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DICTIONAIRE
DE MUSIQUE, 1

CONTENANT UNE EXPLICATION

Des Termes Grees , Latins , Italiens , & Frangoirles plus
ufitez dans la Mufique. |

A Toccafion defquels on rapporte ce quil y a de plus
curieux, & de plus neceflaire a fcavoir;

Tant pour UHifloire & la Theorie, que ‘Eour la C’ampcﬁfém , &la Pratique |
Ancienme & Moderne De la Mufique Pocale , Inftrumentale, |
Plaine , Simple , Figurée &c.

ENSEMBILE,

UNE Table Alphabetique des Termes Frangois qui font dans le corps de I'Ouvrage,
fous les Titres Grees , Latins & Italiens ; pour fervir de Suppléement.

UN Traite de la manicre de bien prononcer, fur tout en chantant, les Termes
Italiens , Latins, & Frangois,

Erun Catalogue de plus de 9oo. Auteurs qui ont écrie fur la Mufique, ,
en toutes fortes de Temps, de Pays, & de Langues, |

DEDIE 4 MONSEIGNEUR LEVESQUE DE MEAUX.

Par Mc SesAsT1EN DE BROSSARD , cy-devant Prebendé Deputé , ¢ Maitre de Chapelie
de UEglife Cathedrale de Strafbourg ; maintenant Grand Chapelain , ¢ Maitre de Mufique
de PEglif¢ Cathedrale de Meaux.,

A PARTS,

Chez CHRISTOPHE BALLARD, feul Imprimeur du Roy
pour la Mufique, ru€ S. Jean de Beauvais, au Mont-Parnafle,

M. DCCIIL
cdvec Privilege de Sa Majefte,
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MONSEIGNEUR |

IL.BENIGNE BOSSUET

EVESQUE DE MEAUX, ‘_’

CONSEILLER DU ROY EN TOUS SES CONSEILS, f
CY~DENANT «PREEEP TEUR . .. '~

DE MONSEIGNEUR LE DAUPHIN; |
PREMIER AUMONIER 3

DE MADAME LA DUCHESSE DE BOURGOGNE, - ;

ET SUPERIEUR DE LA MAISON DE NAVARRE

\ONSEIGNE UR,

Moalgré le Rele refpetuenx qui m'attache 4 VOTRE GRANDEUR, ¢ [étroit
engagement od je me trouve, de publier combien je luy [uis redevable , y'ay dousé long-
temps s'il m'éroit permis de fmﬂ?r parler ma reconnoiffance , dans une occafion auffi foible
que celle qui fe prefente anjourd'buy. En effer un Ouvrage , qui n'eft compofe que de
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EP T RE
recherches ﬁ;r s Mﬂﬁque x P:ﬂ'ﬁ’it‘ d’abord un tribut pest dignf dun Prelat, que I’Egh:{f
vegarde comme un de fes ans illuftres Dtﬁﬂﬁ#ﬁ s [ravant , pienx infatigable , ¢5* fans
ceffe occupé & combatre le déveglement des maurs , le relachement de la difeipline, oo
faire triompher la Religion, ¢r la Verité des artifices de I'Impofture , ¢o* de I'Herefre.
Cependant , MON S EIG N EUR, oferay-je [ avoiier ? Rnﬁﬁré par cetee bonté
paternelle , dont jay tant de fois reffenty les effers, jay cric powvoir trowver ,dans la
nature méme de mon Ouvrage , dequoy juftifier ma temerité, Cette [ainte ardenr qui
Vous amime & remplir ydans toute leur étendué, les dewoirs facrez de I'Epifcopat , w'éclase
pas feulement dans les fonctions les plus éminentes ; elle fe plair encor a defcendre aux
emplois les plus ﬁmp!es s ¢ me trouve vien que de Grand ¢ d' Augufte dans les moindyes
parties du culte de Diew. La Mufique ft une de ces parties ; on Wen peut difconvenir.
Ses premiers Sons ont éé confacrez a chanter les loianges du Seigneur ; ¢ fi la corruption
des Hommes a entrepris de la dévourner de [a fource , pour Cappliquer a des objets profanes
elle w'en cft ny moins phre , my moins édifiante , pour les caurs que I'E_ﬁb?‘ﬂ_‘ _/Eaint a preﬁweg
de la contagion. C'eft en ce ﬁns , MONSEIGNEUR, que les productions de
la Mufique peuvent meriter quelque arvention de la partde VOTRE GRANDEUR;
¢ ceft fur cette confiance que jofe wous prefenter un mélange d'obfervations ¢o* de
décowvertes , fur [on origine , ¢5° fur [es progrez. Heureux ! s wous daignez. avoir moins
d'égard a ce que peut waloir ['hommage que je wous vends , qu'an parfait devoisément,

&' an tres-profond refpect avee !eqml je fuis

DE VOTRE GRANDEUR,

@M oNSEIGNEUR.

Le tres-humble , tres- obéiffant ,
& tres - obligé Serviteur
SEB. DE BROSSAR D,
Grand Chapelain , & Maicre de
Mufique de IEglife Cathedrale

- de Meauz.,
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AVERTISSEMENT.

o |

N

)

7 E nc repette point icy les raifons quimobligerent il yacing a fix ans, de mettre 3 la téte des
il Motets, dont on donne une {econde Edition, une Explication Alphabetique des Termes Ira-
liens, qu'on y trouve de temps en temps : 11 me {uffic d'ajotiter Ici, que le Public a paru fi
content de cet effay, tout informe quil étoir, que cela m'a engage a le revoir, le corri Ly

& laugmenter fi confiderablement, quon y trouvera prefque tour ce qui peut contribuer aFintelli-
gence des Cartalogues, des Titres, & des Tables des Livees ltaliens , & en méme temps a la bonne
execution de leur Mufique. Cecy weft cependant quiun extrait d'un autre Ouvrage, que yefpere, Dieu
aydant, donner bien-tér au Public, ot I'on trouvera non - feulement Jes Termes Italiens de ce petic
Dictionnaire, qui ne regardent que la pratique ou Iexécution de la Mufique; mais encore une infi-
nité d'autres qui peuvent contribuer 4 lintelligence des excellens Quvrages qui ont été écrirs , foit en
Grec , {oit en Latin, foit en Italien, foit méme en Francois de la Théorie &dela Compofition de 1a
Mulique, & qu'on ne traite vulgairement d'obfeurs & de barbares, que parce qu'on n'cntend pas les

Termes done ils fe fervent.

Au refte je ne me f(uis Fﬂ.‘i contenté des huit Motets de la premicre Edition , jren ay ajolité un

sieuvieme pour !a Baffe |

ur des Parolesde I'lluftre Monfieur de Sanreiie , que quantité de bons

Connoiffeurs m'ont affeur¢ étre digne du Public. On le trouvera peut-ctre un peu long , auffi bien

que les autres, mais comme on les peut couper tous en pluficurs morceaux , fans y rien gater ; cette
longueur ne peut produire qu'un bon effet ,]i:uifqu’on peut compter ainfi, qu'au lieu de neuf Motets

on €n a aumoins trente ou quarente. Fafle

e Ciel , que cela puiffe contribuer 3 la gloire de Dicu,

et toute la recompenfe que jen demande, & que jen attends.

A

A - Majufcule fert dans fes Baffes-Continuits pour matquet
NaAsute-Contre chantante.
CA-BATTUT A | Voyez ; BATTUT A,
A due, on doi, tre , qustrs |, cingue | fei | fette , Off0 , dinc,
veut dirc, A deux, trois, quatte , cing , fix , {epr , huir, &e,
ADAGIO. ou par abbréviation Adag®. ou. 44%. veur dire

proprement , COMMODEMENT ,afinaife , fans [eprefer , par i

confequent prelque todjours lentemens & trainantun pett la melure,
ADAGIO0 ADAGIO. veut dire TRES-LENTEMENT.

AFFETTQ ,0u eon Affetro. C'eft le méme que Affertuosd ou d

Affettuofamente , qui veur dire , AFFECTUEUSEMENT , ren-
driment , ére. & par conlequent prelque todjours Lentement.

AFFETTUOSO AFFETUT050. ou Affertuofiffimi , veur dire,
TRES-AFFECTUEUSEMENT , fort-tendrement.

ALLA BREVE.Voyez , BREVE

ALLEA Z0FPA, Yoyer , ZOPFA.

ALLEGRETTO. dimmutif d’.".{ﬂegrﬂ 2 veur dire , UN PEU
GAYEMENT , mais d’une gayeté, gracieule, jolie , enjolide, &c.

ALLEGRO. ou par abbréviation «ll*. fignifie todjours
GAYEMENT , & bien animé; fort fouvent wire & lezerement ;
mais aufli quelques fois d’un mouvement modéré, quoyque gaj,
& animé,

ALLEGRD ALLEGRO. marque un redoublement de gayeré
ew de vitelle, &e.

ALTISTA. Celny qui chante la Flaste-Contre.

ALTO. qu'on trouve fouyent marqué par un 4. majufcule,
en Latin, Alrwes, ou Contra-tenor , ou fimplement Contra. veur dife,
HAUTE-COMNTEE,

_ALTO CONCERTANTE , veur dire Eante - Contre
Recitante , ou FHante-Contre du petit Cheour,

ALTO RIPIENO. veur dire HAUTE-CONTRE DU
GRAND CH(@UR. .

AMBITUS. Voyer , MODO.

ALTRO. ( Adjetif Iialien, ) fignifie AUTRE. Une altra
wolta , Encore une fois. In altro modo, D*une autre maniere. &e.

, ANDANTE. du Vetbe dndare. ALLER , cheminer & pas
;’g-_mx. veut dire {ur rour pour les Baffes-Conrinues , qu'il faut
aire toutes les Nottes égales , & en bien {¢parer les Sons,

A

ANIMA. on ANIMATO. C'eft i peu prés comme Allegre

ARCO. veur dire ; ARC , ou Archer.. Ainfi , Srromenti d's
nrm]; Ce font tous les Initrumens pour lefquels on fe fert d’un
archet.

ARIA. veur dire, AIR , ou CHANSON. Cleft 3 dire un
chant dont les mouvemens font juftes & égaux, & les temps ,
ur roue les premiers de chague mefure , bicn marqués ; & cela
prefque toldjours un peu wvite & gayiment , pourven qu'il n’
it pas quelque terme comme dria Largs, ou aﬁfrmpﬁ:, g-;. qui le

emande autrement.

ARIETTA. Diminutif &’ AR14. veutdire PETIT AIR , on
C‘I?-:;y@mmrh Une drreite 2 ordinairement deux reprifes ,ou bien
elle fe recommence da cipo; comme un Repdean. On ajoiite fon
vent & ces deux mots Prima, feconds | ferza, quarta, dec. Pre
mier Air, (econd ddr, dee. Quand i] y a pluficurs Serophes on
Couplets , foit qu'ils foient fur le méme chant ou non. , Voyez ,
CANZONETT.A. :

ARIOSE, ou ARI0S0. veur dire, DU MESME MOUVE-
MENT que fi I'on chantoit un dir. Voyez ARIA.

ASS AL Adverbe de quantité, que les Traliens joignent fouvent
avec Allegrs | ddagio , Preffo doc. Selap quelques uns il veur di-
re BEAUCOUP; & f(elon d’autres gue la mefure & les meoy-
vemens ne doivent avoir rien d'outré , mais demeurer dans une

Gagemédioeritd de lensrenr , & de vireffe , felon les différents cara- -

€teres qu'il faur exprimer, c’eft ainfi quil faur Pentendre dans
les Motets de ce Livre.

ATT0. veurdire ACTE. Ainfi Arro di cadenza,Ceftun Ade de
cadence. C’eft 3 dirc une certaine difpofition de Sons oude Notres,
qui non feulement compofeune Cadence dans une partie, mais aufli
quimarque qu'il en faut faire une dans les ausres parties, Comme
quand la Baffe monte de 4.ou defcend de §°. fir une Notte, ce mou-
vement eft un A€te de cadence pour la Bafle, & en méme temps un
figne ou une marque que les partics fapericures doivent faire fur cets
te cadence, les aurres efpeces de cadences qui leurs fon propres.

AVTENTICO. veutdire AUTENTIQUE , ou dpprosvé, Ceft
le nom que les Iraliens donnent 4 fix des Modes ou Tons de la
Mufique, dont la Dominaate eft une §¢. au defflus dela fnille,
Yoyez, MOQDO , & Harmonica divizicne. v,

s
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- Majufcule marque dans fes Baﬁ'cs-ﬂominpfés la Bc_:ﬂi-f,‘ﬁd#-
tante, B.C. marque fouventla Bafle-Continué.

 au ciié gauche & fur le méme degré d'une Wotte mar-
que quil en fauc baifler le Son d'un demi-Ton minewr, {ans cepen-
namqla faire changer de dcﬁré. h

2 au deflus d'une Notte de la B- C. marque qu’il faut faire
une 3% mineure. Et devant ou aprésundes ¢ iffres quil faue les
batiler aufli d’un demi-Ton. Devant ou aprés un §.ainfi P5,ou ainfi
s# il marque ls fanffe quinte. &c.

. au coré gauche & fur le méme degré d’uns Notte marque

ue cette Wotte ayant ¢té baiflée par le Bemol, ou hauflée par

le Dieze, doit éue remife 4 fa ficuation matwrelle , ou Diato-
Bique,

?H. au deflus d'une Notee de 1a B-C. marque qu'il faut faire
1a 5% naturclle , de méme s'il eft devant ouaprés les chiffres. &c.

BALLETTO. veut dite BALLET , ¢u une efpece de dance
dont [’air commence par une Croche en levace , qui a deux re-
priles de 4. ou 8. melures chacune, & fe bat ou 3 deux temps

rzyes , ou quatte temps vites. En Frangois il fignifie aufli une

?ui:r, de p]u?u:urs Airs de toutes forres de mouvemens , dong les
dances compolent & reprefentent quelque fujee.
" BARITONO. en Latin BARITONANS.C'eft ce que nous
apellons BASSE-TAILLE, ou Concordant, qui va haut & bas.
Ceux qui peavent chanter cette Partie, peuvent lervir de Taille
& de Balle en un befoin.

BASSETTO. veur dire PETITE BASSE. ¢’cft comme nos

uintes ou nos Bafles de Violon. Les Italiens les nomment
ainfi pour les différencier de ce que nous expliquerons au mot

Tolone. :

FBJ.F.TJ.*FTJ. Celuy qui chante la plus bafle des Parties de la
Mufique , vulgairement BASSE-CONTRE. :

BA550 qu'on marque fouvent par un fimple B. veut dire
BASSE. Les Traliens ne fe fervene guere de ce mot que pour la
Baffe-Chantante , ayant d’autres termes pour les Baffes des In-
ftrumens.

B.S50 CONCERTANTE.
TANTE, o# Baffedu Ec:ir Cherur.

BAS50 Ripiene, C'elt la BASSE du grand Cheeur.

BASSO-CONTINUVO. en Latin BASSUS-CONTINUUS
olt Generalis. C'eft une des parties les plus effenticlles de la Mu-
fique moderne, inventée , ou mife en ufage vers 'an 1600, par
un Italien nommé Zudivieo Fiadana, qui le premier en a don-
né un Traitté. On la jou€ avec les chiffres marquez au deflus
des Nottes , fur POrgae , le Claveffin , VEfpinerse | le Théorbe,
la Farpe , ¢rc. doi les Italiens Pincitulent awfli fouvent |
Partitura , Organo , Tiorba , Spinetto , Clavecimballo , dar. On la
rﬂuc aunili {ouvent ﬁMFlflﬂEﬂt 3 &.Elns chiffres {ur la E‘,;ﬁ:g de
yiolle , ou de Wiolon, avecle Bafon, le Serpent , ¢e. d'oi les
Traliens la nomment auili Baffo prola | Violone, Fagorto , doe.

BATTUT A, veut dire, cc mouvement dela main en baiffant
& cn levant , qui fere d marquer I durée des Sons, & que
nous apellons MESURE. On trouve fouvent chez les Traliens
cesmots A bartuta , qui veulent dire de Mefisre | ouen batrant
éralement chaque temps. Cequ'ils mettent ordinairement aprés, ce
qu’ils apellent Recitativo, quieftun chant ot I'on déelame plinde
qu'on ne chante, & dans lequel on n'obferve prefque point la
melure. A battura veurdonc d.iﬂepﬂu.r lors cuil faur recommencer
3 marquer ou 4 battre également & yuftc tous les temps de la mefure.

BISCHROMA. veut dire TRIPLE CROCHE. Voyez
CHROMA. ;

BIZARRO, ou CON-BIZZARRIA. veut dire BIGEAR-
REMENT , ou tantbt wite, tantdt lemtement , tantit fort | tantbe
doscemnent , ¢ve. felon la fantaifie du Compofitenr, ou plitée fe-
lon les diverles :xpreﬁiam, que demande le fens des Paml-:s
ou du Texte.

BMOLLARE ou MOLLE , veupdire BEMOL. qu’on
marque avec un ou plufieurs ¥ 8 aprés la Clef, &c. Voyez E_

BOMBARDO. Efpece d'Inftrument 4 vent qui_ fere de Baffe
aux Haut-bois. C'eft nétre BASSON.

EB.QUADRO o b geadrats ,ou b durale. Bquareé |, & vulgai
rementb QUARRE, ainfi nomm¢é 3 caule defa figure . Voyez
cg,rﬁeﬂ"us aprés B. cette méme figure

BRACIO. ou BRAZZO. ou chez quelques Etrangers Braz.
1%, . 31_ &t, e fﬂnt d¢5 Inﬂrumms & -”:IChﬁE qui Iéfﬁndmt
i nitre Bante-Contre , Taille & Quinre de Violon.

BREVE. C'elt le nom que les” Fzaliens donnent 2 une des
Notres de la Mufique ainfi figurée jm, 9Won nomme cu Fran-

veiit dire BASSE RECI-

B C

gois Q@JRRE'E, & qui vaue fous Jes fignes de la mefare 3 4+
QU 4. temps, denx meficres, Sous les fiones du Triple majeur, on
Temps parfait , elle vaur trois remps » quand clle oft fuivie d’une oy
de plufieurs femblables gsarrées | aing : Hﬁ!ﬁ ou d’un point ain-
fi bf. Mais cuand elle eft fuivie d’ype Norre de moindre valeur ,
comme d'une 3. ou de deux blanches ¢lle pe yvaut que deusx temps.

On la lie fouvent avec d’autres Notres ,ur cela Voyez , LE=
GArugAd.

Ancienncment {ous les fignesdu C barré oudu C barré & ren=
verlt elle ne valoit que deux temps,de-1a vient que les Lialiens nom-
ment encoreAlla brevela mefure 3 deux temps fort vite done ilsfm
fervent daos les Mufiques Da capells. Voyez CAPELLA.

BRILLANTE. veur dire dune maniere, VIVE , ﬂﬂjd'ﬂfe 4
galante , animée | brillante, &c.

BUONO. veur dirc BON. Ainfi Buono tempo,veut dire , cers
tain temps de la mefure qui eft bon; ceft i dire plus propre &
certaines chofes qu'un autre. Par exemple 4 terminer une cefre,
une fotion , unt cadence; d placer une f;llabe longue, une dfﬂamm
fineopée, une Confonance &¢. C'eft pourquoy on l'apelle aufli
Tempo di buona. Le bon l.'nmfPs de quelque mefure que ec loic
eft todjours le premicr, qui fe faic en b arrant; & dans Ja me
fure 4 quatre temps le 3. eft auffi un bon temps, les aucres font-
des temps , Di gattiva. Voyez Cattivo qui cft {on contraire,

C

C+ Majufcule marque dansles B - C. le Deffus chantant. C.1%;
—+ pour le premier C. 2° pour le fecond Deffus , &c.

C. fimple pol¢ aFrés la Clef marque la mefure 4 quatre tempa
ou vites on lexts felon qu’il eft murqué Adagio on allegro ; 8
s'il 0’y a rien de marqué, on y doit fuppofer Adagio,

¢Earr& marque la mefured deux temps graves 4 moins qu'il

0y ait Alls éreve ou da capella. Pour faciliter Pexéeution
fouvent on donne fous ce figne la mefured 4 temps vites ou animés
& guatro tempi vivac:, comme au commencement du dernier.
Motcrdecette feconde Edition,

On trouve auffi dans les anciennes Mufiques un (o avec un
point au milicu, fur quoy Voyez , PROLAZIONE, ~ D Ony
trouve aufli ces trois e peces de C renverlez , ainfi J:t»? mais
ils ne font plus d'aucun ufage.

CADENZA. en Latin Claufils ou Comelufio. veur dire une
CHEUTE ou unc conclufion de chant & d’harmonie propre 3
rerminck ol tout i faic, ou en partie une piece, & qui !‘;l: doie
faire regulierement en battant , fur Ia fnalle, ou la dominane
te, & quelques fois fur la médiante d'un Mode. Cleft ce que
Ion doir appeller proprement Cadence & non pas comme nos
Frangois qui nommentun Tremélement Cadence , i,

CAMERA. veut dire CHAMEBRE, Somare, Mufiche | Cops
certi e da camera. Sonates ; Muliques, Concerts &c. proprcs
pour la chambre. Voyez 5ONAT.A.

CANONE, veur proprement dire une REGLE & c'eft de 13

ue les Italiens appellent Canone harmonico, Un Inflrument qui
n’a qu'une Corde avec une ligne au-deflous divifée en plufieurs
parties, par le moyen de laquelle on mefure les intervalles de I3
ufique. Voyez MONOCHORDO.

Autre fois felon la remarque deZarlin, on mettoit 3 la tére des Fua
gues perpétuelles, on in confeguenza,certains avertiffemens qui mar-
quoient commene il falloit chanter ces fortes de Fugues; & ces
avertiffemens, érant proprement les regles de cetee efpece de Frea
g#e s'intituloient Cazoni ou Canone. De-14 eit venu , que prenant le
nom du Titre pour lachofe méme . on nomme encore ces fortes de

ugues Canons, Canone, ou Canoni. Il y en a d’une infinied de
manieres , mais nous en parlerons plus amplemencailleurs,

CANONE , CHIUSO , ou Canome in corpo. Cleltune fiugna
perpetuclle , crite fur ume feule ligne, avec quelques marques
ou les parties Imitantes doivent commencer & finir,

CANONE IN PARTITO ,ou Rifoluto. ,o0u ce qu’on nomme
fimplement en Latin Refolutio. Celt lorlque toutes les partics
d’un Canon, ou fuguc perpetuelle, font écrites;oucn partition en
pluficurs lignes feparées; ou dans des parties feparées, avec les
paufes que chaque partie doit obferver aw commencement,

CANTATA. au plurier Cantate. On commence 4 rendre ca
terme Francois , Fpar celuy de Cansate. Cleft une grande piece ,
dont les paroles fonten Italien; variée de Recitatsfs , d’ drietees,
& de mouvemens différens ; pour l'ordinaire @ Voix feule & une
B-C. fouvent avec deux Violons ou pluficurs Inftrumens , &c.
Quand les paroles font de pieté on de morale , on les nomme
Cantate movali b fpivituali ; quand clles parlent dapmmr, cefong
Cantate amerosé. gre. Voyezr OPERA & RECITATIYO,
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CANTILENA. veut dire CHANT , Chanfon, & générale-
iment toute compofition de Mufique bien modulée.

CANTO. au plurier Canti. quon marque aufli fouvent Far
wn C. veut dire, BAS-DESSUS ,ou Second defjus. {ur rout Lle
mot feeondo ou 2%, y et ajoiité; $il y a Primo ou 1°. pour
Jors il fignifie Premier ou Fane-Deffas.

CANTO CONCERTANTE. veut dire le DESSUS DU PE-
TIT CHEUR ou Recitant.
* e ANTO RIPIFNO. Clelt, Le DESSUS du grand Cheeur,

CANTO. veut dire auili ¢n général un CHANT, & Canto
fermo , veur dire , certe Mufique imparfaite & i Nottes égales,

won homme Chant Grégovien ou Plain-Chant. Les Italiensfe
Asvent aufli fouvent de Canto fermo pour fignifier toute efpece

de Bafle ou fimple ou figurée , qui fertde fuyec ou de fondement
3 un Contre-Poink.

CANTO SEMPLICE. veut dire CHANT SIMPLE , dont
goures les figures font égales. C'elt comme Canee fermo.

CANTO FIGURATO. c’clt un chant dont les figures font
diverfes & marquent différens mouvemens, &¢.

CANTORE. veut dire CHANTRE, ou celuy quichante. C'elt
une dignité en beaucoup d'Eglifes.

CANZONE., veut (Ert en oénéral CHANSON. Maison le
rend en particulier pour un efpece de Poéme en ltalien fouvent
fort long, fur lequel on peut faire de la Mufique i peu prés
du méme ftille que la Cantate. Voycz , CANTATA. Il ya
auffi des pieces de Simphonic {ans paroles quon nomme Can-
xone, Ce font comme les Sonares. Voyez , SONATA.

CANZONETT A, diminutif de Canzone. veut dire CHAN-
SONETTE ou Petute Chanfon. Canzonette Neapolstane , ont
prelque totjours deux reprifes comme nos Vandenilles , qu'on

chante chacune deux fois, Canzomette Siciliane. , font des efpe-
i = - 8.
ces de Gigues dont la mefisre eft prefque todjoursou " 00 g

Les unes & les autres font prefques todjours des Romdean,
dont on recommence da capo la premiere reprife , pour finir.
CAPELLA. au plur. Capelle. veur dire proprement CHA-
PELLE-Maisles Italiens prennent ce mot pourun affemblée deMu-
ficiens propres 4 chanter ou d joiter toutes les Partics d'une My~
figue ou d'un Comeert, Ainfi ces mots da Capella , par la Chapel-
e, marquent, qu'il faur que toutes les Voix & les Inftrumens
de chaque Partie chantent enfemble la méme chofe pour faire
plus de bruit, méme dans les entrées des Fugues, Cleft ce que
nous apellons Gros Chaur ou Grand Chosr. Ce qui {e chante

da Capella, eft ordinairement fous le figne ¢, & marqué Al

da breve. ce qui veur dire qu'on doit battre la mefure i denx
temps fort vites, 3 moins qu'il ne foit marqué aucrement.

Clelt de 13 que les Italiens nommenr Maiffro di Capella ce
que nous apellons Maiftre de Mufique.

cAPO, veur dire, CHEF, Cape de Inflrumenti. Chef des
Inftrumens. Celt celuy qui a le l{-in d'inftruire & de conduire
«ceux qui jotient du Violon ou d’autres Infirumens.

D4 CAPO. Voyez, DA

CAPRICETTO. diminutif de Capricie.

CAPRICIO. veut dire CAPRICE. Ce font de certaines pie-
ces, ol le Compofiteur, fans s’aflujettir & un certain nombre;
ou une certaine efpece de mefure, ou d aucun deflein prémédi-
té , donne Peffort au feu de fon genie , ce qu'on nomme au-
trement Phantaffa . Preludio, Ricevcata, &re.

C.4 PRICIOSO. veut dire d*une maniere CAPRICIEUSE, fans
aucun deflein prémédind | &c. Voyez, CAPRICIO.

C.ARTA. en abreeé. Car. ou Cart. veur dire , PAPIER &
Feuiller. & [ouvent %aus les Tables des Livres Italiens, Page,
Ainfi Carte 6. Carte 7. gpe. veut dire. Page 6. Page 7. &c.

Ils (& fervent auffi de Pagina en abregé Pag. & du mot Fae-
giata, cn abregé fac. pour fignifier la méme chofe.

CATTIVO, veut dire MAUVAIS. Ainfi Carrivo tempo veut
dire , cerain temps de la melure ot il n'eft pas bon de faire
certaines chofes | par cxemple de terminer une Cefire , Une Sec-
tion , une Cadence, &re. de placer une Sillabe longue, une Con-
finance gpe. Voila P”“"i““? on apelle aulli Tempo di cattiva,
c'eft 4 dire Temps ou Fon peur placer une diffomance ou un
manvais accord, gre. Le mauvais temps de quelque mefure que
ce foit eft tofijours le fecond , oule dernier. Voyez cy-deflus
BUONO qui eft fon contraire. '

CHIAVE. au plurier Chiavi. veur dire, CLEF, celtd dire,
e faic de Mufique, un de ces trois caraltéres qu'on met au
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commencement de chaque poreée de cing lignes , qui donne
Pouverture pour le nom des Nottes , pour ?-'1 qualite de leur Son,
& pour les efpecesde Voix qui les doivent chanter. Quand immé-
diatement aprés il ya plufieurs 43 4} ou pluficurs J 3 on les nome
Clefs tranfpofées; quand il n’y a ricn on lpcs nommet iéfs natarelles.

CEIES.A. veut proprement dire EGLISE. Ainfi Sonate , M~
fiche , Concerti, &e. Da chiefa veut dire, Somates, Mufiques,
Concerts, gpe. propres pour I'Eglife.

CHIVDENDO. Participe du Verbe Chinders qui veur dire
FERMER , €onclure, ainfi Chindendo col Ritornello, col’ U.dria,
eol’ Choro , gine. fignifie qu'il faut finir par une Ritournelle , pax
un .dir, par un Chesr; quon aurd déja chanté ou joué.

CHORD.A {e prend fouvent en Mufique pour un Sen , une
Notte , &c. Voyez CORDA. :

CHORO. au plutier Chori, veut dire CH@UR. On le trog-
ve fouvent feul, au lien de Tweti ou Da Capells, c& que nous
apellons Gros Chenr ou grand Cheur. A doi, & tre , giatro Cho-
vi, gine, veue dire A dewx, & trois, & guatve Chenrs , &re. Quand
aprés le nom d’une partic on trouve Frimo ou I°. Choro, C'elt
une marque qu’eﬂt‘_ doit chanter dans le PI‘EI]li‘.':I Clliﬂ:u.l'; q“ﬂ-'l-'lli
il y a Secondo ou 2°. ou II°. Chore, elle doit chanter dans le fe=
cond Cheeur, &c. & par confequent que la compofition et 3
huir Voix ou Parties différentes , &c.

C.HROM.A.au plur. Chrome.Terme Grec, qui veut dire COU-
LEURou ornement, dont les Italiens fe fervent pour nommer une

Croche ouune Notte faité ainfiJ-] en faut 8.pour faire une mefures

1ls nomment la double Croché .o Semichroma , comme qui diroie
ur demi Chroma. au plurier j‘:-% michrome. 11 en faut 16. pour
une mefure.

CHROMATICO. veut dite CHROMATIQUE, c'eft un des
trois genres de Ja Mufique des Anciens, & qui fair le plus bel
ornement de 12 Mufigne modemne. C'eft quand la .. odulation
procéde par demn Tons majeurs 8 minewss , & genérallement
toutes les fois qu'en change ordre Diatonique ou narnrel quiefk
entre les Sons, en les aleérant , c’eft 3 dire , les banflant ou basfjant
par le moyen des ou des + 4. Mais ce n'elt pas , com-
me Pluﬁl:urs fe 'imaginent & ofeny méme le lodtenir, loiqu’il
y a plufieurs - 4 ou pluficurs J¢ P aprés la Clef. Celt bien
alors une tranfpofition qui fe fait"pac le moyen des fignes Chro-
miatigues , mais fi le chane ne procéde que par Toms & femitons
majenrs , ce ne peut érre tout au plus ‘qu’un Diaronigue franj~
pofé. Nous aurons lieu dans quelgu’auire occafion de le dé=
montrer plus amplement.

ClLiCONA veur dire CHACORE, Cleft un chant com-
polé fur une Bafle obligée de quatre mefures , pour "ordinai-
1¢ en triple de noires, & qui fe xcperte autant de fois quela
Chacone a de Couplers ou de variations , C'clt i dire, de chants
différens compofez fur les Nottes de cerre Bafle. On pafle fous
vent dans ces fortes de pieces du AMode majenr aw Mode mi=
newr, & Pon rolere bien des chofes 4 canfede certe contrain=
te, qui ne feroient pas regulicrement permifes dans une comy
pofitton plus libre.

CIFFR. au plurier Ciffre. veut dire CHIFFRE, celt I
nom qu'en donne ¢n Iralien aux nombres & aun aurres ignes
quon met au deffus des Nottes de la Bafle-Continue pour St~
quer la nature des accords quon y doir faire en accompagnant,

CIRCOLO. veut dire CEtl{CLI‘-. c'eft le nom que donnent
les Italiens & une efpece de double €3 ou d°0 quon voit dang
les anciennes Mufiques aprés la Clek. voyez , ZTempe perfeito.

CIRCOLO MEZZ O, uneclpece de asmipntion do quas
tre Croches ou dowbles Croches ou INortes éguivalentes qui res
prelente comme un demi cercle , procedant touics par degrez

-_ {} fi%%i:-& &c, Voyld deux Cirs

T2

g e
coli mezzi en montant. en defeendant. "

CLARINO. an plurier Clarini, veur dire TROMPETTE!
Ainfi. 4 doi Clarini. veur dire, A deux ou pomr dewx Troms
pettes. Voyez , CORNETTO.

CLAVECIMBALO,on GraveCimbalum. CLAVESSIN.

CL.AUSUL 4. Terme Latin, Voyez , CADENZ A

CODA. veur dire QUEUE. On trouve fouvent & la fin deg
Canons deux ou trois mefures pour les terminer aprés les avoix
repete pluficurs fois, & c'eft ce quon apelle Coda. _

COLORATURA. plur. Colavature. C'elt e nom général quon
donne en Ital. 4 rous les agréemens du Chant, comme fon les Cirs

conjoints comme

Source gallica.bnf.fr |

Eibliothegue nationale de France




——— e =
TSI oSS

I ———

Gr -

eoli mewni  les Tremoli | les Trilli , Diminutions | Vaviationi | &
ame ofinité d’aurres dont on trouvera icy Pexplication chacun
& leur rang,. 3

COME SopRA. veurdire COMME CY-DESSUS. ceft 4
dire qu’il faur repeter quelque chole, &c.

coni A Terme Gree, que toutes les Langues & font apro-
priez , ponr fighifier e plus petic des intervalles fenfibles i I'o-
reilie. Il faut 9. Comma pour faire un Ton plein , dont quatre
font lo Semiton wmineny : & cing le Semiton majesr.

Le Comma {e fubdivife matlématiqucmcm en deux Schifina
dont 18, font un Ton,

Deux Comma d’un autre cbieé fone ce quon apelle Diafthif~

ma. Ainfi il y a quatee Diafehifina & un Comma dans un Ton. f2

_COMMUNE. [elon Gaudentius le Philofophe raporté par
Zarlinpag, 3¢7. C'eft un des anciens Modes que le méme Gau-
dence apelle Loerico , & Hypodorie. Voyez, HTPODORIO.

COMPIET A, veur dire COMPLIES. Amfi Salmi 4 Com-
pieta. ce fonr les Pleaumes & autrespridres qui fe chantenr 4
Complics , & que P'on chante fouvent entierement en Mufique
dans les Eglifes d’Italie.

COMPONISTA. veut dire un COMPOSITEUR , qui in-
vente de beaux chants, ‘on une bonne Harmonie. ;

COMPOSIZIO. vemt dire COMPOSITION. Cleft dir Zar-
lin mertre enfemble les Confonances | qui fone la matiere des
pieces de Mufique. C'eft aufli inventer de beaux chants

COMPOSTO. wout dive COMPOSE’ | ¢'eft 3 dire quelgques
fois redonblé , quclques fois fizuré, dpe,

€oN veut dire AVEC. On joint fouvent cette Propofition
avee des Subftantifs. Voyei les plus communs.

CON Affetrs. Voyez, AFFETU0SO0.

CON Bixarriz. Voyez , BIZARRO, :

CON dolee mansers, veut dire, D’une manicre dosce’, gra-
Gienfe , infinwante , agréable , gve. )

CON dilizenza. Avec foin, avec exadlitude.

CON diferetrone. Avee jugement & difretion.

CON, ¢ fenza Violoni. Avec & [ans Violons. Pour marquer
qu'il v a des pieces dans un Ouvrage qui [e doivent chanter
avec des Violons, & d'aurres fans Vielons.

CON furia. Avec furre , d’un mouvemeat vif , violent & fort
emporté. ,

CON offervanza. Avec exaffitude, on en obflervant regulié-
rement tout ce qui. eft marqué , ne faifant ny plus ny
moins. &c.

CONCERTANTE. Ce mot f¢ met avec le nom de routes
les Parties Recitantes pour les diftinguer des Parties qui ne chan-
tent gne dans le gros Cheeur. :

CONCERTATO. Fem. Coneertara, &c. venr dire ccmpr_‘-fé de
manicre que toutes les Parties ont des Reeirs , it & Voix feule,
ou 3 deux ou 4 trois, &c. Ainfi on dit Meffc ou Mefe con-
certate , Salmi conctrtati , @re. & 1. @ 3. @ 4. Voci. dre.

CONSEGUENTE, ou Copfirsenza. ¢'clt ainfi qu'on apel-
le, dans les Camons & dans les Fagues,la Partic qui chante
aprés la premicre ou la Guida , & qui imite Notte 2 Notte
fon chant & fes mouvemens , &c,

CONSONANTE. plur. Confenanti. veutdire CONSONAN-
CE. C'eltainfi qu'on nomme tous les intervalles qui font plai-
fir 4 Poreille , foic qu'elles foient Perferse, comme la 8%. & I3 g%,
{oic qu’elles {oient Imperferre comme la 6% & Ia 3%,

CONTINVATO. veut dire en general qul faur CONTI-
NUER le méme mouvement ,ou la méme maniere de chanter;
& en parriculier pour les Voix, qu'il faur bien [bdrenir & continuer
d'un épalle force certains Sons; & pour les Inftrumens fur
tout & archer , qu'il fauc en continger ou #'en pas conper le Son ,ou
détacher les Notwes &c.

CONTINTO. Voyez , BASSO-CONTINVO.

x CONTINUVO. c'eft unedes efpeces d’Harmonie, ou de Mode,

done faic mention Jules Pollux, & qui revient {clon Zarlin, i
ce bourdonnemene perpernel, & c{*pes:aan: harmonieux, que font
mos Lonres ou Mafeeres, ou le bourdon de nos prielles,

CONTRALTO. ou encore micux Contr’alte. au plar. Contralei,
de Hante-Contre Terme dontfe fervent les Iraliens pour les Duo.
A Do econtralti , pour dewx Hawtes-Contres, parce gu'clles
chantent I"une contre "auere.

CONTRAPUNTISTA, plur. Contrapuntifti. Celuy on ceux
qui travaillent 3 faire ou 2 compofer des Contrepoints.

CONTRAPUNTO. en Latin Cwmtrapunétum. en Frangois

Consrepoint, ainfl Momin¢ parce gu'originairement les Norees

C ' D
ou fignes des Sons , étoient des Points , qulon mettoit Pan “pon«
tre, ou furl'autre. En general route compofition qui faic Hag-
moni¢ eft Contrepoint , mais fpéciallement Cefk 7z, dewx . on
plufienrs Chants differents compolez fur un fiifer donnié Erti"s
ordinairement desChanes de PEclife,nomméen Iralien Sogretro.On
Il_lE‘t quckﬂue fois ce flJitl i la Taille ol dang qugl.qu¢ aﬁgrﬁ I'lgi'-
ric {upericure ; pour lors on le nomme Soggetts fopra, & la
Bafle ou autses Parties qu'on faitau deffous, Contrapunto infra ou
Jorra il fogretto Ordinairernent le fujec eft dla Bafly & chaqueNot=
te vaur une melure & deux temps , ou unc demie 3 quatre
temps, & les Parties qu'on fait fur certe Bafle font Contrapunto
fopra foggerto. Quand cette compofivion (& faic fur le champ &

ans préparation , c'eft chanter fir le Livre, ou Contrapunéfums
extemporanesm ; quand elle eft Notte conere Wotre, Celt Contra=
punto femplice ou” Contrepoint fimple ; Quand les Noteesdu fig=
jet & du Contrepoint fone de diﬁ%mmcs pures & valeurs c'efk
ce quon apelle Fleurtis ou Contrepoine compof, figuré, dimi-
nue, gpe. en Italien Contrapunts compafto | colovato floride , di=
minuto,on diminnito ¢pe.§'1 fe fait (ans ancune Notte fincopee,c’elt
un Contrepoint ftiolto , c’eft & dire libre ou deflié, 'il y a plufieurs
fincopes, , ils apellent Contrapunto lezaso on fincoparo , en Frane.
Contrepoint lié ou fineopé ou entrelacé. Si lon fair des Fugues
ou des Imitations , C'eft Comtrapunto fugato. $'il it fait de mas
niere qu'on le puiffe chanter au deflous de fon fujer fans girer
Pharmonie Ceft Contrapunto doppio, gre. car il y en a une in-
finit¢ d’autres manieres.

CONTARARIO. veut dire CONTRAIRE. Voyez, FUGA.
MOUVIMENTO, ére.

CONTRA-TENOR. ou fimplement Contra. Mots Latins,
qui ﬁjiniﬁr:nr HAUTE-CONTRE ou la Portie la plus proche
& au deflus de la Taille.

CONSON 4 NZ A Voyez , CONSONANTE.

CORDA. ou Chorda. plur. Cordz, veur dire CORDE & fi-
gnifie non feulement les cordes d'un Tnftrument , mais tontes leg
Nottes ou  Soms fenfibles qui font renfermez dans Pérendus de
PO&ave ou Dispalon. ain!ﬁm dit Ls Corde 4. la Corde 8. gre.
pour exprimer le Son 8’4, mi, ls, de B, fo, [/, ¢re. Ondie
auffi, il y a de belles Cordes dans cette picce , ¢'eltd dizedes Sons
bien ménagex bien recherehez , dine. :

CORNETTING, diminutif de Copetto. veut dire CORNET,
ou Cornet & Bouguin. Cornetto primo ou 1°, Cometto fecunds oun
1°. Cornetts, terzoon 3°, ¢e veur dire, Premier , fecond , troifi ca
me Corner. On les peut fupléer par nos Hautbois. ;

CORONA , ou Coronata, c'elt un © de haut en 6as avee
un point, ainfi Y. Quand il eft dans toures les Partics , fur de
certaines Noties, ceft la marque d'un (flence g énéral | quion doit
arriter la melure, & quion peut méme fouvent finir par certe
Notte fi I'on veur. ( C'ft ce qui arrive fouvent dans les Mo-
tets quion donne icy au Public, & ce qui marque qu'onen peut
faire trois & quatre d'un feul fi on le trouve trop long. ) Mais
fi cerre marque eft fur la Notte finalle dune feule Partie. alors
on l'apclle en Frangois Point d’Orgue , & eclle marque qu'il
faut continuer le Son de cette Notte jufqu’d ce que les aurres
Parties lotent arrivées 4 leur conclufion narurelle. On $'en fere
aufli dans les Camons, pour marquer Vendroit od toutes les
Parties peuvent s’arréter quand ﬂnqi-:s VCHE CCEMINCE, :

COiPO in corpo. Voyez , CANONE.

CROM A, Cromatico, gre. C'eft ainfi que beaucoup d’Italiens
écrivent ces mots quoyqu'originaires du Grec, il faur chercher
icy Chroma , Chromatico, par un CH. qui répond auchi ou Ki
des Grecs.

CUSTOS. Terme Latin, en Ital, Moffrs, en Frangois GUI-
DON. Yoyez MOSTRA. 3

D

» Majufcule, dans les B- C. marque ce que les Italiens
apellent Difeanro, & les Frangois Deffus ou Bas-Deffus.
D.. Prepofition Italienne , fignifie quelques fois PAK com-
me Pa Capella. Par la Chapelle. Voyez, CAFPELLA.
%ﬁ:iqn{:s fois , POUR |, comme, Sonite da camera | da chies
fa ,& c. Sonates ou Simphonics pour la Chamére, pour I'Egli-
[, e,
Quelques fois , an on dex. comme Da r-?w. au commencement,
dez le commencement. Pour marquer qu'il faut repeter ce qu'on
a chanté au commencement d'une piece, ce qui arrive fore fouvent
aux driesis

o MR
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Bux Ariettes Tealiennes qui font prefque toutes en Rondean, & ce-
la pour s’exemprer de la peine d’écrire deux fois la mémechole.

uelques fois fimplement A comme Stromenti da Arco. In-
“dtrumens 3 Archet.

Devant un Verbe il fignifie 4, ou Posr; comme Da [xo-
mar , pour {onner, ou joter , &c,

DAL, abreviation de dz lo,;ou da Iz fe met audevane du
mom & des qualités des Autheurs & fignifie alors Par , com-
me dal’ Signove N. par le Sieur. N. &c,

DECIM.A. C'eft un des intervalles de la Mufique mmPuﬁ_i
d'une 8. & d’unc 3. majeurc ou mineure par deflus. en I-'r:m?.
LA DIXIEME ou la 3. doublée. Voyez, TERZA, Avee le
motOpers, C’elt un nombre ordinal,qui veur direOnvraze dixidme.

CONTRAPUNTO a la decima.C'elt une des elpeces duConere-
peint double,& ¢'clt quand le Contrepoint f¢ peut chanter une rot.
an defTus ou au deffous du fujr:: {ans g&m‘ I"harmonie,

DECIM A QUART A, c'eft 1a 7, dowblée. Voyez, SETTIM A,
Avee Opera, 1l fignific, QUATORZIE'ME Owvrage.

DECIMA 2UINT A. veurdire la quinziéme ou POCTAVE
REDOUEBLE'E, ou la dosble Offave. Voyez, OTT Ap 4. Avee
Opera, veut dire QUINZIE'ME Onvrage.

DECIM A SEXTA. ou foffaclelt la 25.triplée ou la ot . donblés.
Voyez, SECOND.A. Avec Opera, il veut dire, SEIZIE'ME Ou-
TraTe,

DECIMA SEPTIMA, ou [ettima. C'elt la 3%, triplée. on
la 10°. doublée. Voyer, TERZ A. Avec Opera, veut dire, DIX -
SEPTIE'ME Ownvrage.

DECIMA OTTAV A Cclt la 4%, triplée. Voyer, QUART A.
fAvec Opera, veur dire DIX-HUITIE'ME Ouwuvrage.

DECIMA NONA. celt la g°, rriplée. Voyez,, QUINT A.
{Avec Opera, veur dire DIX-NEUVIE’ME Onvrave.

DEDUTTIONE. veut dire. CONDUITE. du mot Latin
Dedudtio. ceft le nom que Guy Aretin donne i la fuite des
Nottes quand elles vont en montant, ainfi, wr, ve, mi, fi,
fol ; la. Parce que per has deducitur vox. Mais quand elles vont en
delcendant , ainfi , la, BI, fa,mi, ve, ut. cela s'apelle Redue-
rione ou Redudtion. Parce que per bas reducitur vox.

DEZL. fem. della. plur. deili, on degli , delle. Article du
genitif des Italiens fignifie, de, du, des, de L2, ¢be. Devane les
noms & les qualités des Auteurs il fignifie di, comme Del
Signore N. du Siewr N. Del Padre, iv. du Pere V. gvr.

On Ie trouve auffi forr fouvent dans les Tables des Motets
dtaliens devant Ie fujer du Texte. ainfi.

Del Signove. du Seignenr , ou du 5. Sacrement.

Del fanto nomine di Giefu. Du §. nom de Jefus.

Dells Madonna. De la fainte Vierge , &c.

DI autre Article du genitf des Italiens. Devant les nomsde
Baptéme des Autheurs, il veur dirc DE. comme , Dé Gio. #a-
via Bopongini. De Jean Marie Bononcini. &c. Comme auflj de-
vant beancoup de Subftantifs , Salmi di Terza , di Compietta, gipe,
Pleaumes de Tierce, de Complies , de.

Di fEeunda , di terza, di guarta, dee. veut dire , monter ou
defcendre de 2. de 3. de 4. ¢he.

Devant quelques Adverbes, il fignifie encore de ou dan,

comme , di fopra, De deffius on dan-deffis. Di fotro, de deffons
ol A'an deffoss,
. PLALOGO. veut dire, DIALOGUE. Compofition au moins
4 deux Voix , ou deux Inftrumens, quife répondent 'un 3 I'au~
tre & qui fouvent f& réuniffant fur la fin , fonr un 7w , avec
12 B-C. Telles font beaucoup de Scenes des Operas Italiens &
Frangois, les Recits des Oratorio, ¢r. On trouve aufli deux,
trois, & quarre Chaeurs qui & répondent en Dialogue. Les
Ozganiftes fone aufli fouvent des Dialogues entre le Grand Jeu,
le Pofitif, & I'Echo , e

DIAPASON. Terme Gree. en Italien Ottava. en Frangois
OCTAVE.ou 3, Voyez, 0T T Ay4. LesOuvriers ouFacteurs d’In-
ftrumens de Mufique nomment auff: Diapafon , certaines Fables

o font marquécs les mefures on grandeurs différenses de ces In. °

framens , ou des Parties

ui les compolent.
_D;_:EPE‘NTE. Terme Grec. en Iral. gﬁinm. e Itaugnis.
QUINTE. ous. Voyez QUINT A,

DIAPENTE ol Ditono. C’eft ainhi que Zarlin' & aprés luy

pluficurs aucres apeflent la Septidme Majenre, Voyer SETTIM A.
DIAPENTE col Semtditons, Cleflt la EEPFJEEW Minenre.
Yoyez , SETTINM A,
DIASCHISAM A. Terme Grec, Voyer , COMM A,
PIASTEM 4, Terme GIL‘}L [1':1::. ,ﬂiptﬁg'm.j{.-;. veut dipe |

D

I‘N_TER?AI.I.E. Voyez, INTERV ALL0.1! faut a0 moins deuy
Diaflemes pour faire un 5y Feme. Voyer, SYSTEAM A,

DIATESSARON. Terme Gree, en Italien, Quarta , en
Frangois, QUARTE ou 4. Voyez . QUART A.

DIATONICO. du Grec Diatonicon, . en Francois DIATO-
NIQUE, eft un des trois -genres de la Muﬁque,d{m’t les moin-
dres Intervalles font les Semitons majeurs , & les Tons. Cleit
quand {2 modulation fuit Pordre naturel des Sons etk Aidine
cette diftance que la matnre y a miﬁ&,_&: que les plus jguo:
rans obfervent naturellement pour pep qu'ils ayent Poreille, & Jes
organes dela Voix juftes. Suivant cet ordre naturel il ya l:'u Ton
entre toutes les Notees de 12 Muf; ue , hormis entre mj ﬁ;.
& fi , wt, qui fonr des Semitons majeurs. {mﬂnd’ P“;
le moyen du; ou des B on altere’ ou 'on change cor
ordre; ou bi/in e change par tout:, enforte que tous cos
u::crvall_cs {one partagez en deux Semitons , feavoir le mEajeny
& le minenr; pour lors ceft le pur Chromatigxe moderne dong
nous avons parlé cy-deflus , & qui n’eft pas de grand ulage,
Mais ﬁ cette :.:fr:ﬂ!tfan ne f& fair gu'en quelques endroits S
lorfqu’il en eft befoin i pour lors c'eft un Genre meflé quion
nomume Diatonico-chromatico | quieft le feul propre pour }aqbona
ne harmeonie & le feul en ulage dans la Mufique moderne.

DIATONO-DIATONICO , (elon Zarlin , ¢t le DIATO-
NIQUE purement naturel, on par Beceare, dans lequel aucun
d;.:'_s Sons n'elt alteré; Tel eft le Plein- Chane de I'Ealifes
Slx! Yy aun .p aprés la Clef, qui marque qu'il faur baiffer I
Si d'un Demi Ton mineur ; pour lors felon le méme Zarlin
cc*ﬁ le DIATONICO-MOLLE. on par . Ce qui arrive lor
quon tranfpole un Mode ou un Ton , une Quarte plus bage
ou une Lusmse plus bas quele Naturel. Voyez ,CHROMATICO.
MODO. TRANPOZIZIONE. gre

DIESEUGMENON. eftle genitif plurier d’un Adje&if Grec
qui fignific SEPARE’. C’eft par ce mot que les Grecs diftinguoiens
un de lears Tetrachordes des trois aurres. Voyez , TETR.A-
CHORDO & STSTEALA,

DIESLS. Terme Grec, queles Lating, les Traliens & plufieurs
Errangersont comme naruralifé dans lenrs langues , & dong les
Francois ont faic celuy de DIEZE. Celt un des Stones Aceiden-
tels de la Mufique , qui marque quil fanr élever une posre
au deflus de fa fituation narurelle , fans cependant la faire chan
ger de degré ny de mom, mais feulement de Son. Or comme
cette Elevation fe peur faire du moins en trois manieres fenfibles,

II ya trois fortes de Diezes. fgavoir,

Le Dieze Enhavmonigue minewer, ou [fmple Dieze | qu’on
marque par une croix fimple, ainfi ¥ & qui éleve la Notee de
deux Comma. , ou d'environ le quart d’un Ton.

Le Dieze Chromatigie ou double Dieze, marqué par ung
double croix ainfi , §§ qui ¢leve la Notte, devane laguelle il fz
trouve, d'un Semiton wginenr, ou d’cnviron quatre Commra. Celt lp
Dieze ordinaire. '

Enfinle Dieze Enbarmonigue majenr, ou triple Dieze, mar~
qué par une croix triplée, ainfi, qui ¢leve la Notte de &,
A 7. Comma ou d’environ les trois quarts d’un Ton.

De ces trois Diezes, il “3:1 a que le Chromatique ou Dow-
ble Diezs, qui foic d'ufage dans la Mufigue harmonique ; ces
€levations prelques infenfibles de Ia Voix , cauflées par les deux
Diexes Epharmonigues , érant d’une difficulté prefque infurmon-
table, ne peavent {ervir que dans la fimple AMelodie , & (eroient
{ouvent capables de giter I'Harmonie , & par conlequent ce qui
releve la Mufique Moderne beaucoup au dchus de celledes Anciens,

Le ¥ devant ou aprés les chiffres de la B-C. ale méme
effer que devant les Nottes. Mais il faur bien remarquer que
fouvent, fante de Carafteres, on autrement, on le trouye fiur
tout devant les chiffres des Livies imprimez , marqué par une
fimple croix, ainfi, 3 ence eas on le doit totijours prendre pour
e chromatique ou le double

Quand le J eft rour feul 3 delfus d'une Notte il marque
quil faur faice la 3¢ majeure.

DIMINUTQ , Diminuta , ou Diminuito. Voyez , CADEN-
ZA4, Contrapunto , Imtervallo , ¢oe. Tous Ies Intervalles qui
font moindres d’un Semiton mineuy »que lorfqu'ils font juftes
font apellez Diminuez. Quand il y a un la partie infe-
rieure,, ou un g dans Ia partic fupericure , ¢'cft une marque que
I'Intervalle eft diminué,

DIMINUTIONE. veut dire, DIMINUTION. c'eft lorf
?u"c-u partage par Mcmplﬂmneﬂ'mﬂeﬁou une Blancbe ; en ply-

teurs Voires ou Crockes ,ou awtees Notres de moindrs B valeyr,

st

&
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il % en 2 de pluficurs. manieres 3 o :
n en fair par degrés conjoints , comme les Tilli , Tremoli
Tremoletti, Gropps, Circoli mezxi, Frovetts, Tivate, Ribattute di go-
2, dc 1l y en 2 qui fe font per falfo, celt 4 dire par faut
de 3.de 4.dey. &c. Voyez tous ces Termes chacun en leur lieu.

D ING ANNO. Voyez , ING ANNO. !

DIRITTA. Contrapunto allz diritta. Contrepoint a la dmoire,
it Angelo Berardi, et lorfqu’on cft obligé de faire un chant
todjours par degmez comjoints , ou di grado; tant en  montant
qu'en defeendant , fans jamais faire aucun faslt, pas méme de
FHerce , (e

DISCANTO. veut dire, DESSUS , ou Bas-Deffus,

Difeanto prime ou 1. Premier Deflus,

Diftanto feconds ou 2. Second Deflus.

DISCRETO , ou Cop diferetione. veut dire, DISCRETTE-
MENT , avec moderation & I"agcifv:, fans aller trop wite, oy
grop lentement , fans poufler srop, ny trop pen la Voix.

DIS-DIAPASON. Terme Grec, en Iialien , Decima quin-
#a. c'eft en Francois a2 DOUBLE OCTAVE on 'Octave don-
élée. Voyez , OTT AV A.

DISSONANTE ,ou Diffonranza. veut dire , DISSONANCE.
Ceft en general tout accord defagréable d Poreille. ceft Epi-
thete qu’on doune en particulier 3 la 2. la 7. la 9, & quel-
ques fois ilz 4. & & leurs Repligues , & Tripligues ¢re. com-
me aufli 4 vous les Intervalles fiperflus ou deminués comme [e
griton , 1a faufle Luinte , ¢oe. Pour ﬁ;nmir comment on les pra-
tique , il faur voir les mots , SUPPOSITION 8 SYINCOPE.

DIroN0. du Grec. Ditonon. veut dire DE DEUX TONS.
C'eft ce que les Icaliens apellent auerement Terza maggiore.
Voyez, TERZ 4. & les Frangois Tierce majesre.

D ITO NS cum diapense. veut dire , La feptiéme ma-
jeun:‘ Voyez , SETTIMA. :

DProro, veut dire, DEVOTEMENT , d'une maniere gra-
we, [erienft , affectuenfe, qui puille infpirer la devotion , drce

DO. Ceft Ie nom que donnent les Italiens 4 la Syllabe, »f,
difant Do:ve,mi, fz , give. au licu de Ve, ve, mi ,fa , &re Parce
que difent-ils Do eft plus refonant qu’sz, Je crois pliitde que Ceft
a caufe de la prononciation defagréable, d’ow, au licu de #.

DODECUPLA di crome. Celt ainfi que Ies Italiens apel-
lent le Triple de douze Croches pour huit ou I;"

DODECUPLA di femicrome. C'elt le Triple de donze don-
fles Croches , pour feize ou >

DOI, on due. DBEUX. A dvi canti. 'd denx ﬂﬂjﬁiij e,

DOLCE ,ou Dolesmente ou con doles manieva. venr dire qu'il
_ﬁu_t artendrir [a Voix & rendre le chant le plus dosxx ou le
plus gracienx qu'on le peut.
| DOMINANTE. veut dire , DOMINANTE. ceft le Son
qui fait la y. jufte contre la finalle des Afodes ou des Toms
Antentigues : & la 3. contre Ja finalle on la 6. contre la plus
bafle corde des Modes ou Tons Plagaux. Voyez, MODO.
“ DOPPIO. veut dire, DOUBLE. Fuga doppia. Fugue dou=-
ble. Contrapunts deppio. Contrepeint double , &c.

DORIO. veur dire DORIEN. c'eft le nom que donnoient
les Anciens 4 un de leurs Afodes ou Toms. On le nomme
maintepant le mode D, la, re, ou fimplement D. & wmol.
ou i la 3. mineure. Sclon quelques-uns c'elt le premier Aode,
felon d’autres ce n'elt que le troifféme. Dans le Plein-Chant
c'elt le premier Ton. Sa Finale eft D ,la, re.5a Dominante eft
A.mi, la, Sa Médiante et F,ut,fa, ¢re. Voyez , MODO:

DVE. ou doi. Voyez, DOL

DVETTO. au plurier Duetti. veur dire PETIT DUO ,on
Chanfonnette 3 deux voix ou parties.. c’eft le Diminuif de duo.
Duetti da camera. Petits Duo pour la chambre , &c.

DULCINO. ou Dulcin. ou Dualee fione. C'clt un Inftru-
ment 3 vent, gu'on nomme autrement Luart- Fagotio. qui
répond nos Tailles ou Quintes de Hant-bois.Clelt un petit Baffon.

V0. Terme Iralien & Francois, du Latin * Due. Deux.
C’elt une compofirion a denx Poix finles ; ou bien d dewx Par-
ries , dont Pune fe chante & Pautre fe joite fur quelque In-
frument. On apelle aufli fouvent Do, quand deux Voix
chantent f{eules différentes Parties quovquelles foient accom-
pagnées d'une 3. Partie qui eft la Bafle-Continug.

DUODECIM A, veut dire la DOQUZIE'ME, ou lag. dou-
blée. Voyez , QUINT A, joiasavec Opers veur dire DOQUZIE'-
ME QUYRAGE.

— f

D E
DUPLO. fem. Dupla. veut dire DOUBLE. Proporzions
dupla. celt la proportion de 2. 4 1. ou de 1. & 2. qui pro-
duit 'oétave. Voyez , PROPO RZIOVE. '

DUPLA fefani guarta. autrement Nonwpls & [Emiminine;
Celt le Neuf guatre ou le triple de 5. Noires d la

lieu de 4. qu'on marque ainfi. #

dil=

4

DURALE , ou Dwre. veutdire , DUR. C’clt le nom qu'on
donne au B quand il eft quarré , ou ainfi 2 parce que Ie Sen
qu'ilexprime a quelque chofe de dir,ou de moins dosex que le § mol.

DUVX. Terme Latin, en Ital. Guida. Dans les Canons &
dans les Fugues ceft ls premiere Poix gqui chante | qui fair
entendre Ie %‘u}':t de la Fugue , qui eonduis , qui guide celles qui
qui nechantent aprés que pour l'imiter, &c.

E

* ou Ed" Conjonction Iralienne qui weut dire ET ou &
Allegre € prejto. Gayement & wites Allegro ed’ andante.
Gayement & a4 Nottes égales , &c.

ECAHWS. en Ital, Eceo. en Frang. ECHO. c'eft une repe=
tition de la Voix qui fe faic naturellement par la reflexion de
Pair &c. On Pimite fouvent en Mufique, & les pieces come
polées pour cela fe nomment Eches. Les Oa;EaniE!’)t(:s en font
fouvent fur des Jeux propres pour cela. On fe fert auffi quel-
ques fois du motr Eqo en la place de Piano , pour marques
qu'il faur adoucir la Voixion le Son de PInftrument comme
pour faire un Echo.

EMIO LA, 1l faur éerire 8 chercher HEMIOLIA.

ENHARMONICO. veur dire ENHARMONIQUE. Celk
un des trois genres de la Mufique, dans lequel la modula<
tion procede par de petits intervalles moindres que le Semirong
c'elt i dire par Quarts deTons , celt pourquoy il a denx
Diefes ou deux E%En:s d'élever la Voix qui luy font particu~
liers. Voyez cy-deflus DIESIS. Ce gente €roit autres fois fort en
ulage dans la Mufique des Grees, fur tour pour la Mufiqne
Dramatigue , ou [Recitzrive. Mais comme ces élevationg
Pn::['jucs infepfibles de la Voix font d'une trop grande diffi-
culté & que d’ailleurs fouvent cela rendroit lesaccords faux z
de-1d vient que l'ufage s%en ‘eft perdu, quelques efforrs qu'ayene
pil faire de temps en temps d'illuftres Auteurs pour le refufy
citer.

EOLJIO. veut dire EOLIEN. Ceft le nom que les Ancieng
donnoient i un de leurs Modes , dont la finalle eft A , mi, Is;
la Dominante E, fi , mi. & la Médiante €, ol , #t. celt co
qu'on aptlle vulgairement le 3. Ton. Voyez , MODO.

EPI DPrépefition Grecque , auflibien que Efyper, qui toutes
deux fignifient Supre , en Italien Sopra, en Frang. AU-DES+
5US. on trouve fouvent dans les Tirres des Canons une de ceg
Prépofitions jointe aux noms Grecs des intervalles de la Mus
fique. Par exemple. :

Diateffaron.
Dhizpente. :
Liapafon.

Ditonum. ¢res

Ce qui marque que la Voix qui doit chanter aprés Iz Guide
ou la premicre, doit prendre fon Ton une 4. une 5. unc 8
une 3. majenre, ¢, au-deflus du Ton de la premiere, latroifiéme
Voix doit faire la méme chofed I'égard de la feconde, la 4= I’¢.
gard de la 3% & ainfi des autres , &c.

EPITRITO. ou Sefquiterza, c'elt une des proportions
mathématiques par laquelle en comparant deux nombres iné-
gaux, on trouve que le plus grand condienc le plus perit, une
fois & en outre une 3. partic du plus perit. Par exmple, le
nombre 4. contient une fois le nombre 3.8 en outre une uni-
té , laquelle eft la 3. partie du nombre 3. De mEJ_m: le nome-
bre 8. contient le nombre 6. & cn outre deux qui font la 3.
partie du nombre 6. &c. Voyez , PROPORZIONE.

EPTACORDO. Ceft un rang ou un ordre qui a fepr cor
des, ou Sons. C'eft autrement la 7. Voyez , SETTIM A.

EPTACORDO Maggiore. veut dire, La 7° majeure.

EPTACORDO Minore. veut dire, La 7%, mincurt.

EPOGDOO. ou SESQUIOTT AV A. Cl'::ﬂ' lorfque I plus
grand nombre contient le plus petit une fois & en outre une
8. partie du plus petit, comme o. 8: 18.16. &c.Voyez PRO-
PORZIONE, . :

ESSACORDO maggiore. yeur dixe , La SIXTE majenres

In Epi, ou hyper
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ESSACORDO minoré. veut dire, La SIXTE mineure, On
Berir aufli Exarsrdo , qui veut proprement dire un Rang ou un
Ordre de fix cordes.

F.

« Majufcule, & fouvent ainfi f. marque ¢e que nous expli-
F querons au mot Forre. o |

FA. cft la quamicme des fix Syllabes inventées par Guy
Aretin pour exprimer les Sons. On en diftingue de deux fortes
dans la nouvelle Gamme, fcavoir, tn en B fs ; f. par Be-
wwl, & un en F, ut, fa. par Beceave. Elle {ert auffi 3 nom-
tmer une des trois Clefs de la Mufique qui eft celle de Faou
de F. deftinée pour la Baffe. Dans le Syfteme des Grecs on
nomimoic le Son qu'elle exprime’ Parhypatemefon , & une Oéta-
ve plus haut Trice byperboloon. Voyez ces mots i leur rang
& STSTEMA. ;

F.d FINTO-en Latin F.A FICTUM.en Frangois FA FEINT.
C'eftainfi qu'on nomme en général toutes les Nottes, mais plus
particuliérement e mi & le i, devant lefquelles on trouve un
§ mol, parce que pour lors la Notted'au-deflous devient com-
un mi & que le § faic devenir le 724 ou Ie f ow route autre
Notte comme un fa,
 Fc. Abreviation de Faeriata. Voyer , CARTA.

FAGOTTINO., Diminucif de Fagotts, veur dire un petit
FAGOT, ou Baffon.

FAGOTTO. Inftrument 4 veat, qui répond 3 nftre BAS-
SON , ou Baffede Chromorne. i

FANTASIA.veut direFANTAISIE on efpece deCompofitian,
qui eft le pur effet du genie fans que le Compofitenr s'aflnjer-
tiffe 4 un nombre five, ou 4 une cerraine qualité de mefure ,
fe fervant de toutes (ortes de Modes , &c. C'eft 3 peu prés com-
gne Capricio. Voyez CAPRICIO. RICERC AT 4,50 NAT A, grc.
 FALS 4-Quinta. Voyez SEMI-DIAPENTE.

F ALSO-Bordme. veut dire communément FAU X-
BOURDON , ouMufique fimple de Notte contre ot fur la-

“‘qucllc on chante fouvent les Pfeanmes & les Cantigues de 'O

ce Divin. Mais les Ttaliens nomment encore ainfi , lne cereai-
ne Harmonie, produite par I'accompagnement de pluficurs
Sixtes de fuite, qui fait entendre pluficurs Quartes entre deux
parties fuperieures,parce que la troifiéme de ces parties eft obligée.
de faire pluficurs Ticrces avec 2 Balle. Exemple.

0 o |m~_‘[

'-—--"-;-— T F
— —— gt A devroit étre precédé
e o] .1 =1t d'un Beawl, pair duia

et Sk — T ter la fanfe velation de

A B / Tritonavee le Fade Lz

R Al Baffe qui fitit margué

BB, Dlautres ne s'en

MELLERE pointen peine ,

' @r pretendent gu'en

(3 bien des occafions, cette

dureté a fon xgr&emmt. Entrenx le débar. On trowve des Exemples

de Pun g de Uantre dans de tres-bons Authenys, Ces Jortes de traits

o' Farmonie dépendent plus du goie gne des Regles,
FAVORITO. ventdire FAVORISE’, Cher s e ainfi Cha-

¥o faverito. C'eftun Cheeur ou Pon met les meilleures Voix &

les meilleurs § mphoniftes , pour chanter [es Reeits , joiier les

Ritornelles | é& Celt ce qu'on apelle en France le PETIT

CHQEUR , & ce qu'on pourroic nommer le Chanr des pay-

_#ies Recitanter,

FIAVTO. veut dire FLUTE. Fisuto traverfs. Flute traver-
ﬁm, ot llemands,

FIFF ARO. veur dire FIFRE. C'elt une elpece de petite Flire
ou Fla-geolet quon joiie de travers qui accompagne fore bien le
Tambour, & fort en ufage parmi les Gens de Guerre,

FIGURA. au plur. Figure. veutdire en général tous les fignes
ufités dans la Mufique pour marquer les Sons, leur durée . les
Paufes, &c. Originairement ce o’ éroient que des points qu’on mets
toit fur des lignes, & leur durde droje ggaile, comme on le pra-
tique dans le Plein-Chane. Un Parifien nomme Jean des Murs
inventa vefsl'an 1373. des figures particulieres pour marquer les
différentes duréesdes Nottes, & ceft o qu’on nomme particulie-
rement Figwre en Iralien. Voyez , nor.q
. Ce mot veur dire aulf ceree varidé de figures de différen-
ve valeur qui faic les agrémens & le plus bel sraement du chant,

Lnelgues-uns ven-
Lontauele SideliPar-
tie 3}# milie marguéd

L

f I

e P

Fa
L=

propes.

o = s

[y

E

d’oit vienent les Termes, Canto fgurato Contrapunto fizuraro:
Chant | Contrepoint Signré,

FIGURE MUTE. veur dire FIGURES MUETTES. C%ef¥
ainfi que les Iraliens nomment les Paufes qui marquent la”
Silence. Voyez , P AvsA.

FINALE. veur dire FINALLE,
re: Notte de chaque piece. Mais en
re Notee de chaque mode ou Ton, qui luy denne le nom &
qui lo :bam&e’r{g ou diftingue de tous les aueres, g; I'on tom-
be d ¢ceree Finalle dang la Bafle par Pintervalle de ¢¢. en def
cendant , ou de 4% en moneane; Ce Mode eft Anthentigue | oy
Parfait, $i l'on y tombe par intervallede 4®. e defeendant, ou
de 5. en montant le Mode éft Plagal ou Imparfair. La Final-
le demande todjours la 3t majeure , ainfi en quelque endroit
quion finiffe un des Morers de mon 1. Livre , fi on le veut parta-
ger en plufienrs , il faudra prendre garde 3 faire dans I'accom.
Pagnement 3%, majeure fur la Notte par laguelle on finira.

FINITO. veur dire, FINI. Ceft ainfi quon nomme un
Canon ou Fuge qui neft pas perpetuclle, mais qui a une fin
A laquelle toutes les Parties fo réuniffens aprés avoir chanté
quelque temps les unesaprés les autres.

FINTO. veut dire FEINT. ou ce que Pon fait feulemeng
femblant de faire fins le faire effe@tivement. Ainfi Cadenza fintay
UneCadence frinte.cft lorfqu’aprés avoir fait tont ce qu’tl faut pout
une veritable cadence ; au lieu de romber 3 Ja veritable Final-
le, on prend une autre Notte plus haut ou plus bas, ou biery
on’ fait un filence , & Voyez , INGANNO , SFUGITT A, 8¢,

FIORETTO. plur. Fioyetss. veut dife , FLEURET , ou Flex-
refes. C'elt une des efpeces de 1a Diminition qui fe fair d'ordis
naite & lexerémicd d'une cadence » Comme. 2

En aéiéral ¢t la dernie.
particulicr , c’eft la dernie-

Ly .
BEtirs T
-—-:-l-ll-!-]“ - M g e g ‘-h : "':"" I
Simple. Doubls ou  compof¥, &e.

FIORITO. Fem. Fiovita. veur dire, FLEURL Ainfi , Cantd
farito, celt un Chane parlemé & ‘rempli de diminusions , de
paffages, de flenvettes | &cc. Contrapunts ferits , autrement comis
poffo , eft ce qu'on apelle par cetre méme raifon Fleussis, .
denza fiorita,” Ceft une cadence dont la pepultiéme off divif¥u
ou diminuée en pluficares petires Norwes . &,

FLAVTINO. dimiautif de Flinto. veur dire, Perite FLU<
TE, ou Fligeoller.

FLAUTO. veut dire , FLUTE-i-bec.
de Flite, ou Flageoller. |

FORLANA, Danle fort en ufage 3 Venife. Voyez, SA4Lq

Flauto picciols, Deffug

TUAREEEH, - :
FORTE. veur dite FORTEMENT, avec w.l’n‘:mnm,:cpm_
dant d’une manicre narurelle & fans fe trop foreer. Cela {&

met pour marquer quiil faur pouffer
Inftrument , fur tour aprés que
contraire deforse; ) on a éré
moins forte.

On marque fouvent ¢e mot
ou par une £,

PIV FORTE.cu FF.ouff. veur dire plus FORTEMENT.,

FORTISSIAO. ou FFF. on ££f. veur dire TRES FORT avec
beaucoupde webemence, pour exprimer quelque paffion currée, &e.

FRIGIO. C'cft ainfi que les Italiens écrivent ce qu’il fauc.
écrire & chercher PEARTG IO,

FUGH 4. C'eft ainfi que quelques Italiens écrivent ce mot,
fans doute pour en micux former le plurier Fughe & empécher
quon ne le prononce mal, on I'écrit auffi communément Fii-
g & veur dire FUGUE. Cleft ce qu'on nomme autremenr, R:-
poffa . Reditta, Replice Confeguenza , Imitatione , dpe. Ce-
pendant il y a de la différence entre tous ces mors principale-
ment entre Fuga b Imitatione,

FUGUE proprement cft une Repetition d'un chane, par sipe od
plufienrs Parties, qui femblent couriy aprés une premsicre gui &
eommencé ¢e ehant. Si cette reperition (& fair d'une preee toute
emtiere pour lors c'eft Fupain confeenenza , o Caneue. 51 cet-
te repeiition ne fe fait que d'une partie de Ia piece, & fi
on repete précifément les ‘mémes Sons, les mémes interv:!-
les, &c. Pour lors c’eft Fuga in anifivs , ou Fugue & Punifin.

Si elle fe faic une 8*. plus haue ou plus bas Cclt Fugu od

b poix ou le Son d'un
ar le mot Pians, { quich e

par une fimple F. maju!'culr:;
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ofauam , ou Fugue & Podave. i elle fe fair ume ¢¢. plus haue
on plus bas , Celt Fuga ad guintam , ou Fugue i la Quinte ;
Enfin £ elic fe faic unc 45 plus haut ou plus bas, c’elt Fuge
ad quartam , Fugue i la gearre. Tomes les autres manieres de
rﬂ"P'Eﬂ"T, rﬂit,i l-:l- ¥ ala 3'; ;l .I-ﬂ. 5E, ﬁ Ii]. ?‘4- la 5!‘- &c.
plus haut ow plus bas , ne font que des Imitations. Si la repe-
Feion ne fe faic que d’une partic du chant fans qu'on {oir obli-
gé de continuer j:zfj_u’i la E: ,pour lors la Fugue eft feiolsa,
oy libers, c'eft d dire libre on delide- Si 1'on repetc tout, clle
cft legata , ou obligata, Celt Adirelide, ou obligée , & c’cft pro-
prement un Canoz, ou d Pumiffon, ou & I'8%. ou 3 la 5= &c.

Le fujer d'une Fugue, que les Italiens ap ellene Soggetto , ou
Guida , elt, ou un Chant, ouunc portion de chant, que les Partics
doivent repeter les uncs aprés les aurres ; on doit totjours le
commancer par la Dominante, ol la Finalle du Mode , & tres-
rarement par la M édiante.

FUG.A per Avfin ¢r Thefin C’elt ce que les Ttaliens apel-
dent , per contrarii oUimERLT, DAL MONUCHENS contraires & nous Fie-
gue renverfie , ou Contre Fugue c'eft lorfque la Guida defcend
& Daurre au Tien de Pimiter en defeendant I'imite en moniani.

FUG A AVTEENTICA. Cleft lorfque les Nottes da fujet
vont en montant; & lotlquielles vont en defcendant , c'eft Fuga
Plagale.

PG A IN CONSEGUENZ A. Cleft proprement le CANON.,

FUG A DOPPIA. veur dire DOUBLE FUGUE. Ceft quand
la premicre Partie propofe un fujet; & que la feconde, au
lien de le repeter en propofe un autre Tout différent. 11 ¥ en
aid 3. 4.7 6 [lojers tous différens.

FUGA GRAVE. Fugue GRAVE. dont les Nottes font
d'me longue valeur & les wonvemens lents , e Yoyez GRA-
VE.

FUGA HOMOPHONA. Cleft la Fugue & 'UNISSON.

Fuc.A PERPETUA. Clelt ce que nous avons expliqué an
mot CANONE.

FUG.A PATHETICA. vemt dire FUGUE PATHETIQUE,
ot paffionnée , propre pour exprimer quelque paffion , {ur touc
1a douleur , &c. Elle fe fait ordinairement dans le genre Dia-
tonico-Chromatique , ¢e. Car il y aune infinité d’aurres Fugues-

FUNDAMENTO. ou chez quelques Eftrangers FUNDA-
MENT. C’clt en géndral, toute Partie qui fert de BFE[Ie; mais
fpécialement ceft la Baffe-Continué , parce quielle ¢ la Baze
& le fondement de toute I'Harmonie.

FUSA. plur. Fufe. C'eft unedes Nottes de la Mufique, quon
nomme en Frangois CROCHE, on la nomme autrement Cro-
sma, on la figure ordinairementavec une téee noire & un crochet
au bout de la queiie ainfi % mais dans le Triple fealement avec

ane téte blanche ainfi %

en faut huit; Dans le Triple , iln’en faut ordinairement que fix
pour faire une mefure,, &c.

G.

. Sort fouvent 3 nommer une des Clefs de 1a Mufique,deftinée

pour lesVoix hautes,ou les Deflus,& pout les Violons.Ily en
abeaucoup qui pretendent que Ceft de certe lertre, ou pliitde du
Gamma des Grecs que nous eft venu le mot de Gamme.

GAGLIARDA. vext dire GAILLARDE, efpecede  Danfe
dont PAir cft prefque toljours en Triple. On la nommoit auili
autrefois Romanefgue , parce qu'clle nous eft venué¢ de Rome,
ou d'lealie.

GAM MA.Driginairemcnt,c'émi: une des leteres Greeques qui
(ervoit aux anciens Grecs d marquer un des Sons de leur Mufique.
Mais Guy Aretin, felon Zarlin, ayant inventé les fix Sillabes , ue,
ve, mi, ¢re. Il nomma la premicre G. on Gamma, & de-ld
oft venu le mom de GAMME que nous expliquerons plus am-
plement au mot Mano harmonica. Voyez aufli STSTEMA.

G AVOTT A. veut dire, GAVOTTE. Cleft une efpece de Dance
dont I'Air a deux reprifes , la premierede quatre, & la {econde
ordinzirement de huit mefures @ dewx temps ; quelques fois gays,
quelques fois graves. Chaque reprife fe jolic deux fois. Lapre-
farere, commenceen levant par sme blanche oudenx noires ou Nog-
tes equivalentes & finit en batrant , & tombant fur la Domi-
aante on la Médiante du Mode, & jamais fur 1a Finalle, 3
moins qu'clle ne foit en Rondeau. La 2%, reprife commence auify
en lovant & finit en bartant & rombant fur la Finalle du Mode.

Temps di Gauotta. Creft lorfqu'on fuic le mouvement de la

ans la mefure 3 2.00d 4. temps, il

Gavatre feylement, fans s"affujertic i fuivre le nombre dos me-

oo

G

fures ny les Reprifes ordinaires 4 la Gavotte. On €rouve fou-
vent des morceaux de cetre nature dans les Semates, 4

GENERE. au plur. Geners. veur dire GENRE. En fair de
Mufique, c’eft une maniere de parconriv les degrex ,on les Sons
gin les Tntervalles fenfibles qui compofent I érendsté de PO dane 2
lciu de fes Replignes. On en diftingue ordinairement de trois

ortes.

Ee Diatonigue ou naturel. Voyez, DIATONICO.

L:r C‘.f:ramm'gue. Voyez, CHROMATICO.

L’ Enhaymonique. Voyez , ENHARMONICO.

Ces trois gemres tous pwrs pouvoient trg d'ufage lorfque 2
Mufique ne confiftoit que daus la Afélodie ou dans des Chants
femples, ceft d dire en pluficyrs Sons rangez & entendus les
uns aprés les aucres. Mais depuis qu'on s'eft avilé de ranger
les Sons de maniere , wétant entendus enfemble, ou les uns
avec les antres, ils ne bleflent point Poreille, ( cc que Pom
::!pnile proprement Flarmoiie: ) Il a fallu neceflairement aban-

onner le troifiéme, dont les intervalles prefque infenfibles ne

peuvent conribuer que tres-imparfaitement 3 la bonne Har-
monie ; & former un guatriéme genre du mélan des deux
premiers, je veux dirc du Diaronigue & du Chromatigue.

[_:I'n. apelle ce quatriéme genre tantdt Diatene-chromatico,quand la
Diatonigue domine, c'eft 3 dire, quand il n'y a que peu de
de 3 9 ou de pp, dans les partics; Tantdt Chromatico. diag~
tonicd qunml au contraire les 3 3 & les pp font frequem-
ment ﬁmpln}lcz dans la fiite des Chants. Or comme le 3 pro-
duit ordinairement des Semi-rons majeurs ; & que le ¥ pro-
duit. urdm:llirement les Semitons-minenrs: On dwvife le Chrow
matmye - diatonigue , en trois efpeces, dont I premiere eft Chro
#r.-uzfa-dmirm:a[?er (emituoni maggiori , & ceft lorfqueles p&-
dominent ou font plus frequens que les X 3; Ia {econde e
Chromatico-diatonico per femitnoni minori , c'elt lorfque les 3¢ 3
dominent;1a 35.eftChromatico-diatonico per femituoni maggiori & mie
nori. %md les 3 ¥ & les $» font d peu prés autant ems
ployez les uns que les autres. Nous aurons Dicu aidant, oc«
cafion quelque jour d’expliquer cela plus au long. R

GIA.' Adverbe qui veur dire DESJA, & fouvent , cy-de«
vant. Ainfi par Exemple. Gia Maifiro di Capella di San Pie-
f!:i‘;rf?j.é:im dire , Cy-devant Muiftre de Mufique de Saint

GIGA. ou Gieque, on Gigue. ( Car les Etrangers, lécriz
vent de ces trois manieres. ) cftun air ordinairement pour les
Inftrumens , prefque todjours en triple qui eft plein de Not-
tes pointées & fincopees qui en ren :ntqle chant gay , & pour
ainfi dire famtillant , ¢re. Voyez , SALTARELLO.

GRADO. au plur. Gradi. veur dire DEGRE’. Quand les
I:al_u,:ns mettent di grade, ils entendent rofijours, par degres
cenjoines , comme qui diroit de degré® en degré. Clelt lorique
les Nottes vont immédiatement d'une ligne 3 un efpace; d'un
efpace & une ligne, & ainfi de fuite ,fans aller :i'rf,‘pdre:m g~
pace ,on.de ligne en ligne, c'eft 3 dire par intervallede 3. de 4. &,
Car c'eft alors ce qu'ils apellent Di falto, ou per falto.

Di grado afcendente. Par degrex conjoinis , en montant. Com.
me ®t, e, mi, fa, ée

Di grado defeendente. Par degrex conjoints en deft -
S b e @«E:‘ i feendant, com

Les Italiens nomment aufli Gradi toutes les efpeces de la Afe-
fure , & particulierement , ce que nous expliquons aux mots
MODO ,TEMPO , PROLAZIONE , STNCOPE, ¢rr.

 GRATIOSO. veut dire, d’une manicre AGREABLE , gra-
cienfe , capable de faire plaifir.

GRAVE. Adjettif. Fuga grave. Voyez, FUGA.

GRAVE. Adverbe. veue dire , qu'il l‘{m: battre la mefure &
chanter ou jolier sravement, pofément, avec muajeflé , & par
condtquent prefque tofijours lentement. _

GROPPO ou Gruppo. au plur. Groppi. veut dire GROUP-
PE qui en terme de Peinture, veutr dire un affemblage de plu-
fieurs figures. En fair de Mufique c’cft une des ::fpr:%ﬂs de la
diminution des groffes ou longues Notses, ainfi nommée parce
qu'elle forme dans Pécriture” comme un efpece de foule ou de
newd, ou de buiffon.

Le Grouppe eft ordinairement compofé de quatre Nottes poi-
ves . eroches, ou doubles eroches {elon le deffein du Compofi-
teur. Dont la premiere & la troifiéme font fur le méme de-
greé , la 2% b 1a 4% fur dewx degrez différents, le tout par
degrez conjoints. Quand la quatriégmc Notte monte c'elt Grappo

A feendents
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‘Afeendente.Quand elle defcend, c'eft Groppo Deftendense. Exemple.

e +# Onfe fert fouvent de cet-
te diminution fur la penul-

5 | = ' tiéme d’une Cadence pour
= 5 .\;*_.Hh terminer le tremblement.
; b

Afrendente.  Defeendente.

GUID.A. veur dire GUIDE. en Latin, DUX. E:;ns les
Fugnes & les Canons, en nomme ainfi la Pnrl:{c qui_com-
mence la Fugue ou le chant que la Confequenza c'efta dire fa Sui-
wvante doit imiterou repeter.

' GUITARRA. vent dire, GUITTARE. Efpece d'Inftrument
a cing rangs doubles de cordes , dont la plus éaffecht au milieu.
4 moins qu'il n’y ait un Bourdon une 8¢ plusbas que la 4°.

On y ajoilite fouvent Spagnuels , parce que cet Iﬂ.ﬁl‘tjmfl}!‘
eft venu d’Efpagae cn Italic, & dans lgs auwres Pays, & qu'il
eft tres-commun en Efpazne.

ARMONIA. veut dire, HARMONIE. En Mufique c'eft
Hn': qui refulte de Unnion de plufienrs Sons entendus tous en-
Sfemble.De maniere ;uc ceux qui fone Diffowants, bien loin dérouffer
fes Confonants , ou d'en empécher la douceur & le bon effer , ne fer-
vent an contraire qu'd les faire fentir & briller davantage, par
Theureufe & fage oppolfition de ces deux contraires.

HARMONICA DIVISIONE, C'elt la divifion qu'on faic
de 'Oétave en deux intervalles rous deux bons , maisinégaux f car
ils ne penvent étre égaux fans écre faux.) Or ce partage (¢ peur con-
fiderer en deux manieres, La premiere quand la 4% {& fau avee Ie
Sonleplus graye & confequemment la s*avec le Son le plus aigu ;
& pour lors c’eft la Divyjion Aritmethigne. Laa® quand la §° fe
fair contre le Son prave & confequemment la 4*° contre le Son
aign, & pour lors c’clt la DIVISION HARMONIQUE,
Exemple. |

Son grave. Son aigs. Son grave. Som aigw,

[ o —
ﬂ—:ﬁ: "\-JL #_ﬁ: b= S
-~ G uﬁ )

Divifion Harmonigue., Divifion Aritmethigue,

En deux mots, 1a ¢¢ contre la Bafle produit la Divifion Far-
monigue ; La 4° contre la Bafle produit la Divifion Arithmetigue.

Toute la doétrine & la différence des Afodes oy Tons des An-
ciens eft fondée fur ces deux Divifions. Voyez, A0 D0,

HARPEGGIATO. veut dire, HARPEGE. Clt lorfaue
on fait entendre tous les Sons d’un accord non tout 3 la fois
ou enfemble , mais 'un apres ll'ﬂLII:rc, en commengant par les
plus graves , dont on entretient cependant todjours le Son,

Exemple.
; ki, i | S 1 B
ﬁ% ___‘i: d{; = :f--ff =

A lies de faive ainfi. On fast amff.

= IhlI--"- H I-"-n-—. e e s L |
‘ s

I

|

HEMT. Particule Greeque, en Ital. Semi. En Frangois , DE-
MI. Nefe voit guere feulle, mais totijours jointe avec quelque nom,
lequel étant mis feul fignific un Total , & precédd de Hemi ; mar-
Eue un Total diminié de la moitié ou de quelque partie confi-

crable. Par exemple Twoms mis feul, eft un Toral qui com-
prend 9. Comma, mais precédé de Eemi » il ne comprend plus
que 4. OU §. Commi : 5°i] en comprend 4. et Hemi-tuono mi-
nmore, 3'il en comprend §. c’eft Elemi-tuons miAg Tiore.
 HEMITUONO, finifie aufli, un des Intervalles de la Mu-
fique qui comprend deux degrez , d’odl on Papelle SECONDE;
maniere cependant qu'entre ces deux degrez il n'y ait que §.Coz-
wa ou Demi-ton majenr ,d'od on Iapelle Seconde minewre. Voyez ,
SECOND A,

HEMIOLLA. Autrement, Sefui alters , fignific en général
cotee proportion que nous avons explj ude cy-d{-ﬂus » Al mot
Epitrits. Mais {pecialement on nomme ainfi yne efpece de Triple
done toutes les Nortes font noires, ou comme difent les Ia.
bens Ofture , ou Ofisrate.
¢ i les Notres font gwardes ainfi B , ou en fozanze fans queiie

H.

ainfi B ; pour lors lagmarrée vanr deux temps & la Lozangde
n'en vaur quiun , & il faur deux noires avee une quekie ainfi 4 -
& quatre Cmi:l_!cs pour un temps, &c, BEr on la nomme- E
Hemielia mageiore parce qu'elle demande quion batte la me-
fure gravement.

Mais fi la plus grofle Notte eft une poire lozangde ainfi 4
pour lors elle vaur deux wmps, une Noire 4 un 'icmps, denx

Croches un temps , &c. On en bat la mefure gayement , & on
Papelle Efemiolia minore.

Ces Nottes noires, foit guardes, ou Lzangées, fone tellement
affeftées d la mefure Triple ou Termaire, qu'il n’eit pas neceffai-
re .ny d'ufage de mertre devan: aucun des fiznes de la mefure
triple,, la feule couleur & figure des Nottes le dénotte affez. T
& du moment que ces Notees reviennent A leur figure ordinaire,
ceftd dire, 4 écre blanches, ou vuides dans le milie 2ing B,

il nelt pas neceflaire de metere aucun figne pour avertir quil
faut changer la mefure, & la battre 4 2. ou 4 4. temps.

HENNARMONICO. Voyez, ENF.ARMONICO,

HEPTACHORDO, ou HETTACHORDO, ou ETT A=
CHORDO. veut dire, un Intervalle de la Muﬁc;uu qui a 7.
degrez & fix Intervalles, & qu'on nomme Septieme. Voyez ,
SETTIMA,

HEXN ACHORDO 2 o HTESSACHORDO )y o ESSHda
CHORDO. veut dire un Intervalle de la Mufique qui com.
prend fix degrez & cing Intervalles, & qu'on nomme Sixte,
Yoycz, SESTA.

HIPATE, HIPER, FIPO , drc. Tous ces mots qui vien-
nent du Gree doivent s’écrire & on doit Ies chercher par un
Y Grec, Hypaie, goe,

HOMOPHONO. Terme formé du Grec. veut dire , deux
choles , Dewx Chordes, Denx ¥yoix, &z qui ont le méme
Son, un Soa {emblable , &c. En un mot qui font a Pasniffon.

HIPATE- HTPATON, Temes Grecs qui fignifient la
PRINCIPALE des PRINCIPALES. C'eft une des Chordes
de 'ancien Sylteme des Grecs qui répond au B B ,ou au 5i
de la plus baffe Octave de I'Orgue ou du Syfteme moderne ,
Voyez , STSTEM.A. Les Grees apelloient auffi le plusgrave de
leurs Tetrachordes Tetrachordon kypaton. Voyez, Ibid. & TE-
THRACHOR DO,

HIPATE-MESON. Termes Grees, qui fignifientla PRIN-
CIPALE des MOYENNES. C'eft encore une des Chordes de
ancien Syfteme ,qui répond 3 I'E, ou I’E, fFymi, de lafe-
conde Oétave de 1'Orgue ou du Syfeme moderne. Voyez 4
STSTEMA. W

HIYPER. Terme Gree. Voyer cy-delfus EPL. :

HYPERBOLEON. Geniiif plurier de PAdjectif Grec Ery
perboless , en Latin Fxcellens | Expperans, ¢re. Cleft le nom
que les Grees donnoient  un de leurs Tetrachordes | parce qu’il
comprenoit quatre Sons qui font les plus hawes ou les plus aigus
de leur Syfteme, Voyez, TETRACHORDOQ , & SISTEM A.

HATPER-EOLJO. Nom J'un des Modes des Anciens done
I'Oltave commengoit en B B , & auroit fait un 13¢ Mode; Si

. cette 8%, pouveit éure divilée harmoniguement , c’clt ddire par la

§¢ julte & Diatonigue contre la plus bafle Notte de fon Océta=
ve. Mais comme cette §* eft faufle, on le rejerte du nombre des Ma-

des aufli bien que I Hyperfrigio qui auroit éré fon Mode Plagal, &

auroir faitun 14% Mode, fi la 4* contre F, ut, fa, qui forme fon Oc-
tave €roit jufte diatoniquement , &c. Voyez , Ar0.DO.

HYPER-LIDIO, HYPERFASTIO , HTPER-DORICO.
Ce font des noms d’autres Modes ou Tons des Anciens: fur
lelquels , Voyez , Ar0DO.

HTPO. Terme Grec. en Latin INFRA |, en Italien DISOTS
70, en Frangois AU-DESSOUS. On trouve fouvent dans les
Titres des Canons, ce mot joint avee les noms Grees des Ju=
tervalles ; ainfi par exemple.

In Hypo-Diapafon , fignifie 3 I'8° au-deous.

In Hypo-Diapente , fignific, als §° au-defous.

Tn Hypo-Diateflaron , hgnifie , & la 4* aw-defous | dpe.

On le trouve aufli joint méme en Italien aux noms de quel-
ques-uns des anciens Modes de la Mufigne , & pour lors il eft
la marque que c’eft un Mode Plagal . ceft 4 dire, dont la plus
bafle Ch-::rgn: eft une 4¢ au-deflous de la Finalle de I’ﬁurﬁm-
igue qui luy répond & qui luy préte fon nom ;ainfi.

HYrPo-pogso. Eft = Mode Plagal du Mode DORIEN.
Sa plus bafle Corde et 4, mi, [s. Sa Finalle qui divife
Arithmetiquement fon Otave, c'eft 3 dire, une 4° au-deflus
de la plus baffe Corde eft, D, la, re. Les Cordes quil rebae

le plus fouvent font, D, la, re, par on i finic ordinairenent,
e v
i
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& F, z¢, fu quilay fere de Dominante. Dans le Plein-Chant,c'eft
le fecond Ton. On le teanfpofc dans la Mufique une quarte plus
haut en G, re, fal , par & mol.

HIPO-EOLIO. Eit le Mode Plagal du Mode ZOLIEN, $a
plus bafle Cordeeft E, F,mi. Sa Finalle qui divifearithmetique-
ment, fon Octave et 4 ,mi, la. Les Cordes qu’il rebar font A mi,
la,8 € ,fol, ut, quiluy fert de Dominanre. 1l finit d’ordinaire par
A,mi , la. Ainfi c'eft 4 pen prés nbtre 3¢ Ton.

HIPO-IONICO. Autrement HIPOFATSIO. Eft le Plagal
du Mode IONIQUE. Sa plus bafle Corde et G, re, Gl 5a
Finalleelt € , /ol , nr , une 4% au-deflus. Les Cordes gu'il rebat fone
C, fol, ut, S E, i mi. qui luy fere de Dominance, Il finit par €, fo/,
ut. Ccft & pen prés ndire §° Ton.

HIFPO-LTDIO. Eft le Plagal du Mode LYDIEN. 5a plus
bafle Corde eft, €, /ol , ur. Sa Finalleune 4° plus hauteft, F,#¢, fa.
Les Cordes qu'il rebat, fone, F , we,fa, & A, mi, la. qui luy ferc
de Dominante. I finit ordinairement par F e, fs. Celt 2 peu
présnitre 6° Ton.

HYPO-MIXOLYDI0. Eft le Pligal du Mode MYXO-
LYDIEN. Sa plus baffe Corde eft , D, La, re. Sa Finalle
une 4° plus haneeft, G, e, fol. Les Cordes quil rebar, font
G,re, fol, & B, fa, i, & louvent C, fol ue qui luy fere de
Dominante. Il finit en G, re, fol. C'eft ndtre 3° Ton.

HITPO-PHEHRIGIO. Eftle Plagaldu Mode PHRY GIEN. Sa
plusbafle Corde eft, B, fa, ff naturel ou = . Sa Finalle une 4% au-
deffusctt, E, fi ,mi. Les Curclfs qu'il rebac font E, i, mi, & G, re,
(2, & quelques fois 4 mi,la (lur tout dans le Plein-Chant)qui luy
fere deDominante. Il finit parE,f7,mé. C'elt a pen prés nitre 4*Ton.

ASTI0.C'elt le nom que donne Ariftore au mode TONIEN,
]vu:gcz, 1ONTO. :

IMITATIONE , ou IMITAZZIONE. veut dire, IMITA-
TION. C’eft lorlque une Partie imite le chant d’une autre Par-
tie. Ou bien pendant toute une piece; & pour lors ceft une des
elpeces du Canon : ou bien feulement pendant quelques melures,

pout lors c'eft Imitatsone femplice ,ou Imctation fimple. Quelques fois
on imite {enlement le mosvement, ou laﬁ__-gurcdr:s Nottes ; & cela,ou
pat mouvenient contraire, c'eft pour lors fmiration renverfée ; ou en
vetrogradant , C'elt Imitatione cancherizante,ou cancherizata , fre.
De quelque maniere que cela fe fafle, il faur que la repetition
fe faffe, ou mre 1%, on wne 3°, ou mme 6°,une 7°, sne 9, &c.
au deffes ou au deffons de la Guida, ou premiere Poix , car fi
elle fe faifoic 3 Luniffon, Ala 4% ,d la 5%, oud I’8% plus hans
ou plus bas, ce feroit alors une veritable Frgue, Voyez FUG H A.

IMPERFETYO. Fem. Impevferta. veut dire, IMPARFAIT,
ou c¢ qui n'eft pas fi parfait quun autre. Ce mot fe dit en
Mufiquede certainesCadences,Confonances, Modes, Tems, dpe. Voyez,
CADENZ 4,CONSONANZ A,MODOTEMPO, ¢re. Les Mo-
des imparfaits par exemple,font les Plaganx. Voyer, PLAGALE,

INFINITO. veut dire. INFINL. Qui n’a point de fin, au
moins qui [oit dérerminée. Cleft ainfi qu’on apelle certains Ca-
nons qu'on peut toljours recommiencer, & qu’on apelle pour cela
aatrement Fﬂgﬁm perpetue , Fugues PE:PE-‘.I,IE[[ES,

ING ANNO. yeur dire proprement, TROMPERIE. Amfi,
Cadenza d'inganne,c'eft une Cadence trompenfe, & c'eft parexemple
lorlquapres avoir fait, tout cequ'il faut faire pour une bonne ca-
dence , au lieu de la serminer par la Finalle on la Notre que
Poreille attend natarellement , on met une marque de filence,
ou une pofe, ou une demie pofe.en la place de cette Finalle, &c.

INNO. au plurier Isni. C'eft ainfi que les Irahens écrivent
<c qwon apelle Fymnes, on HYMNE, partie de I'Office Di-
vin quon chante fort fouvent en Mufique.

INTERV ALLQ. En Grec Diaffema, en Frangois INTER-
VALLE. C'elt proprement ls difference on diffance qu'il y a d'an
Son grave a un Son aigw, o dun Som aizw & un grave, gu'on
mefire ovdinaivement, ¢ qu'on nomme du nom d'un des chif-
fres de la Table qui eft cy-deflous. |

Simples.

— | — e | o e

3. |e. (1o.|1r. |12 |13 (14, | Dosblet.

e — i

1. | 16. |17, {18, | 19. |20.) 21, | Triplez.

ﬁ;:i'ilﬁizrﬁi%ﬂﬁ

;rﬁc.’ i

Ceux du rang d enhaut marquenc les Tatervalles fimples; Ceux
d¢s toels aucres rangs marquent les Intsrvalles compofes, Clelt
-

I K L

A dire, ou dowblex on repliguez, comme conx du fecond ran 7
oli #riplex , comme ceux du 3* rang , ou guadriplez , comme cenx
du 4* rang, &c.

Pout reduire tout d’un coup, un Intervalle compofé  fon fim-
ple, il n'y a qu'a brer rtofijours 7. du nombre qui luy donne
le nom; $4l ne refte rien, co fera la 7* qui fira e fime
ple; 8§l refte quelque chofe, le Chiffre reffans fera Ic nom
de Pintervalle (imple. Par exemple. Si Pon veur fgavoir ce que
c’cft qu'une 13*, on n'a qu'd ter 7. du nombre 13. refte 6.
La 13% ¢ft donc proprement une 6° donblée. Oubien fi Pon veut f¢a-
voir ct que ¢'eft qu'une26®, Gtez trois fois 7. ou 21 refics. la26¢
eft donc une 5° quadraplée. Tour Incervalle compofé it todijours
teputé de la méme nature que le Simple qui luy répond.

Des 25, Intervalles qui' compofent la Table cy - deffus &
le Syfteme moderne, il y ena que les Iraliens apellent Con-
fonanti, Voyez, CONSONANTE; D'autres Diffonanti , Voyez
DISSONANTE. 11 y en 3 d'aurres qu'ils apellent istati on
Probibiti. Celt d dite, Deffendus, ou qu'on nr:Eoir pas faire dans
la fuite d’un Chant par la difficulcé 1: les entonner I'un aprés
Vautre, foit en montant, {oit en deftendans. Tels font parexem-

ple, 1a &5, majenre, le Tviton, la §°, & rous les aures Inter—

valles fnperﬁm ,1a 7% la of, ou fous ceux qui font d’one difs
tance fi éloignée que la Voix n'y peuc pas aller naturellement.

Il y en a qui font deffendns en montant , & permis cu defrendant,

Tels font, la 4¢, la ¢, la 7¢ diminuée , coc.

INTRADA. veur dire proprement ENTRE’E. Ce font or-
dinairement des Preludes , ou des Symphonies qui {ervent com-
me &’ introduition ou de Preparation i celles qui {uivent. On
apelle aufli de ce nom une Entrée de Baller , & Udir qui fercd
en regler les pas.

IONIO. ou JONICO. veut dire, MODE IONIEN. C'eft [s
nom gue donnoient les Anciens 3 un de leurs Modes duresnti-
gues. 52 plus bafle Corde & f{a Finalle c’eft €, /3l , w1, Sa Do
mipante qui divife harmoniguement fon Oltave, c’elt 4 dire une
5 aw deflus de fa Finalle, eft G, re, fol. Les Cordes qu'il re-
bat , font €. ol ut, & G, re, fol. 11 finic rotjours parc, fol,
ut, C’eft nétre 5= Ton. Selon quelques-uns c'eft le premier Mo-

de naturel, on le tranfpofe fouvent une quarte plus haut en

F, nt, fa, par & mol.

IRREGOLARE. veut dire, IRREGULIER , qui n’eft pas
felon les vegles ordinaives. C'eft le nom qu'on donne i quelques
Modes dont I'étendué eft trop grande, ou qui ont l];,l!’_‘lqun;‘_.ﬂ.u-‘
tre irvegularité , gpc. On nomme aufli Cadenza irvegolare , tou-
te cadence dont la Finalle n’eit upi!s une des Cordes effenticlles
du Mode dans quuci on travaille.

ISTESSO. L21STESS0. veur dire, LE MESME , ou Za me-
mie chofe. Ainfi, Far Piftefo. vear dire, Fame la mitme rﬁaj.‘i.
Cantar I'Jjﬁﬂi Chanter la méme Ebdﬁ’. Iﬂﬂ_ﬂﬁ Jitono, &cc. Le wiEs
me Son , lc méme Tom , ¢re. K

Tvie , que quelques Traliens éerivent , quoy que tres-mal -

Chirse , ( trompez fans doute par leur prononciation de c:r,;
comme Ki; ) eft un mot Grec qui fignific SETGNEUR au vocatif,
& par lequel commencent toutes les Meffes en Mufique. On s'en
{ert fouvent comme d’un Subftantif ou comme le nom d’une picce
de Mufique, ainfi ondit, Volld un beau Xyrie, un Xyrie bien tra-
vaillé, &ec.

L

A C'elt le nom dune des fix Syllabes inventées par Guy
Aretin, pour nommer les Sons de la Mufigue. celle-cy mar-
que dans la premicre Ottave de 'Orgue , la Proflambanomenos ;
Dans la feconde Ofave , la Mefe; & dans la troifiéme la Vete-
Byperbaleon , de Pancien Syftemedes Grecs.Voyez , SYSTEM A,
LACERIMOSO. o LAGRIMOSO. veut dire, d'une mia-
niere PLAINTIVE, comme en pimrmrl 5 ‘é-.-:. ;
LAMENTATIONE, plur. Lamentations. veut dire, PLAIN-
TE , Lamentation. .
LAMENTATIONI per la Settimana Sanrs. Lamentations
pour fa Semaine Sainte. Cleft ce qu'on apelle valgairement, les
Legons de Tencbres.. . :
LANGUENTE. on LANGUIDO. veur dire, D*une ma~
niere LANGUISSANTE, Par conlequent, kﬂrmt_rrr, & trai~

nant le Chant gy la Mefure , gre.
- LARGO. vyeut dire, FORT - LENTEMENT, comme ¢
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ELargiffane 14 mefure & marquant de grands temps fouvent indgaux,
e, Ce quiarrive fur tout dans leReqtative des Italrcn?,dans ic:’.gucl
fouvent on ne fait pas les temps bien égaux,parce que ¢'cft une efpe-
ce de déclamation o I'Adteur ,doit fuivie plitdr le mouvement
de la paffion qui l'agite ou qu'il veur exprimer , que celuy d'une
mefure égalle & reglée. :

LEGATO. Fem. Legata. veut dire, fouvent la méme cho-
{e que Obligate. c'eft i dire , LIE’, ou Contraint par_certaines
regles , on certaines loix qu'on s'impofe fouvent i foy-méme
pour quelque deflein. Ainfi on dit, Canone legato, Contrapun—
20 legato, Fugha lrgata gre

On dit aufl dedeux Nottes, quand elles fﬂl‘ll"mﬂl' uées par def~
fies ou par defforss d’un demi cerele ainfi \of ouainfi & qn:cl-
les font fur le méme degré, qu'elles font legate, ou Irf’n , Clelt
4 dire, qu’elles ne font proprement qu’unc Motte » Mais qu’on
a été obligé de [eparer en denx , parce Eu’um‘ moitié {e tron-
ve dans la fin d’une mefure , & Paurre dans le commencement
de Ia mefure {mvante , ou bien parce que ces deux moitiés fone
en différens temps de la mefure, c'eft ce quon nomme autre-
ment Symeope. Voyez , STNCOPE. .

On lie aufli fouvent les Nortes, quoy que {ur différens degrez,
quand il yen a plufieurs, pour une feule (yllabe on wvoyelle ,
£e qu'on nomme autrement Frolation. Voyez , PROL AZION E.

LEGATURA. veat dire, LIEN, Luaifon, gre. De-1d les

Jealiens apellent fouvent les Sincopes Zegature , parce que fouvent

on les fair par la liaifon de plufieurs Notwes. Mais ils ont une
autre manicre de Legature pour les Nottes Breves , ou Quarrées

uand il y en a pluficurs fur différens degrez pour une Sylla-
Ec ., dont on fera bien aife de trouver ic}f?’cx lication.

Sur quoy il faut remarquer 1°.qu’iln’y a que cstmgSQltFrﬁg;,
ol Breves qui {oient capables de cette ¢ pecede Legature | leur fi-
%ure permettant qu'on les aproche fi prés I'unc de V'autre qu'il
emble gue ce foit une feule figure , mais poflée fur différens
degrez awdi 8- fans qu'on ait befoin, de mettre de demi
serele au df;l"—'E g Jfis ou au deffores , pour en marquer la fizifon.

Remarq. 2°. qu’il n’eft icy queftion que de la melure binaire
au i deux temps.

Rem. 3°. qu'on les peut confiderer, 1°. comme fimples , 22,
comme ayant une quelie , 3°. comme érant de différentes

s couleurs.

Si elles font*Simples ,ou bien elles vont en monrant & pour
lors clles valent toutes leur valeur nawurelle, c'eft 3 dire , deux
mefures chacunc. Voyez, 4. Mais fi elles vonr en defcendant,
elics vaudront alors chacune quatre melures , s'il n'y en a que
deux de fuite comme B. Mais s°il y en a trois ou quatre de
fuite, pour lors la premicre & la dernicre vaudront chacune
Quatre mefures, & celles du miliew n’en vaudront que deux,

comme C,
A B L
4 — : ™ t.E. -!-—- - ----- = -—
i s o ] ERRE
- ! [ | - 1|
2iZe Le2it. 4.od. 4.4 44 4T d. 4.2, 2. 4.

Siclles ont une queiie, remarquez qu'il 0’y aordinairement que la
premicre de chaque Lecature qui enaye.& qu'clle clt ordinairement
4la gauche de la Notee.) ou bien ceree quelic monte en haut,& pour
dors routes Jes Brewes,ouQuarrees,tant en defeendant qu'en montant,
nie valent chacune quune mefure comme 1. Cequi n°a éiéinventd
GUe parce que les Zondes ouMsmimes ne font pas d’une figure 4 pou-
vour étre Lides, & que 'ufage du demsi eerele ou de la tsasfom n’droi
pas encore introduir. Mais fi certe queiic pend cn bas, pour lors elle
met [ breve dans (2 valeur naturelle de dews mefieres, tant en del-
cendant qu'en montant. Comine , E.

ey ey, SET—— Ir—l—

i : ] | - e 1 K
gg = “=EiRE HEh
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Enfin fi clles font de différentes couleurs, ceft i dire, fi la
premicre eft blamcke , ou vuide dans le milieu; & la feconde
naire ; pour lors la premiex¢ vaus wne mefurs, & lafeconde une

- doigt , ou ' Indice

L

blanche pointée, ou un temps ¢ demi, Exemple.

e T N e 1t Voyla les principales Liga-
wres & celles quon rencon.
eyl tr¢ maintenant le plus fouvent,
Cal nmos Anciens en avoient cn-
cote une infinité¢ d’auires done

nous parlerons plus amplemene
aillenirs,

LEGGIADRO. ou LEGGIADRAMENTE.
GAILLARDEMENT , gayement, lezevemient | gine,

LENTO. veut dire, LENTEMENT , pefamment , d’une ma=
niere qui ne {oic point wifve ou animée.

LEUTO: ou LIUTO. vear dire, un LUTH. Inftrument 3
cordes dont les Italiens {e {ervoient pour accompagner , avant
I'lnvention du 7héorbe. Voild pourquoy on treuve fouvent
Lente , ou Eints au lien de Baffo-Continue , ou Thiorba:

LIBERQ. Fem. Likera. veur dire, LIBRE, qui n'eft poine
contraint , que par les loix on regles généralles. C'eft le méme
que Seivdte. Voyez, SCIOLTO. Clelt le contraire de Legato:
Yoyez, LEG .ITO. !

LICHANOS, Voyez, LYCH ANOS pir uny Grec.

LIDIO. Voyez , LYDIO. par un ¥. _

LIGATURA. Ceft le rerme dont on exprime en Latin &
en fort mauvais Iralien, cc que nous avons expliqué au mot
Legatura.

LINEA, au plur. Liner. veiitdire , LIGNE. C'eft le nom qu’ort
donned ces Traits horifontaux fur lefquels & entre lefquels on plas
ce les Nottes de la Mufique moderne. Il y en a nr%!mmrrmm:
quatre dans le Plein-Chant , & dans la Mufique cing principalles,
outre lefquelles on en ajoidte rant au deffres quau dejjons quelques
fois & fclon le befoin une ou pluficurs autres peties. La
premiere des cing principalles eft tofijours celle d'en bas, Jaj*.
celle d’en haue, &c. On en areribug Plnvention communement
i Guy I'Aretin. Elles aident be.ucoup 1'imagination pour diftin-
guer les Sons graves d’avec les Sons aigus.

LIRA. Yoyez , LIR.A.

LITANIA. au plar. Litasee, veur dire, LITANIES. Priers
qu'on chante en beaucoup d’Eglifes en Mufique.

LIUT0. Voyex, LEVTO. LUTH.

LOCAICO. ou LOCAENSE. Elt undes Modes des Anciens
que Gdudence le Philofophe, au rapport de Zarlin nomme, at~
trement Commnne & Hypodorio, Voyez , HIYPODORIO.

+LONG A Subftineif Iralien. veur dire, LONGUE. C'eftune
Notte quarrée avec une quetieaini Jat qui vaur guarres mefiores
binaives ou d deux temps. par con 7] fequent §. temps d moins
qu'elle ne foie lide avec une Breve | ou Wmarrée , fur quoy
Voyez, LEG AT RA.

On nomme aufli Longue , toute Notte 1° qui rombe dansle
premier temps de quelque mefure que ce foic, & dans e 3¢ de
la mefure & quatre remps. 2% qui eft la premicte des deux Nog-
tes qui compolent un temps. 3° Toute Notte qui vaut deux temps
de quielque mefure que ce foir, & i plus forte raifon fi elle en vaue
trots ou quatre. 42 Toute Norte [fincopée. 5°. Toute Notre po. atée.
¢®. Toute Notie chargée de quelque agréerent 22 Une » otre
fe:le dans le 2© temps de la mefure 4 deu> remps, oudans 1: 2% ol
4*delam:fured 4. temps, peut aufli pafler Loi auw. i, ponrven
que la fuivante defeende , parceque pour lors élle cft cenfée char~
gée de lagréement qui s'apelle Chure , oz, ;

LVGUBRE. venr dire , dune maniere TRISTE, fombre &
bugubre , capable de tirer les larmes des yeux, &c.

LICHANOS-HYPATON. Termes Grecs, qui veulent dire
en Franois, Celle des Principalles qui f¢ touche du premier
ou la Montre des Principalles ou ilus baffes,
C’croit le nom d'une des Cordes de 1i Zyre, ou du Syfeeme
des Anciens Grecs. Elle répond au 2, la, re, de la feconde
Oltave de POrgue ou du Syfteme moderne, Voyez , STSTEM A,

LICHANOS-MESON. Termes Grecs, qui veulent dite en
Francois , Celle des Arsyennes qus fe touche du premier doigr,
ou lelon d'autres , 'rwdi- oun la Montve des Muoyennes, C’éroit
encore le nom d’une des Cordes de la la Lyre ou du Syfiense
des Anciens Grees, qui répond au G, e, fol, de la feconds
Octave de I'Orgue ou du Syffemé modeme. Voyes, SYSTEMA.

LYDIO, Celt Ie nom d’un des Modes Autentigues des Atl-
ciens Sa plws baffe Corde, et F, ut, fa. Sa Deminante qui
divife fon 8¢ harmoniguement, c'eft i dire, par la ¢, eltC, 6l ,
#t. Les Sons qu'il rebag le plus ce font F , sty fa, & C , fol, wt,
$a Finalle eft ¥, ut , fa. Ceft 2 peu prés ce quon apelle aus

veur dire,
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i‘ourd'hu}r le ¢¢ Ton. Selon ?Iltﬂquﬂ-uns c'eft le 3¢ Mode. On
¢ tranf{pofe une quarte plus_haut en B » [, i par Bemol.

LYRA. veur dire, LYRE. Efpece d'Inftrument & cordes, fur
lequél d éeé b & cft fond¢ tout le Syffeme des Anciens. On
precend quelle fur d’abord inventée, comme par hazard par
Mereuve, & qu'clle n’avoit alors que wrois Cordes, qui faifotent
un demi-Ton & un Ton , comme qui diroit M , fi, fol. Qu’Apol-
Ion y en ajolita une 4°; Corebus une 1%, Hiagnis une &%, &
Terpandre unc 7°. Elle demenra en cet état Jufqu'd Pithagore
ou felon d'autres, Lycaom, qui y ajoliterent une 8. Corde pour
en rendre les extrémitez confpmantes. Timothée ajodra la 9. Ia 10
& 'onziéme. Enfin fuccelfivement, d’autres dont I'Hiftoire nenous
a point confervé les noms, ou des noms defquels on ne convient pas
bien , ¥ en ajoiiterent encore cing , €€ qui faifoit en tout 16. S¢a-
voir, 15. principalles & une ajuffée, que nous cxpliquerons plus
amplement au mot SYSTEMA.

ADRIGALE. plur. Madrigali. vent dire, MAGDRI-

GAL. C'eft 3 dire , une petite Poéficde pende Vers , libres
& ordinairement in¢gaux, qui n'a pas la geﬁm d’un Semmer, nyla
fubtilité d’une Epigramme , mais feulement unc penfée tendre &
agréable. Ceft fur de ces fortes de Pokfies que quantité d'illuf-
tres Compofitcurs ont fair des picces toutes charmantes qu'on
nomme de-ld Madrigali. Il yen ad2.43. 4 4. i5.d6 7.
& 8. Voix , & cela produic un ftile particulier dans la Mufique
que les Italiens apellent de-13 Srilo madrigalefio , fine.

MAESTRO di Capella. veur dire, MAISTRE de Mufique.
Voyez, CAPELLA. X

M AESTOS0 , on MAESTV0SO0. veut dire , d’une maniere
MAJESTUEUSE , Pompesnjt , Emphatigue dre. & par conlequent

avemens & lentement, quoy quavec une expreflion vive &

R B il (9 ‘

MAGAS. an geniif Magadis. Terme Grecdont les Italiens
ont fait Magada. C'eft proprement un cfpece de Ecnit Pont ,
Ponticells , ou CHEVALET mobile, qu'on met en ifférens en-
droits fous la Corde du Afoaocorde, pour mefurer la propor-
tion des Sons. Voyez, MONOCORDO. C’érotr aulli un des
Inftrumens des Anciens.

M AGG IORE. Adpe&if lralien,du Latin Major ,en Frangois,
MAJEUR , ou Majenre. On s'en ferr 3 tous momens dans la
Mufique pour diftinguer certains Intervalles qui font plus grands
ou plus luiau:s d'un Semiton mumesr ou de quatre Comma, que
d’autres qui portent le méme nom. Ainfi on dit, Terza mag-
giore - ﬂj?n whagiore , Settima AT TEINE, goe. Voyez. MINORE.

MANO - HARMONICA. veut dire, MAIN HARMONI-

UE. Ceft ainfi que I'on nommoit une aplication de tout le
Sylteme de Guy Aretin fur les doiges & les jointures dela main
gauche , pour faciliter la mémoire de tous les changemens ou
mwances qu’il falloic y faire.

MASCHARADA. yeut dire , MASCHARADE. C'eft une
fuite &’Airs de différens mouvemens ordinairement bouffons &
groyelques , compofez pour une Mafearade.

MASSIMA, du Latin Maxima. veut dire , MAXIME. C'elt
une Notte faite en guarré-long avec une queile au coté droit,

ainfi , & qui vaut §. mefures de la mefure binaire, ou d
denx temps. Elle n'eft d’aucun ufage dans la Mufique mo-
derne, depuis qu'on a pris I'nfage de feparer toutes les me-
fures, & de lier les Rondes avec un demi-cerele ou liaifom pour

marquer la continuité de leur Son.

MEDIANTE. La Médiante de chaﬁc Tor ou Mode, eft
Ta corde qui eft une 3° plus haut que la Finalle dans les Modes
axtentigues ; on qui partage leur &ijc en deux Tierces.

MELODIA. veut dire , MELODIE, ou Chant.C'eft 4 dire,
Ieffer que font plufieurs Sons rangez, difpofez & chantez les
uns aprés les antres, de manicre qu ils fallent fiaiﬁr i Poreille,

M ELOPEILA. veurdire, MELOPE'E. C’cft arrangement des
Sons qui font 1a Mélodie, quion nomme autrement Modulation.
Voyez , MODVLAZIONE. C’eft aufli 'ar de bien arranger les
Sons. Voyez , MUSICA.

MEN. Abregé de Aeno. veut dire , MOINS. On le met
{ouvent devant d’autres Adverbes pour diminger la force deleur
iiguiﬁca:iun.

Aen allegro. Moins gayement.

Aen forre. Moins fort.

Aen Preflo. Moins vite, &c. )

MESE. vear dire, La MOYENNE ou celle qui tient le mi-

‘M
lieu . Ceft le nom que donnoient Jes Grees 3 une des cordes de
leur Lyre ou Syffeme, qui éroir §. degrez plus haur que Iz
Proflambanomene & qui répond, i 1’4, mi, la de la feconde
Ottave de 'Orguc oudu Syffeme moderne, Voyez, STSTEM 4.

MESON. Eft le genitif plurier de PAdjeétif Gree Mefos. qui
veur dire MYTGYEN;C*C& a {‘I:iIIf', qui tient ,ou qui faie le milien.
C’eft par ce mot que les Grees diftinguoient un de leurs Terracordes
diavée les trols aurres. , V. TETRACHORDO % STSTEM A.

MESSA. an plur. Meffe, veut dire , MESSE. c’eft le Tinre
de quantité d’Ounvrages Italiens qui contiennent, le Kyrie &
Chrifie, le Gloria, le Credo, le Sanddus, 8 |' Agnus nus en Mufique.

MESSE brevi. veut dire , Meffes conrtes. ;

MESSE concertare. veut dire, Meffe dont les Parties recitent
avec des Chesrrs entremélez | &c.

MESSE da Capella. veur dire, Meffes qui fe chantent en+
ticrement par le Gros Chewr , remplies ordimairement de Fugues,
de Contrepoinss dosebles & autres ornemens de I'Art.

MESSEperli Defonti. veur dire, Meffes pour les Défunes &e.

METRON. Terme Grec, cn Latin Tadfus , ou Menflira, en
Italien RBatnta, ou Tatte, en Allemand Taéf, en Frangoig
MESURE. Voyez , BATTUT 4. \

MEZZ0. ou encote micux . MEZOQ. Adjedtif Italien. an
fem. Mezza. veut dire, DEMI ou & demi. Om en compofe
pluficurs mots , comme pat exemple.

MEZZA-FAVSA. qui vear dirc, DEMIE PAUSE ; qu’on fi
gure ainfi § & qui marque qu'on doit {¢ taire pendant une
demie melure, &c.

MEZZ0-S0PRANO. qui veut dire, DEMI-DESSUS , on
Haute-Contre qui va fort haut. On luy donne par cette raifon
la Clef de €. {fur la feconde ligne ainfi =—= &c¢.

=
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MEZZ0-SO0SPIRO. qui veut dire, DEMI SOUPIR. On
le figure ainfi . 1l marque qu’il faut ¢ taire pendant la huis
tiéme partic d’une mefure. '

MEZZ A-TIRATA. Voyez, TIRATA,

A1, Eft une des fix Sillabes inventées par Guy PAreting
pour marquer les Sons. Cellecy marque dans la feconde Oc~
rave de ’Orgue ou du Syfteme moderne , le Son que les Grees
apelloient Fypate-mefin. & dans la woifiéme O&tave celuy qu’ils
apelloient Nete-diefeugmenon. Voyez , STSTEMA.

AMINIM.A. veut dire, MINIME ou Blanche. C'elt une Notte
vuide dans le milieu avecune queiie ainﬂi Sous les fignes([ ou C.
Elle vaur une demie mefure. Dans led-Triple elle vaur quelques
fois un temps , & quelques fois deux; quelques fois auffi ilen
faur deux pour faire un temps, &c.

MINUETTO. veur dire, MENUET, ou Danfe fort
qui nous vient originairement du Poitou. On devroit 3
3
g
Je mouvement, qui eft tofijoure fore gay & fore wite; mais
I'ufage de le ma:gucr par un fimple 3. ou #friple de INoires
a prévalu. L’Air de cette Dance a ordinairement deux reprifes

ui f& jotient chacune deux- fois. La premicre a 4 ou rout au

lus 2. meflures dont la derniere doir vomber {ur la Dominante,
ou du moins fur la Médiante du Mode, & jamais fur la Final-
le, 3 moins qu'il ne foit en Romdean. La feconde reprife eft or-
dinairement i: 8. mefures dont la derniere doit tomber fur la
Finalle du Mode , & cft une Blanche pointée ou une mefure
enticre.

AMINORE. veut dire, MINEUR , ou Moindre. Cela fe dic
de certains Intervalles qui font moindres, ceft a dirc, moins
bants, ou plus bas d’un Semi-ton mineyr ou 4. Comma, que
d*autres qui portent cependant le méme nom, qui font plus
hauts & aufquels on joint I"Adjectif Maggiore. Ainfi on dit,
Terza minove, Seftaminove , Settima minore , rc. Voyez M AG=
GIORE. Ce Terme aufli bien que Aaggiors fe joint aufli fouvent
aux mots Mode , Tempo , Tripla, Elemiolia, ¢re. Voyez, tous
ces mots chactn 4 leor rang.

MISSO-LYDIO. ou MIXOLIDIO. & felon quelques-uns
Eyperlydio. veur dire , LIDIEN MESLE’. C’eft lenom que les
Anciens Grecs donnoient 3 un de leurs Modes Anrentigues. Sa
plus baffe Corde cft nétre G, re, fol. Sa Dowminante qui divife
Elarmoniquement fon Oftave, ceft 4 dire, qui cft une Quinte
jufte plus haut que la plus baffe corde. Son 8°. et D, la, re. Les
Cordes, qu'il rebar fouvent Jont G, e, b, &P, la JI-":F';I&]:

Ll 15

fore

imi=

ration des Tralicns fe fervir du figne 2, ou g pour en marquer

Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France




M

Finalle cft G, e, /ol Ainfi et 2 pen prés nbere 8° Ton, &
felon quelques-uns le o Mode. On le tranfpofe une quarte plus
haut , en €, f6l, #¢ par & mol.

MISTO ou Mixte. veur dire, MESLE’. C’eft le nom que les
‘Anciens donnoient 4 quelques-uns de leurs Modes, quand ils
Panicipoim: de " duthentique & du Plagal. Voyez , MODO.

MODERATO. veur dire, Avec MODERATION , difcre-
gion, [ageffe , goc. ny trop fort , ny frop domx , ny frop wite,ny
trop lentement, gre.

MODO. au plur. Modi. en Grec, Nomos, ou Tropos, cn
Latin, Modsss, Tonus , Regula, Conflitutio, gre. veat dire, MODE,
otuTon. C'eltid dire, Une maniere de commencer , de continuer, g
de finir un Chant, qut engage & f& ferviv plétie & plus fowvent
de certains Sons ox Chovdes , gue d'antves,

Il y a bien des difputes entre les Auteurs fur les Nowms, ’Oy-
dre, le Noembre , les Effets & la Nature des Modes , & enco-
Ic E-lus far le rappoit des dnciens Modes, avec les Modernes,
Mais comme ce n'eft pasicy le lieu d'entrer dans routes ces

' difputes , voicy feulement quelques remarques, qui pourront

du moins , donner l'in!ﬂ!ligcnce des termes 4 ceux qui vou-
dront aijmﬂ]m:lir cotte matiere.

1°. Dans quelque Chant que ce foit, il y a trois Chordes
principalles, La premicre, cft celle par oi Fon commence prel-
que tolijours , & par o on doirt totlijours finir le Chant, c'eft
pour ccla qu'on [a nomme ZLa Finalle. La x® cft celle, quon
yebat , qu'on repétte , & 5|u’1:nn entend plus fowvent , que pas un
autre , c’eft pour cela quon la nomme en Latin Reperenfia,
CORMme qui divoic, Revattement, & en Fraj'q:;ﬂﬁJ La Tomi-
#ante, La 3¢ eftcelle qui tient le milicu entre la Frralle & la Do-
minante , & qui pour 'ordinaice eft une 3¢ au-deflus de la Fi-
nalle , on la nomme La AMédianie. On nomme autrement ces
trois Chordes , Sons effentiel: du Mode. '
 2°. Les Anciens ne fe fervoient pour former leurs Mades

ue des Chordes Diatonigices ou Naterelles. Ainfi, comme iln'y
a que {epr Chordes Diatonigues dans I'éeendue de PO&ave; on
peut dire aufli qu'il 'y a que {fept Chordes, par lelguelles on
Fuifﬂ: terminer un Chant, & par conlequent qu'il n'y a que

fepr fortes de Finalles au_moins Diatonsques , {cavoir , C, D,

E,F,G,A, BR, ou felon la maniere moderne , e, re, mi,
fos il la, fi

3°. Chacunede ces Chordes en a une autre, huit degrez plus
hauc, dont le Son cft plus aigu & qui luy fert d’0dave, ce
qui faic par confequent fept efpeces d'Odfsves, dans les deux
extrémités defquelles, les Anciens bornoient les limires, ou ce
;u’i!s apellotent Ambitus, (comme quidiroit,la Circonférence,

étendué, la capacité de chaque Mode,&c¢.) Ainfi , felon eux, Ao~
Auler & Modularion n’éroit rien antre chofe que faire paffer
un Chant par-tous les Sans compris entre ces deux exrrémités,
de maniere cependant qu'on pafiar plus fouvent par les Soms ef
fentiels , que parles autres , & cela toljours Diateniguement.

4°. Entre tous les Sons compris dans U'érendué de 'Oftave ,
il y en a un quila divife Aurmonguement , Celt & dire, qui
eft unc §° jufte an deflus d- {3 plus bafle Chorde; & un autre

i Ia divife Ari:bmu;'q#m;mr s ohelt 4 dirf:, qu: elt une 4* Pllﬂ
;:ug que {a plus baffe Chorde. Par exemple.

—

C’elt cetre double divifion
PN dem = qui a formé les denx claffes
. "é""‘"“"‘&"" =41 des Modes, donr il eft fi fou-
HE| s, 4 _Lﬁ vent parlé dans les Autenrs,
o " feavorr , celle des Modes 4u-
X . - thentigues , & celle des Mo~
des Plaganx, Car lorfque dans un Chant, on rebar ou lon
fair entendre fouvent le Son qui eft une §¢ au-deflus de [a plus
bafle Corde de I'Oftave d’'un Mode, ceft pour lors un AMode
Authentique . & Jorfquon rebar celuy qui n'en cft éloigné que
d'une 4%, ou un autre qui fait la 3* contre (2 Finalle, ceft
un Mode Plagal. Exemple.

— e = — e el e — 1 ——

,{urbmﬂguf.

o — E;-u' B e L L -

BY: sof " 80 Sstesi——

v Pfﬂéﬂfj ' e

i

M

% Mais comme entre les fept elpeces d'Oftave rapportées
cy-deflus | il n'y en a que fix qu puiffent érre divifées Hammonia
gmmem,ﬂujsr la 5. jufte; feavour les Odtaves C,D,E,F,G, 4, pat-
ce que la s¢ 'Octave B ¥ ou du fi au fa en montant eft dia-
toniquement fasfle ou diminuée : 1 n’y 2 anfli que fix Aodes
Aurhentiques, Comme d'un autre ched, il n'y a aulfi que fix
Odtaves qui puiffent étre divilées dritmetignement, ou parla 4¢ ju-
fte,fgavoir,lesO&aves C, ILE,G, 4, B;parce quela 4¢ de I'D&ave
Fyoudufaau fien montant, eft fuperflug: 1l n'y a pareillement
que fix Modes Plaganx: Ainfi les Otaves ¢, D ,E, G, 4
ont chacun deux Modes, un Awrhentique & un Plagal ; FOe
tave F nena qu'un qui eft Authentigne , & POfave 8 & ,0'en
a anfli quiun quich Plagal ; ce qui faitle nombre de douze, au-
gucl Gilavean & Farlin, & une infinité d’antres aprés cux, ont

xé le nombre des Modes , voicy une Table qui fera compren=
dre ailément tour cela. :

Oddave Ciount. Od.Doure. OF Epumi. OA F,on fa.

R H,ﬁ_A.L,:! et (A
B, 7 el | G sl Y | .:f:“_f*“' :
A R T

Aut.Plag.  Aut.Plag.  dut.Plag. Aut. eette OF.
#a Pﬂ:ﬂl—‘
de Pirrg;
Sa 4% eff
uperfiae,

O G,ou fol. 0F. A,oulsn oF Bh duj{.f i

l P L- -l A
S B 2
%:H- )

e =0
rO S i i, s
Anfentigue. Plag.  dAuten. Plag. CetteOdfaxe Pﬁ-:ga
w'a point d'Aut,
Sa it ff
dAftinsce.

Vaild tout le myftere des Modes Anciens. Il v aiiraie masan=
dant bien des dm{_ﬂ‘,‘r encore 4 dire fur [a m;micre}.;c ;{:;ﬁfi?;
Clefs, fur leur T'ranfpofition , fur les effers qu'on leur areribyg &e.
Mais comme cela pafleroit les bornes que je me {uis PmP‘;ﬁi’- :
je me contenteray d’ajofiter icy une Lifte des Noms que lt;
Anciens Grees donnoient a leurs Modes, pris pour la plufpare
des noms des Peuples chez lefquels ils éroient ufitez , oy peue-
écre chez quiils avoient été inventez. Jy joindray au boyg I3
lettre de I'Octave qui fair leur Ambitus, & i laquelle on jes
rapporte communément , fans cependant pretendre garentir abla.
Iument la veritéde ce rapport ; les opinions érant fort partagées
la-deflus. £

£

AUTENTICI. PLAGALIL
HYPER-JASTIO. ou Eypers
TONTO. ou Jaftio. C. : Dorig. A, s

HYPOFJASTIO. G.
Hrﬁfﬁ-ﬂﬂﬂfﬂ. O e :;,:;‘_E'
point (& wiritable Finalle,
“HIPO-DORIO.ouEyperJaf:
t1o. okl Locrico. . '
S‘ H]’?’-’ER-I‘HHTGIO. F.Rejeta
e paree gﬂd‘ﬁ P i Eﬁﬁ'ﬁpﬂﬁﬂﬁ;
HTPO-PHRYGIO. B '8
HIPER-LIDIO.ou Mixe-Eja
dio. ou Syntono-Lidio. X

HIPO-LIDIO. €.

HYPER-MIX0-LIDIO,
MINO-LIDIO.ou Hyper-Lis HYPO-MIX0 - LIDIO. o

dio. G. Fyper-Faftio. G.

HYPER-EOLJO. E‘?l Rejetté

parce quie [ ¢ off fanfe.
L 1":PD-.£D LIO. o Fyper-Doa
Fio. E:

Outre ces noms, on trouve encore, cenx de Continus, Comie
mune , Mifto, &re. Mais comme on ne fgaic pas bien i quelles
Chordes il les faut rapporter , & que nous parfons d’eux & de
tous les antres cy-deflus chacun & leur rang nous w'en dirons

- = ’

L]

DORIO. D

PHRYGIO ou Frigis. E.

LIDI0. on LIDIQ. F.

.EOLIEL -l'fui
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~ pas davantage icy. Nous ne dirons rien non plus icy des huis

Modes ou Tons de I'Eglife , dont nous patlerons au mot TUO-
NO,on TONO. ° 4

69, Cette maniers d'établir & dexpliquer les Adodes, éroir
fupportable, lorfquion ne fe fervoit que des Cordes Diatoni-
gues , mais depiis qu'on a pris Pulage de partager I'Octave en
1z. demi-tons Chromatiques ,onabien-tot rejerté certe diftinction
de Modes Anthentigues & Pliganx. On a veu [enfiblement

w'un Mode Plagal n’étoit point ablolument unveritable Mo-
Er: , que ce n’étoit tout au plus qu'une extenfion du Mode dwurben~
tique , & que tout Mode devoit étre Anthentigue. En un mot, on
a fair une infinicé d'autres belles découvertes inconnues aux
Anciens. Voicy done un nouveau Syfeme des Modes regu
maintenant de tout les gens de bon goiit. E

7o, Tout Mode doit avoir trois Cordes qu’on apelle eflen-
ticlles , ﬁ;avai[ , La Fmalle | la Dominante , la Alédianre. La
Finalle peut éure quelque Corde que ce ‘fnit ol ,I}Eare»:}me ou
Chyomatigue , des douze qui font comprifes dans P'érendug de
POfave. La Dominante eft toijours la Notte qui eft une §°
jufte au-deffus de la Finalle, fi clle ne Peft pas naturellement,
il faut par le moyen des ﬁ- oudes§ i qu'on met d’ordinaire im-
médiatement aprés la Clet {ur le degré de cette Dominante, la rendre
jufte accidentellement. La Mediante enfin eft celle qui partageant
Pintervalle qui eft entre la Dominante & la Finalle en deux rier-
ces, en faic anfli ce qu'on apelle la Triade ou le Tro harms~
mique. Voild ce quon doit apeller proprement les Cordes effen-
giclles d'un Mode

ge. Il fanr bien obferver que la 3¢ qui fe fait au-del-
fus de la Fimalle, peut-étre ou majenre on minenre; fi clle eft
majenre, c'eft i dire, compofée de deux Tons plains comme
st , mi; pourlors le Modeelt, & on le nomme majenr , ou
beccare: Si cette 3° cft minewre, c'eft 3 dire, n'elt compofée
que d'un Ton & d'un Semi-top comme, re, fa; pour lors le
Mode eft, & on lc nomme minesr ou bemol. Ainfi comme i}
n’y a que deux fortes de 3¢,il n’y aen général que deux claf-
{es de Modes ; la clafle des Modes majenrs , & celle des Modes
sminewrs. Et comme des douze Sons , foit Chromatigues ou Dia-
toniques (}lui {one dﬂl}s l’étg*nduié dc I'Oétave ; il n'y ¢n a point
fur lequel on ne puifle faire , foit naturellement | it acciden-
tellement une 3* majeure ; Il y a donc douze Modes majeurs :
& comme il n'y en a Fnint fur lequel on ne puifle faire de mé-
me une 3% minesre ; 11 y a anfli 12. Modes mineurs.

g° Il faut encore oblerver qu'outre ces trois Cordes effentiel-
Ies rapportées cy deflus , il y en a encore dans chaque Mode
denx autres qu'on nomme matwrelles , parce que l'on ne peut
faire un bean Chant, ny méme une FHarmonie gratiesfe fans
Jeur fecours. Ces deux Cordes, font 1°. dans quelque Mode
que ce foir, un demiton majeur , foit maturel , foir accidentel ,
au deffous de la Final'e. 29. Pour les Aodes minesys, un de-
miton majenr au-deflus de leur Dominante. 3°. Pour les Mo-
des majenrs , un Ton plein au-deflus de leur Dominante.

Enfinil yaencore deux autres Chordes qui ne font pas 4 la veri-
¢é effentielles comme les trois premicres, ny fi natwrelles que ces
denx dernieres, mais quion pourroic fort bien nommer neceffai-
yes, ceft le Ton plein au-deflus de la Fimalle; & un autre Ton
plein an-deffous de la Dominante,

10°. Si toutes ces Chordes e trouvent naturellement placées
ainfi que nous venons de dire , pour lors le Mode eft natsrel
mais i 'on eft obligé de {& fervir du fecoursdes 3 3 ou des pp
{oir immédiarement aprés la Clef, ou dans la fuite du chant,
pour metrre cet ordre entre les Cordes d'un Mode , pour lors,
c'eft un Mode tranfpofé. Sur ce principe il n'y a que le Mode
C, (ol , ut qui foir veritablement Diatonigue on Naturel, Tous
les autres, ayant befoin de quelques % 3% ou de quelques g2
forr pour metcre leur Finalle dansle degré qu’on veut , & pour
lors ils font tranfpofves ri:rmﬁguemfnri {oit pour rendre leur
5. jufie; {oir pour faire leur Trerce majenve ou minenre ; foit
pour faire qu'il n'y ait qu'un demiton au-deflus de la Domi-
naute, ou au-deflous de la Finalle; foit enfin pour faire qu’il
y ait un Ton plein au-deflous de la Dominante, & au-deflus
de la Finalle.
11°. On peut , & il eft méme {ouvent d propos de faire fortic
le Chant hors du Mode, en le faifant entrer dans un aurre,
& de celuy-1d dans un 3%, &c. Mais il faur rotijours revenir
& finir par Ia cadence finalle du mode par lequel on a commencé.
Tandis gu'on demeuredans un Mode,il ne faut point faire de caden-
ce que fyz les Chordes eflenticlles dece Mode ; fil'on en faic fur

d’autres Chordes, dez-1a on declare qu'on en veut fortir , & mems
on ne peur faire de cadence parfaite fur [a M édiante des Modes g-
jesrs , fans en fortir; & 1l yen a beaucoup qui pretendent que
celt la mime chole pour la Médiante des Adodes mmesrs.

12° Celt encore un Eriu{ip{: qui n'eft pas moins feug
que le frécedmt, qu'on n'elt point cenfé demeurer dans fon,
Mode, 2 moins qu'on ne fafle entendre, foit dans Ia Bafle, it dans
‘quelqu’une des Parties fuperienres, ou ce qui eft encore mieux dins
pluficurs Parties 4 la fois pluficurs, ou du moins une des Chordes
effentielles , on naturelles du Mode. Faire autrement c’eft forrir o

larer qu'on veut fortir hors du Mode. C'eft par cette raifon

ue la 6. & fouvent méme la Quinre fuperfue font meillegres
ur la afédiante d'un Mode, que la § jufte, d moins qu'on ne
fafrt une cadence deflus. Par la méme raiflon la 6% majenre et
meilleare {ur Ia Notee qui {uir immédiatement en montant |z
Finalle des Modes mincurs , que la 6¢ minewre; & la 3* mincsa
re eft meilleure, fur la Notre qui eft immédiatement au-deffous de
la Dominante des modes mineurs, quela 3* majenre.Clelt par cette
railon enfin, que la Dominante de quelque Mode que ce foit demans
de narurellementr plicic la 3% majenre, que la minenre ; & que
la Finalle des Modes minenrs demande an contraire plitér la
3 minenre que la majenrve, & moins que ce ne foir 4 la fn
d’unc piece ol l'ufage veur, & !’ni-eﬂ(}e demande qulon rende
Ia 3% majenre accidentellement, fi elle ne et pas naturelle-
ment. :

J'aurois encore une infinité d'obfervations 4 faire qui ne fong
pas moins importantes, mais je crois que cela fuffir pour faire
connoitre comment il faur ravonner des Modes fuivant la pra=
tique d’awjourd’huy. :

MODO, TEMPO. PROLATIONE, Ce font des termes
dont fe fervoient nos Anciens, & qu'on trouve auffi chez les
Iraliens pour nommer certains fignes qu'ils avoient pourla va.
leur des Nottes, Maxime ; Longue , Breve , Semibreve oo Mi-
nime. Nous patlerons des deux derniers 4 leur rang, A Pégard
du premier , on le nomme en Frangois Mode & vulgairement
Meenf. C'éroient certaines lignes perpendiculaires qu’on met-
toit aprés 11 Clef pour marquer [a valeur des Notres Mazxime,;
Longus ¢ Breve. Il y en avoit de deux fortes, le majenr, &
le minenr , & chacun d’iceux ctoit ou parfair, on simparfait. Lea
deux majenrs €roient pour la Maxime ; les deux minenrs éroient
pour la Longue.

Le Mode majeur parfait ¢ marquoit avec trois lignes qui
empliffoient chacune trois efpaces, & trois autres qui n'en ems=
plifioient que deux, Cela marquoit que la Maxime , valoit aus
tant que trois Lomgwes. Voyez cy- deflous A.

Le Mode majenr imparfast, étoit marqué avec denx lignes

ui cmFIilToicnt trois efpaces & deux autres qui n'en cmpIii'-
E:.i::nt que denx. Cela marquui: que la Afaxome ne valoit que
denx 1m1gu|,:s, on 8 mefures qui eft {3 valeur ordinaire fous l2
mefure dinaive on @ denx temps. Voyez, B.

Le Mode minesr parfait , éroit marqué par une ligne qui tra<
verfoit trois efpaces , & cela marquoit, que la Lopgue valoig
trois Breves. Voyez, C.

Le Mode minenr imparfait | enfin , éroit marqué , par une
ligne qui ne traverfoit que denx clpaces, & cela marquoit que
la Longue ne valoit que deux Breves. Voyez, D,

A. B
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Tout cela n'eft d'aucun ufage dang la Mufique moderne ;
mais cela fe trouve encore fort fouvent dans les Mufiques de
2. @ 300. ans en ca, qui ne laiffenc pas d'érre excellentes,
& que beaucoup de gens ne méprifent peus-éure, que parce qu'ils

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France



e les ftavent pas déchiffrer. !
MODUL ATIONE. ou Modulazime. veut dire, MODU-
LATION. Nous avons déja veu cy-deflus ( Voyez M oDo
n® 3. ce que c'droit que moduler & modularen felon les An-
ciens. Il faur feulement ajodter icy que wiodnler {elon les Mo-
dernes, ¢'eft non feulement faire paffcr un Chant par les Chor-
des effentielies & naturelles d’un mode plus fouvent que par
Tes autres; mais auffi fe {ervir des mémes Ch?rd::s. dans les Paxw
tics qui font harmonie, plus fouvent & préférablement 4 d’au-
tres qu'il faur éviter; non quelles ne fuflent bonnes , mais
ree quelles feroiene fortir fouvent mal 3 propos du _Mode,
Moduler eft aufli fortir quelques fois hors du Alede , mais pour
rentrer 4 propos & naturellement. C'eft encore donmer a
%m chant une variéré de mouvemens & de figures différentes

ui le rendent expreffif fans étre ennuyeux ny trop affedté. En-

n Ceft donner 4 {3 compofition ce certain je ne {cay qm:{y de
doux & de gratieux , quun long & frequent exercice peut don-
ner quelques fois, qu'un heureux genie fournic fouvent na-
gurcllement & fans peine, & qu'on nomme Beaw-Chant.
© AMOLLE. vent dire, MOL. B’oil I'on a formé le mot émirl-
iz pour marquer un des fignes accidentels de la Mufique, le-
urtfi ayantuﬁ vertn de fai%e baiffer la Notte devant qla. uclle
il fe trouve d’un Semiton minewr , en rend le Son plus dowx ,
plus mol , moins dur, ou moins rude que quand il eft enton-
né au maturel ou par beccare. :

MONOCHORDO, Terme Ttalien , formé des deux mots
Grees Monos {olus ou fenl & Chordi , Chorde. en Frangois MO-
NOCHORDE. C’c{{i un Inftrument inventé fclon Boece par
Pvtacore , pour melurer par les lignes ou gpeometr quement , les
PEDPEIGHGIESF;C les quauti?és des Sgn:_ms. 1l f'a?ﬂit rgu’un,e feule
Corde , & une ligne au-deflous divilée’ en plufieurs parties éga-
Ies fur lefquelles on apliquoit une cfpece de Chevaler mobile
nommé AMagas, qui coupoit la Corde en deux parties, & en
vendoit le Son plus grave ou plus aigu felon les différentes
longueurs de chaque partie. Comparant enfuite ces différentes
longueurs ou entr’elles ou avec la Corde enticre , on trouvoit,
par exemple, que les deux longueurs de la Corde coupée jul-
tement au milicu, comparées entr’elles faifoient Puniffon 3
caufe de leur égalivd , mais qu’érant avec la Corde enticre en
proportion dowtle, comme d’un, 4 deux; C’éroir cetre propor-
tion double qui Fmduifnit la plus Parfaitc des Confonances qui
eft POQave, &c. Cleft pour cela que cer Inftrumen , eft auffi
apellé Canon barmonicus ou Regula Harmonica. Cleft 2 dire ,

le propre & mefurer I"Harmonie. On le nommoit auffi quel-
ques fois Magas , prenant fans doute la partie pour le rout.
Voyez , MAGAS , gre.

MOSTR.A.en Larin, Cuffes, ou Index. comme qui diroit Gar-
dienen Frangois, GUIDON.Ceft une petite mar?uc s qu'on figu-
1e ainfi W & gu'on met au bout de chaque ligne de Nottes,
pour marquer fur quel degré la premiere Notte de la ligne
fuivante fora fitnde. Si cerie premiere Notte eft accompagnée
d'un ¥, d'un #, on d'un : , il et bon d'en accompagner
auffi le Guidon, comme aufli des chiffres de la Baffe- Con-
pinué , Sila Notte marquée par le Guidonen eft accompagnée.

MOTiFo. vent dire, MOTIF. Cleft d dire, ce qui nous
oblize . & nous engage a faire quelque chofe. 11 veue dire auffi
Intention, ou Deffern de fate quelque chofe , &c. Ainfi Mo-
zivo di eadenza , c'elt I:}l'rl::illt CL Balle procedant alternative-
ment par intervalles de ¢ en defcendant, ou de 4% ¢n mon-
tant, {or ce font 13 des morifs, c’eft 4 dire, des difpofitions
de Nottes qu'on nomme autrement At di ecadenza, qui nous
engagent & faire des cadences : ) Cependant les parties femblene
éviter exprés la conclufion naturelfe de ces cadences, foir en
fincopant la 7° en la place de la 8¢, foiten quelque autre ma-
niere. Un exemple fera mieux comprendre cela que rour ce que
nous en pourrions dire.
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Cela fait quelques fohftmabuﬂ effer flir tour dans les
Fagues, &c. :

MOTETTO. au plur. Moterti. Dautres €crivent Aofrers, daus
tres, Motets, &c.en Latin, Adotettns, ou Motietnus, Motecium |
Miuteta , Canticum , Modulus , g, en Fraigois , MOTET.
C’eft une compofition de Mufique, fore figurée , & enrichie
de rour ce quil y a de plus fin dans l'art de l2 compofition ,
a1 2.3 4. §- 6. 7. 8. & plus encore de Voix on de Par-
ties, fouvent avec des Inftrumens, mais ordinairement | & prel-

ue toiijours ,du moins avec une Baffe-Continué, &e. Er cela
g.:r une Periode fort courte, d’od luy vient felon quelques uns
le nom de Adoter . comme fi ce n'droir quun Afor. Quand le
Compofireur prend la liberté d'y employer tour ce qui luy vient
dans Pefprit , fans y apliquer aucune parole, ou s':}ful'mir:im
exprimer le fens & la paflion, les Italicns Vapellent pour lors
Fantafta , & Ricercata , & les Frangois Fantaifie, Recherche, &c.

On étend plus loin aprefent la fignificarion d¢ ce terme &
toutes les pieces qui font faires fur des Paroles Latines fur quel-
que fujer que ce foir, comme font les lolianges des Saines , leg
Elévations , &c. On fait méme des Pleaumes entiers en fore
me de Aorer, ¢re-

MOTTO. ou fumplement Mote |, ou felon Zarlin Afovimens
to. au plur. Morti, Movimenti, ¢ne veut dire, MOUVE-
MENT. Ce terme 2 pluficurs fignifications différentes dans la
Mufique. Quelques fois il fignihe fimplement le paffage d’un
Son i un autre Son, ainfi on dit monvement de {cpi:m e, de 3™
de 4¢, 8c. un monvemet de §* d’8. &c. foit que le Chane
parcourre tous les degrez renfermez dans ces intervalles , foit qu'il
n'en exprime que .IES dl:_ux extiémirez , &c-

Quelques fois il fignifie fa Zenrenr , ou la pireffe des Nottes
& de la mefure,, anfi on dit , mouvement gay , mouvemens
lent , mouvement vif , ou animé, dre. & dansce fens il figni-
fic aufli fouvent une égalied, reglée & bien marguée de tous
les temps de la mefure. C'eft en ce fens qu'on dit que le Re-
citatif ne fe chante pas de momwvement ; que le Menuet, la Ga=
wotte , la Sarabande, ¢rc. {onr des airs de mowvement | dinc,

Mais l'ufage le plus ordinaire & le plus important de ex
texme , eft par rapport 4 Pharmonic, ( car les autres cy-def-
fus ne font que par rapport 4 la mélodie , ) & ceft lorfque I'on
compare la maniere dont une partie fuperieure paffe d’un Son
4 un autre Son ; avec la maniere dont la Bafle pafle auffi dan
le méme temps d'un Son a un autre Son. Or cela f& peur fai-
re felon les Frangois en deux, & lelon les Italiens en trois
manieres.

La premiere quand le Deffus & la Bafle, montent on def
cendent tous deux 4 la fois, Ceft ce qu'ils apellent, Aottorerra,
Mouvement droir, ou femblable. Voyez cy-deflous , A.

La 2 quand le Deflus monte, & qu'en méme temps la Bafs
fe d¢fc::-n§,- ou bien lorfque la Bafle monte, & quien méme
wemps le Deflus defeend | ceft ce qu'on apelle, Moso contraria.
Mouvement confraire. Voyez , B.

La 3. lorfque Pune des deux Partics tient ferme fur le méme
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tandis que 'autre en parcourt plufiears tant en defcen-

dant, qu'en montant, c'eft ce quon apelle, Moto obliguo.
Mouvement oblique. Voyez , C. '

b
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MOV IMENTO.veut dire, MOUVEMENT. Voyez, MOTTO-

MUSICA. en Grec, MOUSIKT, en Latin Majize , en Fran.
'J{M'LTSI UE. Un de nos Iluftres a tres - bien remarqué que ce
Terme & prmd tantde pour la Seence des Soms ;. rantor pour
les Owurages d'un Auteur ; rantbt pour toutes fortes de Chants

notrex ;

tantde pour un Corps ou une dffemilée de muficiens;

zantt pour un Concert, tantlt pour la Seience des projortions
barmonigues , ¢e. 11 auroit pu ajofirer lgu’n:m prend auffi ce mot

pour le Seyle ou la maniere de compo

flane Ita

er , ainfi ondic la M-
lienne , cft bien différente de la Mufigue Frampaife ,

la Atufique d°Eglife eft bien différente de celle de la Chambre
ou du Théatre, e, Et qu’on prend auffi ce terme en adni-

ral ponr

rout ¢c¢ qui fait havmonie , ceft i dire, pour I'or-

dre, le bel arrangement, 1a bonne difpofirion, en un mot I’ac-

cord do
en oo {=

wout avec fes parties, ou des parties entr'clles. Ceft
ns quc CCIx qui \'E‘H!.Cllt qﬂl: tont rﬂit h‘:‘uﬁquc 4:|.1|13

PUnivers , nous difent qu'il y a une Mufique, Divine, An-

g:.ﬁgn‘e .

o . Fl E, .
Mondaine , Humaine , Elémentaive | pre,

Ce font ces diverfes idées qui ont caul¢ roures ces différen-
tes divifions de 1a Muﬁclu—: & les diverles Efp-eccs qu’on trou-

ve' dians

les Aurcurs. Ce feroir une grofle adaire de les rﬂ;—
i

gzr:cr toutes , voycy feulement par ordre alphaberique ce

nt la

connaiffance me paroit neceflaire.

Mufica Antigua. Mufique Ancienne , et proprement celle des

Mufica
Mufica
Mufica
Mufica
Mufica
Mufica

Mufica

Anciens Grees, & des Anciens Larins julgu'i Ponzié-
me Siecle , vers I'an 1024. que Gui "Aretin inventa la
mufique 4 pluficurs Parties, qu'on peut apeller Antiguo-
moderna ; Moderpe par rapport aux Grecs, Ancienne
par rapport & nous.
Arithmetice. mufique Arithmetigue , qui confidere les
Sons par le rapport qu'ils ont avec les nombres.
Attivae , ou Prattica. Mulique Prattigue, eft celle qui
ne s'applique qu‘i prattiqusr, ou qui ne confifte que
dans Pexéeution, fans fe mettre en peine des raifons,
ny des caufes du bon cffer de cette exéeution.
Artificiale. Mmufique dreificiclle , qui fe regle fur les prin-
cipes de P'arc ; ou qui s'exéeute fur des Inftrumens
ue I'Arc a invencé.
Chorale, mufique Chorale , qui fe chante dans le Chenr
ou dans PEglife, & dont rous les temps & les Not-
tes font égaiir:s >on la nomme autrement , Mufica pra-
i, on Canto fermo. Mufigue plaine ,ou Plein-Chant,
Choraiea , mufique Chovaigse , c'elt A dire , propre 4 faire
danfer , par les différens mouvemens des Chanst.
Chromatica. mufique Chromatique, dans laquelle il y a
beaucoup de fignes, d'intervalles , & de Chordes Chroma-
tigues. VoYer , CHROM ATICO.
Combinatoria. mufique qui aprend 3 eombiner les Sons,
ceflt d dire, d Ies changer de fituation , & de figure,

en autant de manicres qu'il eft poffible.

M

Mufica Contemplativa, on Speculstiva, ou Theories ,on Thes
retica. mufique qui ne s'applique qu'a raifonner fur les
Jons , 4 en examiner la nature , les proprictes , les ef=
fets, &, fans delcendre '3 Ia pratique, g :

Mufica Diatonics. mufique Diatonique , c'elt 4 dire, dont [e
chant ne procede que par Tons & Semitons majenrs ,
manicre que la nature enfeigne & fair pratiquer aux
plus ignorans, d'od vient qu'on la nomme aull; #a<
turale ou maturelle. Voyez , DIATONICO. i ﬂ

Mufica Didadtica. mufique qui ne sapplique qu'd confiderer [#
quantité , les proportions & les différentes qualiter des
Sons, ceft unc des elpeces de la mufique fpeculstive.

Mufica Drammatica , ou Seenica y ou Theatrale, Cleft une sge I
fique propre pour le Théatre , autrement , mufica Recia
fativa. Voyez cy deflous Mufica recitativa. i

Mufica Ecclefiaffics.” mufique propre pour éere chantée 4 I'Eglis
fe. Les Iuliens difent awsrement , Mufice da Chiefi
Vovez , CHIES A,

Mufica Epbarmenica. mufique , ol les Diefes cnl:armuniqucs’ J
font employez. Voyez, ENFARMONICO.

Mufica Epunciativa, ou Eparrativa. Cleft peu prés comme
ﬂ:frs'ﬁml .T:gfhfﬂr{a. Voyez cy deflous. Mufica Signatoria.

Mufica Figuralis, on F:‘?.umm s ou Colorata wulioue figurde,
dont les figures fonr de différente valenr q&: les o=
vemens variex , allant tantde vire tantdt lentement, ghog,

Mufica Farmonica. mufique Farmonigue. Qui a pluficurs Par-
tics ou chams différens, qui cependant cfaﬂﬂtct enfeme
ble font un bon effet. Clelt ce qu'on nomme aprefent -
proprement Aufigue.

Mufica Hiflorica. mufique Fifforigue, Qui raconte lorigine &
I'Invention de la mufique, des modes , des Nottes, des
Inftrumens , &c. comme auffi la vie & les ouviages
des plus fameux Auteurs, &c.

Mufica Hyporchematica. ou Choraica. faufique propre pour les
Ballers, ou pour faire danfer.

Mufica Inffrumentalis, mufique Inffrumentale. C7eft 3 dize , com=
polée & propre i ue joiide fur des Inftrumens.

Mufica AManiersfa. mufique qui demande certaines manieres o
facons particulicres pour étre bien exécutées.

Mufica Melifinatica, on Melodics. uuﬁqut: Me’!a:ﬁgw. Clefk
proprement un beas Chant, un chant bien modulé,
dowx , gracienx , gdor.

Mufica Atelopocrica. Eft la fcience ou P'are de ranger & dif~
pofer les Sons les uns aprés les autres d’une maniere
qui foic agréable, c'eft de-1i que provient la M élodie
o le bean Chant.

Mufica Metabolica. C'eft proprement une mufique tranf{pofée ;
ou lorfqu'on pafle d’un mode marurel d un Mode fran/~
pof¢ pour micux exprimer les paroles du Texte, ou
marquer quel'quc th&ngt‘ﬂ:ltm‘ ans Paftion, &c.

Mufica Afenfirata, ou Mifierata. mufique mefisrée, dont les
fizures doivent fuivre un certain mouvement , font de
valeur inégalle , &c, Ceft le contraire de Mafica pia-
me ol Chorale.

Mufica AMetrica. mufique Metrigwe. C'eft cette Cadence har-
monicule qu'on entend quand on déclame ou quion
prononce bien les Vers; ou bien c'eft un Chant com-
pofé fur des Vers.

Mufica Mondana. C'eft ’harmonie , ou I'accord parfait de rou.
tes les Parties de "Univers.

Mufica Moderna. On la peur divifer en deux parties. La mufi-
que Antigue-moderna, Cleft cetre efpece de mufigue ora-.
ve & ferieufe 4 plufieurs Parties , qui a reoneé depuis
Gui Aretin jufqu’an commencemenr du fiecle paflé;
& la mufique veritablement AModerne ,eft celle gﬂpuis
environ fo. 4 6o. ans gu'ona commencé i la perfec-
tionner , & & la rendre plus gaye, plus expreffive, &
micux apliquée aux fillabes longues ou breves du Texte.

Mufica Afodslatoria. mufique qui aprend a bien moduler, our
qui module bien , c’eft 4 dire , qui fuie les bonnes
regles des modes & aprend auffi 3 bien chanter ou
joiler , &c. Voyez, MODULAZIONE & MODO.

Mufica Naturale.mufique narurelle.Ce mot eft quelques fois oppo-
féa Artificiale & pour lors c’eft autrement Afwufics Fhy-
fiea, celt 3 dire, une mufigue ou un Chant formé
pac la voix naturelle de Phomme , & non par aucun
Inftrument arcificiel. Quelques fois , une mufique ma-
#urelle , eft une mufique aifée , parce que les Intervalles.

fong
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font naturels ou Diatonigues. Voyez, DIATONICO,
& NATURALE. :

Mufica Odica. Cleft 3 pen prés comme Mufica Eyporchemati-
ex , ou Choraica,

Mufica Organica. muﬁquc propre i étre E_xétutér: par les Inffrie-
mens , on saturéls comme la Voix de 'homme , ol ar-
tificiels comme les Flites , les Prolons, e

Mufica Pathetica. uuﬁquﬂ Pathetigue , c’elt 4 dire , qui touche,
qui emeut & cbranle le coeur & les entrailles , &c.

Mufica [iama, C'eft comme Mufica Chorale. :

Mufica Poetics. wmufique Poétigue , ainfi dite 3 Poieo , facio,
compons. C'cft I'arr d'inventer de beaux Chants , & de
bien méler enlemble les Sons difonans & confonans. Clell

roprement e quw'on nomme aprefent Compofition.

Mufica Polstice. C'eft accord de tous les membres d’une Re-
publigue on d’un Eftat bien policé.,

Mufica Prattica. C'eft de méme que mufica Attiva.

Mufica Recitativa , ou Scenica , ou Drammatica. C'eft un Chant

ropre pour le Théatre, ceft i dire, une efpece de
schamati-:-rn en chantant, qui eﬂgrim: les paffions , & qui
our cette raifon n'eft pas aflujettic 4 une exadte ob-
ervation de I‘éialité des temps de la mefure.

Mufica Rbytmica. Eft harmonie , ou la cadence des mots qui
compofent la profe , on bien c'eft un Chant compofé [ur
de Ja Profe.

Mufica Seemica. Cleft de méme que Mufica Drammatica, ou

_ Recitativa. '

Mufica Signatoria, C'eft Part de connoltre , ou la connoiffan-
cc des Clefs, des vorees , des Fignres , des Paufes &
généralement de tous les fgnes on margues qui fout en
ufage dans la Mufique,

Mufica Speculativa. Cleft de méme que Mufica Contemplativa,

Mufica Symphoniale. C’eft ainfi que qu:ﬁqucs-um apellent la
mufique 3 pluficurs Parties qu s'accordent bien,

Mufica Tragrea. mufique qui exprime -}ue!quc chofe de funefte,
de Tragigue, ou propre pour la Tragedie.

Mufica Théatralis, Mufique propre pour le Théatre.

Mufica Pocale. Mufique Pocale, qui a éeé compolée pour des
Voix, & non pour des Inftrumens. '

Mufica Ufuale Mufigue qui viert 4 I'ufage, 4 la pratique:
Voyez , MULICA ATTI A.

MUSICO. veur dire, MUSICIEN. Ce terme fe dit égalle-
ment bien & de celuy qui compofe, & de celo qui cxécure la
Mufique ; mais P'ufage le donne plus fouvent 4 ccluy qui exé-
eute , qu'd celuy qui eompofe.

MUTATIONE. veur dire, MUANCE, on Changement,
Dans le temps que Pon (& fervoit de la Gamme qu'on apelle
par les muances , on apelloit mutatione ou muance le changement
Eu il falloit faire 3 rous momens dans les noms des Notres ou
es Sons , ealorte que, par exemple, la méme Notre qu’en avoit
nommé la , un moment aprés, il falloit la nommer re. Cela
caufoit de grands embarras aufquels la Gamme par fi a remé-
di¢, ainfi nous n’en dirons pas vantage. Mais fc mot Ayt
tione fignific aufli sa des accidens giii arrvivent dans Pordre des
Jons qus compofent wn Chant , on une Mélodie | lequel accident
J& [it par wn changement. Or ce changement fe g:: en quatre
manicres,

La premiere, en chan%e;m de genre, eeft 4 dire, paflant
du genre Picronigue au C rommatigiee . ou Enbarmonique | 8 reci-
Proquemcn: du Chromatique au Diatonigwe , doc. Cela s"apelle ,
Mutatione per Genere,

La feconde, en faifant defcendre le Chant d’an Son fortaign

un Son grave, afin d'exprimer quelques paroles du Texte ,

telles que {E;mcn: par czr:mpie. 2‘:_.:_:' in altis babitat , ghn Jruiss -

bia refpiciz in calo, dn in terra. Cela sapelle, Mutatione per
Sifeemia.

La troifiéme, eft quand, pour exprimer quelque Paffion, &¢.
L ns un autre, comme du Afode majesr au Mo-
e minenr ,;5.,5-. Ce Eui s'apelle Mutatione per Twono o Mods,
La quatridme, eft Jor qu'on pafle d’une maniere de chanter
male —;uzaurmﬁ, qi'on apr:ﬂe, Manera dﬁimdem i une
plus dosce , plus languiffente , plus molle & plus effeminée, qu'on
nomme Alaniets refiringents . ou i une manicre paifible & tran-
quille, qui tient comme I milien entre les dewx, & qu'on
nomme , Mantera guteta. Or ce changement {e nomme , Awra-
Fiome per Melopeia , dre. ToOkes ces manieres & les aurres chane
gemens font Pathetigues , ¢'elt ddire , fort propiés pour ex primer

N

fes difiérentes paffions ou mouvemens, dont Pefprit & le cour
humain font agitez,

N

~T.:!1'11.}£.{L.E. veut dire, NATUREL, Ce mot fe prend
{ouvent en Mufique pour Diatonigue, Voyez , DIATO-
NICO. 11 fe prend aufli pour Phyfigue | c'eft § dire , pour toute
Mufique qui s’exécute par les organes que la narure a donné
i I'homme & non par les Inftrumens que fon art ou fon in-
duftric luy ontr fournis. On dit aulli qu'un Chant oft naturel
quand il eft aif¥, dowx ,gracienx ; quiune harmonie cit atiarell
uand elle eft produite par les Cordes effentielles & marirelles
'un Mode. Enfin Natsrel fe dic de rour ce qui n'eft point for-
¢, qui ne va ny srop hant, ny trop bas, ny wite, ny trop
lentement | gire.

NECESSARIO. Fem. Neceflaria. veut dire, NECESSAIRE
dont on ne peur fe paffer, on fans lequel quelque chofe ne fe-
roit pas entier. On trouve fouvent ce mot avec les noms des
Parties de la Mufique , foit pour les Voix , foit pour les Inftru-
mens. A doi Violini neceffarii , Canto neceffario, gpe. pour lors
il vear dire auffi la méme chole que eoncertante. Voyez , CON-
CELAT ANTE.

NEL® Nella, Nelle. veur dire, Dans le, Dans 1z, Duns
Iea Ainfi , (vell’Organno. veat dire, Dans I'Orgue, o fur
I'Orgue.

NETE-DIESEVUGMENON. Termes Grecs qui fignifient
La derniere des feparées. Cleft le nom que les Grees du?mnitnt
i une des Cordes de leur Lyre ou Siffeme qut répgf;d ile,
i ,mi de la trofiéme Oétave de I'Orgue ou du Sifieme mo-
derne, Voyez , SISTEM A.

NETE-HYFPERBOLEON. Termes Grecs , qui ﬁgniﬁmz
La derniere des aignés. Cleflt le nom que les Grecs donnoient
i la plus haute ou la plus aigué des Cordes de leur Lyre ou
Sifteme , & qui répond 2 Pa, mi, la de la troifiéme Oétave
de I'Orgue ou du Sifteme moderne Voyez, SISTEAM A,

NETE-SYNEMENNON. Termes Grecs qui ficnifient, Ls
dernieve des Lijufiées , ou Appliguées. Céroir la piu§ haute Cor-
de d'un Tetrachirde appliqué an Sifteme des Grecs, pour faire
tomber un & mol entre la Mefe & la Favamefe | et 3 dire,
entre la ¢ fi. Ceme plus haure Chorde avoir Ie méme Son
que la Faranere-diefengmensn , ou nire fa par & mol.

NON. Negation Iralienne, qu'on abrege f(ouvent par 3.
On la voit fouvent avec I'adverbe Trappo, qui veur dire, Trop.
Er on les mer devant les aotres adverbes qui marquene les
mouvemens , pour diminuer la force de leur fignification , ainfi,
non troppe preflo. veuc dire, Frate, mais non pas trop vite. Et
ainfi de mon troppo largo, non troppe adagio, ghe.

NONA. Feminin de I'Adjettif Nono. veur dire, LA NEU-
VIE'ME. C'elt un des Intervalles diffonans de la Mufique qui

roprement cit la Seesnde doublée. Quand le deffus fincope, on
El nomme & on la traite comme ¢. ¢'eft 3 dire, qu’on la fau-
ve de 1'8. qu'on Iaccompagnede la 3. de las. & fort fouvent
de la 7. fincopée. Mais quand la Bafle fincope, onlanomme
& on la traite comme la feconde, Voyez SECOND A. Dans
Ies chiffres de la Bafle-Continug , clle’eft ordinairement fuivie
d'une 8. ainfi, 9 3.

Quand le mor Noma eft joint avec Opera , il fignific Owvra-

¢ ou Livre nenviéme , g,

NONUPLA. veu dire, NONUPLE. C'eft ainfi queles Iralicns
apellér une des efpeces deTriple compof¢,que nous apellons A efisre
a neaf temps, qui fe font en deux frappez & unlevé. Ils ont de trois
fortes devonuple pour 3. degrez de mouvement. La premiere eft Vo~

nupla di Semiminime,ouDupla fefquiquarta ,qu'ils marquent ainfi *

Il faur neuf noires 4 la mefure, au licu de quarre, fiavoir,
brots & chaque frapper ou Jever. On la bat ddagio.

La feconde eft Nomupla di Crome, qu'ils marquent ainfi ';

Il faut Neuf Crockes pour faire une mefure, au lieu de 8. ou 3.
Croches pour chaque frapper ou lever. On la bar Preffa.
La troifiéme elt Nonupla di Semichrome gu'ils marquent 2infi 9
1

Il ne faur que Nesf dowkles Croches pour chaque melure, au

lien de 16. ou 3. deubles Croches pour chaque frapperou lever.
Onbar celle-cy prefisfino,

NOTA. plur. Note, yeut dire , NOTTE, 0u INvttes, En général
H

. P B
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toutes les praYgHes ol ﬁgur: dont on fe ['cﬂ: Iﬂans la Muﬁqu&‘,
telles que font , les Panfes, le J?., le %, le 8, les fignes des
Agrcemens , les Ckiffres de la Balle-Continug y les Clefs, &cc-
ce font des Notres. Mais en particulicr ce mot fignific pro-
rement les marques qui dénotent ou indiquent quel degré de
{:auttur ou de grivité, on doit donner i chaque Son.
Les Anciens Grees fe fervoient des lettres de leur alphabet | ou
droites ou renverfees ou towrnées A la gauche, &c. Les curicux
les pourront trouver dans Alipius, rra&ui: en Latin par Meibo-
mius ;dans les P. P, Kircher & Merfenne, &c. A leur imitdtion
les Latins du temps de Botce fe {ervoient auffi des 5. premie-
res leteres de leur alphaber. Dans la fuite S. Gregoire Papeles
reduific apx ﬁrpt premieres. Enfin dans Uonziéme fidcle un Moi-
ne Beneditin, nomme Guy d’Arezze, ou Aretin, ayant heuren-
fement fubftitué en la place du Syfteme des Grees les fix filla-
bes Uz, re, mi, fa, fol, la: il les mic dabord fur différentes
ligms & les marqua avec des points. Dans la fuite on trouva
a propos de les metere auili dans les efpaces, mais julques-1i
¢’étoient todjours des points d'une égalle valeur. Enfin, environ
I'an 1330.un Dodteur de Paris nommé Jean des Murs ou de Muris,
trouva moyen de donner 4 ces points différentes figures, lefquelles
marcluai,-;m combten de temps il falloit demeurer fur chacune, &
voyld proprement cc quon apelle les Nottes de la Mufigue.

Or on doit confiderer dans les MNottes trois chofes. 1°. La

waptité , c'eft 3 dire, les différentes grandeurs 8§ figures de
cur téte, ou comme difent les Iraliens del corto de leur corps.
10, La gualité ou la coulenr de cetre #ére | {cavoir parexemple,
fi clles font piene ,  vacne, pleines ou vuides, ceft d dire e~
re o branche , noires ou blanches. 3°. Ce que les Italiens apel-
lent Propriets ,ou Virgula, c’elt ddire . fi elles ontung ﬂi}guh, on
une gueiie ,ou non. Car tour cela les rend forr différentes les unes
des autres.

Qutre cela. Ou bien elles font feielre, c'eft 3 dire | delides,
ou feparees les unes des autres: ou bien legate, ceftadire, lides
ol jofates de. maniere que pluﬁcutﬁ, Euﬂ}' que fur différens de-
grez, ne paroiflent faire qu'nne feule figure.

A légard des Notees , ferelze on fBparées , on en voit ordinai-
rement de 8, fortes dont voicy les noms Iraliens & Frangois, avec
la ficure, & la valeur, fenlement par raporta la mefure binaire
qui eft la mefure commune de toutes les Nottes.

Nowms. Figures, Valenr.
{ P e e e F
A ASSTALA, 2. melures.

St s

o =
5

LONG A ou Lopgwe. 4. miefires.

BREVE ou Quarrée, =
| SEMIBREVE. ou Ronde, i ‘L. mmefure,

%. mefures.

- Qu._w.:lqucs-uns nomment ces quatre prcmicrcs ﬁgu resTors -’e;;P; I

ce qu'elles rempliffent toute la mefure. Les 4. fuivances font nom-:

. ¥ : = ® 5
mées Pareiales, parce qu'ill en faue plufieurs pour faire une mefiyre.

r
MINIM A, ou Blanche.

J

% I en faut 2. ponr 1, meefiere,

SEMIMINIM.A. ou Nafﬂ.iiii I en funet 4.posr 1. mefieres

CHEDMAou F‘t’.ﬁ'ﬁ+¥£§f§m Ilenfant 3. poury. mef.

Crache.

SEMICHRGMA-QuSEMI_%ﬁ I!mﬁmt 16 ponr r.mefure,

. FUSA ou Desble Croghe. ;

i —

BIS-CEHROMMA. ou Triple =~

Croche. gg_*—-l 4
Cette o° figure n'elt pas de Pancien ulige . o T
les Modernes. ge; clle a éeé ajodicée par

Nous n'en dirons pas davantace . .
e 5 h'_\ : arce e ooy
chacune en particulier 3 leur rat;g, gt s parlons de

Hen fant 32.pour x. mefire.

A Pépard des Notees lides , ou lerate. nous en av #
: ’ ons d
patle. Voyez , LEGATURA. g T

Il faur feulement ajodter iICy quece Leeaty |
di due Note. De deux Notres ::i:?ﬁ. Lﬁ i ﬁ?m’ﬂ“ bien

oll. Di pise di due. De plus de deux, HF
oL, D’un corpo folo, D’un feul corps, gf
ou. Retta. Droite. = :

-
ou. Tndivetra. Tndirefie, ?

ou. Con la Firgul.. b
ou. Senza Pirgula, } Voyez , VIRGULA,
Ol Perferta ou guadro.

ou. Imperfetta. grc. } Voyez, VIRGULA.

Il n'y a comme il eft ail¢ de Voir, que les trois Premieres
oties, feavoir, la Maxime, la Longwe, 8 1a Breve . qui foient
lezabils, celt i dire, qui puiﬁi:nr crre lides. A l’ég::; de leurs
valeurs , Voyer cy-deflus, LEGATURA. :

NOTHO. plur. Nothi. veut proprement dire, BATARD
legirime, produit par des voyes dirvegnlieves. Cleft l"epitheré
qu'on donne 4 deux des Modes de 1a Mufique dont I'un qui oft
VEyper-Eolien a fa finalleen B & & con'l%qu:mment las. au~
deflus faufle-ou diminuée Distonigrement, & par cette raifon
rejerte du nombre des Modes duthentigues, L'awcre qui eft
U Hyper-Frigien a {a Finalle en F, ut, fa, & la 4. au-deffus fu=
perflug, & pour cela rejerté du nombre des Modes Plagaux,
Voyez, MoDo. ;

NUVMERO. au plur. Numeri. veut dire, NOMERE. Ily a
huic nombres que les Tealiens apellent radicali | {cavoir, 2. 3. 4.
§- 6 7. 8.9, -quelques fois 10. & que Fon trouve i rous
momens fur tout dans les Bafles-Continués. Le 2. marque la
feconde & fés repliques; Le 3. marque la tierce, &c. On mer
quelques fois devantou aprésiun 3¢ ainfi %3 ou ainfi 3 ¥ pour
marquer que Pintervalle doit @tre majenr ; Ets'il doit éere mineur,
on. met devant ou-aprés un B ainfi B3 ou ainfi 3@. 11 y auroit
encore bien des chofes & dire fur les nombres , mais ccla nous
meneroit trop loin. '

- 0

O. Majufcule. qui proprement eft un double C, & que les
Iraliens apellent & canfe de {2 figure circolo , et la marque
de ce qu'ils apellent tempo pegfeers , foir quiil foit fimple ainfi O,
ou pointé aindi @ ou barré ainfi —f=~. Sclon nos Anciens il

©

¢toit tofijours Ia marque da Triple, parce qu'ils prérendoient
que ke nombre Ternairs €roit plus parfait que le Binarre, & quele
cercle croir tres-propre d le marquer , deant la plus pacfaite des
figures. Voyez, PERFETTO & TEMPQ.

OBLIG AT@. fem. Otligata. plur, Gbligati & Obligate. Cleft
un Adjeétif Italien qui fignific OBLIGE’, & fouvent la méme
chole que wéceffario | concertante, ¢, Ainfi. :

A doi Violini obligati. veur dire, A dewx piolons obligex.

Con Fagotte cbligate. Avec un Baffon obligé.

Con Viole obligats. Avecune Bafle de Viole obligée , g,

Souvent il fignifie aufli, contraint , ou reflraint dans de cers
taines bornes ou limites , ou aflujerti d de cerraines loix , qu'on
stimpofe fouvent 3 foy méme pour quelque deflein ou quclque
expreflion , &c. En ce fens on dit Contrapunto obligato, Fugs
obligata , dre. Voyezr, LEGATO. :

C'elt dans le méme fens qu'on dit d’une Baffe- Continug
quelle eft obligde ou contrainte lorlquelle eft bornée i un cer-
rain nombre de melyres gu'on repette tofijours , comme dans leg
Chacones ; o bien lorfquelle eft obligée de fuivre todijours un
certain mouvermnent, ou de ne faire que certaines Notees, &c,
Car il y en a d'une infinité de manieres. Voyez, PERFIDIA.

OBLIZVO. fem. Obligua. veut dire, OBLIQUE. Quand ce
mot eft jomnt avec Nota, il fignifie, deux Breves lides enfem.
ble, mais qui ne font qu’un fesl wrps, d'od on Iz nomme auffi
Notz dun eorpo fols. Quelques fois elle a une queile, ou i Iz
droiteon i Ia gavche , ou montante ou defeendunte |, &c. Voye
NOTA, LEGATURA, VIRGULA, ¢ Dequelque maniere
que cc foir, il n'y 2 que les deux extrémités qui marquen le Son,
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le milieu n'étant que pour faire la Haiﬁm L &e .

Si le mot Obliguo eft joine avec Moo, ou Movimentd.

5 MGTTD'.

FOUF?J:AVA . §’¢crit en Tralien , & il faur chercher, OTTAV A,

OCTAVINA. veut dire, OCTAVINE, Efpece de petize
Epineste, qui pour étre tranfportée plus commodement n'a que
la petite Ocksve, ou petit fen du (E‘f:weﬂ]'nl, :

OMNES. Terme purement Latin, qul veut dire , TQU_S 5
au plur. On le trouve fouvent au licu de Twth. Voyer , TUTTY
& DA CAPELLA, .

. ONDEGGIARE. veut dire , détourner, non pas droitfement,
mais par ONDES. Ainfi, Ordeggiande la mans. C’cf‘E propre-
ment détourner la mdin en barant la melure, apres Iavoir
baifféc, afin de former un fecond ou troifiéme temps avant que
de 12 lever tout 3 faic, ou terminer la mefure. g

OPERA, veut dire proprement , OUVRAGE. De-d fans
doute , eft venu tant en Iralic qu'en France, Fufage de noim-
mer Opera, les Tragedics, Ies Paftoralles, & autres Pocfies,
mifes en Mufique & mélées de Spectacles & de Danfes, pour
frre rcprcl'n:mg:s fur le Théatre , comme qui d:m%t Ouvtage
par excellence. Mais quand ce mot cft joint avee Priza , ou I*
Seconde ,ou I3, Terza ou 1115 ¢pe. 11 fignifie alors Oxvrage
Premier, Second | Troifieme , grc. €e3 nembres t:!:c[t:taux ne fervane
alors, que pour diftinguer les Onvrages d’un méme Autenr les
uns davec les autres. ]

0P POSITIONE. ou Oppafizzions. veut ‘dire , OPPOSI-
TION. Cleft lorfgu’on met quelque choft auprés d’un aure,
guoyque ce ne {oit pas nacturellemen: (2 place , cela Fn;nrr fou-
vent , furgtour dans la preparation des cadences , ou lon met

. ; &
par oppofition la 5. juite avec la 6. ainfi ;

ORATORIO. C'eft un clpece d'Opera [pivituel ;ou un tiffu de
Dialogues, de Recits, de Dwss, de Trios, de Ritornelles, de
Grands Chanrs , ¢re. dont le fujer eft pris ou de 'Ecriture,
ou de PHiftoire de tiucicéue Saint ou Sainte. (O bien celt une
Allegorie fur quelqu'un des myfteres de la Religion , ou quel-
que point de Morale, &c. La Mufique en doit &rre enrichie de
tout ce que Part a de plus fin & de plus recherché. Les paro-

s font prefque tofijours Latines & tirdes pour Pordinaire de
*Ecriture Sainte. Il y en a beancoup dont les paroles font eny
Tralien, & P'on en pourroit faire en Frangois. Rien n'eft plus
commun & Rome fur tour pendant le Caréme que ces fortes
d'Oratorie. On en vient de donner un au Publicdu Sicur Zockon
oi il yade grandes beautcz, il eft 3 quatre Voix & deux
Yiolons.

ORCHESTRA. Ceft la Partic d'un Théatre ol font placez
les Inftrumens 8 coux qui les rouchent.

ORDINARIO. veur dire, ORDINAIRE. ou dosit on {e fere
Jonvent & communement. Ainfi on dic , Tempo ovdinario, Serno
ardinario , ¢

ORDINE. Signific, ORDRE. C’eft i dire, un arfangement
de plufienrs ehofes gui confisinent sun tout. Ainfi quand on parle
du Syfteme des Anciens, on dit, Ordine di Mereurio, di Ter-
pandro , di Philslso , di Pitagora, gre. pour marquer le rang
que chacun de ces Aurcurs donneit aux Sons; le nombre quil
en admerroir ; la diftance & la proportion qu’ils avoient entre
eux , &c. Celt ainfi qu'on diraulli que le Tetrachorde par exem-
ple , eft un Ordine di gquatrs covde , c’eft d dire, un tout com-
pofé & divilé en guatre chordes , gor,

ORGANO. yeut dire, ORGUE. Inftrument de Mufigue
connut de tour le monde, mais comme ¢'eft celuy donron (& fert
ordinairement pour joiterla Baffe-Continué avec tous fes ehiffres,
ou weeompagnemens: Les Italiens fe fexvent ordinairement du
miot Organe , pour marquer la Baffe Continue chiffrée.

ORGANO PICCIOLIO, veutdire, PETIT ORGUE. Celt
ce que nous apellons autrement Pofitif, qui le plus fouvent peut
fe u.anfpm'tl:r ou 'on venr.

OSCURD 00 Ofenrate, veur dire, OBSCUR you Noir. Ainfi ,Nete
#fzure , ou afcsivate, cc font des Notres dont le corps eft toii-
Jours noir.: Voyez , HEMIOLTA,

OSTINATO. veut dire, OBSTINE’, qui ne démord poine
de [a premiere maniere d'agic, &c. Ainfi , Contrapunto affinato,
cleft i pen Prés de méme qut Pegfidiara. Voyer, PERFIDIA,

ﬁTT..{I-"AL_EH Gree, Diapafin: , comme qui diroic par rous
les Sons ou deprez; en Latin, Offava, & en Frangois , OC-

TAVE. En cc fens c’eft la premicre & la plus patfaite des
Eonfonances de la Mufique. Pour étre jufte il faur qu'elle aye

P

Diatoniquement huit degrez ( ce qui lny a fait donngt I nom
d’Ostava ) & fept Intervalles, dont il 'y ena cing quifont des
Toms , & dewx qui font des Semirons majenrys ; & Chromatique

ment, il faut qu'elle aye 12, Semirons doar il y en a fept qui -

font majenrs , & cing qui f{ont mimenys. Si clle a un Semiton
mineny de moms , pour lors clle eft diminude ; 51 ¢lle ¢n a un
de plus, pour lors elle cft fiperfluc , & de Pune & de l'atire
maniere elle cefle d*éire confomance & jufle, & devienr fasgje &
difforance , méme impravicable. Dans Pérendug du Syfieme des
Grees elle n'avoir quiune replique qui droit, la Difdiapafin o
double Oéave; Dans le Syfteme moderne , ontre cetre repli-
que, clle a encore pour Tripligue la vingt-uniéme , & pour Q-

driple 1a vingt-huitiéme. ( Voyez , Intervallo. ) Dans les chif’

fres de la Bafle - Continué on marque tant ['8. {imple que fes
repligues par le chiffre 8. Dans la af¢élodie on peut faire des
fandss d'une Odfave, mais tres-rarement dune dowble Odfave ,
fur tout ponr les Voix. Dans I'Harmonie il ne faur jamais fai-
re deux O&taves de fuite, mais elle peur étre fuivie de toutes
les antres confonances tant parfaires quimparfaites. Elle fert
fouvent i fauver le Triton, la of ou 2° fimcopée par le Deflus,
& la 7° fincopée par la Bafle, &c.

Quand le mot Otfava cit joine avec Opere , il fienifie buitid-
e Uﬂﬂfﬂgf.

OTTINA. Voyez, TRIPOLA, CROMETTA.

01 i UPLA, veut dire, OTTUPLE, ou mefure 3 4. temps

[ 5 8
i'on margus Cli'dllmlrtm{"'.ll‘ ar di !.1'!:1 ues fms a
q q At p » quelg par |,

& fouvent par un ([ , quand les quatre remps font fort vices,
Il faur pour lors huit Croches pour chaque mefure. Mais il ar~
tive fouvent fur tout dans les Mufiques Italiennes, que tous
d'un coup au lieu de-deux Croches pour chaque temps, il en

faut trois, & cela fans y mettre le figne de I;' qui eft la Do~

decuple que nous avons expliquée cy deflus. On fe contente alors
de metire au-deflus des trois Croches,ou Notwes équivalentes
un 3. comme dans Pexemple fuivant, & dés quon cellz de
metere ce 3. cela marque fans d’autres figne qu'on rentre dans
la mefure & 4. temps , & ceft ce quion apelle en Italien Ofm-
pla é Dodecupla. Voyez aulli, DODECUPL 4. Exemple.

3 3 3

BT

= o ;JJ“* 4' i

Ottupla. Dodecnpla.
e g !ix r 5—-- ; --lir-'r—_——_ [ —
E i- ) T YN |

P

: Mﬂjuﬂ:ulc, ou PP, ou P margue quelques fois Frans,
Vaoyez, PIANO. _
PAGINA. ou en abregé, Pag. Voyezr, CARTA.
PARAMESE. Terme Gree qui fignifie PROCHE LA
MOYENNE. C'eft l¢ nom d’une des Chordes de la Lyre ou
Syfteme des Grees qui répond au B, fi, fi par beccarre, ou
an % de la 2. Oftave de P'Orgne ou du Syfeme modeme. Voyez,
STSTEM.A. _
PARANETE. Terme Grer qui figniic PENULTIE'ME,
ou ¢¢ qui elt immédiatement devant fa derniere partie d'un tout.
PARANETE-DIESEVGMENON. Termes Grees qui fi-
gnifient LA PENULTIE'ME DES SEPAREES. C'eftle nom
que les Anciens Grecs donnoient 4 une des Chordes de leur
Lyre ou Syflemé, & qui répond an D, fa g ve de la 3° O8ave
de POrgue ou du Syfteme moderne. Nover , STSTEM 4.
PARANETE-HYPERBOLEQN: Termes Grecs qui figni-
fient LA PENULTIE'ME DES AIGUES. C'eft le nom que les
Anciens Grees donnoient @ une des Chaordes de lenr Lyre o
Syffeme ,'qui répond an G, re, Bl de la 3¢ Oftave de P'Orgue
ou du Syffeme mederne, qui eft proprement e /ol de la Clef
de &, re, fol. Voyez, STSTEMA.
PARENETE-SYNEMENNON. Termes Grecs gui figni-

e - e 2 e
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fien: LA PENULTIE'ME DES AJUSTE'ES, ou Appliguées.
Cleft le nom que donnoient les Grecs i une des Chordes de
leur Eyve ou syfeme , qui répond au €, fl, #r par & mol,
de la 3* Octave de POrgue ou du Syffeme moderne , qui cit pro-
rement le /ol de la Clef de ©, fol, wt par & mol. Elle cront
i Puniffon de la Trite-diefeugmenon. Vover , SYSTEM A,
PARHIPATE-HIPATON. Teames Grees qui fignifient
Proche la premiere des Pﬂ'm:'}"a!!as. Cleft le nom d'une des ‘a —
Chordes de la Zyre on Syfeme des Grecs, qui répond au C,
fpl, wt de la 2% Odtave de POrgue ou du Syfeme moderne. -4

PAREHTP ATE-MESON. Termes Grees qui fignifient Pro-
che la principalle des Moyennes. C'eft le nom d'unc des Chor-
des de la Zyre ou du Syffeme moderne des Grees, qui répond
i I'F, utfu de la 2* Oftave de I'Orgwe, ou du Syffeme mo-

.Q...___

derne , qui elt proprement le fa ou P'st de la Clef d'F , wr ,fe. -l
PAROLA. plar. Parole. veut dire, PAROLE, ou le texte kgt
ui répond aux Nottes de la Mufique.
PARTE. en Grec Diagramima, n Latin Pars, & en Fran- _
¢ois PARTIE. C'eft proprement unc portion de la Partition G-

éerite feparément pour la plus grande commodité de ceux qui Q
exécutent ; ou bien c'eft un ou pluficurs des Sons qaui €t Phar. 8
monie , dcrits 4 part dans les Ouvrages Bui font i Voix feule ; : gt : 7%
& deux on pluficurs Inftrumens. Parse che eapta , c'elt la Par- Pf#ﬂ'oﬁjLE. veut dire ,PﬁS_TDR.ﬂ.I. , ou Pﬂﬁﬂfd&-ﬂhant
#ie qui cft deftinée pour la Voix, ou pour celiy qui chante , lcs gt 1mite celuy des Bergers, qui en a la doncenr , 13 tendreffe,
autres font pour ceux qui doivent jouer. le naturel, gre. C'eft aufli fouvent une piece de Mufique faire

PARTE SUPERIOANE. Cleft toute Partie dont le Chant fur des paroles qui parlent des moeurs , ou qui dépeignent los
n'cit point le fondement d- I'harmonte, comme au contraire, — MNOUIS des Bergers, &c.

PARTE INFERIORE. C'eft toure Partie dont le Chant FATHETICO. veut dire , PATHETIQUE , Tonchant , Ex-
doit fervir de Baffé ou de fiomdement & 'harmonie. Par cec moyen prefif, Paffionné, capable d'émouvoir, la piti¢, la compalfion,
une Taille, une Haute-Contre & méme un Deffws ‘peuvent etre la colere, & toutes les autres paffions qui agitent le cour de
dos Parties inferiesires ou des Bafes. Phomme. Ainfi on dit, Stils pathetico, Canto pathetico, Fuga

PARTICIP ATIONE, & Pariictpato, Voyez , TEMPERA- F:t_rberim. Le gentc Chromatiaue avec {es Semitons majenrs ¢
MENTO. minewrs tant en defcendant qu’en montant eft fort propre i cela.
PARTITO. veut dire, SEPARE’ en plufieuts parties. Ainfi, COMmC auffi le bon menagement des diffomances fur tour des fiu=
Canone i rartito, c'elt un Cunon dont les Parties ne font pas perflads 8 des diminsedes ; la varieté des mosisEmeni tantde vifs,
fur une feale ligne, mais fur pluficurs lignes ou parties fparees, tantdt lamgwiffants, tantot lents tantdt wites, ¢re. y contribug

il

ParTiTUR A, en Gree Diagranitia, CrEfE ¢e q‘u":l'ﬂn nom- aufli beaucoup.
me ordinairement PARTITION ;ou routss les pareies fontran-

gées les unes fous les autres. M
vent de ce terme pour marquer
tout lorfque dans les Recitarsfs,
au-deffos de leur Baffe-Continué ;
guesfont marquées par les Clefs des partics

ais les [raliens (& fervent fou-
la Baffe-Continké chiffrée fur
la Partie chantante cft écrite
ou quand les Entrées des Fu-
qui.lr.’:s commencent.

PASSACAGLIO. veut dire , PASSACAILLE. C'eft pro-

PASSIONATO. D'anc maniere PASSIONNE'E ou animée,

Voyez, ANIMA.

PAVSA. du Latin Paufa, d'od l'on a fait Repanfare repofer,

filence & de repos,
re muette. Parce qu'elle marque qu'il faut fe taire
les autres Parties continuent @ chanter , ce qui fe fait ou pour

veut dire, PAUSE. C’eft maintenantdansla Muﬁguc,un: marque ds

d'ot on la nomme aufi fignra muta, Figus

ndant que

prement une Chacone. Voyez, CIACONA. Toute la différen- faire quelque Frigue on quelgue Tmitation ; ou pour flﬂﬂl'lﬂf _dﬂ
ce eft que le mosuement en clt ordinairement plus grave que TCpos aux Voixz, ou pouy laiffer repondre une Voix a ccquon
celuy de la Charone , le Chant plus temdre, & les expreflions Yient de E]EE“TPI; comme dans les Dialogues & dans les Eclos, gre.
moins vifves, c'eft pour cela que les Paffacailles font prelque J'ay dit maintenant , car nos Anciens avoient deux f-::r!:_s {!,:
Ades fur des Modes minenrs , c'eft i dire, dont Panfes. 1ls en ayolent que les Iealiens apellent Panfe Imitiali,

toljours rravat : p o Salia
la Médiante n'eflt éloignée de la Finalle que d’une 3% mineure parce qu'on les marquoit d’abord au commencement de fa pece,
= ulierement devant le cercle O ou

PASSAGIO. ou Pafp. veut dire, PASSAGE, C'eft une fui- quelques fois aprés, mais reg
te de Chant compofée de plufieurs petites Nottes comme Cro- le demi cercle C. Ce font ces fortes de paufes dont nous avons
ches , doubles Croches , &c. quidure une, deux, ou trois mefu- parlé F:r"_dﬁmtﬁ au mot MODO. »
res tout au plas. Ainfi, Contrapunto d'un fol paffe , Celtwn Chant Mais ils en avoient auffi pour marquer le filence qu’on met-
duns , de dewx ow trois mefures compofe [ur les premieves Nottes toif aprés les fignes de la mefure, ou dans la fu{a_t: des pieces.
A'un fujet , mais won eft obligé d’imiter dans la fuite fur les Ces pau:[':g valent ordinairement autant %uy: Ic. 'i?::: que les
autres Nottes du (ujer, non par les mémes Chordes ou Tons figures qui leur répondent dans la table fuivante od l'on verra
‘nais en obfervant le méme mosvement , le méme mombre & la° Jeur figure , leur valeur & les noms que leur donnent les Ita-

méme figure des Notees du premicr paffage. Ceft une des efpe  jiens, & les Frangois.

ces du Contrapsnto perfidiate. Voyez, PERFIDIA. Exemple. 8 mefures 8 mef. 4. 5

. -—}-0 ENCOTE=— - o e 9 4. g -
Contrepoints 1. [ -¥ mieux -| I——' I: | £2
—---'_ - — — L | ' :. — .-_- v ey L ¢ -
ST . BT

- e - i o] Ll ;

r Panfa di maffima Panfa di longa,  Paufa di brevee
Paffo 1°. ;:ﬁlc-ﬂimf Biton, demi Bdon.

3 11—-—._ é‘ remmemm & "* 1 i r
N F— 35— ———— f—— kol SR eom—
. i e - + = — T ] | :H:

» L: " - - d“ﬁ "
Paufs di femibreve, Paufas di minimis, Pasfu di fomiminima.
£¢Hﬁjf Demi panfe. Sospir. Sofpire.
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Faufa di Croma. Pawnfa di Semicroma,

ou Mezzo fbfpive,
Demi Sodpir.

Toutes ces valeurs font icy par rapport & la mefure dinaire,
ou 2 la mefure 3 qpatre mmFs, mais il y a quelque change-
ment dans les différentes mefures 3 trois temps dont nous par-
lerons au mot TRIPLA, ou chacune i leur rang.

PEDALE, veut dice, PEDALLE. Ce font les plus gros
Tuyaux des Orgues dont Ie Son et fort grave , & qu’on faic
patler avec le pred. Ce mor veur dire auili Ie Son Ie plus bas
d'un Serpent, d’un Baflop, &c. .

PENTACHORDO. veut dire,,un ORDRE, ou un Tnftra-
mept, ou un Rang de cing Chordes. On nomme fouvent ainfi
la Quinte, pay cette railon, parcequ'elle contient cing degrez,
ou Chordes. Voyez, QUINT A.

PER. Prepofition Latine, qu'on trouve {ouvent devant un
de ces deux mots Axfis, & Thefis. Per the fn. veutdire, g bar-
tant , ou dans le premicr temps de la mefure. Per arfin, veur
dire, En levant, ou dans les derniers temps de la mefure. On
dit aufli qu'un Chant, f;[]ll’l.ll} Contrepoint,qu'une Fugue, goc.font per
Thefin, quand les Norres defcendent de Faign au grave; &

w'ils font per_ arfin quand au contraire les Notes montent
31-1 grave i Vaigu, Voyez auli CANONE.

PER, Prepofition %mlimuc- Elle a plufienrs fignifications
dans les Ouvrages Ttalicns, ;

1*. On I3 trouve quelques fois devane le nom des Auteurs i
pour lors elle fignific PAR , mais i dire le viay , c’eft fore mal
patler Italien , &c.

2*. On la trouve d rous momens dans les Tubles ou Tndices des
Morets pour marquer lenr Sujer, & le Jouroula Fére dans lefquels
on les peut chanter; & pour lars “elle fignific, Paur, De,
Sur , gre. En voycy qQuelques exemples des plus communs,

Per I« Bears Vergine, on en abregé, Per B. M. V. Pour ow
en Phonneur de la Sainte Vierge.

Per It ou gli Defouti. Pour les Défunéts.

Per la fanitiffima Croce. De ou Pour latres - fainte Crojy.

3 5'1;# la Refigrrectione. De la Relurreition » o Pour le jour de
ues.

FPer il Spivito- Sande, Du Saint-Efprit, ox pour le jour de la
Pentechte.

Per ogni tempo. Pour toutes fortes de temps, o# en quel ue
jour & gcc.aﬁcu que cefoir, i meq

Per il fandiffimo , ou Per il venerabile. Pour, op dy Saint
Sacrement. '

Per il fanéfifimo Natale. Pour le joutr de Noel.

Pey fandta Magdalena , Cathavina | Cecilia | Orfila, g&e. Pour,
oxt de Sainte Magdelaine |, Sainte Catherine , Sainte Cecile » Sainge
Urlule , &c.

Per pyn Apoftols | un Martyre un Confeffore , wuna Firgine, ou
Fergine , ¢oe. Pour un Apbrre , un Martyr, un Confefleur , une
Yierge, &c.

Per gual i voglia Sandto | 5 Sandls. Pour quelque Saine oz
Sainte q:!’nn voudra. Pour lors on tronve dans le texte du Mo-
tet une N. majufcule, qui marque Pendroic on il faur appli-
quer le nom du Saint ou de la Sainte , ay Chant exprimé par le
Nottes.

Per la Dedicatione. Pour 12 fére de 1 Dedicace, &c.

3° PER. fignific aufli forr fouyent s A, 0u Pay, Per diritts.

A droit chemin. Per roverfiio, 4 12 renverle, &c.

PERFETTO. fem. Perferts, plur. Perfetss , & Perfeste. veut

dire, PARFAIT , deompli, qui contente pleinement Vefpric &
Poreille, 8c. Ainfi on dit

2 Cadenza perfetta , Confonanza per-
fetta, dccordo perfetts . Modo perfetto . Tempo perfetto , doc. Voyez
teus ces mots chacun i leur rang., So
quon trouve aufli avec les mémes mots,

is il ne faur pas oublier icy que pour les mots Modo , Tem-
Pos e le mot Perfares, marque ordinairement chez nos Ane
ciens la mefure Triple, & Inperfetto la mefure Binagre, Pre-

n oppol¢ et Imperferta QU

P

rr:]‘:da?i}ts que _ln nombre Trnis qui ne fouffre point de divifion
eft plus parfair que le nombre Pese. Veyla pourquoy ils mar-

Quoient le T'riple par wn Cercleainfi O, ou ainfi G) i quieltla
figure la plus parfaitedetoutes; & 1a meluse (P Binaire

; par un Demi cercle ainfi C ou aing; GG qui wenr qu'un

Cerele imparfait.

PERFIDIA, veut dire proprement, PERFIDIE s Déloyante,
Infidelite | gdoe. mais dans Ja N ufique, il veus dire Oiftination, ceft
& direune affeation de faire tofijours la #aéane chafe, de fiiyre tog-
jours le meme deffein , de continuer le méme monvement . le mime
Chant, lememe Pafage, les mimes f§ geres de Nortes, &c. Ainfi Con-
trapunts perfidiato, Fuga perfidrars, ce fonr des Contrepoines ,
& des Fugues oil'on s'obftine i fuivye tolijours le méme deflein,
telles fone les Bafles conerainres oy ablizées , comme celles des
Chacones & une infinité d’autres manieres, parce que cela dé-
pend uuigur:m-:m du caprice des Compofiteurs. Onen peut voir
quantité d’exemple dans lts Docwmenti drmonici du Sieur A
gelo Berardi, & nous en avons donné un cy - deflus auw mot
PASSAGI0. Cela s'apelle aufli Pertimaciz felon Zarlin,

PHRYGIO. Voyez , FRIGIO. Car les Idaliens I'écrivent
ainfi quoyque fort mal.

FLANO. en abregé Pian. ou quelques fois Pia. ou fimple-
ment par un . majufcgle, ou par un perit p. veur dire ce que
nous exprimons en Frangois par le mor DOUX , ceft 4 dire .

w'il faur adencir ou diminner tellement Ia force de la Voix ou
3-: Plnftrument que cela fafle comme un Eche.

CANTO PILANO. Voyez , C.ANTO.

PIV PIANO, ou PP. ou pp. vemr dire PLUS DOUX,
ou comme un {econd Echo , moins fort, ou qui paroifle plus éloi-
gné que le premier.

PIANISSiMO. ou PPP. ou ppp. veur dire, TRES-DOU-
CEMENT , comme un troifiéme Echo, & comme {i la Voix,
ou le Son de U'Inftrument fe perdoient dans I’air.

PIANO PIANO. ou Pian Piane. C'clt comme Pis Pians,
ou Piapiffima, )

PIETOSO. veur dire d'une maniere ¢apable d'exciter de la
PITIE ou la Compafion. .

PIENGO. fem. Piens. veut dire, PLEIN, Rempli , Entier, e,
Quelques fois ce mot cft joint avec Choro. Piens Chomo, Plein.
Cheeur ; pour lors c'cfk iﬁ: méme que Turti, on Da Capelly,
Quelques fois il l'ci!gniﬁ_e PEnergse ou la Foree d'une Conlonap.
cc ou d’un Accord. Ainfi,on dit que la Qurmre eft pin preny |
plus pleine que POMave, ceft 4 dire quelle fair plus d'effr |
plus de bruit, fe fait micux fentic 4 loreille, &c.

PIFFARO. Elpece d'Inftrument qui IEPr_md d notre Haute.
Contre de FHaut-boss,

PIFFERO. veut dite, FLUTE , ou Fiffre.

PIv. Adverbe Iealien, qui veur dire, PLUS. On le trouve
fouvent joint avee d’autres Adverbes on des Adjeétifs , pour aug-
menter la force de leur fignification. Ainfi. .

FIV PIANO. ou PP. ou pp. vent dire, PLUS DOUCE-
MENT.

Piv llsgro. PLUS GAYEMENT.

PIV Preffa. PLUS VISTE.

PIV Moderno. PLUS MODERNE, oun plus 4 la mode , &¢.

PONTICELLO. Voyez, MAG.AS,

POSAVNE. Terme qui vient d’Allemagne, en Latin Twéa
duitilis, en Francois SACQUEBQUTE. C’eft une elpece de
Trompette propre i jolier la Baffe qu'on allonge & guon ra-
courcit felon Jg.-:rm‘.m’ ou la gravité des Sons. Cleftce que les
Ltaliens apellent Trombone. Voyez , TROMBONE.

POTENZ A. au plur. Potenze. C*éroir anciennement les lettres
oucaracteres & les noms des nombres par lemoyen defquels on avoit
Ia connoiffance des Sons £raves ou aizss. Ce font maintenant Ic;
Nottes & autres fignes de la Mufique moderne. 11 y en a qui
veulent que Potenza foit Uexpreflion d’un Son quel qu'il foit
par le moyen d'un Inftrument.

PRATTICO. Mufico prattico, Adje. Muficien qui ne s’ap-
plique qu'd la pratrigue, ou 4 la fimple execntion de la Mufi-
jqc s fans fe mettre en 5cin= des raifons de ce qu'il fair, ny

inventer ou compofer de nouvelles Muf; ues, &c. _
ERATTICA, eft aufli un Subftantif qu: veut dire PRATTI-
UE, ainfi on dit Prattica antica | Prattique ancienne. Prattics
moderna , Prattique moderne, &c. Voyez, MUSICA.

FPRELUDIO. veut dire, PRELUDE. C'eft unc S mphonie
qui s'ert d'Fntrodudtion on de Preparation 4 cc qui gﬁt. Ainfi

les Onvertures des Opers fonr des clpeces de Prelwdes ; comme
1 -

aa

>ource gallica.bnf.fr / Bibliothegue nationale de France

4



e | e g

P

aulfi les Ritowrnelles quifont an commencement des Scenes, &¢. i proportion Comme dans V'exemple fiivant.

fouvent on fait preluder tous les iaftrumens d'ua Orebeffre, pour
doniier le Ton, &C.

pRESA. veur dire, PRISE. C’eft en general une margue
qui fait. connoime 4 un Muficien par ai & comment il doit
comymencer 3 chanter on & joier. Mais en particnlicr , en fai: de
Fugues & de Canons fur tout cleft une marqueainii faice 3 gu'on
mier an-deis de 1 Notee {ur laguelle 14 feconde Voix gui daoit
imitet 1a premiere doit commencer. Si on en trouve encore une,
ceft o doit commencer la trotfiéme Voix, &c.

PRESTO, veut dire, VISTE. C'elt 3 dire qu'il faut prefler
12 mefure, ou en rendre les temps fort courts. Ce gqui marque
ordinairement de la gajesé, ou de Vemportement , de la farent,
de la rapidité,; ére. .

PRESTO PRESTO., ou Preftsffime. veut dire, TRES-VI-

TE.
Quelques fois on le joint avec les Adverbes Afen & Pin: Men

refo. Moins vite. Pis preflo, Plus vite, &c.

PRIMO. fem. Prima. veut dire, PREMIER ou Premiere.
Souvent on marque ¢e mat en abrege ainfi P*. on I® ou L.
Ainfi, Opeva prima ; ou I* veu dire , Premier Quurage,

Canto primo. ou 1°. Premier Deflus.

_Alro primo. ou T°. Premiere Haute- Contre.

Tenove primo, onl?. Premicre Taille.

Baffo prime , oule Premicre Bafle,

Fagotts prims, ‘ou 1°. Premict Baffon-

Vialino prime. ou 1°, Premicr Deflus de Vielan.

Vials prima , ou IP. Premiere Viole.

Chore prime , ou 12 Premier Chour, 8c.

PROMIBITO. yeut dire, DEFFENDU , ol cequ’on ne dioit
15 faire dans les bonnes regles. Ainfi par exemple, Ttervalls
probibiro, c'elt dans la mélodie tout Intervalle qui ne s’enton-
ne pas aifémant ou natuvellement comme 1'Intervalle de T'riton,
de 1a ¢ majewre, de la 7%, dela 9%, &C.

PROLATIONE, ou Prolaxzione. veut dire, PROLATION.
C’eft up Poinf que Nos Anciens mettoient au milicu du Cerele,
ou du | Demi-cerele ainfi O €. or comme le Manf ou Afsde,
dont nous avons parlé cy-deflus , ( Voyez M 0D0. ) doi la
mefure dela Maxime,la Longue & la Breve ; comme le Temps
dont nous parlerons cy-deflous ( Voyez TEMPO | Ctolt pro-
rement la mefure de la Breve & de la Semi-breve; La Pre-

tion , o le Point ainfinommé , éroit la mefure de la Semibreve
& de la Minime. 11 y cn avoit de deux fortes P'une Farfaire &
autre Imparfaite.

La Prolation pnrrfkir: fe marquoit aprés la Clef par un point
dans un Cerdeainfi O, on dans un Demicercle ainfi €+ & pour
lors la Semi breve on Remde valoi trois Minimesou Blanches,
voyld pour quoy on accompagnoit, ordinairement cc Cercle

s ] 3- L3 &
drun 3. on de i ou de 7 qui font des fignes de trofs temps

pour u:.h.tc}w: mefure. Voyez A dans 'exemple {uivant.

La Prolation imparfaite fe marquoit comme le Temps, ow par
un Cercle ainfi © , ou par un demi - cercle ainfi C/,tous deux
fans point, & pour lors la Semi-breve ou Ronde ne yvaloit que

deux Minimes ou Blanches. Voyez, B.
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 On ne voir plus que rarement de ces fignes , on ena trouvé
deputs de moins embaraflants , maison en trouve quelques fois,
& un veritable Muficien doit du moins cn avoir quelque idée

en cas de beloin.
Les Italiens Modernes ont encore fouvent dans leur Mufigues

deux fortes de Prolations a peu prés {emblables i celle de Pexem-
ple A cy-deflus. L

La premiere quils apellent Prolazione maggiore perfetta fe
marque avec un 0 & al' :

La f{econde qu'ils apellent prolazione minore perfetta {t mar-

que avec un Co & ',; ou i 8 quelques fois avec un C & :

Mais dans Pune & dans laure la ronde vaut trois temps
méme {ans point, & { Paule une mefure. La Blanche
vaut un temps & fa Paule un temps; & le refte des figures

e
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Prolazione mn. perfetta.
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On nomme aufli Prolation une fite de plafienrs Nottes ou
Sons tant en defcendant qu'en montant, {ur la méme Syllabe,
ou L‘E-"n:,-tﬂc- Les Voyelles 4, E, & 0, y font fort propres ,
mais rarement ¢n doit-on faire fur la Voyelle Tou T, & en~
encore moins ou pour micux dire jamais fur la voyelle V.

PRONTO. veut dire, PROMPTEMENT , Fire, fans re-
tardement , &c. :

P.R?PUETIBN.E , ou Proporzione. au plur. Proportioni.
veut dire , PROPORTION , ou Raiforn. Clelt i dire le raport
qu'on trouve entre desx termes, COmMIMC CRUXC denx Nembres |
on dewx Lignes, ou denz Soni, e, aprés les avoir comparez
enfemble | comme entre le Son ut en bas, avec l¢ Son /ol en
haut. Or il y a en general deux fortesde Propartions.

La premiere quon nomme Proporfien & égalité, Celtlorique -

les denx rermes font égaux oun ne conticpnent pas plus de Par-
tics I'un que P'autre comme 1. 4 1. 0U 2. 1.8 .48

La feconde qu'on nomme Proportion & mégalité , et lorlqu'un
des termes eft plus grand; c'eft & dire contient plus de parties
que l'autre comme la raifon de 4- & 2. eft une Freportion d'iné=

salité , puifque le premier terme cortient quatre unitez & que
le fecond n’en contient que deux. On ne o ferr dans la Mufi-
que de cette {econde Proportion. Q1 cetie Proportion d'inegaki=
t¢ fe pent faire en cing manieres que les Iraliens apellent Ge-
ner: , comme qui diroit Gepres ou Generales. : '

La premiere cft nommée Molsiplice , ou Multiple. Ceft lorf
?gllc e plus grand texme contient julie le plus peric plus d'une

is, comme [a Proportion de 4 i 2. cft une Preportion waitlitia
ple., parce que 4, contient denx fois 2. & cela juftement & faus
3u’:l refte rien. Si ce plus grand terme ne contient le petic que

cux fois, comme 4, 2. 08 6 3, ou 16 8. &C ccla s'apelle
Proportio duplz , ou Praperteon double. 5711 le contient jultement
rrois fois comme 3. 1. ou 6. 2. ou 9. 3. &c.cela s'apelle Pro-
portio tripls , ou Propertion triple. §°il le contient 4 fois comme

4+ 1. ou §. z. ou 1z, 3. ceft Proporsione quadrupls , ou Fro-
portion quadruple , & amnfi 4 Pinfini.

La feconde Proportion d'inégalité elt Proporzione del geneve |
Supera-Particolare, ou Proportion [ur-Particilicre. Celt lorfque le
plus grand terme contient le plus petit une fenle fois, & cnoy-
tre une des parties précifement de ce plus petit, commes. z.

Car trois contient une fois deux, & en oufre une HRItE qui
eft unc des parties de deux; Or fi cete partie reltante eft

Lcifement 12 moiri¢ du plus puit nombre, CommC 3. 2. CEle

Jroportion s’apcfic_autn‘:mmlt j‘aﬁui-xﬂ#m , Ol j'z_ﬁj'ﬂi_—xﬁrare-du .

mot Sefgri qui veur dire Tour & Alrera qui veut dire Maitid

ou une awtre partic. St cette partie reftante eft la 3% partiedu |

plus petit nombre comme 4. 3. cela s"apelle Sefqui-Terza; fielle
eft ]a 4¢ partic commc §. 4. Off 'apelle Sefani-Luarta, & ainh {
3 Pipfini, ajodtant tofjours i Sefqus le nombre ordinal du plus

Fif terme, .

La 3¢ Proportion & inégalisé, cft Proporzione del genare fuper-
Pavziente ou Proportion fir- Partiente. Cett lorfque le plus grand
terme contient une fois le plus petit , & en outre, denix ou trafs ol
quatre , gre. des arties qui compofent le plus petic, c'elt 3
dire proprement , felon Zarlin deux ou trois ou quatre unités gnc.
Ce quel'on marque en meteant ,tant en Dralien, qu'en Frangois,
les petits miots Bi pour 2. Tri pour 3. Q\g.-mri pour 4. &c.
entre Super , ou SBr, & Parziente, Enfuie de quoy on ajolite
le nombre ordinal du plus petit rermc. Ainfi la proportion en-
ere §. & 3. ie doit apeller Swuper-bi-parziente Terxa s parceque
§. contient une fois 3.
parties de 3. De méme la Proportion de 7. i
Super-tri-parxiente LQuarta , parce que 7. canticnt Hes fois 4.

. & en ouatre 3 de fes parties, ou 3- unités, De méme la Pro~
“portionde . i 5. fedoirnommer, Super-quadri-parziente Quinta

i 4. fe nomme

SOLrCe '_:I._:l||I-:-_f|_lj-l'|f_f|' E;i|j_.|i.-_'.7_|-|E.J,-:i|.|,;., Aationale de

% en outre deux smités qui {ont deux .
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Parce que le fiombre 9. contient !.mr:rfl:uis ¢ & en outre 4. des
parties de §. ou quitie mnitez. 1“. :r::nﬁ dies antres.

La 48 & §¢ Propertion d inegalite font des compolez de la
Mulriple & d’une des deux que nous venons d’expliquer, mais nous
n'en parlerons point icy, parce que les trois que nous venons d'ex-

p

phiquer fon® fufiGares pour laiprastigue dela Mufione & pourcx~
phiquer queiles ioniles Forime & los Haciug @l .0nUis 8 Lo ion -
e, 8 Drajonanees deda Mubgue, comme o de veiiaaaus 12 fabie
fuivante. : '

o

i

TABLE DES PROPORTIONS.

e i

CONSONANCES

- ~
L'Ocravs - s ; Dowble. g
La Quints. || =:ns 7T Sefiqui-Altere. : T
La QUARTE Tire fon Sefgui-Trerce. Liiie,
Qrigine
La 3. Map. = &faforme o Sefgui-Luarte. Sk
La 3. Min. lffﬂj;}rtion Sefaqui-Luinte. £.75.
Eonse MER. s = —inias Sur-bi-partiente Troifié. §. 3./
La 6 Mix. (i e e Sur-tri-partienteQuinte. 8. §-
=5 3 .

Mais il faut encore remarquer , que tout €c que noOUs avons
dit {e doit entendre lorfqu'on compare le plus grand nembreau
plus pesit, 8 que par conlequent il eft ¢crit le premier ainfi 3. 1.

' gu au deflus ainfi 2 Car fi au contraire on vouloit comparer

Ye plus petit au plus grand, pour lors il faudroi renverler cet
ordre & mettre le plus petic nombre devantou as-deffies du plus

grand ainfi ainfl 1. 3. ou ainfi ; . Et pour dénommer leur pro-

ttion, il n’y a qu'd mettre la prepofition Siub,ou Sous devant
es dénominations cy-devant expliquées , & cela fuffica pour mar-
quer qu'on compare le pesitnombreau plus grand. Ainfi, par exem-

ple, Proportio Tripla {c marque ainfi 3. 1.0u 13 & Proportio b=

m_pL: fe marque ainfi 1. 2 -’.mI3 &c.

Il ne faut pas oublier de matquer encore icy que les Iraliens
apellent d’un nom general Proporzioni, Propertions,toutes les
efpeces de Triple dont nous parlerons cy-deffous. Voyez TRIPL A.

PROSLAMBONAMENOS, ou {elon d’autres Proflamba-
nomenos. Terme Grec, qui veur PATOUTE'E ou Swrmumeradre.
C’eft ainfi que les Grecs apelloient la plus baffe des Chordes de
eur Lyre ou Syfteme, qui répond 4 A, me, la dela plus bal-
fc Oave de 'Orgre ou du Syffeme moderne. Voycz, SYSTEM A,

PROTOS, DEVFEROS , TRITOS , TETARTOS. Ce font
quatre mots Grees que quelques-uns traduifent quoyque barba-
rementen Lavin Protus, Denterus. , Trizus , Tetartss , & quelques
2utres un peu mieux, Primarices, Secundarins, Tertiarins, Quartarivs,
C’eft 4 dirc en Frangois, du PREMIER , du Seond , du Troi-
fiéme, du Quatriéme ordre on rang. C'eit ainfi que les Ecrie
wains qui ont €eric de Ia Mufique depuis le Siecle de Gar Aye-

" #in ou Tonziéme Siecle , partagent les huit Tons ou AModes du

Plein - Chant~ mestane le Premier & le Second ( qulils nom-
ment par cette tailon Proton ou Primarii ) dans le premier
vang; Le 3* & le 4%, qu'ils nomment Denteron on Secundarii,
dans le fecond rang ; Le 5¢ & le s¢ | qu'ils nomment Tritor ou
Tertiarii , dans le troificme rang ; & le 7% enfin & Ie S‘,qu’ils
nomment ' Tersrion on S&{ﬂarmrii 5 dans le quatriémc rang. On
pretend que les Grees modernes leurs donnent aufli maingenant
fcs.m’émcs HOITS.
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DifsoONANCES

La 2t MAJEURE Ty = - - = = = { Sur Eyt-pariente. 11, 8
R e d
Las® MINEURE, f ~ == - - =« Sicr-gradripartiente g g,
{_'-}?rlp. /
LaFaysse 5% === = - Sup-ddaetf parrien-64.45.
fe Sl nriiesching.
Le TRiTOX. Tire fon Suy-treize partiente 45 32.
QOrigine l T rante-dene.
< & faforme
Lz Tax Mag. de la Sefpui- Fluitidme. . 5, §,
ou z. May. Proportion .
Le Ton Min. |- o ===« Sefui-Neawidore. 10, 9.
Le Semrr. May. |- - - ~ -« Sefui-Cuinzicne. 16.1%,
onz. Mixn. :
Le SemiT. Min, f - =ce - - Sr'_,l"*jr:u'.;*_'.?f:agr— Efas
auat g,
Lp ComMa,  j=—== -I Sefaecr- Luatre- dio. 8.
-- winrtidme
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PSALMUS Terme Latin qui veur dire PSEAUME d'oi1'on

a fait Plalmodia . Plalmodic, qui cft une maniere de chaneer’

particuliere pour les Pleaumes, qui eft totjours fur la Domi-
nante de chague Mode, hormis au milicu & d'la fin gue on
tombe fur dautres Chordes , &c.

PUNTOQ. plur. Punti, en Lavin Prendtus & Pundtum; viut
dire POINT. Lec Point comme nous Pavons déja remarqué
( Voyez NOT A |croit originairement 'unigue Note doncon
fe fervoit pour marguer les Sons, Mais depuis qu'on a Inventd
Ies diverfes fizures des. Nottes, le poinr a beancowp d'autees
ufagss dans la Mufigue:nous en avons déjaviiun cy-defius Voyez
PROLATIONE. ) Iy en a encore un qu'on met au milen
d’uh € renver(é awnfi £3 on ainfi &) qu'on nomme en Frangols
Porme d’ Orgue , lequel tiarque denx cho'es en apparcnce tourcs
contraires. La prémicre qu'il f.i::;;-fm!;'.ﬁ.é;fr le Son de la Nore,
fur laquelle, il eft julgu’d ce que les autres Parties {olene venues
i leur conciufion, veyla pourquoy on le nomme Signum con-
vemieatizfie more on Signe de Contnaation & de Copvenance &
pour lors 1i'n’eft que dans une on desx des Parties, 22, 8%l eft fur
fes Nottes de toutes les Parties , pout lois iheft Panfa ganeralis; ou
finalis, parce t'.lll’t[ marque une ceffation ; o4 un filence general de
toutes les Parties , & méme gu'on doir arrérer la mefure.

ll}r cnauni® qu’on aP'_;Ilc Pt candati s, un Foint x qreeke

parce qu'il eft ainfi figurd ;’ ot Pandus Separationis fen Divijioats,
Arce qu’il fcpate cercainesNortes d*zvec d’aueres pour ne pas trou-

ler 1"ordre d= la mefure. C'eft co que les Iraliens apelione Pum-

to d) Dlterations & quelgues fois di _I,}.e'-w]'fu;.!e dont nous parlezons
plus bas. : |

Il'y ena enfin in 4° gu'on a]}n!l-:: Paunty &' Aevifciménts , ou
d’Augmentation gui ¢t tres ordinaire dans les Muflques rant
dnciennes que moderries, & qui (ous les figmes imparfutts  ou d'na-
perfertione , el @ dire de ?..1 meltre 4 dewx ou d giaire tainhs,
ne perfedlionne pas mais apgmente toutes fes Nottes aprés lof
quelles il e trouve de la imoitie f.’:i.‘ lenr valeur Jenfame gi'une
Breve peintée aibfi f3» vout trols Mimigmes ainfi m. celt &

B 3

dire trois mefires. Une Ronde porntée vaur trois Bladehes ain=
i &« Une Blenche pointée vant trols Neires | ung o pain-

fiu ", T,

te2 yaur trois Crockes; Une Croche poinfée vaut trois Doiles

e e el - LES L TSR -
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Crockes | dre. Y : _
Mais fous les Signes parfsits, ou di perfettione tels que font

BT -

o ou Q , qui ont la vertu de donner faux Nottes la
ol yaler dc trois temps pour chaque mefure , c'eft a
dire proprement dans la mefure Triple ou d3. twemps. Le point
a d'aucres effets; qui luy ont faic donner des noms différens
dont voyey l'explication.

Punts i Perfertione. Le point-de perfeltion eft celuy qui
perfectionne la Breve. Pour enendre cecy il fauc fgavoir

que dans le Triple marque :3 la Breve ou Quarrée vaut or-

dinairement tmis'u:mFs ou une melure entiere, pourveu gu'el-
le [oit (uivie d’une autre Breve oud'un demi Biron, ou d’une
figure de plus grande valeur ; mais fi clle eft i'u!"'-fic immédia-
tement d’une Ronde ou de deux Blanches on Noties équiva-
lentes ; pour lors clle ne vaue plus que ‘deux temps, enforte

ue pour étre parfaite clle a bfoin alors d'un point qui luy
&anm encore. un temps & qui pour cette rm:[b_ll eft nﬂxqmé
Punts di pexfestione. Exemple. B+ &0  Ce Point a le méme
effer ; pout les Rondes , on le Triple 3 3¥s3sgy pour les Blan.

2

—

ahes ou e -Triple 3 %3%_": & méme pour les Noires on
4‘ oL =

le Triple de 3 =

Punto di Divifione , ou Point de pjﬂg,‘am Creft celuy qui fait
la feparation des Nottes. On le met dans le femps parfait ou
le Triple devant une Ronde, fuivie d'unec Breve om Quarrde

x
ainfi » & & pour lors cette Quarrée ne vaur plas que denx
:m;?;f;;rp e TMHFJFW » 01 Pafrst de I'rmﬁpuien_, eft le tranf-
port de la valeur d’une Notte i mne autre, qui en eft quel-
ues fois affez éloignée. On le met devant & aprés une Ron-
e fuivie de quelques Breves & pour lors le fecond Poine eft
transferé A la dernicre de ces Breves & la fait valoir rrois temps
2333
ou la perfeétionne. Exemple. =&« QRS :

Punto d’ Alrerazione. on Point d Alteration caufe de la Di-
mingtion dans la Breve on g}arrc’a, ou de Vacreiffement 3 la
Semibreve & cela & chacune d’une de leurs Parties. Je dis que
ce point caufe de la diminntion dans la Breve, car un pont
polé entre deux Semibreves on Romdes, fitudes entre deux Bre-
wes o Omarrées , faic que ces deux Quarrées ne valent chacun

11 I3a S
que deux temps. Exemple. nm;" :

On figore aufli ce Point avec queiic comme nous I'avons
dit ey-deffus. Cela arrive aufli dans tous les autres Triples de
moindre valeur; toutes les fois aue deux Nottes moindres fone
enfermées de fuite entre deux de plus grande valeur & égales
comme *$ $O—ou = &c.

Yay dit que ce Point donne de Pacroiflement 3 B Semibre-
e ou Ronde, parce que quand on le met devant Une Rowde
laguelle eft fuivie de deur autres Rondes enfermdes entre deux
Breves on Quarrées ; Lafeconde de ces deux Rondes enfermées
vaur pour lors ua temps plus que fa valeur ordinaire, c'eft d
deux temps, comme = QRO QT &c. .

Enfin Punte & Imperfestione. on Point & Imperfecfion eft la
diminution d'une & de deux parties de la Longue. On le met
avant une Ronde {uivie d'une Longwe, & pour lors il ote dla

§

Lopgue une de fes fix parties , comme. =R &c.

-

On lc met aufli devant une Lw:ig#t foivie de deux Rendes

& pour lors il Gte i la Longue deux de fes parties, com-
4

me, %ﬁ‘ﬁ; &,

Nous avons patlé cy-deflus de Palreration & de la pc.rfa:ﬂ:inn
des Nottes par le moyen du Point, mais il yenaencore d’au..
tres manieres dont nous aurons liey de parler dans gquelquiau-
tre ogcafion.

Qe

VADRATO. ou Quadro. venr dire, QUARRE, C'et
IEpithété qu'on donne au & yuand il cft figne Diaton-
gue ou Natwrel on ﬁgurf: ainfi £ & pour lors (on cier eft de
remettre les Chordes alterdes par le Dieze oy par le & mol,
dans leur firaarion nawarelle & par confequent de banffer & un

. demiton 1a Notte que le Bemol aura basfide | & de defiendre

de demiton celle que le Diexe aurojt hanilée.

QUADRIPLICATO, veut dire QUADRIPLE'. Voyez ,
INTERV ALED.

S{&ﬂdm}lf& Proporzione. veut dixe, Proportion quadraple. C'eft
une des elpeces de la Proportion Aiuleiple lorfgue le plus grand
nombre contient quatre fois précifement lc plus iP-EL'iI comme %.z:
Voyez , PROPORTIONE. '

YUARTA. en Gree Diateflaron , comme qui diroit per gua-
tior , par qualre deprex , en Latin Qﬂnrm » tn Frangois QUAR-
TE. C'eft un des Intervalles de la Mufigque qui non plus que
Pgc & la 5° ne louffre point de Afajorite n'y de Minorité,
jui tive fon origine de la Proportion Stfqui.;icr:g 4+ 3. & qui

ivifant 'Oétave Avitmerhiguement , fait la différence de 5
Plaganx d’avec les Autentigues ; que les Théoriciens mertent
par cette raifon & quelques autres mon meins convaincantes
au nombre des Confonances parfaites, mais que les Praticiens
traitent quelques fois de Confopance, & quelqugs fois de Dif
fonance , d'oi luy vient le nom de Afixte, comme tenant le
milicu entre les Confonances & les Diffanances , dee. Elle con
tient quatre degrez ,d’ot luy viennent les noms de Terrachorde
& de Quarte ) & trois Intervalles, Pour éire jilffe , il faut qu'el-
le contienme Diatoniquement deux Tons , Iun Majenr & Pay-
tre Adipenr , & un Semiton majedr , comme s, fi; & Chroma-
tiguement §. Demitons , dont il Y en a frois majenrs & denz
FHEEHT .

Si elle ne contient qu'un Ton & deux Semitons majenrs, on
trois Semitons majenrs & un minenr , pour lors elle eft dimi-
wwee & par conlequent Diffonance, qu'on ne pafle que par fiip-
pofition , 8 qu'on doit fauver de la 3* ou quelques fois de la
faulle Quinte’, gpe.

8i elle contient dewx Tons, un Semiton majesr & un Semsis
ton min. , OU Preis Semitons mafenys 8 trois Semitons minenys ,
pour lors on la nomme Triton ou Faufle Quarte, & elle eft
Juperflué, & par confequent Diffonance, deffendut ablolumene
dans la Meéladie tant en defcendant qu'en montant, & qu'on
e Paﬂ':: dans 1" Earmonie 1[{1’& condition de la fauver parlac®
ou guelques fois par 1'% & tres-rarement par la 3%

Bans Ie Sylteme des Anciens, elle n'avoir _qlu’un: Repligue,

1 éroit I'Onzidme. Dans le Syfteme moderne elle a outre I'On-
ziéme, la 18¢, pour Triple, & la 25* pour Luadriple, gore.
Voyez INTERVALEO. Les uns & les ames {e marquent
indifféremment dans. la Bafle-Continué par un 4. On y mar-
que la 4¢ diminuée ainfi £4. ou ainfi 44, &la 4* fuperfug
ou Triten ainfi ¥4 ou ainfi 4X%.

La Quarte julte fait un trés-bon effer dans Ia Afélodrie, tany
en 'defeendant qu'en montant , tant par degrez comjoints que dif=
joints , gpc, & méme elle fert tres - fouvent a former les cadens
ces parfaites. Il ne faur donc pas s’éronner fi les Anciens, done
la Mufique ne confiftoit que dans la Mélodie , 'ont mifeay nom-
bre des Confonances, & fi fes plus grands cnnemis fone obli-
gez de convenir qu'an moins 4 cet égard elle eft veritablement
Confonance. :

Mais dans I' Harmenie il eft fear qu'elle 2 quelque chofe de
dur qui doit étre corrigé par la 3¢ quand le Deflus fincope,
& par la §® quand a Baﬂi: fincope, voyla pourquoy les Pras
ficiens la cpaitent comme Une Diifnnancc- Q'-jel Ues-uns cepen-
dant pretendent qu'elle eft Confonance quand elle fo fait furle
premicre partie de la Sincope , & méme qu'clle ﬁ.’"t de prepa-
ration i la Quarte qui fe fair fur la feconde partie dela Sin-
cope. Entr-cux le débar, nous &xinns_ trop longs il t"nIElm't eQ=
wrer dans cette difpute pour laquelle il yaeu : des Traitez ex
profeffo , &c. Voyez , Kircher, Merfenne , Zarlin, &ec.

S&E{AETIE’HGMJ. Yoyez, Q&’ﬂl':.ﬂICRUMA.

QUARTO. an fem. %ﬁf’ewfﬂ. veut dire, QUATRIE'ME.On
le marque auffi en abregé par 4° ou 4* jou fimplement 4. on
bien par 1V® ou IV* ou 1V. ainfi Opera Quarts oul¥?, &c.
yent Eﬁ'lc , Ouvrage guatriéme.

Fialine Quarro ou IV. Quarriéme Violon.
Chore Qgarte ou IV® Quatriéme Cheeur.
Lnarte Mods. Quatriéme Mode, &c.

QUATRICROM 4
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SUATRICROMA. veut dire, TRIPLE CROCHE, dont
il en faur 32. 3 la melure, Voyez, BISCROMA.
VATRO. veut dire, QUATRE.
QUATVOR. Terme Latin, qu'on trouve fouvent pour mar-
uer une picce de Mufique compofée & gquarre Poiz, & quon
?ai: chanter par cetee raifon par guatre Foix fiules , afin que
1a multitude n’en offufque pas les beautez. Les Iraliens lemar-
guent par ces mots d E’i“m foli. a Ynatre feuls.

LUINUAUE. eft un autre terme Latn dont on fe ff&rl: aulfi
fouvent pour ma[?ue: e ;u'cl:e Id{: Muﬁ:.querqu on doit chan-
ter & cing poix feulesou 4 Luimque foli, ¢re. Voyez , YUA-
TUVOR ; e 3

Q{yﬂwﬂ. en Gree Diapente , comme qui dlmu_pcf guitn-
gue , par cinq degrez , en Laun wfnfa , en Frangois QUIN-
TE. C’eft un des Intervalles de la Mufique, & la feconde des
Confonances parfaites, qui non plus que I'sc & la 4° ne fouf-
fre point de majorité ny de minorité , qui tire fon origine ou
fa forme de la proportion Sefgui-altere 3. 2. & qui divifant1'8¢
harmoniguement fait la différence des Modes duthentigues d’a-
vec les Plagaux. Elle contient cing degrez ou Chordes , (d'oi
luy viennent les noms de feinte de Pentachorde ,) & qua-
tre Intervalles. Pour étre jaffe, il faur qu'elle aye Deatoni-
quement trois Tons pleins, & un #S'cmitc-n majeur ; & Chroma-
tiguement {cpt Semitons , dont iy en a 4 majenrs, & trois
mineurs. Dans ' Aecord ou la Partitien des Inflrumens il ne
faur pas qu'elle foir rour 4 fair jufte, comme nous l'expli-
querons plus amplement au mot TEMPERAMENTO.

5i elle ne contient que dewx Tgns , & tvois Semitons majesys |
ou jrx Semitons , ﬁ;amlr v qHatre majesrs & dens muncwrs: pour
lors elle eft fasffe ou diminuée | par confequent diffonance laquelle
dans I'harmonte doit érre fauvée par la 3. & accompagnée de
1a 6. Dans la mélodie on la permer en defcendant, mais jamais
en montant.

. 81 clle contient tréis Tops , un Semiten majenr, & un Senni-
ton minesr ; ou buit Semitons , {gavolr | quatre majenrs 8 gua-
#re minewrs: pour lors on la nomme Teratonon , commt qui
diroit Intervalle de guatre Tons, & clle oft feperflué, par con-
fequent diffonance, quon ne permet jamais dans la mélodie ny
€n deftentant Ny Cnmontant, ny par degrez conjoints ny disjaints,

Dans I'harmonic , quoy qnu’:]flc {oic bien dure , on la permet
fauvée de la 6* ou de I'S® & accompagnée de la 3¢, &c.

Dans le Syfteme des Anciens, elle n’avoit qu’une Repligue
qui étoit la dosziéme, mais dans le Sylfteme moderne , elle a
outre cela pour Tripligre la1s¢, & pour %,{rﬁpk]a 26¢, &c.
( Voyez INTERV ALLO. ) On marque indifféremment les gres
& les amres dans la Baffe*Continué par un 5. On y marque
Ia 5* diminaée ou faufle ainfi é5. ou ainfi 56 ou ainfi §p; & Ia
Superflug ainfi 5 on ainfi XK.

Dans la mélodie, elle eft, pour ainfi dire, Pame de tous les
Chants quand elle eft jufte , & par conflequent permife en tou~
tes manieres, elle fert & former en defeendant les cadences par-
faites, & en montant les cadences imparfuires ou attendantes,
Elle forme la Dominante de tous les Modes reguliers & ay.
thentiques , &c.,

Dans 'harmonie , la Quinte compofe cc qu'on apelle la Tvig-
de harmonique , parce qu'elle contient dans fon érendué la 3¢ ma-
jeare & minenre. C’eft elle qui faic le bruit fur tour dans les
Parties les plus proches de la Bafle, ceft pour cela que les
Italiens difent qu'elle eft pin piena , Ccft 3 dire, qu'elle rem—
plit micux Poreille que 'Odave, qui naturellement eft trop
douce & ne frappe pas les fens fi vivement. Mais il faut pren-
dre garde de n'en pas faire deux juftes de fuite , parce que pour
lors , camme dit Zarlin, il n'y auroit point de wvarseté , ny d’bar-
manie , 0y de praportion , &c. mais elle peut étre fuivie de I'ge
de 1a 3%, de la ¢, & méme d’une autrc 5¢, pour veu quelle

foic ou diminué ou fuperflué , ¢re. Elle fere fouvent 3 Lauyer
la 2® fincopée par la Bafle, mais pour lors clle eft meilleyre
fasffe ou diminuée, que juffe, Elle {auve aufli la 4* fincopée
par la Bafle , comme auffi la 7¢ fincopée par le Deflus , & quel-

ucs fois aufli fincopée par la Bafle. &c.

QUINTO. fert. Quinta. veur dire, CINQUIE'ME. Ainfi,
Opera qutiia. ot V2 ou V. ou g. veur dire, Quvrage cinguié-
me .

QUINTVPLA, veur dire, QUINTUPLE. C’eft uncdesel-
peces de la Proportion AMultiple | lorfque Ie plus grand nombre
contient précilement cing fois le plus petit comme 10. A 2.
Qu 20, & 4. &c. Voyez, PROPORTIONE.

R

ADDOPIAMENTO. veur dire , REDOUBLEMENT.,
Ainfi, Punte di Raddopiamento ,felon Zarlin, eft le Poine
d’ Alteratione expliqué cy-deflus. Voyez , PUNTO.

RADDOPLATO. veur dive, REDOUBLE', ou Compijlo,
mmpufé.

RAGGIONE. ou Ratione. veyt dire, RAISON. Ceft i di=
x¢ , fort fouvent Proportion on Rapport fur tour chez les Theo-
riciens qui traitent la Mufique & des Proportions des Soms.
Yoyez , PROPORTIONE.

KRATIONALE, veut dire, RAISONMNABLE. mais en fait
de Proportions on dit Ratienel , ce qui apautient proprement &
I'Aritmerique fes Proportions ¢rans ordinairement Rationel-
les y gpe. Voyez la deflus Monficur Ofanam dans fon Dicion-
naire de Mathemarigue.

RE. C'eft un des noms inventez par Gui Aretin pourmai
quer les Sons de la Mufique en la place des noms embaral™
fans des Anciens Grees. Par Ia nouwvelle Gamme il y 2 deux
fortes de Re, un par 6 mol qui el on G , ve , /ol , un par & quarre
qui et en D, la, re. Mais comme le premier n'eft propre-
ment que la tranfpofition du fecond une quarte plus haut, on
entend ordinairement le Re en D, ls, re quand on dit fimple-
ment Re. C'elt en ce fens que la Lychanos-bypaton & la Para—
nere-diefengrmenon. de 1"ancien Syfteme font des Re , comme nousg
Pexpliquons chacun & leur rang , &c. Comme le Re forme fe-
lon Zarlin & beaucoup d'autres aprés luy, la feconde cfpece
d'Octave, il fert aufli de Finalle aux 3* & 4= Modes, &c.

RECITATIFO. ou en abregé | Rec®, ou Re® , ou Rec. ou K@,
veat dire, RECITATIF. On trouve fouven: ce mor dans les
Cantates des Italiens, & encore plus fouvent dans leurs Opera,
qui 4 les bien prendre ne fone qu'un tiffu de plufieurs Cantates
qui fe fuivent & dont le fens & la liailon font un fujec gene-
ral. C’eft une maniere de chanter qui tient autant de la De.
clamation que du Chant, comme fi on declamoit en chattant ,
ou fi l'an chantoit en declamant, par confequenton Pon a plus
d'attention i exprimer la Pnﬁﬁm qu'd fuivre exatement une
mefure reglée. Cela n’empéche pas qu’on ne notte ces fortes de
Chants en mefure reglée, mais comme on ala liberté d'alterer
les temps de cette mefure , & d'en faire quelques-uns plus longs
ou plus courts que les autres , cela fair ordinairement qu’on
met en partition la Bafle-Continue du Recirarif an-deflous, afin
que I'Accompagnggenr puiffc fuivre platét celuy qui chanee,
que celuy qui bat la mefure. Comme ce ftile eft forr propre pour
narrer, raconter on faire le recie de quelque adtion ; c'eft fans
doute de Recitande ou Recitare quion a fait Recitative,

Onapelle aufli Jeeit en Frangois, tout ce qui {c chante feul, on
d desiz, & trois d guatve Voix feules, en un mot tour ce queles
Italiens marquent par fols & foli. Voyez, SOLO.

REDITTA. Voyer, FUGA & REPLICA.

REDUTTIONE. Voyez , DEDUITIONE.

REGOLA. en Grec Canon. vent dire, REGLE, Zeyqu'on
doit obferver, Exemple ou Patran qu'on doit fuivre, ce qui
fere & mefiurer les grandeurs ou quantités, &c. Cleft en ce fens
qu'on nomme le Monochorde Regols harmonica on Canon har=
e chi .

REGOLARE. au plur. Regolari. veut dire, REGULIER ,
qui eftdans les Kegles, ou renfermé dans de juffes Limites, gnc.
Cadenza vegolare, Cadence reguliere , eft celle qui tombe fur les
Chordes ej]’g:mr'eﬂu du Mode , celle qui tombe fur les autres
Chordes eft frreguliere ou étrangere. Modo Regolare un Moda
regrlier , eft celuy qui aune 5¢ julte av-deffusde (2 Finalle, &c.

RELATIONE. veut dire, RELATION. C'ft 3 dire en
termes de Mufique le Rapport qui eff entve denx Soms entendus
fmmédiatement Uun apres Casmtre | dont Pun eff dans une pay-
tie comme dans le deffiis, ¢ Pantre dans une antre Partie 1olla
gw Jeroit par exemple la Baffe. Or entre les Relations il yena

e jueffes il y en a de famffes. Les Relations juffes font celles done
les deux extrémités forment un Inrervalle confonane s Haturel &
qui fe peut entonner ou chanter aifément. Comme dans Pexem-
ple faivanc A. Les Relarwns fouffes qu'on nomme en Latin fe-
lationes mon havmonice | font celles dont les exerémités formene
un Intervalle faux & pour ainfi dire jnchantsble comme E.
Les Nottes noires {ont celles dont on cofidere icy la Relarion.
Nous ne les confiderons icy que de la ganche 3 la droise ; il
Yy en a qui veulent qu'on les confidere aufli de ld droite & la
gauche , comne ceiles qui font icy eatre roures ks Nottes
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blanches. Exemple.
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“Entre les fauffes Relations 1l y en a non feulementde folera-
Bles mais aufli d'excellentes, fur tout pour les expreflions srif
tes , tendres , affeduenfes , grc. 1l yen a qui font tolerables
& wirienfes. fcavoir maintenant qui fone celles qui font éntele-
yables , c'eft ce qu'on ne peut bien decider, les Auteurs & les
goiits étans fore partagez deflus. Pour moy je diray volon-
Tiers comme un de nos Maitres , Ewire qui voudra, ox plator
gui posrra les fauffes Relations. Car prétendre faire une Mufi-
que recherchée , & qui ait quelque fel, {ans fauiles Relations ,
&cft 4 mon [ens une pure chimere. Il n'y a que la fasfe Re-
lation du Triron, telle que Peft eelle de cy-deflus B, ou telle

w'elle et dans 'exemple {uivant qu'il cft bon d’éviter le plus
qu'on peut; cc qu'on peut faire par un des moyens marquez.
D, E, E- Il faw éviter du moins qu'il n'y ait point de faufle
Relarion entre les Parties exerémes ou déconvertes , comme le
Deffus & la Bafle, érant plus fupportable entre les Parties
mitoyennes ol cowvertes & la Baff.
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REMISSIONE. cn Latin Rtwjj?e. C'elt a&e de la Voix
quand clle defcend d'un Son afgw a un grave, foic par degrez
eonjoints ou disjeints. Comme au contraire Im:m:iam, cft quand
elle pafle on monte du Son dgmw an Son aigsu.

REPERCUSSIO. veur dire, REBATTEMENT ,"ou Repe-
gition frequente des mémes Sens. C'eft ce qui arrive dans la mo-
dulation , ou les Chordes effentielles de chaque Mode ou dela
Tyiade harmonigue doivenc éire rebattués plus fouvent que pas
une des autres , & entre les trois Chordes de cetre Triade les
deux extremes , ceft a dire la Finalle & la Dominante ( qui
font proprement la Repercuffion de chaque Mode ) doivent étre
plus fouvent rebattués que celle du miliew oula M édiante. Mais

ur bien faireil faur que ces Chordes eflenticlles tombent dans

es bons temps de chaque mefure, & quiclles {oient des Notees
ou longues ou cenlées longues. Voyez, LONGUA.

REPET ATUR. Terme Latin iu on trouve fouvent ponr mar-
qucr qu'iI faur Repeter , c’c[l’c i dire, chanter ou jouer encoie
une fois quelque morceau foit ,de Symphonie foit de Chane, &c.
Yoyer, REPLICA. o :

REPLICA, ou Reditta, ou Riditta. veut dire , REPLI-

~ QUE ou Repetition. C'eft lorfqu’une Partie aprés quelque fi-

lence repetre les mémes Norttes , les mémes Intervalles, le mé-
me mouvement, ¢n un met le méme Chant qu'une premicre
‘Partic a déja dite Pnndnnt le ﬁlr._*nc: de celle-cy. C'elt 13 pro-
prement ce qui fait la Fugue. Ainfi voyez FUGA.

REPLICA, eft aufli fouvent t'Im;;H:r:tt:f du Verbe Replica-
ve, Repeter. Ainfi Replica , veut dire, comme Repesatur, Re-
perez. Mais quand on veut parler plus civilement on dit 53 re-
plica f& piace, ontepetre s'il vous plait. Si replica il Ritornello,
3l Chora, dre. e piace. 11 faur il vous plale repeter la Ritor-
qelle le Chour, &c.

REPLICATO. veut dire, REPLIQUE' on Donblé. Ainfi ,
Intervaltlo replicato , Ottava replicata , e Clelt un Intervalle
auquel on 2 ajoiité le nombre de 7. comme 5. & 7. font dosze
qui ¢ft la Replique de la §*. Voyez , INTERV ALLO.

RESOLUTIO. Voyez , RISOLUTIONE.

RESPONSORIQ. plur. Refponforii, vepr dire, RE'TONS.

R

Ce {ont des l.‘f]!fCtS_ A" Antiennes redoublées qlt'uu chante aprés
les legons érs_ Matuu:S_ 34'-' en dlautres occafions donr Ies paro=
les font mdmmmlﬂcntnmn de'Ecriture, & convienent ila Féte
qu'on celebre. Amnf Rég}!ﬂﬂﬁr’ié della Settimana fansts. veut di-
re , les Répons qu'on chante pendant la Semaine-Sainte & qu'on
chante en beaucoup d’Eglifes en Mufique, &c.

RETTO. veut dire, DROIT. Ainh, Mete retto. ot wn
Mowvement droit. Voyez , MOTTO.

RIBATTUT A, veut dire, BATTEMENT qu’on vecommence
pluffenrs fois. Ainfi Ribartura di gola.. C'elt un des agréemens
du Chant qui {c faic par pluficurs battemens du gofier d'une
MNotte a la MNore qui eft immédiatement au deflus. Exemple.
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 Ribattuta di gola,
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Ribattuta di gola dopia.
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Cleft ig.:u pEés ce que nous appellons Towr de ‘gaﬁir, donulble

cadence , opc.

REITMOS. Voyez MUSICA Rbitmica.

RICERCAT A. veut dire , RECHERCHE. Cleft un efpecs
de Prelude ou de fantaifie qu'on joiie fur I'Orgwe , le Clave(fin,
le Theorbe, ¢or. ol il femble que le Compofiteur Recherche les
traits d'harmonic qu'il veur employer dans les picces regices
qu’tl doit joiter dans la fuite. Cela fe fait ordinairement ﬁl[!!‘!
champs & fans preparation, & par confequent ccla demande
beaucoup d’habilite.

RIDITTA. Voyez , REPLICA.

RIGA. an plur. Righe. veut dire, une RAYE, ou ZLigne,
o un Trait de plume. Clelt ainfi que les Iraliens apellent les
Lignes horifontales , fur lelquelles on met les Nottes de [a Mue
fique. Drigiltﬂ.irtmmt il y avoit autant de lignes que I"étendus
d'un Chane contenoit de Sons différens, parce que pour lors
on ne mettoir les Poinss qui marguoient les Sons que fur leg
Zignes. Dans la fuite on mit auffi ces points dans les efpaces
qui éroient entre ces lignes, & on reduifit le nombre de ces
Lignes & quatre, ce qui faifoit 9. degrez pour placer 9. Sons
différens, Ies Chants de ce tem s-1d n’ayant gueres plus d*éren-
dug. Enfin comme on 2 donné ‘Lns la foite plos d’érendué anx
Chants, on 2 aupmenté julqu’a cing le nombre des lignes ( done
celle d’enbas eft tohjours la premiere , & celle d’enhaut totijours
la cinguieme , ) ce qui fait onze degrez ¥y compris les ‘denx
¢1"Pacts qui font au deffous & au: c!*:ﬂﬁi des cing lignes , avee
permiffion méme d'y ajoditer encore, en cas de befomn , de pe-
tites lignes hors d’mwvre , fi ces onze degrez ne font pas fuffic
fans pour cxprimer tous les Sons d'une melodie ou d’un Chant.

RIPIENO. au plur, Ripieni. veatdire, REMPLI, Rempli[~
fage. C'eft le nom que donnent les Lealiens &Itc: que nous apei-
lons les Parties dw Grand Chenr, & par o ils les dittinguent
de celles du Petit Chesr. Mais il v a deux fortes de Ripient ,
les uns ne difent précifemment que le meme Chant des Par-
ties du Pesit Cheewr, & ne muluplient point par confequent,
ny ’harmonic ny le nombre des Parties. Ce ne font propre-
ment que des extraiss des Parties ﬁfrlfﬂﬂfﬁi_, o 'on met des
Paules en la place des Recirs, & Pon cerit fenlement ce qui
doit étre chanté par tous les Muficiens ou P Capella, & que
Pon marque ordinairement par les mots Tursi . ou srmmes, oa
tous, Ces lortes de Riprens {ont ceux quon voit communcment
dans prefques toutes les compofitions., tant ancicones que mos
dernes. Mais il ¥ a2 une autre forte de Ripieni qui font bien
meilleurs; ce font ceux , qui muleipliant les Parties dosblent par
confEquent Uharmonie. Par exemple , on trouve fouvent des Mef~
fes pour Vexécution delquelles denx Deffus avee une Baffe &
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sna Bafle-Continué fuffifent en rigucur, méme dans les endrois
o ils chantent tous enfemble, parce que ces trois Parties fomt
difpofées de maniere que I'harmonie ne laifle pas d'étre com-
pletze. Mais pour une plus grande perfelion on y ajodee une
Haute-Contre & une Taille & louvent méme deux Violons d-nm:'
le 'Chane cft tout différent des trois parties necr:ffair:g, e qui
fait fept Parvies différentes , qui rendent Pharmonie bien plus
complette & plus pleine dans le temps que toutes IES 'med:m-
vent chanter enfemble. Or ce fonr ces Parties ajoiitées qu'on
devroit proprement apeller Riprems , & dont 'ulage commence
i étre fort frequent fur tout dans les Mufiques Italiennes,

RIPRESA. veur dire , REPRISE. C'elt ainfi qu'on nomme
en Iralien & en F1'&m;ﬁi5 ce qu’ml nomme en Larn _F;'gm.:m
repetitionis, parce que la Reprye en Mufique eft proprement un
Sigme ou unc Margue qu'il faut repeter quelgue chofe. Cleft
une invention de la pareffe ou de Pavarice des hommes afin
de s'exempter de la peine d’écrire deux fois de fuite la méme
<holt, ou pour cpargner le papier. Quoyqu'il en Ifmt, il y en
a de deux fortes, feavoir, Riprefa maggiors ¢ minore. c'eft 3
dire Ia zrande & la perite Reprife.

L grande Reprife fe marque ainfi yo¢ on ainfi — & fi-

gniie qu'il faut repeterroutce qui aded J§ joié ou i chan-
té jufgues Ia | fi c’eft le commencement [#] d'une  +}f* piece,
ou tout cequi a éré jolid ou chanté 32 depuis . une pa-

reille marque fi ceft 4 la fin d'unc piece; & ce qui fe chante
ainfi denx fois s'apelle une Aeprife. On trouve ordinairement de
ces fignes vers le tiers ou environ des Gavottes, des AMenuets ,
des Bourrées, des Comrantes, gor. & A 12 fin s parce que ces for-
tes de pieces doivent avoir deux Reprifes quon joite chacune
deux fois. Il y en a qui veulent que lorfque la Reprife a des
oints des deux cbtez comme cy-deflus elle fuffic pour marquer
& Repetition tant de ce qui la precede que de ce qui la fuir ;

que lorfqu’elle a des points du eité gauche ainfiff[7 cet pout
Ia repetition de cc qui la precede; & lorfqu’elle H.a des points
du cité droir ainfi EE c’eft la Repetition de ce qui fuit,

La petite Reprife cft lorfqu’on ne reprend ou 'on ne re-
pette que qutiqucs--uu_ﬁ des dcrnigrcs i‘nff'u:cs d'une grande Re-
prife ,on la marque ainfi <% ou ainfi ¢ au-deffus ou au-del
fous de la Notte par laguelle on doit l:omm-:nr:crﬁmpcr{:r.

RISENTITO. vent dire d’une maniete VIVE & Expreffive,
qui e fafle eotendre ou refenrir, doe 3

RISOLVTO. fem. Rifeluta. veur dire , RESOLU, ou Deflic.
C’clt cc que nous apellons fanvé ou fawude, en parlant  des
D?ﬁﬁ:mmﬁ qui fe fonr par fineope, ou qui font lides & qu’on
délie ou fawve de la maniere que nous le dirons cy-deflons au
mot fincope. Ainfi quand on dit La fettime Refoluta con la 63,

. €on la §*, con la 3*, &c. cela veut dire, La 7° fawuée Jiti-

wie ou délice par la 6%, la 3*, oula §®, &c. Diffonanze ben
vifslute , ce font des Difonances fasvées natursllement felon les
bonnes regles, &e.

RISOLUTIONE, en Latin Reflutio. C'eft lor{quun Canon
ou Fugue perpetuclle w'elt pas chinfo ou in corpo; c'eft 4 dire
lorfqu'il n'eft pas écrit for une méme ligne ou Partie, mais
que touces les Voix qui doivent fuivre Li Guide ou. premiere
voix, font écrites feparement avec les Paules, & dansle Ton
qui conviennent i c}E:acune , foiv que cela f& fafle en Partition
ou en Parries (eparées , doe. ’

RISPOST A, Clelt ce que nous avons expliqué anx mots
REDIITA , FUGUA, gc.

RISV EGLIATO. veut dire , RE'VEILLE". Cela {2 met lorle

que aprési avoir chanté langnifamment on comme en dovmant,

on doit tout d'un coup comme réveiller la melure & le maoy.
vement en les rendane plus vifi & plus gays, ce qui dépend
de .Ia prudence dy Compofiteur ou du Condudteur d'un Concert,
qui doit avoir égard en cela aux différentes expreflions que de-
mandenc ou le {ujet ou les Paroles.

RITORNELLQ, veut proprement dire un PETIT RETOUR,
ou une courte Repetition , telle que le feroit celle d'un Echo,
ou des derniers Sons d'un Chant, fur tour quand cetee eperi-
tion fe fait aprés les. Voix par un, deux, ou pluficurs Inftrumens,
mais I'ulage a étendu ce terme non feulement 3 toutes les Sim..
phonics qui repettent ce que les Voix ont chanté , mais auffi
2ux Preludes, ow A ces conrtes Simphonies qu'on joiie avant que
les Vaix commencent & qui fervent comme d’introduétion &
de preparation d ce t%ni va fuivre, fur rour fi ces fimphonics
fony des Trio & Piolons ou & Flisres feules, &c. On trouve

R S

fouvent dans les Partivions des Tnaliens Ies Ritomrmelles marquées
pdr ces mots S fiona | pour marquer que £Orgpue oule Clavefim
doivent repeter ce que la Voix viest de chanter, &c.
RIFOLGIMENTO. wveat propremient dire RENVERSE-
MENT. Ainfi, Il rivolzimento delle Parti. Ceft quand on met
Ie Htﬂh: ou la Parrie fuperienre en la place de Iz 3;,4_‘;& ol g
[a Partie inferienre. C'elt ce qui arrive {ouvent dans les Come
trepoints donbles , ou le Deffus fere de Baffe , tandis qu'en mé-
me tenps la Baffe de ce méme Deflus luy ferr de Deffus ; &
tout cela de maniere que I’harmonie quoyque différente foit
neanmoins aufli correcte aprés ce renverlement , que lorfque
les Parcies étoient dins leur ordre naturel,
RIVOLTARE. veut dire, RENVERSER. Ceft 3 dive fire
ce Renverferment dans harmonic & dans les Parties donr nous
venons de patrler. Ainfi Canto Rivoltate, Ceft un Deflus Fosa
verf¥, qui apres avoir fervi de Deflus fert de Bafle. Baflr R
woltato, C'eft une Baffe, qui aprés avoir fervi de Bafle fert de
Defius, ¢re. Celt en ce fens qulon tronve fouvent cos mote
dans les Auteurs. Za Seffa Rivoltars diviens Setrimwa | par,
La Sixte renverlie devient Sepriéme , &c. Ce Renverfemens f
nomme aufli 4/, ou per Roverftio. En voicy unexemple.
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Alts Rivoltate.

S¢avoir maintenant comment il faut difpofer les Parties de
maniere gue ce renverfement me gite rien dans I’harmonie ,
Ceft un fecret dont nows donnerons bien tét Dicu aydant un
Traité en parriculier, C’eft pour quoy nous n'en parlerons pas
davantage.

ROTONDO. veut dire, ROND. C’eft ainfi que les Iraliens
apellent le b mol, B Rotonds , & Rond & caule de fa figure ,
nu{qﬁman: ,le B quarte & guadrare ou b quarré par la méme
Iallia.

ROVERSCIO. Al Roverfeio, ou per Roverftio. weur dire;
A« L'ENVERS, i la Renverfe, Sans defiusdefions , gpc. Voyex
RIVOLGIMENTO cy-deffus & RIVOLTARE.

S

ALMO. au plor. Selmi. veur dirs, PSEAUME. Cleft une
partie de I'Office Divin compofée originalement en Hebrew
par le Prophete David, & que les Hebreux chantoient d leur
maniere avee des accompagnemens de toutes {orres d’Inftru-
mens , &c. Farlin pretend que Ie Pape Leon II. en introdui-

Air P'ufage dans nos Eglifes, & qu'il en regla luy-méme les

dntonations, les AMédiations, les Terminaifins & tout ce qui
regarde la maniere de les chanter qu'on nomme en general
Salmodia . Plalmodic. Quoy qu'il en foit, les Pleaumes fone
maintenant les Textes qu'on met en Mufique le plus frequems
ment. Ainfi on trouve quantité d’excellens Ouvrages intulez
Salmé vefpertini, c'eft 3 dire, Pleaumes de Vefpres.

Salmi Dominicali. Pleaumes pour les Velpres du Dimanchey

3
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Salmi di Compietta. Plraumes de Complies. :

Salmi Feftivi. Pleaumes pour les Vépres des Tétes des Saints
eu des Myfteres , &c.

Salmi di Terza. Pleaumes de Tierce,

Salmi per ki Defents. Pleaumes de I'Office des Morts ou pour
les Deffunts. -

& alimi roneertati , U In eoncerto. Voyer, CONCERTATO.

SALTARELEA. ou Saltarello, C'elt unc efpece de mouve-
ment qui va totijours en fautant , ce qui fe fait Ptﬂft[il'tc todi-
jours en triple & pointant la premiere de chaque melure. On
apelle aufli n Saltarello , lorfqu'on fair trois Noires contre une

Elanche comime dans le : ou trois Croches contre une Noire

comme dans le g . fur tout fi la premiere Notte de cha-

ue temps cft pointée, Cleft ainfi que font faites les Forlames
3: Venife , les Siciliennes, les Gigiwes Angloifes & autres danfes
gayes dont air va en faurant , &c.

s 4LTO. veut dire, SAULT. Ainfi, Di Salto, ou per Salto,
ou Saltands, fignifient en Sastant. C'eft quand le Chant ne va

int par degrez gomjoints , ou quand entre chaque Notre ilya
Tntervalle , de 4¢, ou de 5, ou de 6%, &c, & du moins de
5% Voyez, 7 AT,

Mais il faut bien obferver qu'il ya deux fortes de Saults, fca-
woir , Salti vegolari , & Salti srregolave. Les Sawnlts veguliers, ce
font ceux de 3* majenre & minenre {oit natunellement , {oitacei-
dentellement, de 4%, de §¢, de 6° minenre & a0 fare & tout
ccla tant en defeendant qu'en montant. Les Saults irreguliers fone
ceux de Triton, de 6% majenre , de 7¢ majenre o minenye de of,
de 10%, & generalement tous ceux qui paflent I’étendué de I'Oc-
tave, amoins que ce ne foit pour les Infirumens.

Outre ceux -ld, il yen 2 qu'on peut apeller Permis, mais
‘donr il faur ufer avec difcretion; ce font les Saults de guarre
diminuée , de faufle 5¢, ¢ de 7° diminuée , mais toUjours en
deftendant & tres rarement en montant.

En un mot tout Intervalle dont les deux Sons,qui en fonc
les extrémitez , peuvent €tre entonnez aifement & naturellement
par la Voix de "homme font boms , reguliers & permis ; & tous
ceux qui ne s’entonnent qu'avec peine , avec arf, avec reflexion, dre.
font irveguliers, mawvais & deffendus, & T'on ne doit les e¢m-
ployer dans la fuite d'un Chant que fort rarement , ou d moins

wil n'y ait entre deux un filence affez confidérable pour que

Pidée du premierde ces Sons foic enticrement effacée avant qu'on
entonne lc {econd , &e.

SCANELLO. veut dire,un PETIT BANZ. Voyez, PON-
STICELLO, ou A AGATIE,

SCE AL A. vent dire, ESCHELLE. Clelt ainfi qu'on nom-
me Parrangement des fix fillabes de Gus Aretin , ot , re, mﬁ{,f.-;,
#8l, la, quon nomme autrement Gamme , parce qu'il reprefen-
te aflez naturellement une ou plufieurs cfc“ﬁcilcs » par le moyen
defquelles la Voix monte i I'aigu ondeflcend au Grave, & dont
chacune de ces fix fillabes cft comme un Efehellon. V. SYSTEM A.

SCEISAM.A, Terme Gree, Voyez , COMAM A.

SCIOLTO. fem. Sciolta. veur c{irc, DESLIE", Libre, ¢rc.
"Ainfi, Contrapunto, ou Canone Sciolto , c'eflt un Contrepoint ou
un Cenon libre, c'eft 4 dire, qui n’cft point rempli de MNortes
lides ou fincopées, ou bicn qui n'elt point contrant par d'au-
tres loix que celles qui font . generalles, qui n'a point d*auntre
obligation particuliere, &c. On dic aufli que les Nottes {ont
Sciolte , quand elles ne font pas lices. Voyez, NOTA.

SE. Conjonétion conditionclle des Italiens qui veut dire, SI,
en cas que , Powrves qie, dre. ainfi, Se piace. veur dire, Sice-
Ia plair; ou plus civilement , Se piace & woffra Signoria, ou par
abreviation , S¢ piace @ P 5. veur dire , Sl wvons plaie , gre.

SECONDA, veut dire, SECONDE. C'eft un dés Interval-
Tes de la Mufique, qui n’elt proprement que la diftance quiil y
a d'un Son & un autre Son le plus proche, foit en monrant ou
en defeendant. Or comme on peut diftinguer dans I'érendu€ d’un
Ton neuf Sons {enfiblement différens qui forment ces petits In-
tervalles quon nomme des Comms: On pourroit dire aufli en
rigneur qu'il y auroir huit fortes de feconde , mais comme ces
petits Intervalles quoyque fenfibles, ne le font pas affez pour
€ontribuer 3 "harmonic , cela faic qu'on n'en diftingue ordinai-
Tement que de quatie forres.

La premicre uw'on nomme Seconde dimipuée , contient qua-
tre Commna ; Ceft la différence par exemple , d'un ## naturel, an
wéme w¢ hauflé de quatre Comma par lc 3 Chromatique, o

S

qu'on nomme ULICEEnt Semiton minear.

La feconde qu'on nomme Seconde minesre contient cing Com-
ma; eclle peut f& faire on natwrellement comme du mi au fis
ou fi a Var, owaccidentellement par le moyen du & comme du
le au fi bemol, ou par le moYen du fu dieze au fil, ceft ce
qu'on nomme utrement Semison majeur ou feconde imparfai-
te en Ttalien Semitono.

La 3¢ clt la jeconde majenre , elle contient les neaf Comme
qui compofent le Ton, foit que cela arrive narurellement com-
entre ut & re, ve & mi, &c. ou accidentellement comme en-
tre mi & fa dieze, gve. C'eft ce que les Italiens nomment au-
trement Tono, oW 2® parfaite,

La 4° enfin cft la Seconde [uperfluc compofée d'un Ton &
d'un Semiton miineRy | COMME duﬁi au ﬁ-f Aieze E"j"f-

Dans le Sifteme des Anciens [a feconde n'avoit quiune Repli
gie qui eft la 5. Dans le Sifteme moderne clle a outre cetre
Repligue la 16° pour Tripligue , la 22. pour Quadripligne , ére.
On les marque toutes indifféremment dans la Baffe-Continug,
quand la Bafle fincope par un 2.& quand le Deflus fincope parun g.
Quand il y a un &mel devant cu aprés le chiffre, ceft la 2*
minewre; quand il y a un diexe, c'eft la 2. fuperfluz.

Ces quatre efpeces.de Seconde font toutes nawurellement Dif~
fonantes , cependant dans la mélodie, c'cft 4 dire, dans la fui-
te d’un Chant, on peut {e fervir fort bien des trois premieres,
mais jamais ou du moins tres-rarement de la quatricme. Quand
le Chant procede ainfi par feconde on apelle cela autrement De-
gré conjoint , on di grado: voyer, GRADO-

A P’égard de I'harmonie, on ne doit jamais e fervir de la
Diminnée , & rarement de la Swuperflug; il n’y a proprement
que Ja Minewre & la Majeure qui puiffent y entrer: mais il
ne faur pas que I'une ny P'autre foient dans un bon remps dela
mefure , ou fi clles y font, il faut que ccla fe fafle par fincope;
& gquand le Deflus fincope , pour lors elles demandent d’éere
fuivies naturellement de I'Uniffon dans le temps fuivant ,oude
I8¢ fi clles font doublées; & de la3® fi Ia Bafle fincope. Les
Secondes {ur tout dans les expreflions de douleur oude triftefle
font un effet merveilleux, & ‘encore plus les Ainewres que les
Majenres. 11 y a beaucoup d’autres manieres de les fauver, maig
celles-cy font les plus naturelles.

SEGNO. au plur. Segns, veut dirc , SIGNES. Toutes les mas-
ques dont on fe fert dans la Mufique , telles que fone les Clefs,
les Nortes, les Nombres ou Chiffres , les Points, ¢rc. peavent
étre nommées en general des Sigmes, mais on fe fere particu-
lierement du mot Segso.

1°. Pour nommer ces Figures qu'on trouve immédiatement
airés la Clef, & gui marquent combicn de temps doit avoir
chacque mefure du Chant qui fuic, & combien on doitdemen-
rer {ur chaque Noue. Tels fonr ces Lignes perpendiculaires
dont nous avons parlé au mot Aodo ; tels fone le Cerele & le
Demi-cercle ou fimples on barrez dont nous parlerons au mot

Tempo; tels font les Points qu'on voit quelques fois dans le

Cercle & dans le Demi-cercle dont nous avens parlé au mort

Prolazione ; tels font enfin ces Chiffres 3 on3 3 3 6 6 &e.
; 1.2 4 4 8

que les Italien apellent Froporzioni, & dont nous parlerons aw

mot Tripla.

2*. On nomme aulli Signes, mais Signes accidentels, le Bes
m!,# . les diexes tant enbarmonigues que chromariques ,ou¥X ¥,
le Beceare, ou B , dont nous parlons chacun en leur rang,
mais il faue remarquer que chacun de ges trois Signes eft af-
fefté i un des trois genres dela Mufique. Le Diexe cft pro-
prement un Signe enharmonique ; lc B cit proprement un Signs
chromatique ; & le 2 un Signe diatonique 5.

3°. On nomme aufli Segns del filentio ou marques de filens
ce . ces traits perpendiculaires qu'on trouve {ouvent dans le
Mufique & que nous expliquons au Mot Panfi,

4°. Enfin on apelle aufli Signes extraordinmaives, les Points

&’ Orgues , les Reprifis , les Paufss initiales | & finales , les Foints -

de feparation , les Guidons , Ere. dont nous parlons chacun 4
leur rang aux mots Punto , Riprefa, Moftra, Panfi, gre.
seGUE. Troifiéme perfonne du prefent de PIndicarif du
Verbe Tralien Seguire ou SULV RE , venir aprés , ¢re. On trou-
ve fouvent cette troifiéme perfonne devanc d’autres miots, coms
me Serue PP dvia ou Aria ; Ségne Allelwya j-‘-rlgri! Amen , the,
poUr MArquer que ces morceaux fuivent ou doivent éere chams
tez immédiatement aprés le morceau 4 la fin du quel cela cft

derit. Si cos deax auots Italiens, Se piace ou Piacers , ol cca
mets

Source gallica.bnf.fr / Biblioth&que nationale de France




S
mots Lating Ad libitumy, ¢he. font avec Sepme , cela marque

qu'on peut ne chanter ce morceau, fi 'on veut.

SEAL Particule Iralicnne qui d’clle-méme ne fignifie rien,
fnais qui jointe avec d’autres mots, a le méme effer & peuprés
que Alexzo ou que le: £emi des Grees, c'eft 1 dire.

12, Qu'éftant devant le nom de quelques Notres, elle marque une
diminution de la moiti¢ de leur valeur précifement. Ainfi par
exemple.

Semi-Breve, vem dige , -Semi-Breve, ou une Ronde ,ou Blanche
fans queiie ainfi &, qui vaur ordinairement la moitié
d'une Breve ou Lwarrée.

Semi-minima, veut dire , unc. Semi-minime , et 3 dire une Not-
te qui ng vaur que la moiti¢ d’unc Minime ou d’une
Blanche 4 queiie. Cleft ce qu'on nomme en Frangois,
une Noire & gueiie, ou fimplement Noire.

Semi-Chroma , ow Semi-Fufa. veur dire, une Notre qui vaut
Ia moitié d’une Crocke ; dont la queiie a un double Cro-
cher & qu’on nomme - pour cetre raifon en Francois Don-
ble Croche , ou Crochée , e,

Semi-Sofprro. veut dire, une Pasfe qui vaur la moicié d’on Sos-
pér, oula 3¢ partie d’une meliure, Onla nomme Demi-
Sespir, & on la figure ainfi 5, ou ainfi 3,

1®, Cetre Particule jointe avec les noms des Intervalles, mas

que une diminution non de leur moitié, mais d’un Demi - Ton

minenr o0 quatre Comma, fur toute leur érendué. Ainfi par

exemple: ,

Sesmi-Tuono. veut dire, un Ton dont on a retranché guatre Com-
e, & par confequent un Incervalle de 5 Comma qu'on
nomme autrement Semitsono maggiore, Demiton majeur,
ou Secomda minore, Seconde mineure. On fe fere anlli
du méme mot pour marquer 'aucre moitié du Toenm,
qui n'a que 4 Comma d'érendus , mais on le nommepar
ceite railon Semitsone mipore , Semiton mineur , ou Se-
eonda diminita , Seconde diminuée. Voyez, SECOND A,

Semi-Ditono, ou Tribemitwono. veur dire, Terza minore , Tierce
mineure. Voyez , TERZ A.

Sewi- Diateflaron. veut dire , une @ uarte diminsde , que quelques-
uns apellenganfi Faufle Lwarte. Voyez, LUVARTA.

Semi- Diapente, veur dire, une Quinte diminude, quon nomme

*  communément en ltalien Falfa Quints , on Quinta fal-
Ja , & en Frangois Fanffe Quinte, Voyez QUINTA.

Semi-Diapafon , ou Dicpafin diminuta. veat dite, Une OFave
diminnés d*an Semiton minewr ou de guatre Comma.
Voyer , OTT AP A.

3. Cette Particule fignifie aufli fouvent une Imperfedion. Ainfi,

par exemple,

Semi. Cireolo ,ou Civcolo-mezzo. fignifie un Demi-Cerele , ou un
Cerele omparfaie , qui elt Ia marque du Temps imparfuir
ou mefure 3 deux temps; au lico que le Cerele parfast
érant un figne de perfeflion, marqus la mefure & 3.
temps. Voyez ., CIRCOLO & TEMPO.

SEMPLICE. veut dire, SIMPLE, ou qui n'elt pas Donble
ou Compofé de pluficurs Parties on figures de différences valenr
grandenr,8cc. Ainli, Cadenza fomplice, c’elt une Cadence dont les
Notres [ont toutes égales dans toutes les Parties, &e. Voyez,
aulli CONTRAPUNTO.

SENZ 4. Prépofition Italienne qui veur dire, SANS. Onla
trouve fouvent dans les Titres & dans les Ouvrages des Auteurs
ealiens devant plufieurs mots, pour marquer qu'on ne doit poine
fe fervir, ou qu'on peut fe. pafler de quelque chofe, ou qu'on
e le doir point chanter, ainfi.

Senza U.dria. veut dire, Sams ' dir. C'eft i dire fouvent , fans

le repeter ou le dive encore une fois , &c.

Senza Ritornells. veur dive Sams la Rirormelle , ou fans la re-
commencer.

Senza Violing | ou priolini ; Senza Stvomenti , fooe. fignifie, Sans
Fiolons , Sams Infirumens , dre. pour marquer que pour
exécuter une piece il ne fant point de Violons , &c.

SEPTIMA. vout dire, SEPTIE'ME. Lces Iraliens 'écrivent,
& il fanr chercher SETTFIM A,

.E.F.'Qj:_l'.j'.EN‘z' A. auplur. Sequenze.veutdire PROSE ou Sequence
C’efti dire,certaines clpeces d’mymnes .qui le plus fouyent font phi-
tdt de la Profe rimée & cadencée, que de veritables Vers, &

uw'on chante en beaucoup dEglifes aprés le Graduel,immé-
iatemement avant I Evangile | & quelques foisaux Vépresavant

Magnificat , & L'ufagc en étqit autres fois bien plus, fmqm

que maintenagr. L'Office Romain n'en a retenut que trois, que

N

les Ttaliens ?e!l:nt' Le tre Sequenze dell’ammo. Les trois Sequens
ees de Iannée. Ce font Fidims Pafthati Eandes, gre. pour le
Jour & I'Octave de Piques: Feni Sande Spiritus', . pour le
jour & I'O&tave de la Pentecite; Laudi Sion Salvatorem , ghes

r le jour & 1'D&ave du Saint Sacrement. On les chanteen

aucoup d’endroits en Mufique; en d"autres on les chante al=.

tecnativement avee 'Orgue & fur le Livre, ou en Contrepoint, éoe.
Il y en a encore une quieft, Dies irs | dies il , dor. pourl'Offi-
ce des Morts, dont le Chanr eft admirable, & fur laquelle it
y @ des Compofitions excellentes de Legrenzi, Lully , & autres.

SERENATA. veut dire, SERENADE. C'eft un Conceie
qu'on donne ordinairement pendant le ferain de lanuitd quels
quun pour Fhonorer ou le divertir. Quelques fois il n'y 2
que des Inftrumens , {ouvent on y méle des Voix, &cles Dieces
qu'on fair pour de pareilles occafions & nomment aufli Seremates

SEsQur. Particule Iralienne, qui, felon Zarlin, veur dite,
UN TOUT, & éuant joinr avec Alrera, Terza, ¢ veut dire
une des efpeces de Proportion que nous avons expliqué cy-def~
fus au mot Proporzione. Mais les Iraliens f& fervent particulies
rement du mot Sefgwé pour marquer plufieures des. efpeees du
Triple ainfi.

Sefgui - aleera maggiore perfetta, C'eftun Triple marqué coms

me fiz cy d cbté , on la Breve B vaut tois tems

‘ fans mé?':';r: avoir de point. Voyer, BREVE.
Sefgui-altera maggiore imperfetta. C'elt ‘un Triple marqué coms

me Eﬁ cy i cité, ou la Breve pointée: ainfi .;.!

. Vauttrois temps, & denx temps (ans 8tre pointée.
Sefqui=altera minore perfesra. C'eft un Triple marqué cam-

me 7 cyd cbié,oula Semi breveon Ronde & vaut trois

temps méme fans point, pourven quielle foit fuivie
d’unc ou plufieurs autres Rondes , &c. Voyez, BREV E.
Sefgui~alters minore imperferta. C'cft un Triple marqué coma
me Ci cy @ cbré, eu Ia Ronde poineée ainfi £y

vaue trois temps & deux tems fans érre pointée,
On pourroit aufli nommer Sefgui-alters les Triples j & ;1’

felon Bontempi , mais fur cela voyez , Super bi-parziente, &c.
Sefgue-Ottava. Celt un elpece de Triple marqué comme cy

3 chré C ; que les Italiens apellent autrement No-

nupla di Crome, ol il entre newf Croches au lien de buir
dans chaque mefure, ¢'elt @ dire, trois €roches i cha-
quc t{'mps.

Sefqui-Quarte dupla. Ceflt un elpece de Triple marqué comme

cy C i 4 ¢bré que les Traliens apellent autrement Vo

nupla di Semiminime ol il entre nexf Noires par chaque
mefure, au lieu de quarre, c’eft d dire , trois Noires 4
chague remps.
Sefgui-Terza. C'eft le nom qu'on pourroir, felon Bontempi,
12.
15.
cela voyez cy-aprés, SUB ,SUPER ,ic

SESTA. en Grec, Fexacordon , en Latin Sexra. veut dire,
SIXTE, ou quelques fois Sixidme. C'eft la feconde des Con-
fonances imparfaites , qui par confequent fouffre majorisd 8 mi
;:_arr’eé' ; voila pourquoy on en diftingue ordinairement de denx
ortes.

La premicrc eft nommée par les Grecs & les Latins Afewas
chorden minws, par les Iraliens Effachordo , ou Seffa minove , exi
Frangois Sixte ou Sixidme minenre. Elle elt campuﬂéc Diiatonis
guement de fix degrez d'olt luy viennent les noms cy-deflus,
& de cing Intervalles done il y ent 2 #rois qui fon des Zoms,
& denx qui font des Semitoms majenrs. Et Chromatigusm:nede
huit Semitons , donp il y en 4 §. majeurs & 4. minewrs. Elie
tire fa forme ou fon origine de la Praportion Sur-tr: partients
cinguidme , comme de 8. 3 §. Voyez, PROPORZIONE.

La Scconde eft nommée par les Grees & les Lating Hexas
chordon swmajus, par les Italiens Effachords maggiove , on Frane
gois Sixte ou Sixiéme majewre. Elic clt ::fﬁgnféc Diatoniqiiea

Ii

donner 3 la melure rﬁarquér: ainfi ;' mais {ue

—
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mient comme la mineurs de fix cln:gfcz & de Cil‘tt] Intervalles ,
smais entre ces Intervalles il v a guatre Tons, & un Semiton
majeur . E¢ Chromatiguementde 9. Semitons, dont il y en a 5.
majeurs & 4. mincurs par r:on.[‘cqum:_ clle a un Semiton mi-
newr plus que la Sixie mmcure. Elle tire {on origine & fa for-
me de la Proportion Swr-bi-partiente trois, comme de” 5. 4 3.
Yoyez, FROPORZIONE.

Anciennement la- Sixte n'avoit qu'unc Repliguwe, qui droit
la 13°, mais dans le S:.;ﬂ:emc moderne , elle a pour Triplique
Iz 10%, & pour Quadriple la 27®, &c. Toutes ces Repligues
it marquent indifféremment dans la Baffe-Continug par le chif-
fre 6. B mémela 6% minenre & la 6 majenve , quand elles fe ren-
contrent. telles naturellement ,ne fe marquent point autrement

uc par un fimple 6. Mais fi la Sixre eft misenre par accident,
alors on mer un & devant on aprés le 6. ainfi 46, ou ainfi &4;
& fi'elle eft majesere par aceident, onmetun 3 o un E de-
vant ou aprés le 6. La Sixte érant mincure naturellement,
sil y a un & avec le 6. cela marque la 6% dimande
& la Sixte érant majeure naturellement, al a un 3 avec
le . cela marque la 6° fiperflui. Car il faur bien reimarquer
qu'outre les deux efpeces de Sixtes ::xplitf_uén's cy-deflus qui tou-
tes deux fone bonnes & Conlonantes, il y en a deux autres
qui font wirieufes dr Diffonantes.

La premicre cft la Sixte diminuee, compolée de deux Tens
& trots Scmitons , ou de 7. Semitons , dont il y en i §. ma-
jeurs & z. mineuts, comme d'wr X au Iz b

La Seconde eft la Sixte fuperfliie compoflée de 4. Toms, un
Semiton majenr, 8 un Semiton minenr , comme du ff &, au /ol A
d'oi quelques-uns Papellent Penta-tonon parce qu'clle renferme
cincl’ Tons. Ces deux Sixtes étant toutes deux diffonantes , on
ne s’en doit jamais fervir dans la Miélodie , & tres-rarement
dans I' Aarmenie.

"A Pégard des deux autres qui font confonantes, il n’éoit
permis aucres fois d'en faire que deux ou tiois contre la Bafle,
encore falloir-il qu'elles fuflent entremélées de majeures & de
mineures , & par degrez conjoints, &c. Mais maintenant il cft

ermis d’en faire tant qu'on veut, aufli bien que des Tierces
es Sixres n'étanc 4 le bien prendre que des Tirerces renverfies.
Mais on obferve ordinairement que la premicre Sixte. foic mi-
neurc & la derniere majeure, d'od 'on monted I'O&ave. Cardans
I'Harmonie la Sixte majenrs demande naturellement de monter
3 I'Oétave; & la Sixteminenre au contraire demande naturelle-
ment de delcendre 3 1a Quinte. Cen’elt pas qu'on n’cn puille ufer
quelques fois aurrement, mais c'eft le mieux.

Dans la Mélodie , ou dans la fuite d'un Chant, on peut
nenter ou defcendre tant par degrez conjoints que disjoints, par
Intervalle de Sixee msmesnre , & fouvent daus les expreflions de
Triftefle on de Donlenr, dans les Exclamations , ¢ee. cela fait
nn tres-bel effers Mais il n'en eft pas de méme de la Sixte ma-
jenre, fes deux exerémitcz font fi difficiles & entonner, quion
Ia met conminundément au nombre des Saxts |, on des Tnrerval-
Iss ablolument deffendus dans la futce d’un Chant, Voyez,
SALTO & INTERFALLO.

SESTVPEA di Semimintme Voyez, SUPER-BI-PARZIEN-
TE-QUART A,

SESTUP LA di Crome. Voyer , SUB ~SUPER- BI-PAR-
FIENTE-SEST.A-

SErijaM A4, en Gree Feptachordon, en Latin SEPTIM 4,
en Frangois SEPTIE'ME. 1l y en a de quatre fortes.

La premicre eft la pf diminneee , elle eft mmPnréc de trois
Tons 8 trois Semitons majenrs, comme d'st 3 au fi b,

La feconde elt celle que Zarlin & les Iratleas momment Se.
miditons con Diapente , on Settima minove. c'eft 3 dire, la Sep-
ticine minenve. Elle eft compofde Diatonignement de 7. degrez
& 6, lIntervalles, danr il y en a quatre qui font des Toms, &
deux qui font des Semstons mmaferys COmme de re d wr; & Chro-
meatiguement de dix Semitoms dont il y en a fix majeurs, & 4.
minents. Elle tre (& forme de la Pmp::-rtian Snr-guadri partien-
fe-cing comme 9. i g,

La 3° eft celle que Zarlin & les Ttaliens apellent 1 Ditons
eon Lz Diapente, ou Settima maggiore. Clelt d dire, la 7% ma-
jeure. Elle eft -cﬂmpnﬁie Diatoniguement comme la précedente
de 7. degrez & de fix Intervalles, il yen 2 cing qui font des
Tons pleins, & un feul qui el Semiton majenr ,enloree qu'il ne
faut plus qu'un Demiten wmajenr pour arriver 4 PO&ave com-
me d'ut 3§ ; & Chromatiquemenr d'onze Semitons , dont 1l ¥
en @ 6. majeurs & §. mineurs. Elle tire fa forme ou fon origi-
nc de la Proportion Swr-feps parsiente huit comme de 15, 4 8.

S

I“.‘ 4° :nl'_in eft la o= _'-'uEerﬁ.uE compofie de cing Toms, up
Semiton mAjEHy &E un Semiton minewr , comme de fié aule ¥
enforce quielle n'eft moindre de I'O&ave que d’un Comma »
c’eft a dire, de ce qu'il faudroit pour rendre le fecond Semi-
tor_majeur. C eft ce qui fait que pluficurs ,la confondant avec
'Octave , prerendent avee railon qu'il n'y 2 que les trois premicres
Septiémes qui puiflent érre de quelque ufage.

La Septiéme n'avoit anciennement qu’une Repligue | qui éroie
la 14%; mais dans le Syite de 11 i

1475 yiEme moacrne , clic a outre cette Re=
pligue la 21° pour Tripligue, Ia 28° pour Quadriple, &c,
Voyez INTERVALLO. Dans la Bafle-Continut, on m’arqm:
la 7¢  foit [fmple , foir repliguée , Ioit majenre, {oit minenre
pourveu qu'elle (oit telle naturellement, par le chiffre 7. Mais i elle
cft sminesere accidentellement , on ajofite un b devanr ou aprés
le 7. ainfi &7, ou 76, Si elle cft majenre accidentellement | on
met un ¥ devant ou aprés le 7. ainfi , ¥7. ou 7¥%. Mais §
crant mineure, il ¥ a encore un & avee le 7. Ceftune marque
que la 7¢ eft diminude , goc,

Dans Iilli‘lfﬂﬂ:ﬁf » 00 peut tressbien fe {ervir en defeendam
de la 7% diminudée, foit, di grade ,ou per fulte, mais onne s’en
d'ﬁlt ﬂ.'["'ll' Quc rarcment ex mondant,

La 7% minewre ¢ majenre, font des Intervalles ablolument
deffendus fur tout per falro, dans la fuite d'un Chane, On pour~
roit cependant fe fervir de la 3¢ Majeure €N Montant, mais
rarement & jamais fans neceflicd , &c.

Dans " Harnonie , la 2° diminuée a qul:I ues fois des effers
merveilleux , méme fans éure fincopée. Mais 1l faur pour cela

1. Quelle foir Frécéd.éc on de la 3% onde la §° ou de’'Oda-
¥e , ou de la 6*.

2°.Qu’clle foir fauvée oufnivie de la 5* & quelques £is de Ja 3¢,

3% Qu'elle foiraccompageéedela faufle 5 & de la 3. Ons’en
fert auffi fort bicn par facope dans le Deflus , & pour lors ellectt
fAavee par Iz 5. 1a Bafledemenrane fur le méme di.'gré:_cu Cliw
core micux defeendant dun Semiron minenr |, g -
. Les deax autres Septiémes majenre & minenre fe prattiquent
a tous momens dans harmonie, & cela en trois manieres,

1% Par Suppefition. C'eit i dire, 1°. pourven qu'elles rome

ent dans un des mauvais temps de la mefure. ?n}rcz,?:ﬁr..
TIVO. ) Er 2° Pourveu gu'elles ne foient pas fur une Notte
cenfée longue, ( Voyezr ZLONGA. ) &c. En ce cas cllespen-
vene @rre precédees , & fuivies de quelque Confiwance que ce
[oit, & fouvent de quelques Diffonances. Voyez, SUPPOSITION.

1. Par fincope. Mais il faur obferver , 1°. que ces Sepridmis
tombent dans la Seconde partie de la fimeope. 2% Que la pre-
micre partie de la fincope foit une Comfomance ou parfaite, ou
siparfaite. 3°. Que la partie qui fincope , ne monte jamais , aprés
la 2¢ , mais defcende d’un feul degré. Avec ces condicions,
fi c’eft le Deffus ou une autre Partie Supericure qui ffacope ; la
7. fe fauve naturellement par la 6. quelques fois par la 3. quel-
ques fois par la §. julte, quelques fois, mats avec jugement ,
par la §. dyminuée ou faufle , par la §. fuperflue, &c. Mais
jamais de I'Oftave. Quand on la fauve par la 6. on en peur
faire tant qu'on veut de fuite, mais il faur que la derniere
Sexte foit majenre, & monte a P'O&ave fur une des Chordes
t:ﬂf:l_uic-lics du Mode ; &c. Ce qui fe peur faire aufli fors bien
a proportion , dans les autres manieres de Ia fauver.

Si la Bafle fincope ( c¢ qui cependant éroit deffendu autres
fois, & quon prattique aujourd’huy fans {crupule, J pour lors
on la fauve naturcllement de I'Oétave , quelques fois de la g,
ou de la 6. onmajenre ou wiinesre ; mais comme pour ces deux
dernicres manieres il faut que, contre la regle generalle, Ja par-
tie qui fincope monte d'un degré, il ne s'en faur fervie que
rarement & jamais dela 3°.

La 3. maniere eft particuliere i lag. majeure. On pourtoit [a
nommer par Tenns. Clelt Iquuf,h Ball: tenant ferme un méme
Son pendant deuxou plufieurs mefures , on faitaprés une bonne
Confonance une 7 . majesre qui dure quelques fois deux , trois &
plus de melures, enfaite de quoy on monte a I'O&ave : & pour
lors elle doit étre accompagnee de la 4. dela 2. & de la 6.
Ce quon marque ordinairement dans la Bafle-Continug com=

7 7%

me dans Pexemple cy i coté 6 ou 6 Cetre maniere eft fore
Skt
z 2

f‘mqucn_re dans les Recitarifs des Italiens. Jen ay vil méme qui
mmmii?goin‘:nr une piece par la, fans fe mertre en peine de Iz
preparer. Mais a dire le vray ce fonr li des coups de Maitre
qu’on doit plitbe admirer,qu'imicer, &3 leulenecellicé delexpref-

2

=

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France



e —
"

S

fion des paroles pouvant excufer en quelque mahiere ces fortes
d’irregulagitez , qui ont quelque chole de tro p b:za_trc.

.\ SEXTA. mot Latin, que {Il:ttfqucs-unﬂ :radulfelif fort m?l
en Frangois par Sexre , (2 moins gu'on ne parle d'une partic
de 'Oface Divin, ) Voyez, SEST A 3

SFUGGITO. fem. Sfugitta, Participe du Verbe Sfuggire,
ui veut dire, FUIR , Euirer, le détourner du chemin erdinaire.
Ainfi, Cadenza [furgita , c’eft une Cadence ou la Baflean Lieu
de monter de guarre , ondelcendre de Quinse ne monte que d'un
Ton ou d'un Semiton, ou delcend de Zieree, &c. Ou pour
parler plus gcnm-;.lltmta;:, c’elt lorfque les Partics tant fipe-
rienres quinferienres ¢vitent leurs conclufions naturelles , pour
€n prcnﬂm de décornées. Voyez-en un exemple au mot Aferive
1 Cadenza. e : h

S1. Parncule Italienne, qui fenle ne fignifie rien,; mais qui
jointe avec un Verbe, veut gim ON. ou 1 Jauz , onen doit, g
Ainfi. .

Storeplica. veut dire, On doit repeter.

SI replica da capo. vear dire , qu'on doit repeter dez ,on commre
Al CHRRIEN eIk,

ST veplica (2 prace, wna altva volts. veut dire, On repere sl
wons plait sme autre fois, ou encore une fois. 3

SF fegne. veur dire, On furt, ou il _,F.'_m.r pnurfuwrcl. Ce guon
met quand la picce n'elt pas enticrement terminée.

51 froma. veut dire, On fomne , ::’cfl’c i fiur-: » queles Inftrumens
jotient feuls. Cela fe met pareiculicrement quand I"Orgue

. ou le Claveflin, &c. doivent repeter ce que la Voix vient

de chanter, comme par une :;-['pm:r: de Rirosrnelle,
ST wolei, weur dire, On doiz, ou il fant tourner la Riille, &c.
ST volei, fubito s ou profe. veur dire, qu'on doir tourner wite |
{ans s"arréter, &c.

SICHISMA. ou Sichifine. C'elt ainfi que quelques Iraliens
écrivent & tradwilen: le mor Schifina que nous avons expliqué
au mot COMA A,

SIEGUE. C'elt ainfi que plufieurs éerivent, quoy que fort
mal, ce que nous avons exphgué an mot SEGUE.

SILEABA. veut dire, SILLABE. C'eft une des parriesd’un
mot,compolée quelques fois d'une feule voyelle,&e. Les Ital.nom-
ment {ouvent implement Sillsbe di Guida Aretino |, les fix Silla-
bes we, re, mi, fu, Bl , Ls, que ce feavant Benedictin a fub-
ftituces en la place des noms embaraflans des Anciens Grecs.

SIMPHONIA, SINCOPE & SISTEM.A, & plufieurs au-
tres mots tirez du Gree,que quelques Iraliens écrivent par un L fe
doivent chercher icy par un Y Grec.

SLXNTE. Terme Francois. Voyez, SESTA.

S04 VE. Adjectif Italien, qui veutdire , AGREABLE, Douxs
Gravienx, e,

SOAVE & SOAEMENTE. Advetbe lualien. veur dire,
d’une maniere an réshle , donee » Tracienfe, dine,

SOGETTO, ou Segretra. venr dire, SUJET. Cleft 3 dire t
1% un Chant av-deflos duquel on doic faire un Contrepome |
& pour lors cela s’apelle Contrapunts fipra il Sergeten, Contiepoint
Jisrs ouas-deffies du et ; & ec fujet eft 3 la Balle,

2% Un Chantau-deffous duquel on doit faive un Contrepoint,
pour lors eela s"apelleContrapunce (ates ilSorgetts, Con Lrepoing au-
defions du fujer; & ce fujetelt dans quelque partic fizperieure.

St ce fujer ne change point ny la figure ny la fituarion des
Nottes, {oie gu'il {oitau-deflus on au deffons du Contrepoint ;
on le nomme Sogeeres invariare. Mais s'il change I'un ou l'au-
tre, ou tous les deux ; on Ie pomme Sopwerts variata.

3% Soggetts off aufli fouvent un Teate, ou des paroles fur lef-
quelles ondoir faire un Chant ouwune Compofition d une, ou plu-
ficurs Parties,

4% Sogrerte oft enfin une fuice de plufieurs Nottes , d’une,
deux, ou plufieurs mefures , difpolées de manicre qu'on en puif-
fe former unc, ou pluficurs Fugwes, C’eft ce qu'on nomme par
cette raifon wr Swper de Fugwe en Francois. Les Fugses n’one
ordinairement qu'un fujer, mais on en trouve fouvent 4 denx,
A rrors, & & quatre fujers , ce que les Traliens apellent Contra-
punei Doppii, Trivlicasi, Liadriplicati | goc. Voyez , FUGH A,

SOL. C'elt une des fix Sillabes de Guy Arctin, Dans la nou-
velle Gamme,onen diftingue deux ,un en G , re 2 fol par ¥, un
en ¢, for, ur par &, Elle ferr anffi & nommer une des trojs
Clefs , ceft celle du deflus ou de &, ou de 50l , ¢re. Dansle
Sylieme des Grees on nommoir [e Son qu’cliu :EPL‘{'![E:J]I:E: Ly-
chamos-mefon, & POQave en haur Paranere-hyperboleon. Voyez
tes deux mots A leur rang & les Tables du mot STs7° EMA,

S
S

SOLFEGGIARE. ot Solfzare, oufolmizare. veur dire, SOL:
FIER. C'eft entonner les Sons en les nommant chacun par une
des Syllabes de Guy Aretin, wr, 7e, mi, fu, ol la

Cleft de-li qu'on a faic Solferiaments qui fignifie propre-
ment & en general 'ation de Solfier; mais plus en particulier
certaines Compofitions , foit en Canon: on au:remcﬁt,n.u!"qucl—-
les les fix Syllabes we , re, mi ofa, fol, la, fervent de Sujet.
Yay vii de ces Solfeggiamenti tres-inenienfement travaillez,
Les Methodes de nos Anciens pour apprendre la Mulfique en
font toutes pleines, fur tout parmi les Allemdnds,

SOLLECITO. veut dire,, AFFLIGE?, Preflé | Travailld d%in«
quiietndes, ¢re. Ainfi cemot pris adverbialement , ves dire » dune
maniere Trifle , afflizée , contrite qui exprime la douleur , &,

Il wveur dive auf) Soignenfement, avec exaltitude | gine, &
quelques fois Prompremeéne.

SOLO. au plur. Seli. quel'on marque aufli fouvent parun §.
majulcule touze feitle, veue dire que, lm{'{ju’il ¥ a plufieurs
Voix qui chantent enfemble la méme Partie ;1] Fuae u'il yenaie
une qui fe détache, pour ainfi dire, du gros pour chanter feule
dans les endroits' mi Von mer cer Avertiflement. Clelt ce que
nous apellons en Francons, quoyque fofeimproprement , Récit ,
commenous 'avens remarqué au mor Recifative. Ouand deux
ou trois ou plaficurs Voix f& détachent ainfi du Gros-Choour
de chaque Partie, on (& ferr du plurier Soli. 3 2. fali, 4 4. foli,
A guatro foli , ¢ie. On fe fere auffi dins les mémes occafions
des mémes mots pour les Violons & atres Inftrumens. Ainfi
on dit a Fioline folo, d doi Fiolini f3li, doc.

SONA, Sonata, Sonatina, Sens, e, Voyez tous ces mors
par un V. Ainfi Swora, Suens , foc.

SOPRA. Adverbe, gqui veur dire, SUR, au-deffus, dor. Sp.
pra el foggetro , au-deffus du fujec. Nella pareé di Ftra. Dans
la partie” d’au.deflus ou fupericute. Di fopra. D'awdeflus, e,

SOPRANOQ. au plur. Soprani. C'eft ce que les Italiens apellene
AUtLement Canto ou Faut-Deffus , ou Premier Deffius. 3 doi, 3 tre,
d guatro Seprani, d deux, 4 rrois, 4 quatre Deflus, &c,

SOSPIRO. veut dire, SOUPIR. En Mufique c’eft une peti«
te marque de Silence qu'on figure ainfi L & qui vaur agtang
qu'une Noire a queiic. Voyez, PAVSA. Canone al Sofpirs, Clefh
un Canon dont toutes les parties vont un Sospir feulement e
aprés l'autre, &c. y

SOSTENVUTO. veut dite , SOUSTENU, ou en Seditenant.
Celt a dire, en tenant ferme & ¢xalement. les Sons de ce que
on chanre fur tout lorfqu'il y a des renwes d’une, de deux, ou
de pluficurs mefures. :

SOTT0. yeur dire, DESSOUS, ou d'snbas, ou Inferieur.
Sotte il Sogeetrs, Au deflous du Sujer. ella parte di Sotre. Dans
la pasie d'enbas ou infericure d toures les autres, pi fotto. De
deffons, &,

SPATIO, ou Spazig. veur dire ,ESPACE. C’eft Ie vuide qui
fe trouve entre chacune des cing lignes de Ja Mufique , donr celuy
d’enbas eft todjours nommé le premier, & celuy d’enhaur le
quatriéme. Quantd une Notte eft an-deffus oy au-deflous des
cinq lignes elle eft cenfée dans un efpace, 8c. Voyez, RIG.1,

SPES50. Voyez cy-deflous SPISSUS,

SPICCATO. du Verbe Spiccare. qui veur dire, SEPARER 5
Disjoindre. C'eft un Adjeftif Italien 3ui devient fouvene Adver-
be, & qui veut dire qu'il faut bien dénscher ou fiparer les Sons
les uns des aurres. Ce qui fe met fpéciallement pourles Inftru-
mens & Archet. C'eft 4 pen prés comme STACC.ATO.

SPINETTO. veutdite , ESPINETTE, ou Efpece de Claveffs
qui n'a qu'un Jeu, qui eft la groffe Octave. Voyez, 0CT A1 4.

SPIRITOSO, ou Spirituoss. on dit aulli Con fBivite |, on con
fpirto. veut dire, avee efprir, avec ame | avec jugement & diferé-
tion. C'eft aufli d pew prds comme Affersnoss.

SPISSUS, a, wsm. Adjectif Latin »que les Traliens traduis
fent par Speffo, & les Francois par Epais , Condenf¥ , Plein, o
Rempli, quin‘a quede perits Intervalles, &e. Ce que les Grecs
apelloientaufliPrkinds,& Py kvos.C'eft PEpithete que les Anciens
donnoient 3 deux des genres de la Mufique, que nous expliquons 3
leur rang , feavoir te Chromarigae quifelon le Syfeme moderne a
douze petits Intervalles dans Pétendue de I'O&ave, & I Enbarmon;-
g qui en a 24. Is fonr tons deux épais ou épaiffis par IAPPOFE 24
genre Diatonsgue qui eft cout fimple , qui n’aque fepe Intervalles
dans I"écendu de 1'Octave , & par confequent pius grands que les
Intervalles des deur autres. Ainfi Adonochords in (faso,dalleChot-
deChrornatiche ou Enbarmoniche veur dire un Monochorde & {:'g?,aq
rempli des Choxdes Chromatiques g gnbarmonionss. C'elt dire,

-
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fur lequel elles font marquécs , par le moyen duquel on les peut
melurer, &c. o Sa

STACCAYO. on Stoceats. veut dire & pen prés la méme
chofe que Spiceate. Celt & dire que, fur tout les Inftrumens

i Archet, doivent faire leur coups d’Archet fecs | S trainer ,

& bien détackez ou feparex les uns des autres, c eft prefque

ce que nous apellons en Francois, Picgué ou Pointé.

STENTATO. da Verbe Stenmtare , qui veut dire, SOUE-

FRIR , Peinér, ¢re. fe met pour marquer , non feulement qu’il

faue eravailler, ou le donner de la peane en chantant quelque

morceau ; mais aufli qu'il faue. poufler ls ¥oix de route {a force,

& chanter comme fi on fouffroit braucoup, ou d'une manicre

qui faffe fentir ou qui exprime la douleur dont on et pénd-

ué, &c. Ce mot vient [ans donte du fameux Steator 4" Homers.
STILO. veut dire , STILE. C'c# en gencral la maniere on

fagon particuliere d'exprimer fes penfies , & éerive , on faive quel-

giw’antre choft, En Mufigue, on le dit de la mawiere que cha-
ue particulier a de compofer, ou d'exéenter , ou denfeigner,

& tout cela eft fore différent felon le genic des Artenrs, du Pays

& dc la Nation ; comme aufli felon les matieres, les licux , les

teimyps , les fisjess, les expreffions , ¢re. Ainfi on dit le Stile de

Chariffimi , de Laully, de Lambert, ¢oe. Le Stle des Italrens,

des Frangois , des ,ﬁf}l%tgﬂﬂ!h dee. Le Srile des Mufiques gayes

& enjoiides eft bien dafterent du Seile des Muﬁqur:s gravesou fe-

vienfes; Le Stile des Mufiques d’Eglife cft bien diffcrent du

Seile des Mufiques pour le Theatre oula Chambre ; Le Stile des

Compofitions Ttaliennes elt picquant , flenry , exprefif; celuy des

Compafitions Eranpoifes , eft naturel , conlant | tendre | doc. De-ld

viennent diver(es Epithetes pour ‘diftinguer tous ces difiérens

caraéteres , comme Stile Ancienr & Moderne ; Stile fralien, Fran-
£0is Allemand , drec. Stile Eeclefraftigue , Dramatigue, de 1z

Chambre , dre. Stile gay, enjoisé , fleary ; Siile picquant , pathe-

tigue, exprefiif; Stile grave, fevienx, majeffuenx ; Stle m:mr_::l,

coulant, tendre, affedtuenx; Stile grand , fublime, galant; Stile
familser,populaive bas, rampant,dre. Les Ttalicns ont des expreflions
pour tout cela dont nous avons déja donné & dont nous don-
nierons 4 leur rang l'explication. En voicy encore quelques-unes
qui ne font pas a negliger. :
Stilo Drammatico on Recitativo. C'elt un Stile propre pour
cxprimer les Paffions. Voyez , RECIT AT 0.

Stilo Ecclefiaftico. C'elt un Stile plein de majefté, grave & fe-
ricux , capable d'infpirer la devotion & de porter 'ame
i Dicu, par confequent propre pour I'Eglife.

skilo Moteftico. Clelt un Suile varié, fleury & fulceprible de
tous les ornemens de 'are, propre par confequent i
exprimer diverfes paffions, mais {ur tour Padwmération,
U éronnement , la donlenr , &re. Voyez, MOTTETO.

stilo Madrigalefeo. C'elt un Sule propre pour Pamosr , la ten-
drefle , la compaffion , 8 les aurtes pallions douces,

ui remuent agréablement le coeur humain. Voyez,
MADRIGALE,

Stilo Fiyporchematico. C'eft le Stile propre pour exciter la joye ,
pour la danfe, ¢e. par confequent rempli de mouve-
mens vites , forr gays & bien in-rques.

Seilo Symphoniaco. C'eft le Stile propre pourles Inftrumens, Et
comme chaque Inftrument a fon cffec particulier, il y
a anfli différens Stiles. Le Stile des Fiolops , par exem~
ple eft ordinaigement gay; celuy des Flises fur rout
Tﬂi'ﬂ#rﬁ#rﬂ cit rmifle . Languiffane, dec. celuy des Trom-
ettes eft animé , gay , guerrier , e

Suils Melifmatico. C'eft un S:ié naturel que tout le monde peut
chanter prefque fans art , il eft propre pour les drieszer,
les Filanelles , les Fandevilles ; dpe.

Stilo Phantaftico. Eft un Stile Fro?m pour les Inftrumens, ou
unc manicre de compofer libre & degagée de toute con-
trainte , comme nous U'expliquons aux mots Phants-
fia, Ricercata, Toccats , Sopata, drc.

Stilo Choraico. C'eft le Stile propre pour la danfe qui fe fub-
divife en antanr de manieres différentes qu'il y a de
Danfes. Ainfi il y a le Stile des Sarabandes , des Me-
nuets, des Paffepieds , des Gavorres , des Bonrvées , des
Rigawdons ; des Gaillardes, des Conrrantes, dor.

Mous n'aurions jamais fait fi nous les voulions rous rap-
porter icy. Voyez cy-deflus arusrc.4. Ev dans la fuicte de cer

Quvrage plufienrs autres endroits.

STRETTO, veut dire, SERRE', Effroiz, & fe met fort fou-
w¥ent pour marquer qu'il fauf rendre lestemps de la mefure for-

rex 8 coMrts ; & par Cunﬁqu.:nt ﬁﬂ wites, Ainfi c'eft Pasngs
f¢ ou le contraire de Zurgo. 3 Oppa

STROFFA. weut dire, STROPHE, en parlant des Odes
des Stamces, des Balades & awtres Poéfies ferieufes & oo
ol chFLET €n Pﬂlﬂ.\l\t 'dfi ﬁI'EP].EE Cbgﬂﬁn; oun _‘{"n_ {:’cﬂn u!:.
mot tiré du Grec, qui fignifie un certain nombre de Vers,au
bout duquel on finit un éns, & ou par confequent le Corny
fitenr doir faire ordinairementune Cadence fur la finalle du Mo-
de, 3 moins que la fuice ne le :icman:.:le autrement. En f(uite de
quoy on en recomMmEnce une autre qui 3 méme nombre & md-
me mefure de Vers , & méme dilpofitions de rimes  § ces Vers
font d’une nature , ou dans une langue qui demande qu'ils foient
rimer , &c,

STROMENTO. au plur. Stromenti. veut dire, INSTRU-
MENT. Ce font des mackines inventées oo difpofees par Pare
pomr exprimer les Sons an deffant, on pour imiter la Foix pas
turelle de Phomme , & la Mufique compolée pour étre joiide
fur ces fortes de machines , s'apelle Organics, ou Inffrumenss-
lis; ceft a dire , Organigue ou fmffrumentale. I1 v en a d’une
infinité de manieres que P'on reduir ordinairement fous trois gen-
res , ou ordics.

Le premicr contient ceux que les Grecs apellent Enchordis,
ou Eptata , qui font compolez de pluficurs Chordes que I’on
faic railonner , ou avec les doigts comme le Zuth, le Théorbe
la Guirtare ,la Harpe, gpe. ou dont on tire le Son avec un arch:::
comme fone le Fiolon , la Viele 1o Trompette marine, I’ Arehivislle,
& generalement rous ceux que les Italiens pomment Stromenmes
da arco ; ou par le moyen des Sauteraux comme I'Epinerre &
Cfdwﬁﬂ, e,

Le (cond genre comprend ceux que les Grecs apellent Em-
phyfoomens , ou Presmatica , ou Empneoufia. Ce lont ceux que le
vent fair parler. C'elt 4 dire, ou le vent naturel de la bouche
de 'homme , comme les Flates , les Trompettes, les Efant-bois,
le Baffon , lc Serpent, dre. ou le Vent artificiel des foufflers,
comme les Mufetres | les Chalemies ou Lowres, & chu}r qu'ou
nomme par excellence , 4 caule de (z perfeftion, Organon , je veux
dire I'Orgue, &c. Les Ttaliens les nomment Stromenti da fato,

Le trotfieme genre comprend ceux que les Grees ?pe"f:m Kros-

fta & les Latins Pulfatilia, parce qu'on ne les fait raifonner
gu’cu frappant deffus, ou avec des bagmerres comme les Tume
oirs & les Timbales ; ou avec de petits batons comme le pfzl
tevion, la Cimballe, ¢re. ou avec une plume comme le Ciffre,
le Claveffin, ¢re. ou avec des marteanx ou un battant comme
les Cloches, gie. On peut voir la defcription de toutes ces efpe-
ces dans les Scavans Traitez de Mufique des PP. Merfenne &
Kircher, des Sieurs Prztorius, Salomonde Caux, &c. "

SUB. Prepofition Latine, en Grec Hypo, en Italien Sotto ou
di fotts . en Francois DESSOUS, ou En bas. On trouve fou-
went cette prepefition jointe quoy que barbarement, & en la
place &’ Aype , avec les noms Grecs des Intervalles de Ia Ma-
fique comme Sub-diateffaron , Sub-diapente , Sub-diapafon, ¢,
& cela fore fouvent dans le Titre de ces Fugues perpetuelles
qu'on nomme vulgairement Camons , pour marquer que les Pap~
ties qui doivent imiter ou fuivre la Guida , doivent prendre leur
Ton une 4% ou une §¢ ou une 3¢, &c. au-deffous ou plus bas
que la premiere, ou celle qui les précéde immédiatement. Cetre
obligation caufe bien de Pembarras aux Compofiteurs, qui n'en
favent pas le fecrer, mais clle fait fouvent des effers furpre-
nanrs.

2% Outre cela nons avons dl:lﬂ. Iﬂl‘l‘lﬂ[‘qﬂé an mot FI‘&PWK-&I-
ne que !quu’:;m compare le plus pesst terme ou nombre avec le
plus grand, on ajoiite la prepoficion Swb aux noms des pro-
portions du plus grand nombre an plus petit; comme Swub.
dupla Sub-tripla , tre. : A :

3°. Enfin c'eft fur ceprincipe queles Ttaliens ajoditent la pre-
pofition S#b au nom de pluficurs elpeces de Praportionsou Tri-

les dont voicy l'explication. b
Sub-fefqui-terza, ou Tripla di Semiminime , c’elt ce que nous
nommons meficre de frois pour quatre , qu'on marque aprés
la Clef comme dans l'exemple cy 3 cbre c 3 ou une
4

Semiminime ou Neiré & gueie vaut un temps , & les autres
figures 4 proportion. : :

Sub-Dupls , ou encore micux, Sub-[uper-bi-parziente-Tersa , &
Tripls di erome. C'eft ce que nous apellons mefure de troiz
powr bair. On la marque aprés la Clef comme dans Lexem.

ple cy 4 cbeé, C 3 Une Crocke vauar un tomps,une Noire &

g

qucﬁc
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qQuelic & pointée une mefure, &c. S

Stb-fuper-fetti-paricnre-Nona, ou autreraent Nonupla di femi-cro-
mie.Celt cc que nous apellons mefisre de nenf powr feize , parce

wil faue frois dowbles Croches pour chaque temps , & une

Croche pointée pour un temps. On [a marque aprés la Clef

comme dans Pexemple cy 4 cdié G V. TRIPOLA.
16

Sub-dupla-fub-fuper-bi-parzicate-terza. C'eftle trois huit, Voyez,
TRIFOLA.

Sub-fuper-bi-pariente Seffa. C'eft ce que nous apellons mefire de
ﬁi our buit , & les Ttaliens , Seftupla di crome, parce qu'il
ne fnur que fix Croches au lieu de huir pour faire la me-
fure , ou trois Croches 4 chague temps ou pour moitié de la
mefure , &c. On la marque aprés la Clef comme dans
Pexemple cy 4 cbité. C 6 Voyez , TRIPOLA.

2

Sub-fuper-quadri-pavziente Duodecima , ou Dodecupla di Semi-
erome , c'eft cc que nous nommons mefire de donze pour
Jeize, parce quiil ne faut que douze doubles Croches , an
licu de feize, pour faire la mefure , & par confequent trois
doubles Croches dans chaque temps. On la marque aprés
1a Clef comme dans Pexemple cy 4 coié, C 1 Voyez,
TRIPOLA. 15

SURITO. Adverbe Italien qui veut dire, SUBITEMENT ,
sout d&wn cosp, fans sarvéter, gre. Ainfi on dit, Folti fﬂﬁﬂ;
57 wvolti fubite , ¢re. Tourncz vite, &c. -

SVEGLIATO. veut dire, d'unc manicre GAYE, Ewveillée,
Gaillarde , Enjoiide , e, |

SUONA. Voyez , SI SVONA.

SUVONATA. au plur. Swomate. Clelt ainfi les Traliens
&crivent communément e mot, cependant on le trouve aulli
fouvent fans # , ainfi Somata. C'elt ce que los Fran¢ois com-
mencent 3 traduire par le mot SONATE, non pas ‘de mafculin

re comme font plufieurs, ( car il eft du dernier ridicule de

ﬁ‘i::: par exemple, voila un beau Somste. ) mais de feminin

genre. Ce mor vient de Swomo ou Swonare, parce que c'cit uni-

quement par le Son des Inftrumens qu'on exécute ces for-
tes de pieces , qui font 4 I'é de routes fortes d'Inftrumens
cc que la Cantate eft 4 I'dgard des Voix. ( Voyez , CANTA-

TA.) Ceft 3 dire que les Somates font proprement de grandes

picces , Fantaifies, ou Preludes , &c. wariées de toutes fortes

de mouvemens & d’expreflions, d’accords recherchez oa extraor-
dinaires , de Fugues Irmpics ou doubles, &e. & rout cela pu-
rement felon Ia fantaific du Compofiteur, qui fans érre afujer-

t quanx regles generales du Contrepoint . ny a ancun nombre

fixe ou efpece patticuliere de mefure , donne Vefforr au feu de

fon genie chige de mefure & deModequandil le juge d propos, &c.

YO?'CZ, PHANTASIA ou FANTASIA. ) On en trouve

1.2, 3. 4. §. 6 7. & 8, Parties, mais ordinairement elles
font 3 Piolon feul ou 3 desx Violons différens avec une Baffe-
Continué pour le Claveffin , & fouventune Baffé plus fiznrés pour
Is wiolle de Gambe , le Fagot dre. 11 Y en a pour ainfi dire,
d’une infinité de manieres, mais les Italiens les rednifent or.
dinairement fous deux genres.

Le premicr comprend , les Sonates da Chiefi, cleft i dire 5
propres pour IEglile, qui commencent ordinairement par un
mouvemnent grave & majeffueny, proportionné d la dignité &
Laintetd du lieu ; enfuite duquel on prend quelque Fugne gaye
& animée, &c. Ce font - 13 proprement ce qu'on apelic Somates.

Le fecond genre comprend les Somates qu'ils apellent da
Camiera , C'eft a dire, propres pour la Chambre. Ce fone pro-
%remmt des fuites de plaficurs perites pieces propres 3 faire dan-

r, & compoflées fur le méme Mode ou Ton. Ces fortes de
Senates {& commencent ordinairement par un Prelude , ou pe-
#ie Somare qui fert comme de préparation 3 toutes les autres;
Apres viennent I’ dllomande , la Pavane, la Courante, & au-
tres danfes ou Airs {erienx , enfuite viennent les Gignes , les
Paflacailles , les Gavortes, les Menuets, les Chacones , & autres
Airs gays, & tout cela compolé fur le méme Ton ou Mode
& joité de fuite , compolc une Sonate ds Camiera.

SVONATINA. diminunif de Swomara. veut dire, une PE-
TITE SONATE, pour fervir de-Preluds on de préparation 4
guelgue grand morceau, &c. Voyez , SUONATA

SUONO. e Grec Phtongos , en Latin Sonws, en Francois
SON. Cleft le principal & propre objer de Ia Mufique , toutes
Jes regles qu'on y donne n’étant que pour faire entendre agréa.
blemene les Sons, ou les uns aprés les aurres, ce qu’on nom-

mel élodie;oules uns avec les anrres, cu pluficurs tous enfemble,ce

P Sl = - L = —— —
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qu'on fomme Harmonie. 11y auroit une infinité de chofes freg

curicufes 3 dire ICY . mais pour aPreﬁ:n: nous nous Contenigs

rons des remarques fuivanress 3

1°. On confond fouvent le mot Swome avec les mots Fm‘

Corda, Twuono, Potenze on Note, ghe. et 3 dire, Poix, Cor-

de, Ton, Notte , ¢ee rien n'érang plus ordinaire que de dire

par exemple, la Foix oula Corde, oy [e Ton , ou la Notte B

ou 4 pour marquer le Son exprimé par ces Lettres.

2°. On diftingue ordinairement trois fortes de Sons , feavoir,

Suoni gravi, les Sons graves ou bas ; Suons aciti, les Sons gie

o5 ou bants & S#oni mezzani les Sons qui ticnnent le milieq

entre le grave & Paign. Oucre ces trois jiﬁe’rcnccs generales |

d ¥y en a encore une infinité d’aurres. Voicy une cxplication

alphaberique des principales.

Suoni .&Efamrf- Sont les Sons hauflés ou baiflés par les Y3
ou les :

Suoné Antifoni. Ce font ceux qui étant diftans I"un de Pautre
d'une ou de plufieurs O&aves font confonants entrenx.

Swone dpiemi. Ce font , entre ceux que les Anciens apelloient
Stables ou Perpetuels; les Sons qu'ils apelloient proj~

mbanomenos | Nete - [ynemennon & Nege - byperioleon.
Vovez ces mots chacun 3 leur rang , & cy-deflous
Suone Stabils.

Suoni Baripicni,Ce fone, entre ceux que les Anciens apelloient Sgs-
bles ou Perpetuels; Les cing Sons qu'ils nommoient ,
Hypate-bypaton , Hypate-mefon Mefe , Paramefe , Ne-
te-diefengmencn. VoYez tous ces mots 4 leur rang, & cy-
ﬁdfuus Sweoni Stabils. :

Suoni Chromatici. Ce font des Sons élévez aun-defus de leur fi-
tuation naturelle d’un demiton minenr , par le moyen
du X Chromatique. Voyez , CEHHROM ATICO.

Swomi Confons. Ce font les Sons qui, foir qu’ils foient chan
tez enfemble, ou 1'un aprés 'autre | s’accordent bien en.
trenx , & font unbon cffer 3 Poreille, comme, #r <

. SOl e

S#ons Continwi, Ce font des Sons qui, quoyque feparey quant
i la prononciation , ne le font point cependant quant
d la tention de la Voix, & font fur le méme degré.
Voyez cy-deffous Swomi Ecmeli.

S#:mi—..ﬂinfgui. Ce font des Sons qui ne s’accordent pas, ouqui
font Diffmans. Voyez cy-deffous, DISSONT.

Swuoni Diatonici. Ce font des Sons marurels , tels que tout hom-
me qui a les m"ig.‘!ncs bien difpofez peur faire entendre
fans le fecours de Vart, Voyez, DIATONICO.

Sweni Diffeni. Ce fontdes Sons Diffenans ,ou qui frappent defa=
gréablement Poreille, foit qu'on les entende enfemble
ou I'mn apréslautre. On les nomme autrement Diafoms,

Suoni Diftinei. Ce font des Sons feparez ou diffinrwer (enfible-
ment les uns des anures, foit par la diffcrente rension
de la Voix, ou de la Corde qui les forme, ou par les
différens degrez qu'ils occupent. Voyez cy-deflous suoni
Emmeli,

Swoni Ecmeli. Ce font, felon Botee des Sons eontings ou cone
tinwez fur la méme Corde, qui ne peuvent'par confe-
quent faire aucune A élodie, C'elt comme e {on de la

arole.

Suons E‘Esmeﬁ. Ce font des Sons diffindts & feparez , defguels,
felon le méme Botce on peut faire une M élodie ou un
Chant.

Suoni Enharmonici. Ce font des Sons élevez au-deffus de leur
fitvation naturelle denviron deux, ou fepr Commas
par le moyen dun des deux Piezes Enbarmoniquess
Voyez , ENFHARMONICO.

Swoni Equifoni, Ce font des Sons qui, quoyque différens & dif
tincts I'un de ["auere , femblent cependant ne faire quun
Son quand on les entend enfemble, tane ils s’accordent
bien. Tels font cenx gmi fonr les denx extrémicds de
POdave ou de fes repliques.

Suoni Fomophoni. Ce font ceux qui font 1 Puniffon, on telle-
ment éganx & femblables qu'il v’y a aucune différen-
ce fenfible.

Suoni Mefopicni. Ce font ,entre ceux que les Anciens apelloient
Mobiles; Les cing Sons qu'ils apelloient dans leur Sys
fteme Paripate bypaton, Paripate-mefon, Trite-ynemen-
nom , Trite-diefeugmenon , Trite-Iyperboleon. VGZ:: tous
ces mots chacun i leur rang , & Swoni Mebili.

Suoni Mobili, Les Sons mobiles dans le Sylleme desAnciens, étoient
ceux qui €roient le fecond & le troifiéme de chaque Zerra-

i
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chords. Vovez, Suoni Stabils cy-deflous.

Sooni Naturvali. C'eit comme Suoni Diatonici. V. DIATONICO.

Sacni mon ;;m'_lr]'r&;;u'. Ce font cenx _q‘ui font différens en acuire
ou gravité, Il y ena, dit Beéce, de cing fortes, [ca-
voir, Equifses, Confoni, Emmeli , Diffoni , o Ecmeli;
nons les avons déja rous expliquez.

Suopi Oxipieni. Ce {ont , entre ceux que les Anciens apelloient
Mdabiles; Les cing Sons deleur Syfteme qu’ils apelloient
Licano-bypaton , Licans-mefon , Pavanete - (ynemennon ,
]?:pm}:!.re-d.ieﬁngmcﬂqﬂ, Paranete-hyperboleon -Ci'!.ii froieht
les penultiémes en montant de chaque Tet rachorde.
Voyez tous ces mots chacun & lenr sang, & cy-del
fus Swoni AMolili.

Suoni Parafeni. Ce font ceux qui font diftans de Plntervaile
d’ane 4° on d’une 5= ou de leurs repliques qui par con-
fequent font confonans. Voyez , Suoni Confoni.

Swoni Stabili , ou Perpetni. Ce font huir des Sons du Syfteme
des Anciens, qui éroient les plus bas & les plus hauts
de chaque Tetrachorde.On les nommoir ainfi parce que
pour lors ces huit Sons n’éolent poine fufccpuibles des
changemens ou alterations qui_peuvent étre califées par
les Diezes Chromatigaes & Enbarmoniques , mais de-
meuroient todjouts fermes & ftables dans leur fitvation
naurelle. 11 w'y avoir que les deux Sons qui Kailbient
le milieu de chaque Tetracorde qui croient mwbiles on
Faganti ; parce qu'ils pouvoient {ouffrir ces alterations,
ce font les Mefopreni & Oxipicni expliquez cy-deflus.
A Dégard des Seabili il y en avoit de deux fortes,
Baripieni & Apieni que nous avons aufli cxpliquez.
Cela éroit bon dans ce Syfeme, mais dans le Syfeme

moderne , ces différences n'ont point de lien puifiiu'il n'y
a point de Son qui ne puilfe &rre alteré par un % ou
par un B ainfi ils font tous AMobiles.

Suoni Vaganti. Yoyez Suoni mabili & Stabili,

Suomi Umiffoni, C'elt le méme que Homophoni. Voyez cy-

d deflus.

Qutre ces différences des Sons, on pourroit encore parler de
ccux qu’on nomme Seavi \ Chiari, Sottili, Groffi, Duri, Afpre,dpe.
Mais comme ce ne font-13 que des différences accidentelles, &
& que ces termes, d'ailleurs faciles i entendre, fe trouvent dans
tous les Diftionnaires , nous n'en parlerons pas davnn:agc.

SUPER-BI- PJ‘IRZ}ENTE-Q:EJ.RTA v 8 SHPET-S{ESH'H'-
Parziente-dnodecima. Ce font deux des efpeces de Proportion
que nous avons expfiq;::és cy-deflus. Mais outre cela , Super-bi-
Parxiente-Quarta , C'elt cc que les Iraliens apellent autrement
Seftupla di Semiminime , & nous mefiire ou Triple de fix pour
guatre, parce qu'il faut fiz Noires an lieu de guatre, pour faire
une mefure. On la marque aprés la Clef comme dans Pexem-
ple cy a cbié. ¢ Voyez, TRIPOLA,

4

SUPER-QUADRI-PARZIENTE.-DVODECIMA. Celtce
que les Ttaliens apellent autrement Dodecupla di Crope, & nous
Triple ou mefure de donze pour buit, parce qu'il faur dowze
Croches , trpis 4 chaque temps pour faire une mefure. On la
marque aprés la Clef comme dans I'exemple cy 4 cbeé. C 1z
Voyez, TRIPOLA, 2

SUPPOSITION. Terme Frangois ,dont il eft parlé i fou-
vent dans certe Ouvrage ; que nous ne pouvons nous diﬁ:rcnﬁ:r
d’en donner une idée un pea plus diftinéte, que ceque l'on en
2 derie julgulicy dans nbwe langue. La Suppofition eft donc
!nrﬁ]u'uuc Farcie tenant ferme unc MNotte, Uautre Partic fair
deux ou plufieurs Nottes de moindre valeur contre cette Notie,
par degrez conjoints. Cleft une des manieres de figurer le Con-
trepoint que les Iraliens apellent Contrapunto [friolro , d’aucres
Celer progreflus , d'autres Ormement dw Chavt, ¢rc. Mais un
des plus grands ufages qu'on faic de la Swppofition , C'elt Qu’an
faie paffer par ce moyen les Soms les plus diffonans comme bons
ou du moins comme propres i fairc paroitre ou featiz davan-
tage les Confbnans, mais pour n'en pas abufer , voicy quelgues
regles qu'il faur obferver,

1°. Il faut que les Notres de la Partie qui chemine ou [o
ment, tandis que l'autre tient fermse , procedent par degrex  con-
jonts, car fi elles procedent par degrez disjainss , alors elles
doivent &tre toutcs Confonantes.

29, Si Von fair paffer deux MNotres contre une, la premiere
des deux doit Ewe Confonante, & la feconde fenlement peut
&uee Diffonante fi Uon veur, pourven qu'elle foft fuivie dunc

: S
Confonance. Voyez dans les exemples cy-deffous A. B

37 5t 'on faie quatre Nottes contre une , COMME quatre Nor
res contre une Lopde. 11 n'y a quela 2f & la 4° qui Pl:til'ﬂrnt
Eire Diffonantss , la premiere & Ja wroifiéme doivent étre Con-
fonantes, Il faur raifonner d propartion de 6. de 8. oude plus
de Wottes en nombre pair. La premiere de chaque couple étant
cenlée longue doit érre la bonne , & la feconde peut étre D
fonante , parce qu'elle et cenlée breveou course. Vayez,C. D.E, Ls

4% Si l'on faic trois Nottes contre une feule: Ou bien ces
trois MNottes feront d’une égale valeur; commedans la mefure
de 6. pour 4. ou 6. pour 8. ou 12: 8. &¢c. Pour lors il n'y a
que la feconde | & quelques fois, mais rarement, la 3® qui puif~
fent e Diffonantes, la premiere doir tonjours étre Conforan~
te. Yoyez, F. G.

Ou bien la premiere de ces trois Nottes fera anfli lengue que
les deux fuivantes, & pour lors il faur que cette premiere fort Con-
fomante, [ quelques fois, mais rarement elle peut étre Diffa~
mante comme N. ) Laz® & la 3® peuvent £tre ou toutes deux
Diffonantes comme I, ou une des denx feulement. Ordinaire-
ment cependant la derniere Notte ne porte point. Voyez, H.LK.O.

Ou bien les deux premieres Nottes ne vaudront pas plus que
la wroifiéme: Pour lors il faut que la premiere foic Confoman-
te, la 2 Diffomanre, la 3* Confonante on Diffonante felon
les occafions. Voyez , M.

Ou bien enfin ces trois Nottes feront d'épale valeur , mais
elles ferout precédées d'un filenee qui vaudra autant qu'une
d’icelles ; pour lors la premiere des trois peut étre  Diffonante,
parce que la Paule eft cenfée tenir 12 place d'une confonance,
Voyez , P. Exemples. ;

A 4 E C
._..E‘ : ‘ ..I i I i 1__'_,1._1..'._'.
L T
E ] ...'—_T -4 3 i-[l —
i __11“.‘3:_3: _:t.‘iﬁ,_.___ﬁ_.a
~—
D E

E_.ﬁﬂE?“—::

2 7

T
e '!"Q’*-’“

Source

gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France



S
P

e ——

S

valent chacune que la' moitié de celles qui lont aumilicu comme

i-n

dans l'exemple cy & coré: 99 Oubien, lorlqu'an licu de
1a premiere de ces trois Not-4—- tes il y a une Paufe en bar-

Eiﬁﬁ: :__E:;I ;ﬁ

O 3456 76 ¢
27 76 44)(
Fﬁ - i
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tant qui vaur autant que la % } Pp:;niﬁj_‘r_r , comme €y i
cbeé: 299 Ou bien enfin , lorfqu’au 1 emiere N

ULy _bieq enhin, lorlqu’au licu de la premiere Notte
il ¥ ‘_.-:"" 4 deux ou Pluiu:urs équiv;lgnms commme cy d

= ﬁ ¥ 2 _..e,
- s i o - i et o s e gl et | —
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Je fcay qu'il y abien des occafions o 'on n'obferve pasa la
ia 1'i.guc|.u: tOuLes ces R:g!es. Que , par cxcmplc ,dcgrmrrc Dag=
7é5 contre sme Ronde, onfait la feconde Diffonante quoy qu'el-
le ne foit pas en degrez conjoints avec la premiere pourveu
que la 3¢ & 4 folent Comfimantes. Que quelques fois on fair
la premicre & la 4% Confenantes, & la 2% & 3° Diffonances;
oular laz. & la 4. Confomantes & la 3¢ feulement Diffonan-
z¢. Je fiay aufi que dans les diminutions , guatre doubles Cros
ehes, quoyque fur différens degrez ne tiennent lieu tres-fou-
weat que d'une Noire, & que la viteffe du mouvement, ou quel-
que expreflion neceffaire excufent en ces occafions ces fortes d'ir-
xegularitez. Mais le moins qu'on peut s'écarter des Regles ge-
nerales ceft toiijours le mieux.

SY. Eft une feptiéme fillabe ajofitde 4 ce que plufienrs pre-
tendent depuis 40. 4 §o. ans par un nommé le Maire aux fix
Moties ou Sillabes de Guy Aretin qui Gte tout 'embaras des
Muances de 'ancienne Gamme , & qui donne une facilite
#i grande pour Pintonation & pour la connoiflance des Inter-
valles qu'il ne faur pas s’éronner, fi malgré Poppofition de
quelques Anciens Maitres , aelle efté reiié prefque generalement

r toutes les Nations. Elle répond 4 FEypate-bypaton, &

uit degrez plus haut 4 la Paramef® de ancien Syfteme quand
elle eft au naturel ou par B ; mais s'il ¥ a un f devant (au
quel cas il ¥ en a qui pretendent qu'on la doit nommer S« ou
Za pour faciliter I'intonation du Semiton: ) Elle répond a la
Trite - [ynemennon. YVoyez ces mots 4 leur rang & SYSTEM.A.

STMPHONIA. Ceft un mot qui nous vient du Grec, &
gu'on traduit en Frangois par SYMPHONIE. Generalement
parlant , quand deux Sons s’accordent bien enfemble, ils font
une Symphonie & en ce fens ronte Mufique ou compofition qui
fair un bon effet 2 Poreille eft une veritable Symphonie. Mais
I'ufage la reftraint aux feules compofitions gui fe font pour les
Inftrumens , & plus particulierement encore a celles qui font
dibres, c'eft 3 dire, o le Compofiteur n’eft point affujetti ny
4 un certain nombre , ny 3 une certaine efpece de mefure , &c.
telles que font les Preludes,les Fantaifies; les Ricercates , Toe-
cates , e Voyez tous ces mots chacun i leur rang.

STMPHONIALE. Ceft un Adje&tif qu'on trouve quelques
fois ajoiité au mot Camene , pour mat:}ucr qu'il et d Puniffin,
ceft & dire , que la (econde Partie fuit [a premicre précifement
par les mémes Sons, les mémes Intervalles ; &,

STNCOPE. #n Grec Syncopfis, que quelques-uns nomment
quoyque barbarement en Latn Syncopatio, en Italien Simcope ,
ou Sincopatione , veut dire en Frangois SYNCOPE. Pour bien
entendre ce que c’eft que Symeope | 1l faue fe fouvenir,

+ 1% Quenarurellement la melure 3 deux temps ou fimples
bu redoublés dont le premicr [ fair en battant on baiffant la
main & le fecond en levant.

- 2% Quenaturellement toute Notte qui vaut deux temps ayant
deux Parties, la premiere {e doit faire en frappanr, & la fe-
conde en levane,

@

* 3°.Que toute Notte quoyque de moindrevaleur qu'une mefure)
pouvant éure {ubdivifée en deux autres, il faurquefa premiere foic
dans la premiere Partie d'un frapper oud'un lever , & la feconde
dans la {econde Pagtie.

Or lotlgu'une Notte ne I"ui:ﬁas cerordre naturel , c'eft d dire ,
lorfque la premicre partic fe trouve en levane, & lautre en
en battant ; ou bien fmrquc la premiere pactic de cette  Notee
ne fe fair point dansla premiere partic ou le premier inftant
d'un frapper ol d'un lever: on peut dire quelle eft fymeopee
du Veérbe Gree STWKOPTO qui veut dire Ferio ou Ferbero
Parc::qu'ﬂlftfmppt ¢ benree pour ainfi dire les remps matsrels
de la melure . & la main de celuy qui les marque. Par con-
fequent, lorfqu'une ou plufieurs Nottes fe trouvent pofées en-
tye deux autres Nottes-, dont la premicre f& fair en frappant ou
dans'le premjer inflant d'un lever ou d’un frapper, & qui ot

chité: ﬁf? Il eft feur quon peut & qu'on doit apeller con
la unet—-+—-1- veritable Syncope.

Mais il faur bien remarquer qu'une Notte fyncopde peut étre
écrite en trois manicres.

La premiere par sme fenle ficure, comme dans I'f_'xcml;lc cy-
dEEﬂHS A B. C'En: Eiﬂﬁ qut nos Anciens I’E{pir;}icn: COmmil-
némement avant qu’-on eric inrroduir l’ufngc de [T::Par;:: les me-
fures par des bignes.

Lz feconde eit lorfquon fepare cette Notts en denx autyer
qui en valent chacune la moitié, Mais onles lie par undemi cercle
ainfi \_/ pour marquer que &5 desx n'en font gu’sne , ce
?u[ les & fair nommer Noste legare, ou Noties lides. Ce qui
¢ fait parce qu'unede ces Notres eft & la fin @ une mefiere ou dum

rems [’ autre an commencement de la fuivante, & que cependant o

veur feparer les deux melures par une Ligne, pour faciliter 'exé-
cution. Voyez € D.

La 3° que nos Ancicns ng pouvoient fouftrir, & que les
Modernes praviquent maintenant {ans {crupule: et lorfque ,
foit pour Iaplication des paroles ou pour donner un mouve-
ment plus vif ou plus gay au Chant, on ne lie point les deux
WNottes partiales de la {yncope; comme E F.

Souvent méme il arrive qn’on Tubdivife la premiere de ceg
deux Nottes en deux autres de moeindre valeur, Ce qui & peut
encore faire en deux manicres. La premiere, qui eft la meilley-
re, eft lorfque la premicre desdeux Nottes, qui compofent cot«
te fubdivifion , eft poiprée & fuivie par confequent fur I mé.
me degré d’une Notre qui vaut autant que {on point. Comme I K.

La feconde eft lorfque ces deux Mottes 11E.wu d’une égale va~
leur. Comme L. M. Toutes ces manieres (¢ pratiquent aujons-
d’huy communément, fur tour celle marquée I. K. dans lea
Compofitions pour les Inftrumens & Curjr:s, od Pon a fou~
vent befoin de ce fecours pour en réveiller ou continuer le
Son. Mais avec tout cela il ne s’en faur fi:rvirquc pour la [eg-
le neceflite, & jamais {ans quelque raifon.
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On fe fert dans la mélodie ou dans la laited’im Chane de L
Syncope, -:1;;1;13 les expreflions #riffes & .’:Eng:u'ﬁl‘&nm » quelques fois
pout exprimer des fanglors oudes fodpirs; quelques fois quand
les Nottes [fymeopées ont un mouvement vite & anime, pour ex-
primer la joye; Les contretemps caufez par la Syneope faifane
un mouvemgnt faueidlant qui éraye & qui rejosir. Mais fon

fus grand ulage et dans Phaxmonie , dont on peut dire qu'el-
e elt Pame & le eI, en donpant le moyen de former cer agréa=
ble contrafte de Sons difforans & confenans , qui faic toute la
beauré de la Mufique moderne, & qui la scleve infimmeng
Ju-deffus de Ia Ms‘:kquc des Anciens.
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Or je trouve par rapport @ Ubammonie trols lortes de $yn-
£opes. :

La premiere cft quand toutes les patties fyneopent en méme
temps mais {ans Diffenance , fe contentant dailer toutes uni-
formement 4 contre-temps ou contre Pordre naturel de Ja me-
fure. C’eft cc que quelques-uns apellent Sypeope conjinans ou
egurvagans. On cn voit rarement, parce qu'elle n'eit pas top
bonne, ny trop eftimée des Connoiffeurs.

La 2* clt un pen meilleure, c’eft lorfqu'il n'ya quune des
Parties qui fymeope , mais fans aucune Diffenance. C'eft ce que
fes Italiens apellent Consrapunts legaro , parce que fouven: on
eft obligé de lier les Nottes fymeopdes. Quelques-uns la nom-
ment Syncope confonans defolata,

La 3¢ enfin, c'eft lorfqu'il n'y a qu’une pattie qui fyneope
& qu'on fair fervir cette Symcope 3 mertcre en ceuvee quelque
Di_p;.lmnmc. C'eft ce que les Italiens apellent Cantrapunte fincopa-
ta , & quelques-uns en Latin, Synecopa _confono-diffonans , & ceft
principalement de celle-13 qu'il s'agie icy. Mais pour la prat-
tiquer comme il faur , voicy quelques obfervarions,

1% On ne doit jamais faire de Difonance fur la premiere
partic d'une Notte (neopée, mais toiijouss une Confomance , foi
parfaite comme I'S. ou la 5. foit imparfaite comme la 3. on
Ia 6. tant majenre que minewre. Cleit I3 ce qu'on apelle pro-
pIcment preparer une Diflonance. Exemple,
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1l eft vray qu'on trouve fouvent Ia Quarte dans la prefuicre
partie d'une fymeope, fur tout dans la formation des cadences;
mais pour lors elle paffe pour Comfomance. Ainfi cela ne con-
tredie point la regle que nous venons d’érablir, Voyez daillcurs
¢ que nous en avons dit au mot QUART A.

On tronve aufli quelques fois des 7¢ & des % & d’aurres
Diffenances daus la premiere partic d’une fyneope : mais com-
me il faur que ces Diffonances continuent anfli dans la frconde
paitic de la fyneope & que la Bafle doit tenir ferme 12 méme Notte
peadant tout cela; c’eft alors plitst une Suppofition qu’une
Sjmpe_

2°. Hors '8¢ fuperflug, 1’8 diminiide , & 12 2¢ diminiide ; il
R’y a point de diffamance , foir majenre ou minewre , {oir fi-
perfluié on diminiiée , qu'on ne puifle employer , felon la prari.
que moderne , dans la feconde partic d'une Notte fyncopée, Je
dis, felon fa pratique moderne , car nos Anciens o'y employoicnt
communément que Ia 9° la 7¢ & la 2°; quelques fois, mais
rarcment la ﬁu;]r-:: §¢ & le Triton, & jamais les autres diffo-
nances fuperflues ou diminuées.

3% Il ne faue pas, on du moins tres-rarement , demeurer fur
la diffonance pafl¢ 1a Syncope c'eft 3 dire plusd’un temps de la
mefure. & fi pour Papplication de Ia parcle, on pour la beau-
té du Chant, ou pour quelque autre ‘raifon, on éroit obligé
de partager en deux Nottes la feconde partie de Ia Syncope ;
il ne faor pas pour bien faire, que la feconde Notte foit fur
le méme degré que la Notte fymopée , mais fur le degré qui
eft immédiatement au deflous, ceft & dire, fur le degré de la
Wotte qui fauve la Diffonance.

q.':"CHI ce n'elt pas aflez de preparer B de E]jrg- une Djfrg-
nance , il faur encore la Gwver, et 3 dire, la faize [uivre

S

Gl I'.*F‘]F?ifr:l'-"ﬁﬂ#ﬂﬂ!, on me’d;’,:m;;m: d'une Confopance P“’jﬁ‘fﬂ
au :'m_pm]‘k:'#.l I::: pour cela il faye g9 Que cela fe fafle dansie
temps qui fuit immédiatemene [a Syncepe. 22, 11 ne faut jamais
taire monter d’un ou pluficurs degrez Ia pastic qui fymeope,
3% I faur au contraire quiclle defcende ay degré qui cft im-
médiatement an deflous de [a Motee fym&pe’a,a& Jamais piu;:
bas, parce que C'eft fur ce degré que fe doit fairela Confonan~

ce l;]:lm fauve la Diffonance, comme on peut voir dans Pexemple
cy-deifus. '

5% Jay ajoiité cy deflus , on médiatement , parce que fouvent;
avant de fauver tout 3 fait la Di nee yneopée , on Fair pal
fer une faufle 5, d'od Pon rombe fur la 3, con me cEmn
Pexemple cy-deffous A. Souvent méme avant de tomber 3 cette
3° on fair pafler une 4° fyneopée, 4 laquelle la faulle §¢ ferg
conune de preparation , comme cy-deffous B.
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6°. On peut encore éluder en apparence la 3¢ regle t}f—dtﬂ"u:l
en deux manieres ufitées dans la pratique moderne. La premie-

| te eft en divifane la feconde partic de la Notte fyzcopée en deux,

trois ou pluficurs Nottes de moindre valeur, avant de tomber
la Notte qui fauve, comme dans Pexemple cy-deffous C.
La feconde eit en partageant la feconde partie dela Syncape cm
deux Notees Egales;,gacnt a premicredemeure furle degré'de la Syn-
cope, & la feconde ( qu'on peut aufli fubdivifer en pluficurs Notres
de moindre valeur ) defzend ou memte i une des Cordes de
Vaccompagnement de la Diffenance, avant que de paller au
degeé de la Notte qui doit fauver la Diffonance. Veyez , D.
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Il y auroit encore beaucoup de chofes 3 dire, mais i faup
les remettre 4 un autre temps. En attendant 1l faur que 1z
pratigue & fur tout les parritions des bons Auteurs les apren-
nent 4 ceux qui ne les [gavent pas.

o

G
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S¢avoir ‘maintcnant chucilcs Confonances (ont propres 4 fauver
chaque Diffonance; c’eft ce que nous ne dirons point icy , par-
cc que nous le difons en parlant de chaque Disffonance cn par-
ticulier. Voicy fenlement une Table ticée des Documenti Arig=
mici di Angelo Bevavdi , qui fera voir d'un coup d’eeil , quelles
fone les Confonances qui fauvent le plus nararellement chague
Diffonance , foit que le Deffus ou la Baffe fincopent ; & qui fera
voir cn méme temps I'admirable connexion des nombres entr'cux.

Quand le Deflus fincope Quand la Bafle fincope
Lz 2 fc f{auve par Punifon. | La 2. & fauye par la 3.
La 4. par la 3.|.[.14. par la §.

las‘ 5- | La 7. par : '8,
La 7. ar ou La 3. par la 1o,
f f ial 6. | La 11 par la 1.
La o par I's. ; &c.
La 11. par la 10 |
dce.

SYNEMENNON. genitif plur. du participe Grec Symemen-
nos, qui venr dirc, AJUSTE', Appligué, Conjoine, &c. Cleit
Iz nom que les Anciens Grecs donnerent 4 un cingquicme Te-
trachorde , ajolté aux quatre premiers de leur Syiteme , afin
de faire tomber une Corde mytoyenne entre la AMefe & la Pa-
ramef , ou entre ls & fi, que l'on a depuis marquée par un
& mol. Voyez , TRITE , TETRACHORDO & STSTEMA.

SYNTONO. Cleft ainli que les Anciens apelloient une des
¢ch::5 du genre Diaronigue lequel , aprés ayoir bien examiné
toutes leurs difpuces li- effus , revienr 4 peu prés au Diatoni=

we maturel , mais cependanc dont les Quinres & les Quarses
font nnpen temperées , & ne font pas par confequent dans cette
jﬁ'ﬁgﬂ.ﬂ & cete precifion que demandent les Proportions mathe-
matigues. Ceft de cette efpece de Diatanigue dont on ufe main-
tenant dans le Syfeme moderne. Voyez , TEMPERAMENTO.

SYNTONO-LYDIO. Sclon Zadin , c’eft le méme Mods
que Eyperlidio. Ainfi voyez, HIPERLTDIO & MODO,

STSTEMA. au plur. Syffemi. Terme Grec que les Italiens
{e font apropricz , que les Frangois traduifent par SYSTEME ,
& quc BoZce a rres bien traduir en Latin par le mot Conffi-
rutio, puifque, generalement parlant, Syfeme n'clt rien autre
chofe qu'un Affemblage , ou un arrangement de plufiesnrs parties
qui font ou conflituent up towt. C'elt de-ld

1°. Que les Anciens, ga.r rapport 4 la Mufique , ont nom-
mé Syfteme un compolé d’an moins deuxr Diaflemes ou Inrer-
walles & par mnﬁqur:nt d'au moins trois Sons, telles gue
font routes les efpeces de la Tierce, & 4 plus forte raifon
tous les compolez de trois, de quatre, de cing, &c. Diaffe-
snes ou Tutervalles , telles quefont la 4%, la g, lag®, 1's*, Er
I'on nomme ces Syltemes Syfemes particuliers.

49, Clelt de-li que Bogce , nomme les Modes ou Tons des Con-
fitutions , ou Syffemes , puifgue dans le fond un Aoede cit pro-
prement un Affemilage , ou un Arrangement de plufieurs Soms,
de plafieurs Intervalles , de pluficurs Syfemes particuliers , 8cc.
qui conftitusnt un tout qu'on apelle Afélodie ou Chant.

39.C'eft de-ld enfin qu'on nomme communément 5y feme, mais
Syffeme general, unc Gamme unc Table, une Lifle, ouun Affemblage
de plufienrs mots, (illabes, letrves , figuves , chiffres, 8cc.qus fervent a
_f.'air! conpoitre fes Sems graves gin les Sons .-zrg.w:;fmrs d:'fl’rmrﬂ.feuﬂ
Antervalles, leurs proportions, dre. Enlorte que Syfleme & Gam-
me font 3 peu prés dans la Mufique ce que les Alphabers fone
dans la Grammaire. Or commeil ya cu%iiﬁ?rﬂm Alphabets fe-
lon la diverfité des Langues, des temps, des licux, &c. De
méme il y a eu plufieurs Syfemes des Sons.

Le premier, ou du moins le plus Ancien quifoit venu i nd-
tre connoiffance eft celuy des Grees, qui , comme nous I'avons
déja remarqué ay mor Lyrs , commenga d’abord par un Tefra-
chorde , c'elt d dire, par une fuite de quatre chordes feules , dont
Ia PIus bafle répondoir 3 ndtre mi , & les trois autresaur No-
tes fiu, fol, la,cC'eft ce que Bogce apelle I'Ovdre ou le Syfeme
de Mercare , auquel on en atrribiie communément Pinvention vers
I’an du monde 2000,

On ne fur pas long-temps 2 s'appercevoir que ce Tetrachor-
de ne fuffifoit pas pour exprimer tous les Sons. Cleft ce qui
donna I'idée 4 divers Particuliers d'ajodter en divers temps
trois Ial.][l'f{ I:hﬂ-l'dtﬁ au dﬂﬂ.nl,is des uatre E?*dtl’l‘bﬁ, qui ré=

ondoient d ¢ que nous apellons maintenant fi . ut,re, & qui

rmerent avec _!fs deux Tetrachordes , mais deur Tetvacher=
des conjoines, puilque le mi fervoiz de plus haute chorde au
prenfier ow plus bas , & de plus baffe Chorde au plus haut
somme dans Pexemple {uivant. Voyez , TETRACHORDO.
Atfi Fa 5ol La
S oy Re Mi

S

Quelques temps aprés Pithagore , felon la plus commune opi-
nion,ayant établi des regles pour trouver les Proportions des Sons,
s’appergiit bien-tdt que les deux extrémitez de ces deux Tetrackar-
des , (gavoir, 5i g la, failant 'Intervalle d'une 7¢, éoient Pif-
fomans : Clelt ce qui 'obligea d’ajoiiter an deflous de la Chorde
1a Plus ravue de ces deux Terrachordes une huitidme Chorde
qu: failoir 1’8* avec la plus haute, feavoit avec La, ce gui
luy fit donner le nom de Proflambanomencs, ou d° Ajoditée.

Enfin comme dans la fuite on vit bien que ces huit Sons
ne fuffifoient pas pour exprimer tous les Sons de la Voix hu-
maine ; divers Particuliers ajoiiterent peu & pen affez d'zucres
Chordes pour former encore deux autres Tetrachordes comjoints,
dont les Sons roient une Oétave plus haut que les Sons des
denx premiers. Ainfi, le Syffeme (e trouva compofé de 15. Chor-
des , ou de quatre Terrachordes , dont les deux extrémitez fai-
foient entr'elles le Dis-diapafon ou la donble OFave, & dont
voicy , pour la fatishadtion des curieur , POrdre , les Propor-
tions & les moms tant en Grec, qu'en Latin & en Frangois,
avec les noms gu'on leur donne dans le Syfteme moderne, dont
nous parlerons bien-tdt , en commengant par la plus aigué oun
la plus haute.

TABLE DES Q\UINZE CHORDES DIATONIQUES
BU SYSTEME DES ANCIENS.

NETE-HYPERBOLEON. . + 1 . = o =+ s

Uiltipma Excellentinm,

La derniere des Excellentes ou des plus
ﬁ.iguES. :
PARANETE-HTPERBOLEON. Clefde

ol HIPERBOLEON-DIATONOS.

Excellentinnn Extenitd.

La Penulticme des Excellentes.
TRITE-HIPERBOLEQN.

Tertia Excellentrum,

La Troifiéme des Excellentes.
NETE-DIESEUGMENON. .+ +~» » + M

Witina Dhvifaram.

La Derniere des Dis-jointes.
FPARANETE-DIESEVG MENON.
on DIESEUGMENON-DIATONGS,

Dirvifarum Extenia. =

La Penultiéme des Dis-jointes.
TRITE-DIESEUGMENON.

Tertia Divifarum. ]
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La Principale ouplus Bafle des Moyen-
nes.
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Principalinm extenta,
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" nom le demande, & joigne fi étroirement
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Pour Pintelligence de cette Table, il faue Itm:![}ﬂﬂ

1°. Que comme la Proflambanomene , ou P djositée ne contrin
bile point 4 former le premier ou le plus bas des quatre Tetra-
ehordes; elle en eft leparée, parce que dailleurs elle n’a ded
ajoiitde,, quafin d’achever la plus bafle Otave, & faire que la
Befe ou Mytoyenne foit le milieu de co 'Siyﬁemc , comme f{on

es deux Oftaves qui
le compofent , quelle foit Ia plus haute Chorde de Ia plus baffe
Oftave, & la plus bafle Chorde de Iz plus haute Octave felon
la remarque de Boéce. Remarquez

2. Qu'entre les deux plus es Chordes de chaque Tetra-
chorde , Ceft a dire , entre miyfa, & i, ut, il y a un Inter-
valle de 5. Comama oude Semiron majenr . qu'entre les deux plus
hautes, comme e, mi , & fol, la il y 2 iin Ton minewr: & entre
celles qui font le milicu, telles que fone wr, re, & fa, ol il y
2 un yop majesr , (du moins felon Popinion des Anciens.)

3°. Remarquez que pour faire micux connoftre la comnjonétion
des Tetrachordes , nous avons expres gedoublé Ies mi des deux
Odtaves oi fe fair cette conjonétion, de maniere que le premier
termine en haur le plus bas des Tetrachordes conjoints . & le fp-
‘cond , t.lui n'eft cependant que P'uniffon du premier , commence
en bas le plus haut de ces Tetrachordes. Voyla ce que les An-
ciens apelloient, le plos grand des Syfemes | I Syfteme Immua-
ble, Diatonigue , Pyragorigue , drc.

_]‘ui"qur:s-!.'i efteCtivement le Syfteme oft purement Diatonigue,
et ddire, neft compolé que de Tons & Semitons majenrs, que
I feule mature fans le fecours de 'art faiz entonmer jufte aux

lus ignorans , pour pen qu'ils avent loreille & los Orranes de
2 Voix bien Xifp::-[[;z. qMais djr;tns la fuite' comme on eut re-
marque quientre la Mefe & la Parvamefe il ¥ avoit un Ton
plein qui rendait la Quarte du fa au ff foperfiug & tres defa-
%réablt: on inventa un cinquiéme. Tetrachorde , dont nous par.
crons cy-deflous au mor TRITE, pour fairé tomber une 'C.‘Ear.
de mytoyenne , qui feparit Plntervalle de la Mefe 31 la paya.
méfz en deax Semitons, 'un majenr & 1'aurre minelr , ce qu'on
apelle maintenant 5i b, & qu'ona depuis margué par un b mol,

Ce fut fans doute ce qui donna occafion & Timothée le ar;.
fefien , de partager auffi en deux Semsitons les Intervalles mt re |
& fa fol, qui font le milieu de chaque Tetrachorde, & qui font
un Zon majeur, & cela par le moyen du double dieze; ce quj

roprement a été lorigine du genre Chromatigue, & ce qui a
F&it nommer ces Sonsou Chordes , Sons mobiles. Mais ils ne parta-
gea pas de méme les Intervalles re mi |, & fol Is, qui termi-
nent en haur chaque Fetvachorde parce qu'ils ne font qu'un
Ton minenr , ce qui les fic nommer Sons ay Chordes fable;,

Enfin un nommé Olympe rencheriffant fur ce partage pre-
tendic qu'd Pexemple des 7ioms majedrs, on devoir aufl

: 4 ; uili parta-
ger en deux les Semirons majewrs, ce qui luy fir metere 19, upe

Chorde mitﬂ}fﬂmt entre les deux plus baffes Chordes de cha. -

que Tetrackorde | [¢avoir, entre fo ut, & mi fa. Et 2°. une au-
tre Chorde mytoyenne, entre la feconde Chorde Diatonigue de
chaque Tetrachorde , & la Chorde Chromatigue qui €toit un de-
miton plus haut que la Diatorigue. Ce qui tut lorigine du oen-
§¢ Enharmenigue dont nous avons déja parlé, & par confequent
des Diezes Enbarmoniques gip Ghromatigues dont nous avens aufli
parlé amplement cy-deflus. Enforte que ramaffan ces troje gén-
zes dans un (eul Syfteme ; ( ce que les Anciens apelloient G
il , Seft i dire, Genre épais, on condenfv. | Chaque Terrq-
chorde éwit compofé 1°, de quatre Chordes Diatoniques | telles
que font par exemple, fi ,u¢, e, mi. 1° D'une Chorde e
mazigue , laquelle éroit un Semiton au-deflus de Put, & quon
nomme maintenant ¢ Diexé. 3°. de deux Chordes Enbarmon; -
gwes dont la premiere partageoir le demiron dy S8 A Vur en deux
?aam de Tons, & la feconde artageoit le Semiton de Pur maruyel 4
'wt Dieze en denx autres Szg-:m de Tom. A Pégard des Inter-
val_lcs‘dc Pur Dieze au Re , & du Re ay Mi, on ne les partaceoit
jpoint dans P'ancien Syfteme , parce quon les croyoit alors. des
,rnuwaf{u mineurs , incapables par confequent decerte divifion,
En voicy un exemple par les Nottes ordinaires de I Mufique ot
lesquatre Notes Blanches fnntpiamnign:s,ics deux premieres Noi-
x¢s {ont Enharmoniques,& la 3¢ Noire & Quarréeef Chromatigue.

T

T

Nous n'avons mis qu'un des Terrachordes i
: : 7 ree qu'il faut
xaifonner des wrois autres de mime § Pranrt?imP: 1 .

El

S

Voyla qu'elle étoit I difpofition de la Ly ou de Psiicien
Syfteme des Grees. Mais comme Jes noms de toutes ces Chopa
des érolent trop EGHTES s pour éwre écrits au-deflus des Syllabes
du Texie; ils fubflituerent en leur place cerraines lettres de leny
Alphabet , tantdt droires | tantde conch des ; tantdt renver(¥es | &c.
dont les curieux peuvent veir Pexplication & 11 figure dane
Alsprns , que le fgavant Meibomius a tradyic & tnr"EEl;:l:l- de No-
tes tres - curieufes ;- ou dans les Ouvrages des PP, Merfenne &
Kircher. Mais remarquez qu'ils fe contentoient alors de mer.
tre'ces caracteres fur la méme ligne immédiatement au deflys
de chaque fillabe du Texte.

Dans la fnire les Larins trouvant que ces carafteres, foit 2
caufe de la varieté & de 12 bizarerie de leurs figures , foir 3
caule de leur multitude , ( qui felon quelques-uns mentoient juf>
qu'd r240. ) éroient trop difficiles i retenir, (ubftituerent en g
place les quinze premieres loreres de leur Alphabee. Scavoir,

A-B.C.D.E.F.G. | HLK. L.M.N.O.D.
Ce qui forma comme un fecond Syfteme, qui ne différoir ée-
pendant du premier que par la différence des figures.

Peu de temps aprés le Pape Saint Gregoire, au rapport de
Gaffurivs & Kircher, ayant remarqué que les lettres ou Sons
H.I1. K, &c. n*éoient proprement qu'une repetition , une Odta=
ve plus haut. des fepr premiers Sons, A. B. €. &c. reduific
tous les carafteres des Sons aux fept premicres lettres de I'Al

haber , que I'on réiteroir plus ou moins, tant en haut qu’en
as, lelon P'érendu¢ des Chants, des Voix , des Infirumens, &c.
Mais on f& contentoir encore alors de les marquer, comme les
Grees au-deflus de chaque fillabe des Texres que 'en devoik
chanter, & todjours fur la méme ligne.

Enfin dans 'enziéme Siccle, environ I’an roz4. ftlon Baroniys :
‘Guy , furnommé ' .iretin, en Latin Guido Arvetinns, parcequ’il
€roit natif de la Ville d"4rexzo ou Arexze en Tofcane , Moi-
ne Benedictin, du Monaftere de Nétre-Dame de Pompoic dans
le Duché de Ferrare , inventa un troifiéme Syfteme , qui fir bien-
0t abandonner les deux précédens & qui a été depuis fi gene-
ralement re¢li que je ne puis me di{f-ﬁ?ﬁr d'en donner Iexpli-
Etinn, puifque d'aillenrs il eft le dement da Syfteme o=

rhe.

Ayant donc remarqué, 1° que les noms que les Anciens
donnoient aux Chordes de leur Syfeme , éroient trop longs , il
fubftitua en leur place les fix fameufes fillabes, e, re , mi , fe,
Jol , la; qui luy vinrenr dans Uefprit, par une efpece d'infpi-
ration en chantant fa premiere Strophe de I'Hymne de Samne
Jean Baptifte dans laquelle , comme on peut voir icy , elies fone
effeCtivement renfermées.

UT gueant laxis REsonare fibris
Mlre gefforusn FAmuli tworsin
SOLuve polluti LAbiE reatam
Sandfe }'pr:m:.
Ce gqu'un {gavant Italien [ Angelo Berardi ) a renfermé fore
heureulement dans le vers fuivant,
UT RElever Mlsersm FAtum SOLitofgue L Abores.

2® La briéveré de ces monofillabes luy auroir pi facilicer e
moyen de les écrire au-deflus de chaque Ellabc du Texte, com-
me on l'avoir prattiqué jufqu'alors. Mais trouvant, & avec rai-
fort , que cette maniere d’écrire les Notes ou Sons fur une mé-
me ligne, ne faifoic pas aflez diftinguer les Sumh_gmw: d’avee
les Sons aigus, & par conlequent n'aidoit pas affez la memoi-
re ny l'imagination : 1l introduifi Pulage de pluficurs lignes pa-
ralelles , fur lefquelles, & entre lefquelles il mewoit certains
points ronds ou quarrez immédiatement au-deflius de chaque fil-
labe du Texte, quon a depuis apellés Nores, & qui par la fi-
tuation haute ou bafle des z qu'ils occupoient fur , oy
entre ccs lignes , failoient diftinguer tout d’un coup les Sous
graves d'avec les Sons aigus.

3°. Mais afin de marquer plus précifement, quel Son cha-
cun de ces points reprefentoit, il prit les fix premicres lettres
de I’Alphabet des Latins , au-deflous defquelles il mic le T ou
Gamma des Grees, ( pour marquer felon gueiucs-uns que I3
Mufique ou du moins 'art de la noter venoit de ces Peuples,
ou felon d’autres parce que fon nom commencant par cetre
lettre , il étoit bien aife de marquer i la poftérité qu'il éroic
P'Invenreur de cette nouvelle maniere. ) Il nomma ces lettres
Clefs, parcoqu’elles doivenr fervir & ouvrir ou donner la con-
noiffance des Sons, & les ayant jointes avec ces fix fillabes
st , re, mi, dee. Il en forma une Table dont on pent voir une
pangic ¢y aprés, qu'on a toijours nommde depuis Gamme, i

i
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atfe de 'addition du Gamima des Grecs; & FEfehellé 3 caule
de fa figure. '
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4% 11 eft aflez probable qu’il mit d’abord 4 la téee de cha-
que ligne , & entre chaque ligne unc de ces fept lettres ou
Clefs , qui marquoir le nom qu'on devoit donner 4 tous les
points ou Notes qui fe rencontroient fur ou entre ces Lignes
comme dans Pexemple fuivant. &

Foaixeg § "6y o oIl Ix I3 I4 If 1I&

-3
!];g :!1!&!_~—.——.—‘-‘-* !:’:;H
B o e 4 - -
e #'%y s0es
famifoere ut vela faols ve we ve mi f+ mi re
Ol il eft aif¢ de voir que [a premiere, 3¢ & 14¢ Nottes fone
nommées fa , parce qu'elles fone fur unc ligne marquée de la
letire F ; que la feconde, la 13% & la 15* doivent étre nom-
mées mi , parce qu'elles font dansun ¢fpace marqué de la lertre E,
& ainfi des ancres. Mais il n’eft pas moins probable que dans
I fuire il fe contenta de marquer les lettres de chaque ligne
fans marquer celles des cfpaces, comme on en voit encore quan-
tité d'exemples dans les anciens Manulcripts. Dans la fuite on
s'eft conpenté de marquer une feule de ces 7. Clefs au com-
mencement des lignes, parce que par lordre naturel qu'elles

ont entr’elles, du moment que P'on eft feur que fur une ligne

il y apar exemple un fi, il eft aifé de connoitre que fur le
degré d'audeflus il y 2 un fol, & fur celuy d'au-deflous il}r a
un mi, & ainfi fucceilivement des autres , &c. Enfinde ces ept
leteres ou Clefs, on en a choifi trois, feavoir, celle de G, cel-
de de C, & cellede F, dont nous avons déja parlé au mot Chia-
ve, que 'on nomme Clsves fignats, ou E.‘fiﬁ m.w.rgm_z’-ss, parce
que lon {¢ contente d'en mettre une des trois au commence-
ment des Hgnes pour donner Pintclligence de toutes les autres.
§% Guy Aretin trouvant que les Grecs avoient eu de bon-
nes raifons pour partager en deny Semitons Plntervalle denere
la Mefe & la Paramefe qu'il nomme dans fon Syfteme A & B,
& que les modernes ::Ipcllmt La o fi: cela Paobligear®. 3 mer-
tre quelques fois fur le degré de B oude ff un b pour marquer quede
¥4 au B il ne falloie élever la Voix que dun Semiton. Et comme
cetre intonation a quelque chole de plus tendre & de plus dosex
que lorfqu'on éléve la Voix d'un Ton plein; Il donna 4 ce &
Pépithete de muolle. Cela Pobligea 2°. & mettre dans (2 Gamme
une Colomne qu'on pemt voir cy-deflus éere nommée par cet-
te raifon la Colomne de & ol _
Enfin non content d'avoir ajoiré au-deffous de la Proflam-
bansmene ou plus balle Chorde des Anciens , tine Chorde qu'il
marqus par le T & qu'il nomma A5po-proflambanomenss, ceft
d dire, 1a Sous-ajosseée - 11 ajoiira au-dellus de la Nete-byper-
boleon , ou de s plus hanre Chorde de I'ancien Syfteme , quatre
autres Chordes , qui formerent un cinquiéme Tetrachorde, qu'il
nomma le Tetrachorde des Sur-aiguzs. Enforee que fon Syfteme
€roit compofe de 22, Chordes, fgavoit de zo0. iatoniques qui

" font ce quon a depuis apellé Tordre & guarre, ou maturel . &

de deux baiflfes un demi son plus bas que le naturel , lefquelles
changeant P'ordre natucel de quelques Notes dans l'ordre de 5
agrarre, ont produit Pordre qu'on nomme Diatenigue & mol oy
fimplement, & mal. :

Je fgay que Meibomius & aprés Juy Bontempi vetilent Ster

Guy I"Aretin la gloire de ces additions, mais ce n’elt pas icy
le lieu de parler de cerre difpure, Quoyqu'il en foir, cc Syfeme
dtoic aflfeurement tres ingenicux , & Broir un infinitd d’embaras
que caufoient les anciens Syftemes. 11 ne faur donc pas s'éron-
ner sl fic fi gencralement m;ﬁ & applaudi , & fi pendant prés
de fix fiécles on n'en a point {uivi d’autres Mais AVeC tour ce-
lail avoit trois ou quatre grandes incommoditez.

La premiere dioir ce quon apelloic les Afsances, Celt 3 di-
re, les différens noms qu'on éroit obligd 3 tous momens de
donner aux mémes Notges , quand Péeendué des Chants obligeoit
d'aller plus haut que Ie le , ou plus bas que I'uf ; enforee qu'on

S

fe trowvoit dhligé tres-fouvent denomimet, par exemple , v fi
méme Note gu on avoit nommée un moinent auparavant ks, &,
Or il eft aifé de juger quels embarras cela caufoir, & fiuail-
luftre du Sicele pallé a eu tort d'apeller ces muances , { da moing
P2 FAPPOIt dux enfams) Crux tenellovurm ingeniovim.

. La feconde incommodité | roir qu’i la referve da & mol s
d n'y avoit aucunes Chordes Chromatigues. Ft {ans doute il yd
!_IIE'LI de s*dranner que Guy Aretin, clui drote {'Ea-mm & p;l:[‘ﬁlil:ﬂmfnr
inftruit du Syfteme des Grecs, n’ai pas du moins introduit
dans fon Syfteme les Chordes Chmn—ianqucg quoh trouve dans
celuy des Grees, & qui font d'un ufage fi frcqllent & i necel
faire dans Iharmonie ou dans Ia compofition 4 plufieurs par-
ties, (donton luy attribué méme communément I'Invention §
;Iu’iE n'eft prci'qu:: pas poffible de faire une bonne harmonie
ans lear fecours.

La 3¢ incommodité eft e pen d’érendut de fon Sylteme.
Car enfin depuis qu'on a commencé i compofer 3 plufieurs Par-
ties ou Chants différens , mais cependane produifant enfemble
une bonne harmonie ; il eft feur que les deux Oftaves des An-
ciens , ny les additions de Guy Aretin n'ont pas été fuffilantes.

La 4* incommodité enfin étoit que les Notesde ce Syfteme érant
prefque toutes d’une égalle valeur; Oa ne pouvoit marquer cet-
te variété de mefures & de mouvemens qui ccpendant font un
des plus plus grands agréemens des Chants & de la Mufique.

Pour remédier i tous ces inconveniens, il a donc fallu fope
MEr comme un quatriéme Syfeme, qui cependant 3 le bien
prendre n’eft qu'unc augmentation ou une pettettion du Syfeme
dt Guy Aretin, & que nous nommons fouvent dans cet Ou-
viage le Syffeme moderne. Or pour cela.

1*. Comme les Sons fe trouvent naturcllement de 7. ¢n 7. de-
grez précifement dans les mémes Intervalles » 8 peuvent & re-
peter d'Odfave en Odave, pour aivfi dire & Iinfini * Ona ajoiis
té, vers le milien du Siécle pallé, unc fepticme Syllade, fa-~
voir Ss,aux fix Syllabesde GuyAretin,qui donne Ia facilicé d'ex Prie
mer tous les degrez de 'Oltave, d’en remplir tous les Inter-
valles, & par confequent de faire cerre repetition indefinie , (ans
changer que fort rarement le nom 3 pas une des Nottes. Je dis
fort rarement , par ce que quelques-uns veulent que lorfyn’il
a un & foit aprés la Clef, ou dans la fuite du Chant fur le dew
gré du 5i, qui marque que duls au ff il ne faus élover la Voix

ue d'un demi-ton : il eft bon pour faciliter Pintonation de cé

mi-ton, de dire 22, ou fx au licu de fi. Mais il y en a beau-
coup d’un autre ciré, qui fans changer le nom du § f¢ con-
tentent de le baiffer d'un Semiron , & i dire le ¥ray, pourvens
que cet abaiflement fe fafle julte, il eft aflez indifférent quel nom
on donne i cetre Note.

t*. Comme on a rrouve qu'entre toutes les: Chordes, qui
font diftantes ou qui font Pntervalle d'un Ton, on pouvoit

' bie une Chorde mytoyenne qui les artageit en
tons , qu'entre la Mefe & la Paramefe {E‘s Anciens,
ou ce qui eft la méme chofe entre le ls & le fi; On ne s'efp
pas contenté¢ d’ajotliter au Syfieme de Guy Aretin la Chorde
Chromatigue, communément apellée & mol ; on y a encoreajoii-
té les Chordes Chromatigues des Anciens , c’eft i dire, celles
qui partagent les Toms majewrs, ou les Intervalles qui font le
milien de chaque Tetrachorde, en deux Semitons, ce qui fe
fait en élevant d'un Semiten la plus balle de ces Chordes
ce que I'on marque par un double diezé ainfi que - l'on mer i
cté gauche, fur le méme degré & immédiacement devant cet-
te plus bafle Nore. Et comme on a remarqué  que les Toms mi-
nenrs, o les Intervalles qui terminent en haut chaque Tetra-
chorde, ne font pas moins fufceptibles de ce partage que les
Tons majestrs ; On 2 ajolité aux Syltemes des Grecs ces Chor-
des Chromatiques qui y manquoient , enforte que chaques O&a-
ve fe trouve maintenant compolée de 13. Soms ou Chordes, &
de douze Intervalles ou Semirons feavoir , de 8. Sons Diato-
Migues ou maturels que nous avons marqué dafis Pexcmple  fui-
vantpar des Notes blanches, & de cing Chromatigues ou diex 1,
c’eft & dire hauffez d’un Semiron ; que P'on y rrouvera marguez
par des Notes Noirgs, Exemple. :

M nesmeeme i)

L i

A Dégard des Chordes Enbarmoniques de Vancien Syfems
des Grecs, on les a toutes abfolument rejettées du Syilteme mo-
derne , pour les raifons que nous avons marquées au mor EA-
HARMONICO, ,

3% Pour remédier au pen d’étendué des anciens Syflemes, &
avoir aflés de Chordes différentes pour mulriplier les paries
qui font Iharmonie, on a peu d pen augmenté le nombre de
ces Chordes julqu'd 25. Diatoniquees | onnaturelles | & 2a, Chro-
matigues. De forte qu'au licu des quatre Tetrachordes , ou des
deux Ogfaves des Aucicns ; on a maintenant §. Tetracherdes, ol
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quatre Offaves , toutes compofes, comme celles de I'exemple
cy-deffus de 8. Sons Diatoniques & de tmgu Chromatiques,
Ce font ces quarre Offaves qui font I'étendué ordinaire du
Syffeme. moderne , o des Orpues & des Claveflins ; ( caril eft
rare , fur tout pour les Orgues, d'en trouver qui paflent , foic
en bas ou en haut, cette étendug, ) & dont la premicre tou-
che ou marche du Clavier, du cété gauche, comme auffi la
derniere touche ou marche du cété droit, font nommées par
cetre raifon communément €, 3!, wf, ou fimplement st
4°. Enfin comme I'égalité des Notes du Syftemede Guy Are-
tin rendoit les Chants trop sniformes, qu'clle les privoit de cet-
te waridté de mouvemens, tantdt femss, tantdt vises qui cn font
Ie plus grand apréement, & qu'clle obligeoit fouvent a pronon-
cer uts-dcfag:ég.:ltmmt les fillabes du Texte: Le fameux Jean
des Murs Doftenr de Paris inventa, vers l'an 1373, les diffi-
rentes figures des Notes dont nous avons déja parlé aux mots
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FIGURE & NOTE, & qui font connoitre tout &un coup
combien de temps précifément doit durer chaque Son.

Voyla en peu de mots , mais cependant aprés bicn des foins
& des recherches , Vhiftoire & Pexplication des différens Syfte-
mesde la Muﬂquz,du moins de ceux Enm la cunnqﬂfmce eft parve-
nug juﬁ;u'i nous , & voic une Table generalle ou les Curicux
pourront voir d’un coup d’eril, tout ce que nous en avons dit
jufqu’icy , & voicy en méme remps Pulage qu’on en peut faire , &
les commoditez qu'on en peat tirer-:

Cat on y veit 1°. les noms de quinze Chordes Diatonigues
& la Trite [nemennon da Sylteme des Grecs, avee cette cir=
conftance remarquable, que nous navons pen oblerver dans la
Table que nous en avons déja donné C}"dfﬁiﬁi que les Chore
des ,dont les noms font écrits tout proche les uns des autres, ne
font entr-clles qu'un Semiton , & que celles entre les noms def
quellesil y 2 du Hancou du vwide font entr'elles un Ton.

ou Chorde ajontée par Guy I dretin.
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1%, On y voit la Chorde Flypo-proflambanomenos ,ou Gamma
ajotitée au-deffous ; & le Tervachorde des quatre Sur-aigwés
ajoittées audeffus de Pancien Syffeme par Guy Areun.

" 3% On y voit fenfiblement Purilicé des lignes & deleurs el-
aces, & combien les différens dc% ez qu'clles forment fervent
3 faire diftinguer les Sons grawves d'avec les aigws.

4% COn n'y déceuyre pas moins {enfiblement la Figure, mo-
derne, la Pofition ou Situation , & les principanx ulages des
ryois Clefi de nérre Mufique pratrigus Puifqgc on voit rlau'mlmnt
1°. que toutes les Nories qui font fur la ligne eu cft fitude 1a
Clef de & foue des Sl que celles qui font far la ligne de ¢
font des #t; & que celles qui font fur la clef de F fonr des

fu. Dotk il et aifé de connedire en décontant , fant’en mentant ,
(]l.il..f."ll defeendant ICEI:!I-.".‘”C;SN"]“{S {ont furles autres ].Tgilt‘ﬂ & dans
les efpaces. x°, On y voir aulli clairement que la Clef de G
'marqu:mt une partic des Notees de la 3° Gitave & rontes cel-
les de la 4%, eft deftinée pourles Sons les plus hants ou plus
aigus du Syfteme moderne; qu'an contraire la Clef de F mar-
quant tous fes Sons de la gremiere on plus baffe Odtave & la
plus grande partic des Sons de [a feconde Oftave, cft deftinée
pour Ios Sons les plus grayes du Syfteme; Qu'enfin la Clefde
€ marguant une partic des Sons dela feconde & de la vroificme
Odauve , ¢ft deftinée pour les Sons mytoyens, entre les plus gra-
aes & les plus A1gHS.

§°. Neus avons mis au-deffus de chague Notteles noms mo-
dernes de chague Son, parol il eft aifé de découvrir Purilicé
de la feptiéme Sillabe Si, qui donne le moyen de repeter ou
multiplier pour ainfi dire i 'infini les Sons de la Mufiquetant
en defcendant qu'en montant fans en changer les noms.

6°. Nous Y avons mis toutes les Nottes ou Chordes qui for-
ment Pétendué ordinaire du Clavierde POrgue . non feulement
les Diaronigues on Natwrelles , que nous avons marquées icy

des Motes blanches: mais aufli les Chromarignes, c'eft &
dire, les & mollées ou diexées qui font marquées par les Nottes
noires , & tout cela partagé fi diftinGtement en quarre Otayes,
qu'il n’cft pas poiible de ne pas voir rour d'un coup 1% dans
quelle O&ave chaque Son eft fimé, & 2° quel degré précife-
ment chaque Son occups dans cette Oftave.

70, Au-deffous de wour cela on trouyve 19, les lettres on Ca-
rafteres dont les Latins fe fervoient depuis d pen prés le temps
de Bogce julqu’i celuy de 5. Gregoire. 2 Les Lettres 5. Gregoire.
3°.Les Lettres ou Clefs de Guy 1" Arctin. 4°.Les Lettresdu Syfteme
moderne dont quelques Etrangers fe fervent pour la Taclarure
de I'Orgue , & dont on f¢ ferc ordinairement dans la Fadfure
fur tout des Orgues & dés Claveflins pour marquer les me-
fures des Twyaux ou des Chordes.

ge, Mais ¢e qu’il fanr remarguer principalement , pour l’u!?agc
& la commodiré de cetee Table; c'eft que par le moyen des
I.igm's punéiuées , qui la rraverfent perpendiculairement | on

ut voir dans un moment ( fans avoir la 'Eltiglt:' que ]'*a}r e

chercher quelques fois en fept ou huit Auteurs ditférens Pex-
lication d’un feul mot) le rapport que tous ces Syftemes ont
les uns avec les autres, & le degré que <chaque Ciorde occu-
pe dans le Syfleme moderne aufh bien que le nom qulon Iw
donne. Car par exemple pour voir, ‘par rapport i nirre MuI{
que ce que c’éroic que la Proflambanomene des Ancieas : Tln’
& qu’d chercher dans le Syfteme des Grecs qui eft au hanr de
la Table ie mot Proflsmbanomenos , en fuite defcendre Ie long
de la ligne punétuée qui luy répond julques aux noms mo-
dernes des Nottes, & l'on trouvera que certe Chorde répond
an La de fa premiere ou plus bafle O&ave de¢ 1"Orgue ou du
Syfteme moderne. Ainfi la Mefe répond an La de la feconde
Obave; Le Paramefe | au Si de la feconde O&tave ; la Vere-
Fyperboleon . au La de la troifiéme Oave , &,

Reciproquement, fi 'on veur {cavoir par exemple comment {d

les H'531"13'35:‘ nommoient le Re de nére feconde Oftave, il n'y 2
qu’d chercher dans la feconde Oftave du Syfteme mwodernc), la
Notte Re, & de-li remontant le long de laligne pundiuée qui
luy répond jufqu'aux noms du Syfteme des Grees , on trouve-
ra que ce Re étoit leur Lychanos-bypaton , ghe.

D’un autre ¢6t€, comme on trouve encore beancoup d’an-
ciens manufcrits, od les Sons ne font marquez que pat les ler-
tres des Latins ou de Saint Gregoire, ou de Guy I’Aretin , Tl
n'y a qu'd remonter depuis chague letre en queftion jufqu’aux
Notres du Syfeme mﬂ#mﬂ » 8¢ l'on tropvera non ‘feulement
le hiom qu'on donne maintenant au Son marqué par certe let-

tre, mais aufli queile Otaye & quel degré de cevve Otave ce Son
occupe dans le Syfteme moderne.

5

Enfin fi examinant le Diapafin d'un Falteur &'Orgues ou de
Claveflins [ c’eft i dire e¢rtaine Table ou les longueurs & orol~
feurs des Tuyaux on des Chordes font marquez par des lignes; )
vous trouvez par exemple un grand € au bour d’'une de ces
lignes: cherchez ce C majufcule parmu les lenres du Syfieme
moderne qui font la derniere ligne d’en bas de nétre Table, de
Ji remontant le long de la ligne puntuée julga’aux Nottes da
Syftesme moderne, VOUS trouverez que Cetie ligne et la mefure
du Tuyan ou de la Chorde qui dot faire entendre I'7r de la
premicre ou plus bafle Oftave. §'il n’y a qu'un petite ce fi-

£
ra pour v de la feconde Odtave ; sfilj en a denx ainfi ¢ on
ainfi ¢ ¢, ce fera pour Ivede la troifiéme Otave; s'il yena
trois, ce fera pour PVe de la quarrtéme Otave; <l y'en 2
uatre , ‘ce fera pour I'v¢ de la 'Ciﬂqﬂlél‘i'ﬁﬂ Oétave ou derniere
touche de 'Orgue, &c.

Il y auroic encgre braucoup de chofes 4 dire , mais il eft
temps de finir ‘cet Article qui rout imp rtant qu'il eft , n'eft déja
que trop long. i

Qutre les efpeces de Sylteme expliquées cy-deffus, on ea
trouve encore beaucoup d'autres dans les Auteurs dont nous
nous ‘contenterons de donner icy fealement un cipece de Cara-
logue.

Le premicr eft celuy que les Ttaliens nomment Syfema 1maffi-
o, immutabile, Diatonico, Pytagovics, & avec les Grecs Bis-diapa=
fin, parce qu'effeétivement il contient deux Odtaves. Cleft Fans
cien Syfteme des Grees expliqué cy-deffus.

Le fecond eft Syfema Ugnale, inventé par Aritoxene dont
nous parlerons au mot TEMPERAMENTO. ;

Le 3¢ eft Syffema Riformato , fous lequel on comprend auffi,
Syffema Participato ou Temperate, defquels nous parlerons ag
‘mot TEMPERAMENTO. , :

Enfin il y a Syflems Enbarmonico , Chromatico , Diatonico
Tonies, Antiquo, Siederns , goc. dont i cft ailé de connoitrg
la nature en cherchant tous ces mots chacun 3 leur rang.

SYSYGIA, Terme formé du Grec . pour fignifier , I4ffemm
Blage de plufienrs Sons entendus tous a la fois, & sellement proy
portionnex entrieny -ﬁlu’n!i faffent plaifir a Poreidie Cleft 'ce ug
des anciens ‘Grecs, comme on le croit communément , ne con=
noiffoient point, & ce que les Modernes nemment ACCORD,
‘Or il y en a de plufieurs fortes. Il y en a qu'on nomme Pare
faits, parce qu'on 'y entend que de bonnes Confonances rels
les que fontla 3%, la §° & 1's%. Il y en a d'Jmparfairs pare
cc qu'on y entend la 6% Il y en a de Faux, parce qu'on y
entend quelque Diffonance, comme la 7°,1a2%, la 5*, X tous
les Intervalles Superflus on Diminuex.

Il yen a outre cela de Simples & de Compefez. Les Accords
fimples , font ceux ot I'on entend au moins deux Confonances en~
{ermble , comme font la 3% & la§® , & parconlequent au mowns
trois Parties Te qui fe faic on fmmédiatement comme cy-def-
fous A. ce qu'oh momme autrement la Triade harmonigue ; ou
d’une maniere E!w%nés, c’eft @ dire , lorfgue les Sons qui- ne
font point la Baflc font unc ou deux O&aves plus haus, comme B,

P
s i | Lo

A ;
Eﬁfﬁ_f § |

Al " + —g —3{ .
Accords [imples &p immédiats,  Accords eloignés,

" ‘Cet ¢loignement ne fait pas un mauvais effer pour la 3*;
mais il n’eft pas fi bon pour Ja 5%, & generalement paglant,
plus les accords font smmédiars , ou proche les uns des antres
r tout pour 'accompagnement c'eft toiijours le micux.

Les Accords compefex font , lor{qu'un ou plufieurs des Sons
de la Triade harmonique , fonc doublez ou multiplicz une ou
plufienrs O&aves plus haur que leur firnation naturtlle. Ox
cette multiplication {e peut faire en pluficurs manieres.

Car 1°. ou bicn on double feulement un des trois Sons de
la Triade harmoniquec, & pour lors ceft ce quion apelle Qwa-
tuor’, ou travailler 3 quatre Parties. Si l'on double le Son dé
la-Baffe , ¢’eft a dire, fi Ion ajotite PO&ave 4 la 3* & d las®
c’eft ce que l'on apelle decord parfair, puilgu’il comprend tous
Tes bﬁnsqﬁﬁur&s P:iuﬂ peuvent P;HE dﬁ?’émnﬂuﬁﬂc 1'O&a-
ve. Si au lieu de I"Odave, on double le Son qui fairla. Quin-
te’, "Accord n'eft pas fi parfait; mais il eft du moins tolerable.

Mais jamais , oW tics- rarement on ne doic doubler le Son qui
e Tl el

Adad

Al
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fait la Tieree quand on ne travaille gu’i quatre Parties.
2°, 51 'on double deux des Sons de la Triads barmontque ,
t lors on travaillera d cing Parties. Ainfi aprés avair dou-
m ar 1'8e le Son de la B_»lm: » en doublera le Son qui fair §°
préférablement d celuy qui fait 3® que Lon ne doit doubler
qu'en cas de neceflité & tres-rarement.
. 3% Si I'on double les trois Sons de la Tviade harmenique
ce fera ﬁucr lers une Compofition i 6. Parties, & 1'on pour-
ra doubler le Son qui fait 3% auff regulierement que celuy qui
fair Quinte,

4 Enfin fi Pon travaille & 7. ou 8. Parties , pour lors aprés
avoir doublé les trois Sons de la Triade harmonigue on double.
¥a encore wne.ou dewx Odtaves plus haue, celuy defdits rrois
Sons qu'on jugera le plus & propos. Caters dacebis wfis.

1§

T On trouve cette Lettre dans les BallesContinues des Ita-
liens pour marquer la Taille. Ainfi T. I°. veut dire la pre-
miere oun Haute-Taille. T.I1° ou 2% veur dire, la ficondeou
Baffe-Taille. e,

Cette Lettre mile ainfi £ ou #r. marque auffi tres-fouvent ce

nous expliquerons cy-deflous au mot Trills.

TABVLATURA. veut dirc, TABLATURE. C'eften genc-
ral lorfque pour marquer les Sons, on fe fert des Lerrres de
I*Alphabet, des chiffres, oude quelques autres fgnes qui ne {ont pas
ordinaires dans la Mufique moderne. Mais cc terme fe dic particu-
lierement de la maniere dont on notte les pieces du Zuth,du Theor-
Be , de la Guitrare, de 12 Baffe .!:Fiaﬁe, re. Ce qui fe faic
en marquant fur pluficurs lignes paralelles, dont chacune repre-
fente une des Chordes de ces Inftrumens , certaines Lettres de
Yalphabet dont I'A , marque qu'il faur faire fonner la Chorde 3
Youvert , c’eft d dire, {ans mettre fir le manche aucun des
doigts de la main gauche ; le B, marque qu'il faut mettre un
des doigts de la main gauche fur la premiere toache depuis le
fillet; F{*'G, fur la feconde touche; le D, fur la 3%; VE, furla
4*,8c.Quand on fe fert de Lettres aulicude Norres pour les picces
du Clavefin & de POrgue , on nomme auffi cette maniere de Jes
€crire Tablature, e,
_ TACE. Terme Italien du Verbe Tacere SE TAIRE ,ou gar=
der le filence. On trouve fouvent ce rerme dans les Italiens ag
Yicu des Paufes, for rout quand quelque morcean eft fi lon
qu'il faudroit mettre trop Psu}is pour marquer que la par-
e ol il f& trouve doir garder le filence. Ainfi on tronve fou-
vent Chriffe tace. Depoficst tace , ghoe. pour marquer gue pen-
dant qu'unc ou pluficurs Parties chantent Chriffe, ou le Ver-
fet Depofuit , &re. il faur que cette Partic garde le filence.

TACET, Terme purement Larvin du Verbe Tuacere, SETAL
RE. Les Frangois ﬁP font aproprié ce Terme pour marquer le
Silence , ainfi on dit garder le Tacer, dne. En fait de ufique
il veur dire la méme chofe que 'Iralien Tuce,

T AGLIATO. Participe du Verbe Italien Tagliare , COU-
PER , Trancher, grc. Ceft ainfi que les Italiens nomment un
an des fignes de la mefure que les Frangois apellent C darré on
tranché parce quil eft cowpé ou tramché d'une ligne perpendi-
culairc, comme cy 3 ciré. Voycz , TEMPO.

T ARDO, veut dire , d’une maniere LENTE, Parefenfe, ne-
ligente ; ¢re. Ainfi en fair de Mufique il veur dire qu'il fane
éauxela mefire gravement triffement, ?mummr, en fraifRant, dor,
TASTATVRA. veut dire en general les Toxches de tous les
Tnftramens qui en ont, mais particulicrement le CLAVIER
des Orgues, du Clavefin , ¢oe. De-ld vient qu’on nomme aulli
Taftatura & Taftature ces fortes de Preludes ou Faintaifies que
les Maitres joiient fur le champs fur ces forees d’Inftrumens,
comme pour fafer ou eprosver 41 le Clavier eit en bon eftar,
i Plnfirument eft d'accord, fi les Chordes font juftes, Voyez
aulli, RICERCATA , FANTASIA, dpe,
. TASTO. au plurier Tafi. veur dire, TOUCHE de quelque
Inftrument que ce foic ; foit qu'elle foir apliquée & immobile
fur un manche , comme fiur le manche du Zuth , de la #iol-
fe, gre. foir quclle foit mobile, comme les marches de 'Oy
gwe, du Clavefin, dor.,
On trouve (ouvent dans les Bafles-Continigs des Iraliens, les
mots Taffo folo, qui fignifient aver une souche fenle pour mar-
qucr que les Infirumens 4 accompagnernient , comme 1'Orgus ,

g

le Fﬁgﬂﬂki &e. doivent jﬂ:'ifir les Notes de la Bafle- Conti-
nué fmplement & fan; accompagnement , & ccla julgu'a ce
que Pon trouve &:s‘ckrjf'm . Ol ‘E: mot Aceerds , qui margiiene
iIlI'ﬂ faur ceffer de Jolier ﬁmpfemu:ﬂc Faire des Accords o

TArT0. Terme halien, veur dire, MESURE. Voyez, B.ir.
T A,

TEMPERAMENTO. En fait de Mufique C'eft ce gue les
Italiens apellent aucrement Participatione | & ce qui les a oblia
gez de nommer le Sylteme moderne, Sffema Temperata ou Par-
#icipato. Parce quiil eft fondé (ur le TEMPERAMENT, it
i diee la diminution de ceriains Intervalles » & conlequemmene
{ur Vangmentation d'autres Intervalles s qui le fair partici
des Syltemes Diatonique & Chromarigue. Mais pour bien engen-
dre ce 3_11: celt que ce Temperament , il faur I}:mix qu'il
E’ a en dans I"Antiquité trois Sectes, qui avoient des opjm'm:g
ien différentes rouchant Ia mefire ou Pérendue précife de chaa
que Intervalle. '
La premiere éroit celle des Pysagoriciens, qui vouloient que
la Rasfon fenle jugedr des Sons & de leurs Proportions , & par
confequent que les formes des Interyalles fallent ICULES rafio=
melles, celt a dire, qu'on n'en admic point d’autres que cclles

qu'on pouvoit démontrer ou Atitmethiguement par les nombses,

ou Geométriguement par les lignes. Qu'ainfi la §° devoir 1ofie
jours €tre dans la proporcion précife de 2. 3 3-la 4% dans cel-
le de 3.3 4. le Ton mineur dans celle de o. 3 1o le Ton pae
Jewr dans celle de 9. 4 8. & une infinité d’aucres précifions ,
fur lefquelles roulent wus les raifonnemens des Mathemati-
ciens.

Mais 'oreille, dont le jugement eft tres-delicar & tres-fevere,
( Superbiffimam anrinm judicinm, ) ne s'accommodant pas de ces
précifions mathematiques : Ariftoxene prérendic (peu de temps
aprés Atiftote , donr il éeoit difciple ) que les Sons érant le prine
cipal objer de POreille, ¢’éroir 4 clle d'en juger, fans fe ‘met-
tre en peine de ce qu'en diroit la Raifon. Qu'ainfi la §¢ tro
forte & la 4° trop foible n'accommodant point I'Oreille , il fal=
loit diminuer un pen la premicre, pour donner un peu plus d'é
tendué d l'autre ; que dailleurs, "Oreille ne s'apercevant d’an<
cune différence fenfible entre les 7oms, il éroit inutile de Ies
partager en mimekrs & majenrs | puiju’ils devoient au con-
traire &re cenlez tous fgamx. Cleft ce qui fic donner [o
nom de Syffema wgmale 4 ce Syfteme , & ce qui forma la

& feconde Sccle qui a encore aujourd’huy beaucoup de Pari -

Sa

Dans la fuite Prolomée & Dydime trouvant avee raifon que
Pythagore & Ariftoxene avoient donné dans des extrémitez
également infoutenables , prétendirent que le Sens & la Raifim

* devoient éwre confiderez , non comme les fouverains » ou les

efclaves I'un de 'awtre , mais comme des com gnons infepa-
zables, qui devoient concourir également i juper des Sons, Ce

ui les obligea de travailler , quoyqu'un peu différemment 'un
3: Pautre, d la reforme de Pancien Syfleme Diatonigue , do ma-
niere que la Raifon & P'Oreille en fuflent contentes. 1ls firent
donc par le fecours de I'un & de P'autre un nouvean Syfeme ;
quils apellerent Syffeme reformé dontles Curieux pourronc trou-
ver les Proportions dans Zarlin, Kircher, g, mais Plus clak
rement que dans pas un autre Auteur, dans la 93 page deil’
Hiftoria Mufica de Bontempi, qui donnc auffi tres-fgavamment
les proportions des deux Syftemes de Pytagore & d’Ariftoxenc.

Mais il faut bien remarquer 1°. que dans tous ces Syfemes,
chaque Tetrachorde éroit cormpofé Diatoniguement de trois Ine
tervalles, fcavoir, dun Sewnson, d'un Tom majenr , & d'ua
Ton minenr. Voyez , TETRACHORDO.

2°. Que Dydime & Pralomée avec toute leur reforme , fip-
pofant tofijours que le 7o minewr ne pouvoir étre Earmgé en
deux Semitons,n’admertoient dans chaqus Terrachorde qu'une Chot-
de Chromatigue, qui pariageoit le Ton majenr en deux Semitons,

3°. Que par confequent 1l y avoic une efpece de vuide dans
chague Tetrachorde.

Cependant on n’a que trop reconnu dans la fiite, la ne-
ceffué de partager aufli le Tom minewr en deux  Semirons.
Mais comme il falloir pour faire ce partage donner un peu plus
d’érendug 4 la Qware & diminuer par confequent I’éendut de
la S{.v:‘imei & que perfonne , foit par relpe€t pour 'antiquité,
foir faute de refexion , n'ofoit éntreprendre d’introduire” cerre
alteravion dans le Syfeme de la Mufique: Il eft demeuré plu-
fieurs Siccles dans cec €rar, & ceft peur-éire ce qui a fait
que l¢es Romains, ent rellement negligé ce bed Art qu'd peine
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mous refte-t’il trois ou quatre Traitez de leurs fagon touchant
la Mufique , qui méme d les bien prendre font plitde des Abre-
gés ou des Traduftions des Quveages des Anciens Grecs, que
de nouveaux Traitez. il .

Enfin un fgavant homme , (dont cependane I"Hiftoire, die
Bontempi , ne nous a conlervé ny le nomny le Sicele, ) s'érant
apergd que Doreille ne s'offengoit point qu'on alrerdr ou qu'on

baiffat tant foit peu la Quinee, trouva par cc moyen cet hea-
reux & admirable Temperament , qui donnant a la %rﬂ:e i

peu plus d'érendué qu'elle n’a par (a forme mathematigue, rend
de [eeond Ton du Tesrachorde EI;.If la compole, égal an pre-
mict , & par confequent fulceptible comme luy d'une Chorde
Chromatigue , qui le partage en deux Semitons. Cleft ce qui 3
formé un quatriéme Sylteme que les Italiens nomment d cau-
fe de ce Temperament , Syflema Temperato, Et parce que Uaddi-
tion de cette Chorde Chromatigue donne le moyen de parta-
ger 'éeendué de I'Oftave cn 12. Stmitons , fans laifler au-
cun vuide ,ny entte , ny dans les deux Tetrachordes qui la com-
polent, & par confequent fair entrer dans un méme Syffeme les
deux es Diatonigue & Chromatigue : Ceft ce qui luy a faic
donner les noms de Participatione ou Syffema Participato. In-
vention admirable , mais en méme temps fi naturclle qu’il ya
licu de s'étonner que les anciens Grecs , qui dailleurs ont fi
fort aprofondy cette maticre, ne Payent intreduite dans leur
Syfteme, Ce qui nous fait bien voir en paffant , qu'il eft bon
quelques fois de ne pas fuivre fervilement les velhiges des An-
ciens, & qu'il eft beau méme fouvent d’encherir fur lcurs in-
ventions & de s'écarver de leur traces pour fuivee des routcs
nouvelles , comme dit un Pogte.

Nec minimuim mernere decus vefligia Gracs

Awfs deferere gre. Horat. :
. Sgavoir maintenant de combien précifement, on doit dimi-
nuer l'intervalle de la ¢® & de quelques autres tant Confonan-
ees que Di ees , pour arriver 4 cct heurcux Temperament :
C’eft ce que je n'entreprendray pownt icy , un de nos Illuftres
¢ le Sieur Loulié de Paris ) en ayant fait imprimer chez I'Im-

imeur de ce Dictionnaire , un Traité exprés. Cleft 13 que
es Curieux trouveront des demonftrations tres-feavantes dos
diverfes alterations qu'on doit faire dans les Intervalles pour
Ies reduire 3 cc Temperament , & en méme temps, le moyen
de trouver iquement & tout coup , ce quel’on nom-
me vulgairement Parsition, & ‘que les plus habiles Aecordesrs
ont bien de la peine 3 crouver , par le moyen d'une cfpece de
Monochorde de fon invention, quil nomme Somsmerre.

TEMPO. au plur. Tempi. veur dire, TEMPS. Ce terme a
bicn des fignifications dans la Mufique.

L ﬁggniﬁc en general un de ces trois fignes de la mefu-
e que les Italiens apellent ©rad: , & dont nous avons déja
touché quelque chole aux mots Meado & Prolazione. Selon nos
Ancicns, le Temps étoit certain figne qw’on mettoit aprés la Clef
pour marquer combien de Semibreves, ou Rondes, étoient contes
mues dans wne Breve ou Quarrée. Ils en diftinguoient de deux
fortes, {cavoir; Tempo perfetio & Tempo imperferro. Le cercle
entier ou tranché , mais fans point €roit la marque du Temsps
parfait , fous lequel une Breve méme f(ans point valoit trois
Semibreves , comme A. cy-deflous. Le Demi-cercle ou entier ou
tranché éroit le figne du Temps smparfait, fous lequel une Bre-
we ne valoit que deux Semibreves ou Homdes, comme B,

m—— d—&
Eﬁ:ﬂﬁh_g_ﬂg_;' ==
L] ﬁ"' |

. Signes du Temps parfait. j:gaﬂ du Temps imfsg&fr: '

=
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D’antres plus modernes convenant avec nos Anciens de la
divifion du Temps en Parfait & Imparfait, prétendoient cepen-
dant 1°. que les fignes du Temps parfair ou de Uexemple 4 ,
n'avoient .point la vertu de perfedfionner la Breve , 4 moins
qu'ils ac fuffeat fuivis des chiffres 3 ou 3; & 22 Que moyen-

I T
nant ces chiffies les Signes de Pexemple B, avoient le pouvoir de
perfectionner la_Breve ,ou de luy donner la valeur de trois Se-
gsbreves ; aulli bien que ceux de Pexemple A, _

Mais fi les fignes de Uexemple B, n’toient foivis d’aucuns
chiffies , ils les faifoient fervir , non frulement pour la meiure
de la Breve par rapport d la Semibreve , mais cucore indiffé-

T

remment pour toutes les Nottes de moindre valewr, & ils ¢a
admetroient de deux forges, feavoir, le C. fimple, que les Ira.
liens apellent fimplement Tempo , & le C barré, roupéou ruil-
Ié, que les mémes Iialiens nomment Tempo fagliats.

Le C. fimple fe voit cn deux manieres ; 1°. tourné de la
gauche @ Iz droite, ainfi G, & pour lors les Iialiens 1’:1?&!-
lent Tempo ovdinario parce qu'on s'en ferr plus ordinair®mens

uc d'aucun autre: ou bien Tempo alle Semibreve , parce que

us ce figne une Semrbreve ou Rende ﬁ vaur une mefure ou
quatre temps & les autres fiztres & proportion 2°. Mdis on
le trouve quelques fois tourné de la droite 4 Ja gauche ain-
fi 5, pour lors toutes les fizures font diminués de la moirié
de leur valeur. Ainfi une Ronde ML ne vaue que deux temps
unc Minime ou Blanche ne vaur qu'un temps, & ainfi des
augres.

Le C. barré f& trouve, auffi ou tonrné de la gauche i1 droj
te ainfi [ , ou de la droite 4 fa gauche ainfi ). Qpand il eft
a drost les Italiens Papellent encore Tempo alla breve, parce que
anciennement toutes les firures éroient diminudes fous ce figne
de 12 moitié de leur valeur; mais 4 prefen il marque ‘qu'tl
faur battre la mefire i desx temps graves, OU & guaire temps
Jore vites ; 3 moins qu'il 0’y ait Large, Adagio, Lenfs ,ou

uclqw’autre terme qui avertiffe qu’il faur batere da mefure fore
entement. Et quand on voir avec ce figne , les mots Da Capel-
la, & alle breve, il marque dewx temps rres-vites. Ce qu'il mar-
'qutraum quand il cft renverfé , mais on le trouve rarement
d1nin.

Enfin d’autres encore plus modernes divifent le temps en deus
feules clpeces. La premicre ek Tempo maggiore , ou Temps ma-

. Jewr qui {e marque par un (¢ barré, & fignific qu’on peut chan-

ter toutes les Nottes alle oreve, c'elt d dire en ne les faifane
valoir que la moitié de leur valeur ordinaire. La feconde eft
Zempo minore ou Temps minewr qui ¢ marque par un fimple C.
& fous lequel toutes les Nottes valenr leur valeur naturelle.
Etr fi 'un & l'autre de ces deux temps fonr fuivis d’un 2. on
de quelques-uns des fignes dont nous patlerons au mot Tripala,
pour lots on les homme , Tempo Ternatio maggiore, ou minoe
re, ow Tempi ternarii, & les figures valeat ce que nous dirons
plus amplement au mot TRIPOLA.

2% Le mot Tempo fignific non feulement wn des fgnes de
La mefiere , mais aufli les Parties aliquotes dont clle eft compo-
fée. Ainfi on dit qu'il y a des mefures & desex, 3 trais, d guas
tre temps, ¢vc. parce que la main par {es différens mouvemensy
marque aurant de partics dans chaque mefure. C'eft dans ce
fens qu'il faut entendre Pavertiffoment qui fe trouve au com~
mencement du I1X*® Motet de la feconde Edition de mon Pro-
dromus., {cavoir a guatre Temps flaccati & wivac, c'eftd dire,
qu'il fﬂ.;r battre la mefurc a guatre remps vites ¢ bien mar-

WL, Ore. . o5

j Mais il faur bien remarquer quentre les temps différens qui
compolent la mefure, il y en a qui font plus propres les uns
ue les autres 4 placer une Comfonance ou un bon _deeord. On
€s nomine par cette raifon Tempo, ol Tempi di buona ; D au-
tres propres d placer une Diffenance, qu'on nomme Tempo , on
Tempi di mala ; D’autres qu font affetez aux fillabes longués
du Texte, & qu'on nomme Tempo ou Temp: di longa ; D’au-
tres enfin propres pour les fillabes éreves, qu'on nomme Tem-
pe ou Tempi di éreve. Mais (ur cela voyez ce que nousen di-
fons plus amplement aux mots BUONQ , MALO, LONG A
& BREVE. _ : ] \

3*. On trouve fouvent aprés le Recitatif des lraliens, ces
mots , & Tempo , ou & Tempo ginffo, qui marquent qu'il fauc
batere la melure jufe & en renllre tous les Ts.:lpi bien erasx,
au lien que dans le Recirarif on a plus d'égard i Pexpreffion
qud la jufefle ou Pégalice des Temps de la mefure. Voyez,
RECIT ATV O. 3

TEMPOREGIATO. veut dire ordinairement la méme cho-
fe que & Tempo, que nous venons d'expliquer. Mais il fignific
au!% {ouvent que cewx gui accompagnent , & cﬂuy gui donne la
miafire, doivent proionger quelques fois certains remps , [oit

our donper d I' Adenr la commodité d'exprimer la Pagfion,

it pour donner a celuy qui chantele temps de faire les agrée=
mens , dont il juge 4 propos d'orner ce qu'on luydenned chan-
ter, on qui font marqiez , &c. :

TENORE. en Latin Tenor, q’u"{m trouve anlli forr fouvent
dans les Bafles-Continubs marqué parun fimple T. Cleft une
des Parties de la Mulfigue gue nos vieux Gaulois nomment
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TENEUR , & les Modernes TAILLE, & que prefgue tousles '

hommes faits peuvent chanter. Mais comme il y en 2 qui ont
plus d’érenduc en bawe , d'autres en bas , d'autres qui n'ont qu'une
efpece de medinm ol de miliew, d'autres enfin qui {e fone en-
tendre lemene dang le baut & dans le bas: Cela fair qu'on
diftineue ordinairement quatre fortes de Taslles , dont on trou-
vera los noms , les Clefs & 'érendu€ dans la Table fuivante.

=

=y ::*_E::—i?--":ﬁ:
B e o | B

Flautesou Premieres Tailles.

Tailles naturelles
commsnes | mrytayennes
ou ﬁmp!rmnr Tarlles.

s s im
-3

¢— _E 1= -,_; IR |
| B & i
e SE
Baffes Tuslles on Concordants,

Secondes Taslles.

Remarquez que dans tous ces exemples les: perires Nottes
lides avec les gr;ks marquent qu'on peut faire aller ces fortes de
Voix, jufqu’anx de%:u ot elles font mais feulement en paffant,fans
les y faire demenrer long-temps, ou les obliger, (ur rour dans le haut,
d en faire I'appuy d’unc cadence oud’un tremblement, &c.

Les Traliens ne diftinguent ordinairement que deux fortes de
Taflles, fgavoir , Tenore prims , ou Po.ou I°. qui revient 3 ce
e nous apellons Fante-Taslle : & Tenore fbeondo ou 2° , ou
!Illﬂ. qui eft noftre Taille maturelle. Confondant les Baffes-Tail-
les, & les Concordants fous le mot Baritone que nous avons ex-
pliqué cy-deflus.

" Tenore Concertante. Ceft la Taille Recitante ou du Petit-Cheeur,

; dans laquelle font tous les Reciss & les Grands-Choeurs.

§i ces Recits font partagez entre plufieurs Voix, on
Ies diftingue en y ajoiitant les mots prima , ou feconde,

j Ol ferso, £oc. : :

Tenore primo ou feconds, ¢pe. Concertante. Cleft ainfi que les

: Italiens marquent leur Zailles quand les Chants en font
différens dans les Grands Cheeurs, comme il arrive
fouvent dans les Compofitions & cing.

Tenore Ripieno. venr dire, Tadle du Grand-Cheur. Voyez,

' RIPIENO. 3

Tenoye Primo ou I° Chore, veut dire, Taille du premier Choenr.

Tensye feeondo ou 2 Choro, veur dire, Taille du fecond Cheenr,
C’eft ainfi gue les Iialiens diftinguent les Tailles qui
fone pn::ir:%e chaque Cheeur , dans les compofitions
& denx ou plufienrs Choewrs.

Tensre Violina , ou Tenore Piola. veur dire , Taille de Priolon, ou
dz Viole, dpe. :

TENORIST.A, Celt celuy qui a la Voix propre pour chan-

ter une des quarre elpeces de Tailles expliquées cy-
deflus, & qu'on nomme en Frangois TAILLE.
+ERZ A, en Latin Tertia, en Frangois TIERCE, n’a point
de nom general en Grec. Cleft la premiere des Confonances im-
parfaites, ceft & dire,qui peuvent fouffrir majorité & minorité
fans ceffer d’étre Cenfomances, Voyla pourquoy on en diftin-
gue de deux fortes. ;

La premiere que les Italiens nomment Difono , Elu mot Gree
Ditonan , ou Terta maggiore , & les Frangols Tagree majenre,
doit étre compolée Diatoniguement de trois Sons, ou degrez ,
fifant entr’eax denx 7ons, dont 'on felon PPancien Syfteme
éraic majesr , & Paucre minewr ; & felon le Syfteme moderne
& temperé de deux Tons égaux. comme, wf, re, mi,ouwst,
smi. Bt Chromatiquement de quatre Semitons , dont dewx lent ma-
jeurs & deux minewrs. Elle vire {a forme de la Proportion
j‘cﬂ-ﬁi-qn.zrrr. o

La feconde Tieree,que les Traliens apellent (| comme les Grecs )
“Tribemituons,onSem:-ditons, 00 Terza minore,& les Frangois Tierce
mineure, elt compolde de trois Sons ou degrez awili bien r.!uc la ma-
jeure , mais ces trois Sons ne font Digtoniguement qu'un Ton &
un Semiton majenr, & Chromatiguement trois Semitons , dont

-

b

il ¥ en deux majenrs & un minenr, comme, re, mi, £z, on
re, fa. Ellenire 2 forme de 12 Proportion Sefqui-Quinte 6. 5.
‘Remarquez que 2 3* mineurc peur étre Harmonique, ou Arith-
metigue. Elle eft Harmonique , ou & guarre, quand le 7o {e trou-
ve le plus bas & le demi-Ton le plus haxt, comme , re , wé,fa ,
La, fi,ue, dre. Elleelt rithmetigue ou b mol | lorfque le Demi-
Ton elt en bas & le Ton en haut, commemi, fa, ol : (i, ut, re, dree
Toytes ces Tierees font excellentes dans la Aréladie | & font le
plus gmnd ornement & toure la force de P Harmonie , mais il
y ¢na deux autres qui font Diffomantes & vicieufes. La premie-
re n'eft Eompoféc que de dewx Semitons majenrs | & par con-
E::r,]_ucm d’un Semiton minenr moins que la Tierce minesre , com-
me du Sol 3 au zs ou ffB. Cleft cc qui la fait nommer
Tierce diminweée. La feconde au contraire , peche par excés ayant
un Semiton minenr plus que la Tieree majenre, comme du fs
au la K, Ceft ce qui luy a faic donner le nom de Tierce fium
perflug.
Dans I’ Ancien Syfteme , toutes ces efpeces de Tierce n'avoient
qlu’un: replique qui éroit la 10*; dans E:. moderne outre la 10%
elles ont la 17° pour Tripligue , & la a4* pour Quadriple.
Voyez , INTERIALLO.
Dans la Baffe-Continué on marque rant les Simples que les Repli-
guies par les mémes figues : ﬁ;avuir . la 3% minewre, parun 3. ac-
compagné d’un Bainfi 3 ou ainfi 319, ou fimplement parun B, &
Ia 3° majenre, ou fimplement par un ;. Ou par un 3 accom-
pagné d’un J ainfi %3 ,ou ainfi 3%, fur touraprésla 4°. Lorf=
quune Notre de la Bafle-Continug cft diexée, ou que la 3¢ eft
naturellement mincure; & que cependant il y aun § ou figne
de 3° mineure au-deffus, c’eft une marque que la 3° doit éire
dimipnde. De méme lorfque la 3* érant naturellement majenre
il ¥y a un ¥ au-deflus de la Notte de Ia Bafle, c’eft une mar-
que que la 3° cft fieperflné, mais cela ne fe fait que tres-1a=
rement.

Dans la AMélodie Pulage de 12 3¢ julte foit majenre , {oit minenye
eft tres-frequent & tres-agréable. Er cela tant en montant , qu'eh
defeendant , {oit qu'on en parcoure tous les degrez ; { c'eft i
dire, par degrex comjoints, comme ,ut, ve ,mi,ou ve .mi, fa;)
foit qu'on faute , ou obmerte celuy du milien , (’eft 4 dire, par

rex disjoinss comme st , mi, ou ¢, fa, gre- ) Mais il 1%11;
oblerver que la 3° majenre a quelque chofe de gay & danimé
en montant, & qu‘ellr: eft :rrﬂe & m.ti'amu!ig#s en defleendant.
La 3¢ mineure au contraire a quelque chofe de dowx , de #ria
fle & dec tendre en momiant, & cllc eft gaye en defiendant.
A Pégard de la 3° diminuce , elle cft fort frequente dans les
Chanrs Iraliens , fur tout pour les Inftrumens, mais quoyque
cc foient d’excellens nriginau:, il e les Faut imiter qu'av:c raifon
& difcernement. La 3% Superflué eft abfolument deffendué. :

Mais od les Tierces jultes tant majesres que mineures font un effet
charmant , c’cft dans /harmonie, dont on peut dire qu'elles font
Pame & le fondement. C'eft de-ld premierement qu’il eft permis
d’en faire tant quon veur de fuite, foir contre la Baffe , ou ens
tre les Partics luperieures, &c. Toure la precaution que nos
Anciens , méme les plus rigides, vouloient qu'on y aportit, éroit
1® qu'elles fe fiffent par degrex conjoints, & 2° quon entremélit
la’ majesre & la mmenre | afin qu'il y- edr de la variéeé, & que
I'ane fervic i faire godter & paroftre I"auere. Maisles Modernes
fe font affranchis de ces deux contraintes, & 1'on fait & prefent tant
de Tierces qu'on veur, tant par degrex disjoints que comjornts ,
& fans les entreméler. Julques-li qu'on fair fouvent fans feru.

ule trois & quatre Tierces majewres de {uite, parce que tang
ge Tierces majenres ne {e. pouvant faire qu'il ny en ayc de ma-
turelles & d'accidentelles: On pretend & avee raifon que certe
feule différence fuffic pour caufer cette variété qui fait agrées
ment de 1A armonie, '

C'eft de-1d 2° qu'une des regles les plus indilpenfables des
Tris , ou compofitions 4 trois Parties , eft qu’il faut qu'on en-
tende la 3° majewre ou mineswre dans chaque temps de la me-
fure, foit contre ls Baffe, ou du moins entre les dewx Par-
ties [uperieures, Cependant la Sixre ¢tant d labien prendre une
3% renverite, peut fort bien la fupléer, fi la foite du Chant ou
Pexpreflion du Texte le demendent.

Ceft de-li 3° que la Tierce {erv & prepaver, & accompagner
& & famver la plus part des Diffonances & principalement la
2¢, la 4%, le Triton , la fauffe Quinte, la 7¢, &c Voyez,
tois ces Termes chacun 4 leur rang. ,

Cleft de-ldi enfin qu'on peur pafler de quelque Confonance
que ce foit ila 3¢, & reciproquement de la3* 4 quelque Con-
gonance que ce foir. Il faur
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11 faur cependane obferver 1° que lorfque ﬁ‘ﬂafﬂ: imonre -J‘c
Quarte ou defcend de Quinrefur une Odfave, la 3 quila pré-
e doit éure majenre, 8 rarement minenre. 2° Que lorfquon
paffe de la 3° ila §° par mouvement contraire, la 3¢ ?.I?:I:-??EF;':-
e yaut mieux quz la m..:jmre pour eviter 1z f.‘:ﬂﬂe rrﬂ'frhlr:'# du
Triton. 3° que la Dominante de quelque Mode que ce foit de-
mande naturellement la 3¢ majenre, car fi Uon y faic la 3% mi-
merve , dez-12 on declare qu'on veut fortir hors de ce Mode, &c,
Il faut encore obferver 1° que la 3 en general n'a pas un
fi bon cifer dans les parties fn?l'rfsurfs:, ou qui {ont 1_:5 plus pro-
ches de la Balle, que dans celles qui en fone dloignéss , au
moins d'une Oétave; ceft d dire, proprement qu’t:t]c elt .hn}nnf
€tant ffmple ; mais qu'elle eft beaucoup 11}::]1&:.':11: erant domblée
ou #riplée, ¢re. 2% Que la 3¢ minenre €tanc fimple | fur tout
entre les Sons graves ou fort bas, a quelque cholt de ‘ﬁ trifle
de fi fombre & defilugubre, qu'il y en a beaucoup qui veulent
Wen ce cas elle foit méme Difonante, & qu'ainfi on ne s’en
3..3& {ervir que pour des Exprtﬂ]‘ons triffes & Iugmfr?rs,, Comme
elle a un peu plus declat quand elle eft donblee ou triplée , .
Elle eft propre pour les expreflions tendres & affetsenfes, 3 La
3¢ majenre fimple, eft 4 la verité plus picquante & plus fonore
que la minenre ; mais elle vaur beaucoup mieux, fur rour pour
les expreflions gayes & delatantes , quand elle it dopblee ou tri=
lée , su encore micux quand elle {e trouve dans [a partic la
lus haute d’une compofition,

A Iiézard de la 3¢ diminuée , on s%n fert quelques fois au lien
d’une 3% munenre, mais il faur l’cmplu}'m; dans I’I-i_'.—am:oﬂie avec
encore plus de diferetion que dans la aféledie. Mais pour laze.
fuperflug, je n'en ay jamais vi dexemple, & cet I ntervalle a
je ne fgay quoy de fi bizame, qu'il feroit 4 mon fens tres-difi-
cile de le bien mettie en auvre.

TERZ.A. veutdire aufli, une Partie de I’Office Divin qu'en
nomme TIERCE dont plufieurs Illuftres ont mis les Pleaumes
en Mufique. Ainfi on trouve pluficurs Ouyrages intitulez Sal-
midé Terze ; Pleaumes de Tierce, &c.

TERZO, Adjetif fralien. au feminin Terze. veurdire, TROI-
SIE'ME. Ainfi Opera terza, veut dire, Troifiéme Ouvrage, &c.
Les Italiens apellent aufli ¢ Terzo ou wn Terzs, une compo-
fition i treis Voix que nous expliquerons cy-deffous au mot
TRIO. Ils nomment anfli Terzo la troifiéme partic d’un tour,
fUn Terzo di battwta, Un Tiers de mefure » Due Terzi @i bat-
tuta, deux Tiers de meflure, &c.

TERZETTO. au plur. Terzerti, Diminutif de Terzo. veut
dire, UN PETIT TRIO, ou une Chanfinnette & trois Par-
ties différentes qu'on nommoit aufli autre fois Triolet en Frangois.

TETARTOS. Voyez, PROTOS.

TETRACHORDO, ou Tetracords , du Grec Tetrachordon,
veut dire, TETRACHODE. C'eft & dire, un Rang, ou un
Ordre, ou pour micux dire, mwe partie du. Syffeme general com-

(éz de quatre Chordes , Sons, on Voix Diatonigues que I'on
nomme autrement Lwarse. Sclon 'Ancien Syfteme un Tesra-
chorde formoit Distoriguement entre fes quatre degrez trois In-
tervalles , done ke plus bas éroir un Semiton , Ie plus haut un 79
minenr & celuy du milieu #n Top majenr , comme dans la pe-
tite Table cy & cdeé. SRR

MI La| Le Demitn it partagé en deux guarts de
T Tons par une Chntdr:_ Ennarmonigue ; Le Ton
mineuy. | ™4jesrou celuy du milien éroit partagé en deux
RE SO | Semitons , dont le plus bas qui éroir le majeny
Fom €roit partagé en deux quares de Ton par une
majer.  |2utre Chorde Enbarmonigue | & le plus hau
UT Talgu eton le mimenr n'éroit point partage par
i d’autrc_s Chc:l‘dts non plus que le Ton minewr;
ST MI leur minorieé !ﬂ:s rendant tous deux incapables,
felon la doftrine des Anciens, de recevoir au-

Fuiasede
eune Chorde ay Chromatique™ny Enbarmonigue. Cer ordre des
trois Intervalles cy-deffus , éroit alors jugé {? effenticl & fi ne-
ceffaire pour la formation du Terrschorde que de I3 eft venug
PIpvention de la Chorde Trire: finemennon , qu’on nomme main-
tepant & mol , & donc nous parlerons plus bas.

Les Anciens avoient dans lenr Syfteme , quatre Tetrachordes
pricipaux., dont on peut voir l'ordre & +les noms Grees, La-
tins & Frangois dans la premicre Table du mot Syfferna. Llsen
@voient un cinqui¢me dont nous paricrans plus bas au mot T'ri-
te. 11 me f'uFﬁrn donc de IEmJl'qll(_‘l:, e g{vpuis qu"a.na trou-
vé le moyen de feparer e Ton en dewx Semitons, & par con-
fequent chaque O@ave en 1. Semitons , on ne parle plus de

Tetrachordes que par rapport 3 la dofrine des Aticiens.
Cependant 1l ne faur pas oublier d’expliquer encore icy ce
que celt que 13 Synaphe ou Conjonétion, & la Diefesng)is ou Difs
Jendtion des Tetrachordes, dont il eft fi fouvent fait mention dans
les Livres des Anciens. Deux Tesrachordes font conjoints quand
Ia méme Chorde eft I plus haure dy premicr ou plusbas, &
la plus bafle du fecond, c’elt ce quiarrive dane lés dewx Terras
chordes qui compolent I’Epm:burs?s ou la Sepriéme, comme

Smaphe.

=B o L
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Conjonétion,

1. Tetrachorde. 2. Tetrackorde.

Mais lorfque deux Tetrachordes n'ant point de Chorde coms
mune , & qu'au contfaire , ils en one chacune de diférentes qui
les commencent & qui les finiffent, en forte méme quily a
enti'cux deux Plntervalle d’un Ton : pour lors ils font disjoines,

Ceft ce qui arrive dans les deux Tetrachordes qui compofeng
P'O&ave. Exemple.

Diefesey fis. 1 :

e S e et o

:ﬁzﬂzu'_'u: I e
J Disjanition,

L. Tetrachorde.

Voyez, STSTEM A,

TESTO. en Latin Texius, Celk co que les Iraliens apelleng
auement Le Parole, & nous le TEXTE ou les Paroles foit
e }'ers ou en Profe, fur lefquelles on doit faire ou I’on 2 faic
des Chants, de Pharmonie, goe. Ce nleft pas une des moindres
patties de la Compofition que de fcavoir bien accorder le Texre
ou les Paroles i la Mufique , d'en ‘Lim exprimer le fens, &
de faire une jufte aplication des fillabes longues ou breves, aux
Notes & aux temps de la mefure qui leur conviennent, Ce-
pendant cette partic a été tres-long-tems forr neghigée , & I'on
voit encore dans quelques Compofitions unc barbarie 3 cer éeard
qui n'eft En fupportable. Mais comme j'en ay déja rouché
quelque chole aux mots Longa & Breve , & que jelperé en don-
ner un Traité a part, je wen diray pas davantage icy.

THEORBA, ouThiorba. en Frangois THE'ORBE , ou Tuor-
be , ou Tiorbe, C'eft un Inftrument qui depuis environ so. on
60. ans a fuccedé au Luth pour jouer les Bafles-Continues ;
d'oil les Iraliens prennent fouvent occafion d’inwituler Jeurs
Bafles-Continués du mot Théerba. On prétend que c'eft le Sieur
Hotteman , fi fameux d'ailleurs pour le jeu & les picces de Ja
Bafle de Violle, qui ¢en a eté Ploventeur en France d’od1'y-
fagc s'en eft incroduit en Iralic & ailleurs. I1 tient beaucoup du

-#th, le corps & le manche étant 2 peu de’chofe prés fem-
blables dans I'un & dans Pautre, mais il en differe en ce. qu'il
a §. Bafles ou groffes Chordes plus longues deux fois que cel-
les du ZLuth, & cette longucur en rend le Son fi moellenx , &
faie qu'il S'entretient fi long-temps , qu'il ne faur pas s’étonner
fi plufieurs le preferent au "Clavefin. Du moins il 2 cela de plus
commode qu'il fe peut tranfporter facilement ot Ion veur, &e.
Toutes ces Chordes font ordinairement fimples, mais il yena
qui doublent les Bafles d'une petire Octave, & les Chordes du

etit Jeu d'wn wnifon , 4 la referve de la Chanterelle; & pour
ors, comme il a beaucoup plus de rapport au Lush que le
Théorbe a Pordinaire; les Traliens le nomument Archilests oy Ar=
entlinto, & les Francois drchiuth.

THEORIA. veur dire, THEORIE , ou upe fimple fpecu-
lation de I'objet d'un art eu d’une fcience, par laguelle on en
confidere ou l'on en examine Peflence, la nature » les proprié-
tez fans venir ou defcendre de ld 3 aucune Prattigue.

THEORICA , ou Theoretica Mufica. Voyez fous le mot
JMUSIC A, Mﬂﬁr.; Thearica, :

THEORICO. cn Frangois THEORICIEN , qui ne s'appli-
que qu'd la Theorie. Mufico Theorico, felon les Italiens eft un
Muficien , non feulement qui ne s’artache qu'd la Théorie, mais
aufli quin’a écrir ou donné au Public que des Traitez.touchane
la Mufique, quoyque d'aillenrs il fiir peur-écre un excellent,
Fratticien

1. Tetrachorde,

e
€Ee

i . e e il
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TEESIS. Terme Grec, en Latin Pofitie ou Depreflio. Cleft
ainfi que |uficurs nomment e premier femps de Lq mefiire, par-
or q“’jl ¢ Fait cn fm!‘rpnlﬂl-' ou £n b#;ﬂ::{## L .':J'.-‘au'?j; &t 1ls nom-
et d'iun autre mot Grec .:'irjffi, en Latin Elewatio , le feeond
femps qui o Fait-en J'w!mt. :

T3 ORO50, ¥eur dire, qu'il faue chanter d'iine maniere
C paintive, 00 Reﬂaeﬂm:-:ﬁr . comme i Pon trembloit de peur, &c.

TiMPANO. Voyez, TTMPANO.

TIORBA. ou la Tierba, Voyez, TEHEORBA

TIRATA. au plur. Tirate. en Frangois TIRADE. Cleft ain-
fi que les Italicns apellent en general toutes ges fuites de plu-
fieurs WNotes demiéme fignre on valesr qui {e {uivent par degrex
conjoints, tant en mentant, qUEN ;#{ﬁmd.mr. Ainfi ils difent
Tivaie di Semiminime, comme dans Pexemple {uivant A. Tire-
tadi legature. Tirade de Notes lides on fincopees , comme B. &c.
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Mais ce terme fe prend plus parriculimmk_;eur une fuite

de pluficurs Croches, ou doubles Croches qui fe fait aufli 1°

par degres conjoints ; 2° tant N FHeRtant q:.;’cn defrendant ; 3°

devane Ia premicre defquelles il y a prefque toffjours un Dem:

Sospir , ou un Luart de Sodpir; 4° qui le rexmine ordinaire-

fuent par une Note de plus grande valeur. On en diftingue de
uatre lores.

s La Tirats mexza ,ou mexza Tirata , ceft d dire, Za de-
mie Tivade compolée au plus de trois ou quatre doubles Cro-
ches qui vont gagner une Note qui eft unc 4 ou une §° au-
deflus on au-deffous de la premicre. Exemple.

i

Defrendentes,

'
L]

ivate mezze, Afcendentes,

Cmo La Tivats defedtiva. Ceft & dire, La Tirade deffeifucnie,
dont les Notes paflent 4 la verieé la §* , mais ne vont pas jul-

q“’ﬁ' "Ottave. 'E:':L‘L"IETIPJ."C- e et P _’-:-w-t ‘.@::
I e — i - - . - - E—ﬂ-—v— .‘ ’m!-ﬂ- L ]
e e - - -, PR -—-..-.-# e _’_‘ piy ‘ FoLT
—--Ea — e — o I e [ fa— #--_1_"-.
- - - — - I e [ P S . g
%:__E_ A ; s ol RS Chant aw Natserel ou Diatonigue.
1 e = W, SRS e
Tirate Deffedtive. Afendentes. Y ’_!_ _*_—_!_ ig 1
.5 1‘_ —— I = e " - —
ol - ] _"rl-l‘--- —y l . L] o —
e ] e - - !E--I-I-  § e | ""-"'"--v-l O e B - ey
'- gy - - oy Chant Irnﬂﬁﬁ:ﬁ{ fEHE f{ﬁd”ﬂ FIHI Past.
o | e P B0 7 ~_~1 i Ou bien c'elt meetre un Chant dans un autre efpece ' 0=
e A ————— A e = .-¢ e ?HE‘ f,gf_."g ,gig Pg;;,r é.rr.r_- :! & d’nﬁar.i &E rﬂm.?!ff,lrr, 4 3 dIF mﬂf}j#
Dejrendentes. que relle oi il eff adtusllement morte ; de maniere cc?md:mt que

¢ 30, Tivata perfechs, ainfi apellée parce qu'elle eft proprement

fa verwable Tirade, e fair lorlque depuis la premicre Note
jufqu’i la derniere on parcourt tous les degrez de Oftave.
Exemple.
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Tirgte TDerfeits. Aftendentes.

iﬁfiiﬁg ;

S

-

Defeendentes.

4“ Tirati Asuthz o excedens . Cleft lorfgu’o 16= bastes
= I'Oftave pour aller, ou une 3. ou une 4, o8 e 5
au-deffus ou au-deflous de 'Oave. Exemple. i
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Tivates Anéfs., Afeendent.
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———— - S5 idd- _J e .I
R :- o -i_- [ — e
e 4 Ly el I
—— ——— pre— il e
Defiendens.
o
Il y en 2 qui nomment autrement les Tirades des Roalq. '
des  ou des Ronlemens , mais batbarement & forc improprement ]
TOCC AT A. au plur. Teccate. Ceft d peu prés SR 1

eevcata , Fankaffa, Taffature, ¢re. Ce qui diftingue cependant
Ya Toceate de ces autres elpeces de Symphonie. Creft que 1°elle
fe joiie ordinairement fur guﬁ Inftrumens a claviers. Et 2° qu’elle |
eft principalement compofée pour Pexercice des deux mains "une
aprés Pautre, parce que P'on y affeéte d’ordinaire des Poines
&’ Orgue ou de longues tenus, rantdt dansla Balle , tandis que
le Deflus fair des wirgffes, des diminutions | des paffazes | des
Tirades, dpe. tantét dans le Deflus , randis que la Bafle ou la
main gauche ‘travaille 4 fon tour, &c. 1

TOCC AT IN.A: diminuaf de Toreara. Cleft une petite TOC-
CATE. C'eft 4 due, qui fans en avoir la longueur ne laiiT=
pas d’en avoir toutes les maniecres. Voyez, TOCCAT A.

TONDO. Adjeétif Italien qui veut dire, ROND. Ceft PEpi-
thete que les Italiens donnentau & qui marque le bemol | 3 cau-
fe de &3 figure romde, au lieuw que celuy qui marquele E-;@rmm
dtant g figuré fq eft apellé zgmdmm ou guadro, comme qui
diroit & guarré. :

ToN. Terme Frangois. TONO. Terme Ttalien. ZONUS,
Terme Latin. Voyez , TUVONO,

TRANSPOSITIO. Mot Latin dyquel les Iraliens ont faic
Trafportazione , ou Tranfpofitione, & les Frangois TRANS- I8
POSITION. Tranfpofer en fair de Mufique , celt 1® orer
oude placer un Chant de fa fituation natuyelle , ou du mioins® de
celle onv il off moté, ponr le mestve plus hant on plus bas felom
le befoin qiw'on en a, Ceft d dire, pour s’accommoder i P'éten-
dug , 4 la pottée, ou & la force des Voix o des Inftrumens &cc.
Exemple,

les Semirons des deux Terrachordes ou Qgartes qui compofent
chacune de ces Odtaves, Ceft A dire, mi, fa & fi, ut, {t trou-
vent par le moyen des BBy & des % ¥ précifﬂmcntdam le mé-
me rang ,ou dans les mémes dﬁg{v:z dans P'unc & dans Daurre
de ces O&aves. Exemple.

X

TQ"_‘. = F

Bt [ Fitas®t

&Yty (B 4

i Oifaue rmn_ﬁbuﬁ-'u un Ton
plaes bast,on par le moyen
des 3 3¢ les doux Lparres
font terminées en haue
chacune par un Demiton
comme dans I'Odtave
Maturelle.

Oftave Diatoniqise
ou Natsrells.
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3% On bien 'ef? j& froir d’une on plufienrs Chordes Chro-
matiques ar liess des Chordes Naturelles ou Diatoniques , porr
etabliv un Mede. Cleft d dire, pour mettre la Finalle dans le
degré qu'on fouhaite; oupour rendre [a ¢ au-deffus de la Finalle
juite pour enfaire la Dominante; ou pour rendre la 3% majenre ou
miinenre, ¢rc. Voyezr, MODO. a® 1o° Car il faur bien re-
marquer 1° qu'il n'eft pas poflible de tranfporter un Chane pu-
_Tement D:'.-;:om'gue F]us haur ou P]‘-"f bas, fans fe fervir an moins
d’un des fignes Chromatigues, c'efi & dire d'un # oud'uny , &
tres-fouvent de plufieurs. Par confequent quand on trouve un,
ou pluficurs §#%, ou un ou pluficurs % ¥, foit immédiarement
aprés la Clef , foir dans la fuite d’un Chant , fur les degrez
des Chordes effenrieiles ou materelles du Mode : On doit conclu-
re hardiment que lc Chant eft dans un Mode ou Top rranfbofe,
qui par confequent e peut r-:r;{un_-r:; a un Mode ou Ten naturel.
Les exemples cy.dnfrus ou Cy-apres {uffifent pour cet article.

4°. Enfin, Tranfpofer , ceft faiveenforte, par e moyen des fignes
Chromatigues B ou X, que les Chordes de denx Odfaves | quoy-
gu'elles commencent G continuent fir difféventes lettres on degrex
de lz Gamme ; p:::f_ﬂ'é.rz'rﬁrmer precifement les m:ﬂ*mrs_ Interualies ,
par confequent porter les mémes noms, & (ouffrir les mémes
intonations, Exemple.

Y A d s I—ao®

e\ SR L\ A [ b —Llage”
o o e )
Ve natwrel. Y Y par tran(bofition

g Ton PI#: Buts,

* S s
(=1 ——— :‘?«.‘:‘T >
I-¢+$
UVt par tramfpofition une Tieree
pfus. bas.

— % — ket
T ey R -——

———
|

Re par i:r;mfpnﬁﬁm
un Ton plus haut.

'_u. A

g . _*-¢, —
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Eﬁﬂ"‘—“

Re par tranfpofition un Ton
plus bas,

Remarquez que je n’ay mis des exemples que pour 'ur & [e
¥2, parce que toutes les Finalles des Modes rranfpofez fonr ne-

ceffairement des ## ou des re. Ce font des we fi la Tierce qui fe*

faiv au-deflus de cette Finalle eft majenre ; ce font desre , i la
Tierce eft mineure. Je crois que cela fuffira quant 4 prefent pour
faire connoitre ce que c’elt que Tranfpofition & Mode tranfpo-
Jé. Cependane il y auroit encore bien des chofes 3 dire , fur les
Canfes, la Neceffité 1o Nature , les effers, Uufage, le Nombre, doe.
des Modes tranfpolez , que je me trouve obligé de remeture 3
une autre fois, pour éviter la longueur. '

TRANSPONENDOQ #tina Terta , tinag Quartd , drc. pin baffo,
&-pire alto | ¢be, Jay mis cette Phrafe Italienne & la tére du
vij* Motet de mon - Prodromus Muficalis ; pour marquer gqu’en
tranfpofant la Bafle-Continu@ unc 3* ou une 4° plus bas, ce
Mortet qui a éié fair pour une Haute-Contre ptur érre chaneéd
par un Deflis ou par une Tadlle. Ex on en pourra trouver en-
core de parcilles dans la fuite, puifqu’un des principaux ufages
des Tranfpofitions | eft de reduire les Baffes-Continmes 4 un cer-
tain degré de fon grave , ou aigw , qui n’incommode ou ne for-
e point tant en haut qu'en bas, les Voix qui doivent chanter.
Ce qui ne fe fait qu'en tranfpofant fur les Inftrumens la Bafle-
Continué plus haut ou plus bas , &c.

TRE. Terme Italien au'i. veap dire TROIS. A rre Foci . a
trois Voix; « fre Fiolini , 5 Stroments, 4 trois Violons, ou
Inftrumens, &c:

TREMOLO , ou Tremulo , n’eft pas un trop bon mot Ita=
lien, & Tremolante, ou Tremante feroient bien meilleurs. Ce-
pendant Pufage faic gu'on le trouve tres-fouvent , ou entier, ou
€A abregé Tram. pour avertir fur tour ceux qui jolemt des Inftru.

mens & Archer de faire fur le méme degré pluficurs Notes d'ug
feul coup d”Archet, comme pour imiter le Tremblant de I'Orgue,
Cela fe marque anfli fore fouvent pour les Voix, nous avons
un cxcellent exemple de Pun & de Pautre dans les Tremélenrs da
I"Opera d’Ifis de Monfieur de Lully.

On trouve aufli quelques fois le ‘mot Tremols & fon diminu-
tif Tremoletre pour fignifier ce que nos Frangois apellent, quoy-
qu’:tfrcz umproprement , Cadence , & qu'on devroit nommer Treze
blement.. :

TRIA. Terme purement Latin, qui veut dire TROIS . &
fonvent dans les mufiques de nos Anciens, ce que nous _11;(‘.1_
lerons plus bas Zvie, c’eft a dire , une Compofition 4 trois Para
ties, qui fe chante ordinairement par trois Voix feules, '

TRIAS HARMONICA, Termes Grecs mais latinizes, qu’on
peut traduireen Frangots par TRIADE HARMONIQUE, ¢l
un compofé de trois Sons radicanx entendus tous dla fois, done
pas un n’eft 3 'O¢tave des deux autres, ou defguels if yen a deux
qui fontd la Quinte & dla Tierce au-deflus de celuy qui leur fere de

tondement. En un mot c’eft un accord compofé de la 3¢ & de [a
j¢ comme dans Vexemple cy 3 cbté.
G e, ) Ce qui fait avec la Baffe on la
s : ::ﬁ: Son ﬁm’aﬁwfmf tm;:s Parcics diféy
R Em, (A rentes , dou luy vient le nom de
¢ T T, Trias. Mais celuy dharmonica luy
ient {ans doute de ceoee propricté merveilleule de la Quinga
juffe qui fe divile natarellement en deur Tierees tﬂu!ﬂgﬁcux
cxcellentes & tres harmonicules. Un feul Son mis -entre deux
aucres faifane entendre tour & la fois dene Tierces , & par con-
fequent une dowble Barmenie ; 1l ne faut donc pas s"étonner
on Iu}r donne ¢¢ nom , &:. fi dans les 7vios fur rout ; On pre=
fere cer accord a ceJZu}- qui partage 'Oétave en las® & en Iz
4° , puifque fi d'un cOtéil y a Confonance, il y 2 Diffonance de
Pawre, au licu qu'icy de quelque céeé que ¢ foit 'Harmonie
elt rolijours completre.

Mais il faur remarguer 1°. quentre les trois Sons qui com-
polent la Triade harmonigue, ci:: plus grave {c nomme Bafson
Sonus fundamentalis ; Que le plus haur, ceft 3 dire | celuy qui
fait la Quinte ou qui terming accord en haur, s'apelle Partie
déconverte , on Exclifis » OU Swmmses 0’y avane rien au-defTus: &
que celuy qui partage i heurculement & fi agréablement la
Quinre en deux Tierces elt nommé Milien barmonigas ou Meding
Harmonicas. ;

2% Que le partage de la Quinte en “deux Tierces fe peut faia
re en deux manieres. S¢avoir , 1%, Harmoniquement quand la
3¢ majenre cft enbas & la minewre en haur, & pour lors la
Triade oft parfaire, beccarre , ou naturelle, 2°. Arit, mEtiguement
quand au contraire la 3* smimenre eft en bas & la majenre en
haut , & pour lors la Triade eft imparfaire , & molle. Toutes les
deux font bonnes , mais la feconde ne fe doic employer que rare~
ment', {ur tout entre les Sons fort graves. Voyez, TERZ A,
& STSTGIA.

TRIEMITUOND , ou Tribemituono, C'eflt le Semiditono ow
la 3% mincure. Voyez , TERZ A.

TRILLO. au plur. Trilli, qu'on trouve fouvent marqué en
ﬂhrrgrf parun T. ou pat T'r.on ﬁmylcmmt par un Fetit . tanc
pour les Voix que pour les Inftrumens. C'eft {ouvent la mar—
que. qu'on doit battre fore vice aliernativement , ou 'un aprés
Paucre deux Sons en degré conjoints comme fir , w1, ou mi, ve, &c.
De maniere quon commence par le plus haur, & qu’on finiffe
par le plus bas, & c'eft 13 proprement la Cadence ou le Trems
blement 3 la Frangoife. Mais c’eft aufli tres-fouvent fur tout dang
les Mufiques Italiennes , une marque quon doit rebartre plu=
fieurs fois fur le méme degré , le méme Son; d’abord un pen
lentement , & fur la fin avee autant de wivacitd & de wrgﬁ'i
que le gofier le peur faire. Exemple.

= :_.l.mH + 1414 - 1F
_ﬂzﬂ* dd 4. 4_1_...;._’.%-—-—"'—52'%
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Or ceft la proprement le veritable Tville 3 Pltalienne, du
moins altant qu'on le peut exprimer par les Notes ordinaires,
car il faur avotier que Pexemple qu'on vient de donner en eft
une idée tres-grofficre en ¢omparatfon de la wivacitd avec la-
quelle cela fe doit faire ; ce qu’un grand ui'nge&: un bon Mat-
tre petivent micux apprendre que tout ce qu'on en pourroit écrire,
Ceft aufli. fouvent ce que nous apsilons dowble Cadegee , pour
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de goffer, ghee. Tes Traliens fe fervent fur tout de cer agréement
fur 12 fin de-cerraines Temmes de deux , trois, quatre & plus de
mefures. Ce qui fert comme i relever, ou refufeiter la Voix
qu'tme #enfion 1OP longue poutroit avoir fair r:E.z_d;ler, e

TRILEETTO, cft le diminutif de Trille,qui n'en différe
q'en ce qu'il ne dure pasfi long-temps, &¢. 1

TRIO. Ceft ainfi quion apelic , en Latin, en Italien & en
Frangois, foste Compofition a frois Pariies differentes. Or dans
cetee cfpece de compofition qdui eft la plus excellente, & qui
doit étre la plus reguliere de toutes. Il faut bien obferver
1o, qu'outre les regles generales du Contrepoint , qu deffendene
e faire deux Oftaves ou deux Quintes de fuite tant contre la
Bafle, qu'entre les Pastics, &e. faut qu'on entende la Tier-
¢z dans chaque temps de 12 mefure, foir contre la Bafle ou
du moins entre les Parties. Cleft 2 dire, qu'il faur guw'une des
deux Partics fuperieures faffe une 3* contre la Bafle , & que
T*autre faflec une §¢ ou une 8.

2°. Que quelques fois on pent mettre la 6. accompagnde de
'8¢ ou de la 4¢ au lieu de la 3%, parce que pour lors les deux
Parties fuperieures fone 3¢ entr'elles.

3°, Que par confequent on doic faire tres-rarement la §¢ &
YQdave , parce qu'il n'y awroit poinc de 3¢ ny avec la Balle,
ny entre les Parties. :

4°. Qu'on peur tres-bien prattiquer ou mettre cn @ruvie dans
le Trio toutcs les Diffonances, & que pour lors la 9. doir érre
accompagnée de la 3. & de la 5. & méme tres bien de la 7.
& dela . fuperflué, &c. pourven qu'elle foie i:um: de "Oétave,

La 2. doit érre accompagnée de la 4. & fuivie dela 3.

La . doir érre accompagnée de la . oude la 6.0 elle eft fynco-
pée, & fuivic de [a 3.0u ficlle n'cft pas [yncopée dela 2. & fuvie
dela 5. jufte ou fanfle felon ia {uire da Chane & d ¢eI’Harmonie.

Le Twiton doit étre accompagne de la &, ou de la 2.8 {ui-
vi de la 6. mais rarement de I'Odtave.

La Faufe Quinte doit ctre accompagnée dela ;. oudelaé.
& fuivic de la 3.

La Quinte fuperflui doit ére accompagnée de la 3. &

La Septiéme majenre on minenre , & fincopée doit étre accom-
pagnée de la 3. ou de la 5. ou de [a 9. mais jamais ou tres-
rarement de I'Otave. j

La Septiéme majeure , la Bafle tenant la méme Note, doit
étre accompagnée de la 2. ou de la 6. & quelques fois de la

; &,
¢ TRIPEA eft un mauvais mot Tralien , du moins le Diftion-
naire de la Crufea n’en fait aucune mention. On s'en ferr ce-
pendant fouvent en Mathematique & e Mufique , pour exprimer
une des Proportions mltiples qui eft entre deux nombres , dont

le plus grand contient trois fois précifément le plus petit, com-

“

me de 3.4 1. d¢ 6 3 2. de g a 3. &c. Voyez , PROFOR-
ZIONE.

TRIPOLA, ou Tripels , on en abregeant Tripla , ne fe trou-
vent ngur non Plus que dans les Livres de Mufique , & nul-
lement dans les Auteurs qui fe picquent de parler purement.
C’elt ce que nos Anciens Gaulots apelloient Triplat & les Mo-
dernes nomment TRIPLE, ou mefure ternaire, & ce que les
Italiens apellent auffi Sefgas «ltera , Proportione , Hemiolia , Mi-
[ra proportimata, Tempo ternario , dre.

Le Tripls et une des efpeces de la mefire , on le bat en trofs
temps. €raux ou [frmples o compofez ( comme fon nom le mar-
que affez ) dont le premier fe fait en baiffant la main, le fecond

“en la dérwrnant un pen, & le toifiéme en la relovant. Nos

Anciens , c'eltd dire coux qui ont travaillé d—epuis rrois A qua-
tre fiécles , avoient pluficurs manieres pour marquer ou pour
avertir qu'il falloit battre Ia mefure d trois temps.

1. Tls en avoient une qui n’avoit beloin d’aucuns fignes aprés
12 Clef, on dans la fuite du Chant, que l'on treuve cncore
dans les Ouvrages de quelques modernes, & gue nous avons
expliquée cy-diflus au mot HEMIOLIA.

22, Ils en avoient une autre qui avoit cercaines lignes aprés
1a Clef, pour fiznes , que nous avons expliquce au mot MO DO,
mais dont Pufage eft aboly il y a plus d'un ficcle.

3*. Enfin ils en avolent encore pluficays autres que nous avons
expliqueés aux motsTEMPO & PROLAZIONE que les Mo-
dernes ont Ietenus €n partic comme on le verra dans la fuite.

Mais depuis environ §o. & €o. ans on a inventé & mis en
ulage tant d'autres elpeces de Tripie , que pour en donner ['ex-
Piim[iun avec quelque ordre, je me: trouve oblizé de les ranger fous
trois differentes Clafles | fcavoir. des Triples Simples, des Triples
Compofes , & desTriples Mixies. ;

=
PREMIERE CLASSE

DESSEFRIPLES SIMPRES

_ Yapelle Triples purement & fimplement Triples, ou Triples
fimples | ccux qui n’ont que trois fepps fimples, cefk A dire, dont les
temps ne peuvent étre fous-divifez chacun en wois aurres Notes
égales, ce que les exemples cy-deffous feronr aif¢ément com-
prendre. Or j'en trouve dans les Aureurs cing tchc:s ditfiren-
tes polir marquer cing degrez de lensenr ou de wvireff.

La premiere eft celle que les Italiens apellent Tripols maggio.
re , & les Frangois , Triple majenr, ou grand Triple, ou Triple
de Rondes,ou Triple de rrois pour mme , ¢e. ainfi nommé pat-
ce que les Breves ou les Quarrées, & les Semibreves ou Ron-
des qui {‘onf des MNotes d’une longue valeur y dominent, &
aue P'on doit en barttre la mefure lenrement ou Zravement, cn
forte que chaque temps {oir par confequent plus grand ou plus
long que ceux des autres Z'riples fuivans.

Nos Anciens & quelques Italiens encere , ont quatre fignes
différens pour marquer la Tripola maggiore, felon lefguels ils
luy donnoient quatre noms differents ; comme dans la Table
{mivante.

PrREMIERE CoLoMNE. SEconDs COLoMHE.

] 1 L]
i T}

3
5%

Tripla Pﬂfeti‘m

;-%

Sefgui-alters
i AT Tiore perfetta,

¢
ey

Tripla imperfee,

53 3

T2
jxﬁui-nlﬂm

aggiore smperf.

P

‘FYOIHOHYNW VIdIYL

grann

Sous ces quatre fignes il falloit trois Semibreves ou Rondes
& par conlequent fix Minimes on Blanches, douze Semi-mint-
me; ou Noires , &c. pour faire une mefure, Toute leur diffé-
rence ne confiftoir donc qu'en la valeur de la Breveou Zuar-
rée ; laquelle valoit feule & fans Point frois femsps fous les fignes
de la premicre Colomne de la Table cy-deflus ; & nc valoit que
deux temps fous les fignes dela feconde Colomne , en [orte que
pour achever la mefure , on éroir obligé d'y ajoiiter un Poine
A angmentation.

De ces quarre fignes les Modernes n'ont retenu que celuy qui

bl
qui eft cy a cheé : fans méme fe mettre en peine de mettre

auparavant l¢ cerele O ou le demi cexcle C , &c. ces deux chif-
fres marquant affez claivement qu'il faut trois Rondes au lieu
d’une pour une melure, 8cqu'une Breve ayant la valeur de deux
Ropdes , vaut par confequent par elle-méme deux temps , & fui=
vie d’un Point trois temps , & les autres figures 4 proportion.

3 Exemple.
5_

Eé::'g;gaﬁﬁ‘ﬁi_ﬁ;a;&_:g

= = "—r-r-—--‘

Large, ou Adagio Adazio.

11 faur fenlement obferver 1*. gue fouvent .I::::fqu'il y a plu=
ficurs Breves ou Quarrées de fuite , foir qu'elles foient frées on non;
clles valent routes chacune frois temsbs ou ane smefwre , {ans mé-
me étre pondfness, ( Voyezr A cy-deflous. ) julqu’d ce qu’il vien=
ne une Rmde ou deux Blamehes | car pour lors la Breve qui
es précéde ne vaut que deux temps. [ Voyez B. )

A B. A B. “
_:_:'H:E e it Sy M g, TR P T -: — -
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1®, Que lurfqmc piuﬁeurs Breves font enfermées entre deux d'un Point, & ainfi & proportion des autres ﬁgum.

Rondes , on engre les marques de filence qui leur répondent , la Exemple.
PL-:::nifrc & la dermiere ne valear que deux temps. —g— g 11—t
Exemple. ; :'5"" T P T | e B —
! - — = L o s + - % —l
— i — I- L et %H— -né‘é- -ﬁ-é - — ..lu [T 4 .....u:
Tl e e L Be. ~o it ma e 129019
s # - 7 <adaria,
e 1= e RS =) bo 2 _ _
21332 2 33§ Il faut feulement obferver icy 1°. qu'on doit appliquer 4 pro=
[ Leali portion i la Semi-breve ou Ronde les trois premieres oblerva-
3°. Que les Notes Noires , o comme les ape lene les Italiens oo, o que nous veeons de faire fur L Breve dans I Aricle pré-
Ojenre, ou Ofewrate, foir quelles foient Romdes , on Quarrées,

ou en Zozange, doivent étre entierement confidérées comme
fi clles éroient Blanches ou vmides.
Exemple. v

- —_—

b e —, ——

332

4°. Enfin que les Pasufes, ou Margues de Silence ne valent
fous ce figne que la moitié de lear valeur ordinaire: Ainfi le
Biton entier ne vaut que deux mefuses; le Demi-baton gu'une
smefure; une ou desx Panfes qu'un ou deux temps de la mefure, 8cc.

3 Exemple.

g g =

:
gﬁ:ﬁﬁ:: e = 017 Y s = ::a:

= o s B e i 3

1 5 =%

3. mneflgres
asé breme de 6.,

4+ mEfieres
at lien de 8.

Voyla pourquey il eft bon & méme neceffaire de marquer,
ayec un chiffre au deffus , le nombre de meflures que valent ces
Panfes, de peur que dans Pexécution on ne s'y trompe.

LA SECONDE efpece de Triple fmple, eft celle que les Iraliens
nomment Tripla minore, & les Frangois Triple minesr , ou Tri-
ple de Blanches, on Double Trple , on Tf:_p!e de 3. pour z.
Nos Anciens avoient encore guatre fignes différens pour certe
efpece de Triple | felon lelquels ils luy donnoient aufli troisnoms
différens comme dans la 1 able fuivante.

PremienE CoromMue. SEcoNDE COLOMMNE,

L | 3 :
:': @ i ﬁ
s Prolazione maggiore '
: Pg:ﬁerm.
3

Ci-%:

& Sefqui-altera
= u}i ou (o : _§ minore imperferta,

o Prolaxione minore
?; perfetta. I

Sous tous ces fignes il falloie trois Minimes on Blanches, &
par confequent ffx Noires ou fix Blanches Crockées ; douze Cro-
ches, ou domze Blanches doublement crochées, ¢re. pour faire
une mefure. Toute leur différence ne confiftoit donc quen la
valeur de la Semibreve ou Ronde ﬁ laquelle fous les trois fi

nes de la premiere Colomnede la Table cy deflus , valoit
eule , & fans le fecours du Point, les trois temps de la mefiere;
& fous le figne de la feconds Colomne [ comme eile ne valoit
feulement que deux temps, jelle devoit éure fuivied'un Point  ang-
mentation pour remplir les trois temps de la mefure.

De ces quatke fignes les Modernes n’ont retenu que celuy
qui eft cy dacbeé 3 ( d'ot luy eft venu fans doute (on nomde

i
double Triple ) fans méme mettre devant le demi-cercle C; ces
deux chiﬁgcs érant fufhfants pour marquer qu'il faut 3. Blan-
ches au lien de z. pour faire une mefure, & qu'unc Semi-breve
ou Ronde , ayant par elleméme la valeur de deux Blanches,
vaut.par confequent demx temps, & trois temps ficlleclt fuivie

:_:" '.-:_:. |
-:_;-.I ; "_I f

AR
\‘\“h-.,_}._

12, Qu'on trouve fouvent fous ce figne, fur tout chez les
Tealiens , des Blanches vrochées au licu des fimples Noives; &
des Blanches doublement erochées, au lieu des Simples Croches.

3°. A Pégard des Margues du filencc, Yo Baron vaut i Por-
dinaire 4. mefures ; le Demi-baron, 2. mefires; la Paufe , une
mefure : mais la Demie-panfe ne vaur icy que le tiers dune
mefure ; le Sespir nlen vaur que la fixiéme partic ; le Demi-
JSoapsr que la douziéme partic, &c.

Exemple,
it o ik _."'_...__“ﬁ.._; 5
s e o e T S W o e [ .
%‘%-ﬂ —*é—-‘ b -q---—‘ﬂ-r‘—-l -:_-t-_“_ i:Lé
:;;—-:.r:a % o b
K. b é... : L
E-_ﬂifti—i_i::l g 5D |

LA TROISIE'ME elpece de Triple fimple, eft celle que les Itas
liens apellent Tripola picciols, ou Sud-fefqui-terza; & les Frangous,
Petit Triple , ou Triple de Noires, ou Triple de 5. pour 4. ou
Trois queatre.On le marque ainfi CS , ou fimplement 3, ou plus

2

4
fimplement 3. fous un de ces trois fignes , #rois Nﬂi.m.fﬂm ne mika
fure , aulieu qu'il en faut quatre pour la melure Binaive. Par con=
fequent fix= Croches , ou dasze doubles Crockes , ¢oe. font auffi une
mefure: & la Blanche (imple vaut dewx temps, la Blanche pointée
trois temps, ou une mefure , &c.

Exemple,

T

Affettnofo , quelque fois Allezre.

e g
%:‘T' 'i::‘;:::: ) :
R & L“‘"E%F*TI@E ‘

I
e Ry 18

A Pégard des Margues du filence, le Baten vaut 3 erdi-
naire 4. mefures; le Demi-baton vaur 2. mefres , la Paufe vaut
yne mefure , mais la Demie-panfé qui devroir valoir deux temps
dc la mefure ne fe mer que rarement , on met en fa place denx
ﬁ}{.l:.i[s ainfi & qui valent chacun un tiers de mefure, com-
me le demi-fodpir ¢ en vaut la fixiéme partie, &c.

Quand on marque cc Triple par 3, il elt propre pour les ex~

4
preflions rendres & affeduenfis , & le mouvement en doit étre
moderé , ny irop-vite, ny trop-lentement, e Q_gan.& on le marque
par un fimple 3. le mouvement en ¢ft d'ordinaire un peu gay,
ceft ce quidaic qu'on s'en fere communément en France pour
les Chacones , les Menners , & anrres Danfes gayes & animees,

LA QUATRIE'ME efpecede Triple fimple, c{%ctllcq_u-: les Ira-
licns nomment T'rips . Cromerta , 00 Otting, ou ﬁJ}Pﬁﬂd di Cro-
me . ou Swb-dupla-fieb-fuper-bi-partiente-terza , & les Frangois
Triple de Croches, ou Tviple de 3. powr 8. ou fimplement de
Trois huit: parce que fans doute 1l n’a point d'antre figne que
ces deux chiffres ainfi Cg ouainfi 3 , qui marquent que #r9is Cra-

2 :

ches font une mefiere,aun licu qu'il en faur buit dans la melure Bhmai-
re. Par confequent que fix dowbles Croches,& 11.Triples Croches fonr
o

o
FiLl

_JJ
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aulli wme mefire; & quianc Noire fimple vant dewx tomps, &
trois temps ou sme mefure ,quand clle cft pointée,
Exemple.

| .
— PO 551 D

ottt el i

Allegra € preflo.

Sous ce figne le Baton, lo Demi-béron & la Paufe valent i
P'ordinaire ou’4. on z.ou 1. mefure. Mais on ne (e fert jamais
de la Demie panfe B, non plus que du Soapir £, enla place
&uqur:,l on met deux Drmi-ﬁéf-fﬂ amnfi 3y ou ainfi L& . Iefquefs
valent chacun un #rers de la melure, &c.

Ce Zwiple cft forr gay, & l'ons’en ferr pour les Paffepieds
les Canaries, & autres Danles wives & fire amimées.

Enfia LA CINQUIE'ME efpece de Triple fimple eft celle que les
Italiens apcllent Trepole femi-crometia, on Ai Semi.crome ¢ ero-
me , & les Frangois Triple de dawbles Croches , oude 6 pour 16.
ou fimplement fross fBize , parce que fon figne font ces deux nom-
bres ain{ica ou ainfi 3, qui marquent que s dombles Crocbes

16 16
fonr une melire au lieu que dans la mefure Binaire il en faiit 16, Pay
confequent que 6. Tripies Croches & une Croche pointée font aufh
wme meflre, qu'une Simple Croche ne vaut que deux temps , &c,
Exemple. .
L

—z st —ra# §ige]
é‘ﬁ_ 2 S g:%; { gzﬁ ;:

Preftiffimo.

Sous ce figne le Bdton, le Demi-baton & la Paufe valent
Iordinaire 4. on 2. ou une mefure. Mais on ne f{e fert jamais
ny de la Demie-Paufe L, ny du Sespir I, ny &ul Dremi-Sok-
piryen la place duguel on met deux Quares de foipir ainfi EE &c

Ce Triple comme i1l eft ailé de le voir elt propre pdir les
expreflions fort vites & fort rapides, puifque ¢ :agu: temps de
la mefure ne doic durer qu'aurant de temps que dure une dou.
ble Croche dans la mefure ordinaire.

Voyla les cing efpeces de Triple imple , ?lui nont &é inven-
tez que pour marquer les différens degrez de lenreny ou de vi-
tefe, gu'on doit donmer & chaque temps de la mefure comme
on le peut voir dans la Table foivante , qui fera voir aufli d'un
coup d’eeil ‘1°, leurs noms, 2° leurs fignes, 37 les figures qui
dans chaque cfpece valent les trois temps de la mefire; 4°. les
termes dont les Italiens fe fervent pour marquer la nature ou le
caraltere du mouvement ou de la durde de chaque temps.

._
!

TABLEDES TRIPLES SIMPLES.

Tripola | Tripola Tripola Tripols |Tripola Se-
maggziore, niRoTe. picciola, crometta.  |mocrometta,

T 3 93 3 3 ¥ 3 e
3:1: 1 4%5 SE' 15%

Largo , ou | Adagio , ou Affettuofp, | Preflo, ou | Preffiffimo.
Adagio Ad. | Lento, ou ou quelques|  Seresto.
Grave. \fois Allegra. |

Semiminimse , 90 Dupla fefani ' 1
5 gui-guarts, & les Francois 7visf,
de gbfanr 4- oy neuf guatre , parce qu'il a pour ﬁgn?m .;1-,-‘:::
nombres ainfi C 9 ou ainfi o qui marquent qud faur 5. po;
4

res dans chaque mefure, fGavoir, trois 3 chaque temps au fie
df o PQJ:' mnﬁtqumt ¥ ql.fuﬂﬂ Blanche prﬁ;é’e VAUL 810 f =
& qu'ctant fimple elle ne vaut que les dewx tiers 4’ ”mp- gj i
I.C E.ﬂ"fﬂﬂ 2 |¢ Il‘tm:—ﬁ.il‘m 3{. ].1 .I"-'I-llﬁ va[(:nt i Il@fdillﬂifﬂ_‘l ﬂrl;
2. ou 1. mefure; mais la Demi-pasfe ne vaut qu'sn remps Ty
troifi¢me partie de la mefure, & nen pas la demie melyre : le
Sospir en vaut la neuviéme partie , &c. Ce Triple ef} F;“;Pm
F""_‘“F-':E“ expreflions rendres & ajfedtuenfs, & fc doit bareye Wi
dérément , 0y trop lentement , ny trop wite,
Exemples.

et _ [ 1_',
‘%Eﬁifﬁ iep

ou  Affertuaf.

—8 i : ""’:!*'*'!ilt::"“'-f-
e e O S e S R
:E‘ a8 =

LA SECONDE elpece eft celle que les Tralicns apellent Nonupla
di Crome, ou Sefgui-ottava , & les Frangois Triple de o. pour 8.
ou fimplement mesf huir, parce que cc Triple a pour figne ces
deux nombres ainfi C 9 ou ainfi 9 qui masquent qu'il faue

B -}

ne#f Croches , {¢avoir trpis dans chaque temps , pour faire Ja
melure, an lien de gwatre. Par confequent qu'une Noire fimple
ne vaut que les dewx tiers d'un temps , & wn temps entier quand
clle eft pontée , dre. Le Bdton, lc Demi-baton , & 1a Paufe va~
lent comme dans le précédent, mais on ne fe fert jamais de la
Demie-paufe. Le Sofsper feul vaur le tiers on un des temps de la
mefure, le Demi- foupir en vaut la newviéme partie | ¢oe. Ce Tri-
ple eft propre pour les expreflions vifves & gayes, & {e doig bat-
tre vite & gayemeet, Exemples,

A
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SECOMDE CLASSE
BES THIPLES COMPOSEZ

Yapelle Triples compofez ceux qui non feulement ont, & fe
batrent & trois femps | de mime que les Simples ; mais anffi dont
chague temps f¢ pewt fub-divifer en en (rois antres vemps on INofres
érales. Voyla pourquoy les Traliens les nomment d'un nom ge-
neral Nomuple , & les Franqois Mefires & nenf temps, quoyque
fort impropremsnt , car je crois qu'on les devroit plitdt nom-
mer Doxbles ou dowblement Triples. Or je n’en trouve que trois
efpeces en ufage dans les Quvrages des Modernes depuis environ
un fiécle, car avant cela on ne {cavoir ce que €'éroir

LA PREMIERE cft celle que les Iralicns nomment iVonwpla di

E:;:!E: :

T
SEIE

LA TROISIE’ME efpece eft celle que les Italiensapellent No-
nunupla di Semicrome ou Sub - fuper- [étti - parziente-nons , & les
Frangois, Triple de 9. pour 16. ou fimplement wesf Jrize; parce

quece Triplea pour figne ces deux nobres a:inﬁ( : g ou ainfi 9
18 &

qui marquent qu’il \fam newf dosbles Croches pour faire une me-
fure , feavoir #rois 4 chaque temps, au liew de bwir. Par con-
fequent qu’unc Croche pointée vaut un temps oun le tiers de Iz
mefure;quéear fimple.clle ne vaut que les denx siers d’un semps, dncs
Le Baton , le Demi-baton & la Pasfe valent comme i lordi-~
naire. Mais on ne fe {ert jamais de la Demie Pasfe ny du Sod-
pir. Le demi fodpir vaut sn temps ou le riers de la melgre; &c.

e

S p—
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Ce Triplee(t propre pour les exprefMions tres-vires & tres-rapides.

Exemples.
Par M5 4 3
e e e g — g — : :
s - T F L TEplp ?
16 b 16541 ; : i L SR
iy - B ATis )
ou Preftifimo.
s e =g =l
? hP“r

Jay dit cy-deflus que je ne trouvois que ces trois efpeces
‘dans les Ouvrages des Modernes, & il eft veay. Mais comme
on a inventé cing elpeces de Triple fimple , afin de marquer les
différens degrez je ll:rrtmr ou de wireffe qu'on devoit donner 4
Ia mefure ; e crois qu'il feroit bon , (puilque d'ailleurs ricn n’eft
de plus aile, ) d'introduize encore deux clpeees de Triple eompo-
J¢, & aoiicr aux trois fignes cy-defflus s o o ces deux

= 4 ¥ 1§
autres ficnes o & o
i i

On pourroit fort bicn nommer [e premier en Italich Aomw-
Pla di Semibyevi, ou Sefgui-nma, & en Frangois Triple de o.
pour 1. ou neuf wn; parce quiil aurorr ces deux nombres pour
fignes ainfi 9 qui marqueroicnt 1°. que pour une mefure | il

I

faudroit 9. Semibreves ou Rendes , fcavoir troisd chaqu: temps.
2% que pour un temps il faudroit une Breve ou Quarrée avec
up Point; parce que fans Point elle ne vaudroit que les demx
tiers d'un temps, &c. 3%, Que le Baton ne vaudroit que 2. me-
fures ; le Demt-béton gu'une mefure ; la Paufe quiun remps de
Tz mefure ; & la demie-panfe , un tiers de meficre , ou la nesevid.
me partie de la mefire, &c. Etcette efpece de Triple, feroit tres-
Propie pour les Exi;rrcﬂious fort rr.:]'ie.r & Iangur_'ﬂgmﬂ . gene-
ralement pour toutes celles qui demandent une mefire fort lense
comme dans V'exemple fuivant.

oS s eI ———17
B A =l
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% Largo,ou adagio adagie , ou grave.

I

s
0

ey e et
“...t_.'ﬁﬂ...,_.. ) ) 7 o
-—-!-.—_..-_-ﬂ— = .m-ﬂuﬂl e REE-E: _:HI.-‘ -
Italien Nonspla di Minime , & en

pour 2. ou meuf dewx, parce qu'il Auroir
x nombres pour fighie ainfi 5 Qui marqueroicnt g°. que

—

On nommeroit le fecond en
Francois I#iples de
CES

*

pour une mefure il faudroit 5. Minimes ou Blanthes, fcavoir
#rois pour chaque temps. 2° Que pour un femps il faudroir wme
Semi-Breve ou Rende aver uwn Point, parce que fams Point
elle ne vardroic que les deux tiers d'un temps, dére. 3° Que le
Baion ne vaudroit que 2. mefires; le Demi-baton , une me ure;
la Paufe un temps; & la Demie-Paufe un tiers de teshpsou la
“mﬂfﬂ‘f partic de la mefure comme dans exemple fuivant,

e L -

C'eft fur cette addition {
pofer au Public, fans pretendre obliger

- au T erfonne i la fuivre
uc jay formé la Table :

ue je ne fais cependant Qe pioe

fuivante , oii "2y tamaflé les noms Ies

tgnes, les Notses principales , & les rermes Italiens des mouy-

VEINCnS qui conviennent 3 ces

cing efpeces de Triples compofen.,

TABLE DES TRIPLES COMPOSE2Z,
Noniple 2 MNoauils di Nonupla di Nenupla di | Nonupls di
Semz-brevy, M i, Sememinime, | Crome. Senti-crome.

|
[ e e T P s, SN P
.5"’_ I-_H_E?'_._..-..,_Q -,5'--__5}
; tomt §1$.!§1 K5 VARV LD 3
' L £ 8 K it i i s ol
Largo , 'ou Lenro o -”ﬁ‘{“”ﬁ & Preflo ou ‘ Freftifme.
Adagio adagio. adagio. quelques fois ﬂfi!f-“‘rd. i
] | I a!:'eg:m. = |

TROISIEME CLASSE

DES ' TRIPLES MIXTES

Yapelle Triples mixres ceux qui participent de deux fortes de
mefures, c'eft 3 dire qui pour 12 maniese d'en barere Ia melure
fuivent par exemple 2 mefure Binsire , & pour la valeur de Jeur
Nottes ou firwres (aivent la mefure Ternasre. Mais commie il ¥a
deux fortes de mefures Binaires {cavoir , une Sin ple compolée
d'un feul frappé & d'un feul levé ou de dews remps: & une
eompofee ou donblie, qui 3 deux frappez & deux levez ou qua-

gre temps ;- c'eft ce qui m'oblige & diviler certe Claffe en deus
articles.

ARTICLE PREMIER
Des Triples qui e battent 3 deux tempss

Les Italiens les nomment d'unmot general Sefupls, & quel-
ques Frangois Mefiure & fix remps, quoyqu’improprement , car
J¢ crois quon les devroir plitbt nommer Triples Binaires , gine.
On n'en trouve, ( auffi bien gue de ceux de fa Clafle précé-
dente ) que de trois elpeces dans les Auteurs, Mais comme il ya
autant de raifon d'y en ajoiter deux autres efpeces, qu'aux Tri-
ples compafie ;. nous les expliquesons icy routes cing. Se fervira

ut voudra des deux prenmperes. ;

LA PREMIERE eft cclle qu'on pourroit apeller en Tealien Sefu-
pla di Semibreut, & en Frangois Triple de 6. pour 1.0ufx un,
parce qu'il auroit pour figne ces deux nombres ainii & qui mar-

¥

ueroietit 1°. que pour ané mefnre il faudroir fix Réndes, anu lien

une, fgavoir, trois en battant & trois en levant. 20, Que pour, yn
temps il faudroir une Breve ou Quarrée avec un Pointainfi .2
parce qu'dtant fams Poine elle ne vaudroit que denx tiers dun
temps , &c 3% Que le Baron vaudroit <2, mefures, le Demi-
barm une mefure ; la Pawufe - un temps; & la Demie- Paufe
& unc 6 partie de la mefure , &c. Ce qui feroit fort propre
pour les expreflions triffes & forr lenres ; 2-:-.

Exemple.
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Er ce Triple feroit fort propre pour les moiivernens que les
Ytaliens marquent par les mots lenso adagio, gre,
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Large , ou ﬁ;:gi;n'dgiﬁ.

LA SECONDE efpece eft celle qu'on pourroic nommér en Ita-
lien Seffupla di Atinime, & en Frangois T'riple de 6. pout 1. ou fix
deix ; parce qu'il auroir pour ﬁgm: ces deux nombres ainfi &

z
qui marquerdient 1°. que pour sme mefire , il fandroic fix Mi-
nimes ou Blanches, au'lien de dewx. 2°. Que pour un temps
il faudroir une Semi-breve ou Ronde avec un Point ainfi 3%

parce qu'étant fans Point clle ne vaudroit que dewx riers d'un

““ﬁg: mﬂj} ‘ -— i"J‘ r
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temps, &c. 3% Que le Biator vaudroit z. mFﬁ.t}'cs; Iz Dewie
fron ane melure ; la Pasfe un wmps , C eft & dire , G Un fmp-
pér entier ou un lewer entier ; & la Demite- Paufe le tiers d'un
temps ou la 6% pastic de la mefure, &ec. Ce qui feroic fort
propre pour marquer les mouyemens quc les Iraliens nomment

lento , tards , grave , adagio , e
) Exemp.e.
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Jufques icy c¢ font les deux nouvelles elpeces de Triple que je
Pl-ﬂp.;.'{-‘; an Public , voicy eelles que 'on trouye commuhement
en ulaze dans les Autcurs modernes.

i A TROISIE’ME clpece de Triple Binaire, cft celleque les Ita-
liens nompent Seftupla di Semimipume, od Snper-bi-parsiente-
gitarts, OU Sefuisalters , & les Frangois Triple de 6 pour 4.
ou fix gquatre , parce quelle a pour ﬁgnc,.c:s deux nombres
ainfi CE o ainfi &,qui marquent 19 quil faur e Noires, &

4
par mn{'%ucnt dowze Croches, fgavoir trois INoires i chaque
temps, &c. au heu de dewx. 1. Qu'une Blanihe Pointée vaut
un temps ou oL Noires; & quand clle n'elt pas Pamru,cl!l'-:
ne vaut que les deux siers d’un temps , celt d dire, dewx Noi-
ves , dne. 30 Que le Bdran vaut 4. mefures ; le Demi-baton
denx meliares ; 1la’ Pasfe une melore; la Demie- Panfé la moind
dluae melure ; (onla marque aufli fouvent par trois Soflipirs

2’

ainfi L ) Le Sodpir vaut une Noire, c'elt a dire, la 6° parnie

$une mefure, &e. On fe fert ordinairement de ce Triple pour
les mouvemens endres & affeituenx , quelques fois & méme
fouvent en France, quoyque tres-abufivement , pour des mouve-
mens rapides , & vited , Oé-

Exemple,

ég‘;:f;' ﬁfi i 2
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LA QyﬂTRIE*ME elpece de Triple Binaire eft celle que les Ita-
liens apellent Seffaupla di Crome , ou Sub- fiper-bi-parziente fiffa
ou 5 fyui-terza, & les Frangois Trsple de 6. pont 8. ou Six huit,
.}rar-:: qu'il a pour figne ces deux nombres ainfi Cﬁ‘ ou ainfi &

8 8

gfi. marquent 1°. quil faue fix Croches ( & par cenlequent

wze dowbles Croches) pour une mefure , {gavoir trois Croches
i chaque temps, &c. aulieu degmarre. 2. Q;fuyn*: Neire pm‘n_r;’a
viut sm femps, Ou trois Croches; & nom pointes les denx tievs
d'un temps, &c. 3% Que le Baten, le Dem-baton & la Panft
yalent i l'ordinaire 4. - & 1. Panfes; que la demie Paufe ain-
i A ou ainfi vaut une demie mefwre; quion ne fe fert que
forc rarement du Sealir K en a2 place duguf:l on met plitse
deux demi-Seapirs ainfi BE ou ainﬁ 3 qu enfin e demsi- Sodpir
vaut une Crache ou le tiers d'un temps ou la fixieme parsie de
la mefure , ¢re. Ce Triple cft propre pour les expreflions gayes,
wifves , animeées , & (& bar par mnfcqucnt affex wite. '

Exemple.

st

Aflegro. ou Fivace. ou Preflo , e,
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LA CINQUIE'ME efpece de Triple Binaire eft cclle que les Tra-
licns apellent Seftupla di Semi-crome , & les Frangois Triple de
§. pour i6. oY fiz frize parce quil a pour figne ces deux nom-

bres ainfi ¢ ou ainfi 6 qui marquent 1% quil ne faut que
16 16

fix dombles Croches am liew de 16. pour remplir une mefure.
2% Q&r"unc Croche Pointée vaut an temps & feulement les denx
tiers d'un temps , quand elle n'elt pas pointéde. 3°. que le Barop
le Dem-bitorr & la Paufe, valent 3 Pordinaire 4. 2. & el

fure ; que lo demie- Panfe vaur unc demie mefire ; qulon ne fe
: - & e . Ak
ferr jamais du  Sespir *, rarement du demi-Soipiv 3 en la .

place duquel on met deux demi-Sospirs ainfi R4, &c. CeTri-
ple elt pour les mouvemens & les expreflions de la plus grande
rapidire : ¢e que les Italiens marquent pat le terme fuperkarif
Prejliffimo, Exemple.
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Jay dic dés le commencement de cet Article, que ces cing
efpeces de Twiple fe devoient batere 2 deux temps, & je leur
ay donné par cerce raifon Je nom de Triples Binasrets Cependant,
me dira:t’on , beancoup de Maieres marquent fix femps avec la
main , fur tour guand le mouvement eft fort lent , comme lous
les fignes 6 & 6 ( ce qui leur a fait donner le nom de melu-

i z
tesouTriples i fiz temps. ) Ou bien quand le mowvement cft 13
;g'.t:r que la main ne pourroit marquer diftin€tement ees fix femps;
ils en marquent au moins quatee, feavowr, denx lomgs ou dow=
blss, qui font le premier & le troifieme, & deux plus conris,
quifont le jecond & le quatriéme. Celt ce que pratiquent coms
munément les fraliens, & 3 leur imitation ceux d'entre les au-
eres Mations qui faven leur métier, fous les fignes de 6. 4»
& dc 6. 8. Il n'y a gue le figne de 6. 15, ot l'on fc contente
de marquer desx femps avee la main, le mowvenent en étant
fi rapide quil weft prefque pas poffible d’y marquer diftindte-
ment, ny fix ,ny quatre remps, iln’y auroit donc par conftquent
que ce dernier figne qu'on pourroir apeller Triple Binaire , Cre

Mais je reponds d cela gue dans le fond ces différentes ma-
picres de battre la mefure fe reduifent a desx semps I;-run:i x;
qu’ellés nont éié introduites dans la prawique de la mufique,
que pour facilter Pexéeution ; & quil en faut enfin raifonnen
comme de la mefure & quatre temps, qui n’a éué inventée que
pour faciliter Pexécution de Ia mefure Bizaive O & dess remps,
& marquer plus diftinétement les quatre parties dont dle eft
compofée. Voicy la TFable der Triples Sefeuples ou Binairei.
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ARTICLESECOND

Des Triples qui fe battent & quatre temps.

Les Traliens les iomment d’un nom_ general Dodecuples ou
Defiuples , & quelques Frangois mefires o donze remps. Mais
je crois qu'on les devroit plithe nommer Triplesa quatre ; &re.
On n'en trouve communément dans les Auteurs que’de trois
.ﬁ;!l’i,'-:,l;_1 f‘;;\rgir, le douze quatre, le dowze buit , & le sia?uu-
Jeize. Mais nous: en allons cxpliquer comme dans les Axticles
précédens cing efpeces. el

LA PREMIERE eft celle qu'on pourroit nommeren Italicn Do~
decupla ou Dofidupla di Semibreve, & ed Frangois Tripleders.
pour 1. ou Donze un , parce qu'il autoit polr figne cesdeux nom-
bres ainfi 12 qui marqueroient 1°.que pour une mefure il Faudroir

E
donze Semibreves ou Rondes an lien dlune; fcavoir:, troisd cha-
wue temps, & par conflequent ffx Blanches i chaque temps, &c.
2°. Qu'une Breve ou Lwparrée avecun Point vaudroit Un remps,
& fans Pomt les deux ticrs feulement d'un remps. 32 Que le
Baton ne vaudroit que denx melures, le Demi-baton, une mes
fure ; la Pawfe un temps , la. Demie- Panfe un ticrs de temps, 8¢,
cequi feroit propre pour les exprellions fors triffes, tres-lentes, e

/

Exampih
e et
e RS e

Large. on Adagio adagio.
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LA SECONDE :fl:rm: de Triple & quatre temps | cft-celle qit'on
pourroit nommer en Italien Dodecupls ou Dofdupla di Minime,

& en Frangois Triple de 12, pour 1. ou Dosze deux , parce qu'il
auroit pour figne ces deux nombres 2infi 12 qui marquerotent

: i
1°, qu'il fandroit 12. Minimes ou Blanches pour meflure ,
trois 3 chaque temps; par conlequent 14. Semi-minfmes ou Not-
ves, gre. 2°. Qu'une Blanche Pointée vaudroit un temps, &
m;ls“{wfnre'a les deux tiers d’un temps, &c. 3o Que le Baton ne
vandroit que deux meflures ; le Demi-baton une mefure; la Pan-
§é un temps ; la Demie-Paufe le tiers d'un temps, ce qui feroit
propre pour les expreflions, graves, lemtes | e,
Exemple:

e

Sty £
et T

Grave , Leto , adagio , fe.

- LA TROISIE'ME efpece de Triple i quatre temps, eft celle qu'on
nomme en ktal. Dodecwpla on Dofilupla di Semi-minime, en Frang.
Triple de 12, pour 4. ou Doste guarré , parce qu'il a pour figne
ces deux nombres ainfi Cn ou ainfi 1z qui marquenti®. que

4 4 :
pour unc mefure il faut 13, Nosres au liew de quarre, fcayoir,

trois d chaque temps & par confequent 14. Croches au licu de
buit , ge. 22, Quiune Blancke Pointée vaut un wemps ; & non
poincée les deux tiers d'un temps , &c. 3% Que le Bairon, le
Demi-baton , & la Panfe valent i Pordinaire 4. 2. 1, mefures;
que la Demie-Paufe vaut un tempss le Sodpir le tiers d'un teinps,
ou la douzidme partie d'une melore , Bl Ce qui eft propre pour
les cxprcfﬁnns tendres , affectuenfes & quelques fots vour celles
qui font vifves & animees, e, -
; Exemple.
Souw 4 :

_.--'-E%if E ﬂ%:}iﬁmh g

- Affetsnafo ; quelgués fois ¥yare. +

ot egr st M
gz_‘ﬁjﬁf&ifﬁ%ﬁ fi&ﬁ*f

g

LI |

EIRL .

1

g, -
.

o -
rrm— -'-'T_t F oy

LA QUATRIEME efpete de Treple i guatre temps | qui com-
mence d devenir fore 3 Ia mode en France | cft celle que les Iraliens
nomment Doduple ot Defdupla di Chrome , b1 Super-queadri-
parziente ottava ou Sefgui-alters dupla , & les Frangois Triple
de 12. pour 8.ou Doesze buit; parcequ'ila pour figne ces deux
nombres ainfi CIEJ ot ainfi 13 qui marquent 1° ‘qu'il faut

. 3 3
12, Croches pour Bire tine melure , feavoir , trois 4 chague temps;
par cnnﬁzqu:m 24 . Donbles Croches , gre. :.“._Q_a}‘uﬂc Notre Poin=
fée vaut un temps ; & non Peintie les deux tiers d’tin temps, &c.
3°. Que I€ Baten, le Demi-baton & la Panfe valent 4 Pordi-
naire 4. 3. ou 1. mefures. Que [a Demie-Panfz vaur deux temps,
ou la moigié d'upe mefure ; que le Sadpir ainfi £, mais plus re-
gulierement ainfi £ 5 vaur un tomps ; qu'enfin le demi- Sokbpir
vaut le tiers d'va Cmps, &e. Cc Triple eft forr propre pour
les expreflions wifwes & gayes. Cependant les Italiens s’en fer-~
vent aufli fore fouvent pour les expreflions réndres 80 affeétuen-
Jes, mais pour lors y-trouve, les mots Adagio affestnofp ou
quelqu’auire avernfleMent car de luy-méme il marque dela gayere.
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Remirquez que les Itgliens fe fzrvent encor d'one autre ma-
riere de metire dowze Croches dans la melure, que vous rrou-
verez cy-deflus expliquée an mot OTTUPLA.

Enfin LA CINQUIE'ME efpece de Triple i guatre temps; clt cel-
le que les Italiens apellent Dodecupla ow Dofiliepla di Semi-Crome,
out Sub-fuper-bi-parzicnte dnodecima , ou Sefgui-terza d#pfd,:S_{
les: Francois I'riple de r2 ‘pour 16. ou Dowze feixe, parce qu ik
a pour fighe ces deux nombres ainfi ('_',u: ou’ dinfi 1; qui mars

: = i
quent 1°.qu’il faut 12.dosblesCroches pour une !y::ﬁ:r-:,ﬁ;avuir,rmig
a chaque temps, &c. 1% Qu’une Crocke Pointée vaut untemps, &
nbn Pointée les deux tiers d'un emps, &c. 3% Quele Barm,

ke Demi-baron ; & la Pawfe valeot i Pordinaire 4.2, & 10 mie-
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fures ; ‘que la Demie- Panfe vaur deux temps ou une demic mes
fure; quion ne fe fere jamais du Sodpir; que le Demi-Soapiv
ainfi ou encore mieux ainf » YAUT in temps ; & le Q\E;tf;
de Soupir ainfi 3 vaur le tiers d'un temps, &c. Ce Triple cft
propre pour les expreflions fort-wites & tres.vapides , ce que les
Iraliens marquent par le fuperlatif Preftiffimo.
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‘Avant de finir cet article il ne faur pas oublict de remarquer.
1%, Qu’aurapport de Lorenzo Penna Z. 1. €. 18. de fes Albori
Mufieali , quelques Autcurs ont youlu introduire deux autres ef-
peces de Triples mélex. | _
La premiere ayoit pour figne les chiffres § qui marquoient
kS
qu'il falloit eing Blanches au lLicu de desx pour remplir une me-
fure , fcavoir trois em bartant, & dewx cn levant comme cy-

deflous A.

E

La fecoride avoit pout fignes les chiffres 7 qui marquoiene

: - X
qu'on devoit mettre [Ept Blanchef au lieu de dewz dans C}Iﬂqu.r.
mefure , feaveir guatre en battant, 8 trois en levant comme B,

== “T‘ﬁ?‘__—%?:__ 'f.'—' ..~
EECELyLEE s

Mais comme c’eftoit 13 proprement introduire deux fortes de
mouvemens dans une feule mefure , fsavoir 12, le Triple enbat-
tant & la Mefure binaire en levant comme A. on la mefure Bi-
maire en frappant , & la mefure Triple en levant comme B, &

= que cela avroit caulé wop d’embarras : ces deux manieresn’ont

pas eu de lieu.
Remarquez 2° que comme le Tviple imple qui et compolé
fles r!*qutes i :lzlles que font la P.aré{-;aﬁguia 5;,,,{5?,:“
&c. clt np:liéc Tripla ma gil:ﬂrr; & les quatre autres ¢fP=_
ces 4 proportion de la valeur de leurs Nowes font nommées i
ou Tripla minore, ou Tripla Pitciola , ou Tripls Cromersta, ou
Tripla Semicrometta, ¢rc. De méme on trouve {uvent les Tri-
ples des autres Claffes, fgavoir la Nonupla, la Seffupls |, & |a
Dofdupla , nommées m&ggim , minore , picciola , evometta | fimi.-
cromeita , & proportion de la figure des Notes dont chacune eft
compofte.

Remarquez enfin que pour toutes ces dénominations j’ay fir
vi pas 4 pds cequ’en ont dit Bononcini, dans for Aufico Pras
tico , & Lorenzo Penna, dans Ia premmere Dartic de fes dlbor
Muficali,

Il eft vray que Bontempi, page 219. de fon Hifforia Atufi
€a , aprés avoir fait remarquer que les trois dernieres :[]:ecns de
Triples de chaque Claffe, & méme la plus grande partic de ces
Claffis étoient inconnués , ou hors d'nf: chez ceux qu'il apel-
le les Peres du Contrepoint, & que cc font autant d'mventions
des Modernes : demontre clairement que la plipart des noms

ue le Bononcini donne 3 ces Triples modernes, ne font point
ondez fur les veritables Proportions Ariemethiques. Mais , quoy-
qu'il en foir, la prattique & Pafage des Modernes les ot in~
troduits, & jay crid qu'il valoit micux me faire entendre |, e
fuivant 'ufage communcoment tegli , quede répandre fur unc ma=
tiere d'aillenrs affez obfcure de nouvelles tencbres. '

TRIPLICATO. veut dire, TRIPLE'. Imtervalle Triplicats ;
c'eft un Intervalle c!ui eft deux O&aves au deflus de fon fimple
on bien ¢’¢ft lorfqu’aprés avoir 6té deux fois 7. de quelque nom-
bre il refte encore 7, ou gnuelques wmités. Par exemple ;
aprés avoir 6té du nombre 17. deux fois 7. ou 14. refte 3. la
17¢ cft dong le Triple de la Tierce, épe. Voyez, INTERV ALLO.

TRITE, Terme Grec, que les Latins & les Traliens fe forie
approprié , & qui veur dire, Tertis ou TROISIE'ME au femi-
nin. C’eft ainfi que les Grecs nommoient trois chordes de leur
Exyre ou Syffeme , parce qu'en comprant du haut en bas, clleg
éroient cffeftivement an troifidme rang de leurs Tetrachordes.
Ainfi il y avoir,

I*. LaTrire Eiyperboleon,c'elt i dire, la Troifiéme du Tetrachorde
des Aigués; qu répond i I'F, wt, fa de la moifiéme Oftave
de I"Orgue , ou du Syfeme moderne. "Voyez les Tables du mot
Syflema. : &

1I°. La Trite Diefesigmensn , c'eft a dire la Troifiéme du Te-
#rachorde des Separces, qui répond au €, fol, wrde la Troifié-
me Oftave de F'Orgue ou du Syffeme moderne. C'elt proprement
anfli st de nberee clefde €, fol , wt. Voyez les Tables du mor
Syfiema. :

I11°. Enfinils en avoient une qu'ils apelloient Trite-Synemen-
mon, qui merite un pen plus d'explication & pour cela il faur

femarquer.
| (%11_1(: les desx Ofaves qui compofoient "ancien Syfteme
avoient une Chorde qui leur éroit commune, apellée pour cette
raifon Aefe, ou Media , ou Mytoyenne. Parce que fid'un céré
elle éroit Lo plus bante Chorde de la premiere, clle éroit s plus
baffe dela feeonde ou plus banre Odave. Voyez la premiers Ta-
ble da mot Syfema. :
Remarquez 1°. qu'entre les quatte Tefrachordes de lancien
Syflteme , ceux qu'on apelloit Mefon & Diefengmenen , & qui
tenoient le milien du Syferme | n'érolent pas comjers#s comme les
autres par la Synaphbe; mais tellement disjoinss par la Diafenzis ;
que de la Mefe, qui terminoic en hawt le plus bas de ces deux
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Tetrachordes, 3 12 Pavamefe qui mmmmgﬁifm bas le plus hant, " Mais Yoicy en fadme temps une Table ou extraie du Syfie:
1y avoit un Ton plain ou entier de diftance, Voyez dans les en general des Anciens qui rendra Pintelligence de tout cec
Tables du mot Syfema. Voyez aulhi TETRACHORDO , & la ties-facile : !

Table cy-deflous. _
Remarquez 3°. que felon la dodirine des Anciens, pour for-
mer un Iﬂfl‘mrﬁﬂrﬂiﬁ , il falloit neeefairement que le premier on : T A B L E' |
plus bas Intervalle fiit un Semiton majewr , le {tcond un Ton o Beguarre, ;
majenr, & le troiﬁérrfr un Ton minenr,.( Voyez T ET R A- Nete Diefeugmenon, Bemal,
CHORDO. ) Il n¢roit donc pas poilible quoyqu’en une e : i
infinité d'occafion cela fir abfolument neceffaire ) de former N b NG Pliaanise
un Tetrachorde , dont la premicre Chorde file la AMef, & moins 5 B ®  Disjonion.
de faire defcendre 12 Paramefe d'un Semsiton minent., puifqu'ay- & Paranete Dicﬁugm:nﬁn. Nete Synemennon.
trement , comme il y a narurellement Plntervalle d’un Tonen- 2 — . T PR
tre la Aefe & la Paramefe, ce Tetrachorde contre la regle ge- g‘ %‘! ~ -
nerale auroit commencé par sn Tonm. - s e . B : , a
Remarquez 4°. quil eft tellement de Peflence dela Quaree 3 | Trite Dicleugmenon. Paranete Synemennon, &
d’étre compolée de dewx Toms & d’un Semiton majenr ; que s'il TR e ut PE wimfb g
y a plus ou moins, dez-lielle ceflfed’éere juffe. De-ld vientquen- 93 |% [ PAR AMESE. I : w :
tre les cing elpeces de uartes compriles dans ’érendué Dia- 2 ARAMESE. . g %: L
tonique de POdave, il y én a unc qui eft celle de la Parbypa- ¥ 13 Dicxaess g [ s M 3
te-miafon & la Pavamefe, ou du Fa au Si; quieft fanfe ou fu- § Ditiontiion. B TRITE Syncmennon, §
perfisie , parce qu'érant compolée de trois Toms plains, ellea un = ! ; il 2
Semiton minewr plus que les quatre aurres qui font jujfes: com- | MEsSE b 2
: - C . SE. MESE. s
me on peut voir dans U'exemple fyivant ou les Semitons long s D S ” : W 5
marquez par des Notes INoires, i N y e 1 e Amp—
=
[} - .
A B - D E 1 Lychanos Mefon, ;
s i s, kel B e
= S _ﬁeﬁ' S 5
_aﬁ‘i‘# ?ui ‘Iﬁ_. ¢ B, ? :EPa:h].rpatc Mefon
..._I.l. A i : _.i ..,3 fa
f mi ut  fa re Jol mi k fa § E—. 5 : i
ate Melon, b
Qsartes, Fuftes. Quarte fauffe. JP 1 I
2

Oz il eft foutent tres- neceffaire de rendre jufte la Quaree
marquée E, & méme de faire en (orte que le Semiton (e trou-
ve en haut pour la rendre femblable 3 la %ﬁarﬂ marquée B;  TRITONO. qu'on traduit ordinairement par le mot TRI=
31 a donc aufli &€ tres - neceffaire de faire defcendre Ia Para. TON. C'eft proprement cette elpece de Quarre fuperfiue que
wmigfé ou le 5¢ un Demi Ton plus bas , afin d’6ter A cetre Quar- nons avons expliquée 4 la Remarque 4¢ ﬂ%i’m—:fdc précédent,
M cotee ﬁrpsrﬁui.tf qui la rendoit fasffe. WmP“ff-f de fross Toms , ( d'odluy vient le nom de Triton ) o

_Ceft ce qui obligea les Anciens d’ajoiiter 3 leur Syftemeun pour micux dice de dewx Tons , dui® Semiron majesy, & din
cinquiéme Tetrachorde qu'ils nommerent Tetrachordon Synemen- Semiton minewr , comnie d'we an faye:de franff B, r. Mais
mon; c'clt & dire; Tetrachorde des Ajosities , o des Appliguées, & n'eft pas comme plufieurs fc 1'imaginent une Quarte majeure,
ou des Eonjeintess, &c. par le moyen duquel ils faifoient tom- - 04 Quarta maggiore, car la S{rym cltun fnrervalle ﬁgq%:‘t, qui ne
ber éntre 1a Mefe 8 la Paramefe une Chorde mytoyenne , c'eft fouffre, non plus que 'Odfave & la Quinte ; ny majorité ny minsrité.
a dire qui d'un cbté it plus baffe d'un Semiton ‘minewr que Il faut bien prendre garde auffi de ne pas confondre le
Ya Paramefe , & de Vautre plus baute d’un Semiton majenr que Triton avec la fuufe Quinte. 1 eft viay que qui diviferoic
Lapdefe, & qulils nommcrent Trite Synemennon, C'eft 3 dire, Ppar exemple PO&ave ¢ en deuy parries épales , cette divia
Ia Troifiéme des Conjointes |, ge. fion tombant fur le dieze de £, ou f2 3, femble tendre les

Ceft cette Chorde qu'on 2 depuis marquée par un § fur deux parties qu'elle forme entierement €gales, puilque chacu-
le degré du Si; & qui 4 produit te qu'on apelle maintenane D¢ d'elles eft compofée de fx Semitons , & par confequent de
Ie Chant par & mol. C'eft i dire ,un Chant dans lequel cn par- 7%/ Toms, d’oil 'on pourroit conclure que la fauffe Quinte de-
tant de la Meft ou de nbtre La, au licu de monter d'tin 7o YIOIT _Em‘ nommée Triton aufli bien u:Et 4% fu‘u:ﬁ#%_bcp:nﬁ
par la Paramefe, ou nbtre §i, & puis d’un Semiton pour al- dancil y a plufieurs differences tres-cflentielles. |
ler 4 la Trite Diefeugmenon , ou ndtee Vs, ( ce qui fait la Tierce La r°® c'eft que leTriton ne comprid que quatre degrez,feavoir,
munexre que quelques-uns apellent Bequarre, Harmonigue , o n.. s, n!,m!_.ﬁc 3 au .hﬂl PUE la ﬁ:xfﬁp I{{t__inre encomprend manifeftc-
turelle: ) on ne monte 1‘u+: d'un Semiton Pax 1a Trite finemen- ment cing , fgavoir, fi

‘ I : : *]ﬁi: Eﬂ-,ﬁ,ﬂf.
. o bhife o 4 o Si b mel; puis de-1a obmettant Ty pap. La feconde c'eft qu'entre les fx Semitons qui compolent Chro-
séfe on monte d'un Ton pour gagner [a Paranere- (inemennon oy

matiquement le Triton ; il y en a trois majenrs , & trois minewrs,

la Trite Diefengmenon { qui font la méme Cho .o aa liew qu'entre les fix Semitons gui fent 1 :
ton Sp ey cu g ’ qui compolent [a faufle Qum-
férens noms ) ce qui fait la Tierce minenre que QMIQurs-ulif; %l ]:}J- St & A0c Crux TG o QUMERE AR,
nomment Molle , & Arithmetigue, En voicy un Exemp) hits*shilbeence oit Jus e Teisan hire fon origine ou {2 forme de
les Notes Srdinaires de 1 Mufique. P€ P3E Ja Propertion de 45, d 32 - qui eft la Swr-treize-parziente-trente-
denx: & la fu#ﬁl}‘ Luinee la tire de la Proportion de 64 4 47,
Beguarte, Bemol. qui «it la Sur-aiz-neuf-parziente-guarante-cing.
;e La 4 différence eft que leTviron demande naturellement d%2ee
——t— a1 fauvé par la g% le Defjus monzane & la Bafle defeendant chicun

i §_!:r 1= 2; 'E ::-!_ﬁ__ { dun degré ,au licu que la funfe Luinte demande d*étre fauvée de

&

la 3¢ le Deffies au contraire defeendant, & la Baffe montant d’un degre.

A s e
e e - =B La cmqf_liém: différence enfin eft que le Triten veut éire
La i w o g Nt :::rﬂ.r:rpsgfc de la 2¢ & jﬂ ila &t mil:l.-. HTI que la fanfle Quin-
r ' - i VEUL erre ﬂffWP_ﬂ ee 4 13 g% & 2 &% VYovezr au {ur=
:’;ﬂ’ﬂ menenre Bequarre, Tierce minstre Bemalle ; Plus ce que nous dlfflzﬂ de Pun & de Iaurre anx mcr::‘s QDUARs
armonigue , naturelle , ge. Arithmengue , g, T4 & QUINT A, §

TRITOS. Voyez, PROTOS.

TROMBA. en Latin Buccina & Tuba. veut dire s TROM=
PETTE. Inftrument de Mufique Ie plus noble & le plus an-
Slen des Inftrumens porratifs | rrop connu dans le monde poug

—_— - T —
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nofis arebter: i-en faire Ta defcription. H-fuffiva de remarquer

wil y a:des gens. i embonchent ow qui en tivent le"Som fi
ﬁélicammmr qu’on Pem lnyc non [eulement dans les Muﬁqm::
&’Egii!}s & autres grands licux, mais‘;ullﬁ dans celles de a2
Chambre. Voyla peurquoy on trouve fouvent dans les Mulfi-

ues fur tour d’kealie’& d*Allemagne des Parties inticulées

Tromba prima ou I*. Premiere Tromperte.

Tromba feconda ou11*. Seconde Trompertte.

Trombia terza ou I11%, Troifiéme Trompette , &c.
Parce qu'elles font deftindes pour éue fomndes ou joiiées avee
des Trompetres. Ce clu’un eur fupleer par des  Elanc-dois, grc.

Dats 'Orgue on apelic engeneral Trompettes & Clairons les
Tuyanx qui s*Hargiffent par en haut; &en particulicr un Jeu
a Anches dont le plus gros Twyaw a huic pieds de long, &
sélargit pen @ peu jufqu’en haut, conime le Pawvillon des Trom-
pertes militaives. L'Ouverture de 2 5ros Tujyas a par en haut en-
wviron un demi pied de drametre , & par enbas, ceft & dire , dans
Pendroit ou P ancke elt pl;u:éc, environ spporice ¢ dempi: Lesaa-
tres Tuyawx lont moins ouverts & proportion. _

TROMBETT.A. diminutif de Troméa, yeur dire, PETITE
TROMPETTE. Souvent aufli fimplement Trompetie, & pref-
queé toi;onrs celuy ou celle qui fomne de la Tromperte . Ore.

TROMBONE. Cleft un cfpece d’Inftrument 4 vent, que P'on

* embonche , & qui eft fait & peu prés comme la Trompette mi-

litaive. Mais il y a cette différence que les branches du Trom-
bone étant doubles & embeitées les unes dans les autres , de ma-
nicre quelles fe peuvent aifément débesrer, on allonge & l'on
racourcit I'érendut de cette Tromperte autanc que Fon veur,
felon les différens Sons qu'on luy weut faire marquer. C'elt
ce qui luy a fair donner en Latin le nom de Twba duifi=
lis. Les Allemands la nomment Pofunne, & quelques Frangots
Sacquebonte. - y

10 y en a de pluficurs grandeurs qui peuvent fervie d execu:
ter diverfes Partics de la Mufique. il y en a un petit que les
ftaliens nomment Trombone piccolo, & les Allemans Cleine Alt-
Pofaune, qui peat fervir pour la Huamte-Contre, & la Partic
notée qui luy eft deftince s'ntitule ordinairement  Troméone
primo oun 1.

1 y en 2 un autreun pen plus grand, qu'on apelle Trom-
Bone maggiore ou majore; qui peut fervir pour la Taille. On
intitule {3 Partic Trombone feconde, ot TI®, oma® . '~

Il yen a un 3° encore Plus grand, que les Iraliens apellent
Trombone groffp, & les Allemans Graffe Quart- Pofasne ,qu'on
pourroit {upléer par nos Quinres de piolon ou de Ffant-bois.
On intitule {2 Partie Trombone terzo, ou I11°, ou 3%

Enfin il y en a un qui eft le plus grand de tous, que les
Ttaliens apellent Tromboné grande , qui fc faiv braucoup entcn-
dre fur tour dansle bas. On intitule {a Partie Trombone guarto,
ou IV, ou 4°, ou fimplement Trombone fans autre addition.
On luy donne otdinairement la Clef de F , ¢, fa. far la 4¢
ligne,, mais aufli fore fouvene fur la s ligne d'en’ haur, acau-
fe de la gravité ou prifindenr de fes Sons.

TRONCO per grazis. veut dire, COUPEZ, ou Conpé de
grace. Clellt pour avertit tant les #oix que les Dafrimens, qu'il
ne faur pas fraiser ol allonger cerains Sons , mais les couper,
Ceft 4 dice , me les continner qu’antant de temps gw'il fint pony
les faire entendre , en forte quwil y air quelque filence entre cha-
gue, ¢e. Cette maniere de costper les Sons fair fouvent un tres-
bel effer, fur tout dans les expreflions de dowlers , pour expri-
mer des Soapirs, des Samglots , gpe. Dans les expreflions d'é-
tonnement ¢ d’admiration , dans les Cérémonics magiques &
terribles | g

FUONO. Terme Italicn. Au plarier Twoni, veut dirc pro-
prement Tonnerre. Mais en faic de Mufique, c'eft ce que les
Grees nomment Tonos , les Latins Tonus , & les Frangois TON.
Ce qui {c doit entendre en bien des manieres.

Cap il fignific fouvent un Simple Som, comme lorfqu'ondic P

qu'u Cloche, qu'un Inftrument a un bon Ton, un Ten méle-
diewz , barmontenx ;. gre. 11 fignifie anfli fouvent ume certaige
inflexion de la Voix de I'homme propre & marguer diverfes pajfions
de Pame. Ainfi ondit un Ton dowx g agréable, un Ton aigre,
& menagant ,un Ton fier & imperienx, un Ton de maiffre , un
Ton macquesr & ivomigue, un Ton plaintif & dolent, gre. Mais
comme routes ces fignifications repardent plitde la Phyfique &
Ja Grammaive que la Mufique , en voicy trois autres Eui luy
font particulieres, & qui meritent bien d'érre remarquées.
LA PREMIERE eftlorfgue le mot 7or fignifie wn cevtain derré
de Sow déterminé qisi fere de'vegle & fous les antres. 'Clelt ainfi

e~ T ¥

won dit par exemple, quiune Flite, qu'un Baffon |
311 Ton d'un tel’ Orgue, du Ton de é.F.ErPcEI# ol ‘-J"q;#édi t.‘]!:
Chambre , du Ton de I'Opera, e, parce que fon €, Jol, ut, ( &
mn{'cqucmmcnt les autres Sons 4 proportion ) eft 3 i’#;;" : ou
i Podtave du €, fol, ur de cet Orpue oudes Inftrumens done
on {e fert ordinairement pour exéeuter la Mufique de la Chae
pelle , ou de la Chambre du Roy , ou de POpera, gee.

C’eft auffi dans ce Sens qu'on apelle Tor du Chawr , un cer:
tain ‘degré de Som mytoyen ¢ proportionné a la diverfité de projx
qui rompafent le Chawr , fur tout des’ grandes Communaures .
fur lequel par cette raifon les Domimantes de tous les Chants
de P Eglife doivent étre enfonmiées; & dont nous aurons occa-
fion de patler plus amplement c:,r-::'fcirﬂus. %

LA SECONDE fignification du mot Ten eft lorfga*on le prend
pour un des Intervalies de la Mufique , & méme ?hur le pre-
miter , le fondement | la fouvee, la regle & la mefure de tous
les autres Iorervalles. C'eft en cc fens que les Anciegs & les
Dathematiciens en diftinguent ‘de deux {ortes ; Scavoir,

Le Ton minenr done la proportion eft Sefgui-nenvidme, com-
me de 10. d 9. & qui elt toijours le troifiéme Intervalle de
-;haqm-. Tetrachorde & le Ton majenr dont la proportion eft
Sefqui - buitidme, comme de 9. i & qui eft todjours Prn-
tervalle du miliéw de chaque Terrachorde , comme dans 'exem-
ple fuivant. Voyez aulli cy-deflus TETRACHORDO: '

dﬂ 2. :: gr Ii't 2. ;I I
MI it [ A st SOL LA

Semi-Ton. Ton majesir. Ton mineur.

el a‘uﬂ?&?ns'tt fens que les  Modernes ( I'upl:l-u-l'ant que
raus les Tons , luvant le Syfteme temperé , font & pen 'préé épanx)
difent que le Ton cft Pntervalle gui eft entre tons les égﬂ;
ou Notes Diatoniques gn maturelles de UOave | bors entre
mi » fa, & fi, ut, qus ne font naturellement que des Sewmi-Tons.

C'eft enfin dans ce fens ?u’ﬂn dit que le Ten eft une fecon-
de majeure , parce que c'eft la diftance d’un Son 3 un autre Son,
qui font dloigaées Pun de Pautre de 9. Commma ; par confequent
que_le Ton eft compofé ou fe divile en neuf Commas , gne.

A TROISIE’ME fignification enfin, cft lor(qu’on fe fert, com-

e les Anciens Giecs; du mot Ton ou Tenos , pour marquer en ge=

neral ee que les Modernes ; depuis Glarean , apellent Afode, c'elt 3

dire cette maniere d’arranger les Sons expliquée cy-deflus ay mot

MODO : & plus {peciallement ce que les Italiens apellent Mo-

fj 4 ?uf Twoni Ecclefiaftici , & les ¥rangois Modes ou Tons dé
*Egiife, : o

11 y auroit une infinité de chofes tres-curieufcs 2 dire touchant
Porigine ;le Nombre , les Qualités ; les Effets, la Forme , PUfa-
£e 5 ¢re. de ces Tops. Mais comme nous avons déja parlé ample=
ment des Aodes cy-deflus , voicy feulement quelques Remarques.

1°. Sur I'Hiftoire , & les differens noms, qu'on & donné
& qulon donne aujourd’huy aux Tess de PEghie.

1°. Sur les marques qui font connoitre de quel Tom font les
Chants de |'Eglife.

3*"_ fur 'u g';_- qu’oﬂ Fem: faire de eette mnﬂﬂi’rﬂﬁﬂﬁ s par
raport i la prattigue du Plain-Chant & de la Mufigue tant
voeale quinfrumentale,

§- I"'

Oit compte ordinairement , & regulierement buie Tons dans
¢c qwon nomme maintenant ¢n gencral Chant Gregorien ou
Plamm = Chane, dont il y en a quatre Authentigues, & quatre
Plaganx.

Les quatre Tons duthentigues font proprement le Derien , le
Phrygien , le Lydien , & lc Mixolydien des Anciens Grecs , que
nous avons expliguez chacun 4 Jeur rang ; & que S. Mirocler
Evéque de Milan, ou ( felon opinion la plus commune & la
lus probable) §. Ambroife, choifit, vers I'An 370. pour cn
compofer le Chant de PEglife de Milan , qu'on niomme encore 2
prefent par cetre raifon le Chant Ambrofien.C’clt méme, {elon plu-
ficurs, le choix & Uapprobarion de ces deux grands Hommes qui ont
fait donner le nom &’ durhentigues, Celt a dire, de Choifis, Apros-
wes, gpe. A ces quatre premiers Toms. :

Remarquez que pour former ces quatre Tozs on 1 employoic

wonze des Chordes de Pancien Sylteme. La Zychanos-kypaton,
c'eft a dire, le Re de noftre feconde Oltave, éeant la plus baffe
Chorde du premier Ton ; & la Paravste-hyperboleon €tant la

lus haute du guatriéme. Ainfi la vere , qui cltla plus haute , &
ra Parliypate-bypaton , la Elypare-fypaton & la Proflambanomenos,
qui font les trois plus bafies Chordes du Syffeme , 0’y Etolent
point employées. Ce fur
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e fut fans doute cc qui donna [dée & S. Gregoire , chvi-
ron 230, aprés S. Ambrotle, d'ajoriter 3 ces quatre Tons Au-
thentiques, les quatte Tons qifon nomme Plagawx, & qui lont
| proprement,, I Bypa-Dorien ; I Fypo-Phrigien, I Hypo-Lydien,
' & U'Aypo-Mixolydiaw des Anciens, afin de faire entrer dans les
Ghants de PEglhife les 550 Chordes de PAncien Syfteme , & &y~
po-Darien ayant poug fa plus bafle Chorde 1a Proflambanomene
ou L' djedtée qui cit aufli la plus bafle “de tout le Syfteme.
1% C'elt de-la qhe les quatre Tons Authentigues , ont chacun
un. des Plagapx pour collateral, 'elt 4 dire; -pour luy fecvir
comumg. de [isplement , e Ce qui fair aufli qu'on les fepare en
quarre rangs ou Clafles defquelles nous avons déja parlé au
mot  PROTOS, '
Dans la premiere on met le premier Ton 8 le feconid.
Dans la. 2¢ on met le troifidme Ton & le quatriémei.
Dans la 3¢ on mer le cinguidme Top*& le [Fxeéme.
. Dans la 4® enfin on met le fepricme & lc buitieme , comme
1 dans la Table fuivante.

Tﬂﬂl_'ii Yol 30| & 7o | ﬂurbemiqms.
Tons| 2.1 4. €| 8. Plagaux.

57, 11 faut bien temarquer dans cette Table deux chofes. La
; remiere que. les quatre Tons Authentiques y lone exprimez par
A rﬁ Chiffres impairis 1. 3. §. 7, d’ott leur eft wvenu le nom ge-
| neral de AModes on Tons Impairs : & que les qmatre’ Plagana y
font exprimez. par les Chiffres pasrs 2. 4. 6. 8. doi leur eft
venu le nom de Adedes ou Toms Pairs, On trouve a tous mo-
smens ccs, deux dénominations dans les Auteurs qui traitent des
Modes, ainfi il eft necellaire d’en feavoir la fignification.

La ifeconde remarque eft que les Tons Anthentiques font icy
placez au-deflus des Plagaux , parce qu'on les nomme, autre-
went , & qu’jls {font effeftivement les Superienrs, !.Es Prinei-
pasx , les Chefs, les Seignenrs , les Maitres, les Dominants, &re,
& que les. Plaganx au contraire font dans le rang d'en bag;
3 parce quiils font Collateranx , Subordonnex , 5&_5]":: g Subjugan |
B Sevviles | Dépendans., Sohimis, ¢, dux Awtheptigues. On en
tronvera la. raifon Ef—df:lrul.ts.

| , § 2

§ Pour bien déterminer de quel Zen on s'eft fervi pour com-
I poler un Chant, il faur avoir égard d trois chofes.
1°, A la Finalle, on derniere Note de ce Chant,”
2% A PEflendué quion.luy a donnée , tant en haut qu’en bas,
3% A la Dominante, c'elt 4 dire ordindirement 4 Ia nvore la
| plus reperée ou rebattu# dans unc Piece. : : )
Ie. Par la Finalle Ob connoitra infailliblement de quel rang,
! on claffe ¢ft le Ton de cc Chant. Car chacune de ces quatre
Clafles 2 une Note qui luy eft telement affetée , quiclle fert
totijours de Finalle aux deux Modes ouTons qu'elle renferme. Ainfi,
- Les deux Tons de la premiere Clafle, Ravoir, 1. & 2. ont
totjours pour Finalle un RE. _ .

Les deux Tons de la feconde Clafie, favoir, 3. & 4. ont
toujours pour Fimalle un AL ;

Les deux Tons de la troifidme Clalﬁ,fgawik s §. & &-bnt
tolijours Eujm Finalle un F.A4. : :

. Ceux de la 4%enfin, fcavoir , 7. & $. ont totljours péur Fi-
palle un SOL. _ .

Par confequent quand une Piece finit , par exemple , Far un
RE; on peit conclure hardiment qu'elle eft compofée fur ud
des deux Tens de la premiere CIJF‘.!, & par confequent du
premier ou du_fecond. Quand elle finic par MI, elle eft de la
feconde Clafle, & par confequent du 3% ou 4* Ton ; & ainfi des
antres.

Cc?«tnﬂant me dira-t'on , il y a beancoup de Chants qui fi-
niflent par un LA, d’antres par un 57, d'aneres par un VT, ge.
il eft yray: mais comme les Notes La, (i, #¢, ou pour micux
dike les Sons qulclles expriment , {ont précifément dans la mé-
me proportion que les Sons exprimez par les Notes Re; mi, fa:
DOn doir dire que le LA tient la place du. RE.

Le SI tient la place du M1
L' T tieny la place du Fa.

Ainfi ¢'eft todjours le méme Chant; mais franfpe/¢ une ¢
Plus baut, ou une 4° plus bas , fans que cevte tranfPofition change
rien 4 Peflence de ce Chant | ny & l'ordre narorel des Sons.
Pac confequent elle n¢ Je fera pas non plus changer de Clafle,

"

e e —— -

RS P i
rf-t;_m: atlé .de ..rl.‘v:]uirr_t les trois: Notes £, |, uf, aux Notes Re,
mi, fa,dont elles tiennent la place. 11 faut done dirc par exem-
ple que les deux 7oms de la premiere Claffe, ont naturellement
& ordinairement un Re pour Finalle, & quelgues fois La par
tranfpafition, & ainfi des autres comme on le peur voir d’un
coup d’cetl dans la Table fuivante.

Premiere Claf. | Seconde Claffe. Troifié. Cinﬂé.;_%at;-ﬁ}._ Clafi |
. REos LA i Mloust | L FAowUT | 7 sOL.
par tranf- par tranf-

pofition. pofition.

par iran
pafition.

—

1T¢. Mais ce n'eft pas encore aflez , car comme chaque Claffe
renferme dewa: Toms, dont 'un eft Authentigue ou Impair, &
Pautre Plagal ou Pair; Il refte encore a dérerminer fur leguel
de ces deux Foms la Piece efi compofée. Or pour le connoi-
tre, il faur examiner qu'elle eft I"érendue s foit en baut ou el
fas du Chant de cette Piece.

Cag 1°. fi le Chant de la Piece enticre s*érend jurunEﬁ R.oll g,
degrez au-deflus, & ne va pas plus dun degré au-deflous de Ia
Finalle; Pour lors le Ton fera Authentigue ou Impair , par
confequent le premrer de chaque Clafle, comme dans fcs quatre
exemples (Wivans qui font des guatre Tons Authentigues,

Premier Ton.

=g Mgt —————0:
E-.‘.'"— o 4.1’5%#;#;':325
leylon.

Ky- tic e-
Troifieme Ton.

— |

Ky- rie  e- leyfon.
Cingriéme Ton. P
EE _____ i‘ﬂ = < __.t::gm- Jp:.. = a_r._-";-_..m-n-
. -] e e T S !—1.:-‘ -
Ey- . e e- leyfon.
Septicme Ton.

o

e

S
Ky-. kie e leylon.
Remarquez qiie lorfque le Charnt des 7ons _durhentiques mon-

te plus de s, degrez au deffus’ de leur Fimalle ; on les nomme

Modes excedans ou Toms fuperflus, mais pour cela ils ne eeffent

pas d'éere _Asrhentigues.
+°, §i au contraire ud Chant defcend 4. ou §. degrez au-

deflous de Ja Famalle , & ne monte tout an plus queéde §.on 6.

dezrex au-deflus: pourlers le Ton fera Plagal ou Pair , & par

confeguent le fFeond de chaque Clafle | comme dans lescxemples
fuivans qui fons des quatre Mdodes Plagana,

Second Ton

5’"ﬁﬁﬂﬂ;%§HF-;ﬁw;;§¥%_:1'1f§

"_,_.._

Ky- rie  e- leylon.
Duarridme Tan.' g :
[R— s — '_h el .-..,|.-|.-- —— e - - —
%%:I!li!‘;::‘._ W gl —
Ky- rie e- leylon.

Sixi€me T:ﬂ:ir-':ﬂm""—* Gle e
5&3#-*:":' gl _::!:!:::!ﬂ:
Ky-

ric - €= e-
Huitieme Ton.
—— el !_«._.l!!.ﬁ- o R Fi5
EEW::L“T_ *"'Ei.ﬁﬁﬂ‘f’ftﬁ:;:

leylon.

Ly- rie - 5

-
L VY]
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45, Mdis enfin fi un Chant a tairt d'Crendud qu'il aitle julc
qu'i 8. & g degrez au deffusde (2 Finalle , & qu'il defcende
;l{;:lu'.i 4. ou g deever an deflous,, comme dans I'Antienne
Salve Regina , danslaProle Vickime Pafchali landes, gre. C'elt

ur lors un Zen, ou Mode mele, ou mixte, parce qu'il com-
prend Pambitus , ou Peétendue qany de dwrhentiqee que du
J*f.lg.::f. : :

‘ITI%. Mais on trotve fouvent des. Chants qui a'ont pas
aflez d’étendué pour remplir toure I'Oéfave de leurs Afodes, tels
font les Chants des Frefaces ,de plulicurs Antiennes, ¢re. Pour
lors on dit qu'ils font @'an Made ou d'un Ton incomplel, im-
Pgﬂﬁ.‘:'r, éﬁr. Il'ﬂ..‘,‘.‘mt s poue ainfi dire ] C[I.t’lll‘ll: J’d[‘ﬂ'ﬂﬂ tf.g Dade.
Or pour cannoitre de ‘quel Zon ces Portions de Modes ont éié
tirées, aprés avoir examiné quelle eft Jeur Finaile , il faut pren=
drc g_;:.rdf: quelle oft leur Dominante ; C'eft i dire , quiclle eft
Li Aote le plus [ouvent vepetée on rebatmi dans Lz [fuite de
ces Chants. Car fi cette Nore Dominenteeft . ou 6. degres aa
deffus-de la Finnlle, pout lors le Ton fera Awthentigne ; & i
elle n'eft que 3. ou 4. deégrez plus haut que fa Pinalle; 1¢
Ton fera Plagal. & : :

Ceft ce quiil faur auffi bien oblerver dis rous les atitres Chants
de quelque érendug quhils foicne, rien n'érane plus Lir pour en
gonnoftre le Ton qued’en examiner la Fipalle & la Domimante.

Mais afin de connoftre rout d'un coup & fans peinc quelles
font la Finalle & la Dominante de chaque 7o, Voicy deux
Vers aifez & retenir, & qui comprennent les unes & les autres
felon. la methode du fr.

Pri. Re, Ea: Sec, Ke, Fu: Ter. Mi, Ve Quart. quoque Afs, Lat
Quint. Fa, Vs: Sex. Fa, La: Scpt. Sol, Re: Ot quoque Sol , 14,

Remarquez pour Dintelligence de ces deux Vers, 1° que les
Monofillabes Pri, Sec , Ter, gre. font des abréviations des mots
Primus , Secundus, Tertins, ¢re. 2% Qu'aprés chactne de ces
Monofillabes on ttouve le nom de deux Notes, done la premiere
eft la Finalle , & la feconde cft la Dominante de chaque Ton.
Cleft auffi ce qu'on peur voir dans les huie Kyrie cy-defluis ,
dont I futonatron commence par la Finalle , & fe termine dahs
ces huit exemples par la Demirante du Ton tfﬁm le nombre
eft éerir an deflus. Voicy encore quelques obleryations ti;hé-:s
de la pratrique du Plain-Chant, qui faciliteront la connoiffan-
e de la . Deminante. |

1°. Les Intonations, ceft i dire, les 4. 5. ou &I premiferes
Notes dan Chant {o terminent prefque toljours par la Domi-
Faile.

1. Toutes les Anticnnes finiffent todijours par'la Finalle du
Ton: & PEVOVAE , ¢elt i dire ,le Chant de fEendorum. Amen.,
commence toijours par la Dominante du Top de I Antienne qlli
le précéde. !

1°. Les Repons de Matines finiffent todjours par la Finalle

- du Ton; & le Verfer qui fuic immédiatement commence ordi-

nairement par la Deminante. On trouve rarement le contraire,
& d'ailleurs cette Deminante cft i fouvent rebattug dans ces
fortes de Ferfess , qu'il n'eft pas difficile de la diftinguer.

4°. Ladernicre Note des Inevoits , eft aufli totijours la Finalle
det 7oz 5 & la Note qui regne prelque pendant tout le Pfrawme, &
le Gloria Patri quiles {uivent , cft todjours [a Deminante, e,

Remarquez que dans tout cecy je ne parle que des Chants ou
Tons reguliers; Caril y en afi peu dans tout le corpsdu Plain-
Chant mederne , de cenx qu'on apelle vulgairement Irreguliers,
que celd ne vaut pas la peine de nous y arréter. Voyons donc
maintenant 4 quoy cette connoiflance cut fervir , & par con-
fequent gombien il eft important & neceffaire de 1a bien polleder.

§.. 3.

JXa connoiffance du Tor de chaque Piece de Chant cft ne-
ceflaire principalement pour trois choles,

I+, Poux donner le Ton M Chanrs

1%, Pour {e bren entvetenir.

3. Pour bien entonner les Pleawmes & les Cantiques de 'Ofi-
e Divin: !

1°. Donner le Tondu Chanr, cef commencer un Office com-
mie - Matines , Laundes, Velpres, &c. par swn certain degré de
Son. téflement, proportionné anx Foix gui rempliffent le Chawr ,
gree dans la fuue elles puiffent monter 5. on 6. degrex plus hant,
i defendre an mmoins §. ox 6. degres plus bas , g [z faive cn-
icndre €ralement par towt, fans incommoder ny forcer les Organes
de la ¥eix,

T

P.‘: pour dennet bich Turemient ce degré de Soit, il feroit bon
quiil y eiit dans tous les Cherurs un de ces Inftriimens dong
ke Son eft fixe, comme wne Clocheste  un Tuvan 4'Or e, dor,
par lemoyen duquel on pdr fixer , pour ainfi diré | dans Poreslle
& fwe{ﬂsr dc temps en emps dans i’imagi}w.z'rim- o lf?g'ﬂ" ,g;
Som qui doit fervir de recle d tous les anrres. ¢ Cloft o qu’

& e qi'a
tres-bren remarqué un feavant Benedicting, qui donnd I"An 1673.
le plus excellent Traité qui aic peur-€ore jamais' pary touchant
la Science ¢ la Prattigue du Plain-Chant , & cc que Uon m'z
alliiré €tre déja en ugtgu en plufiears Eglifes du Royauine. )
E_'l}f:qt:-ms, dansles licux on il 'y a des Orgues, il feroiv bien
atle a Meflieurs les Organiftes de le donner. defa maniere que
nous le dél'fl'mincrazls bien-tor.  Mais comme cet lifagc n'eff
pas encore I.'tl'_tl'lr‘m:'['cllemtn: meroduit ,” 1l fage du moins que e
Celébrant qui doit commencer, on celuy qui ‘luy doit annon-
cer le commencement He I"Ofhice tichent de le trouver d’eux-
mémes , & voicy quelques refiexions qui leur en faciliterone
I'invention. : . :

Car 1% 1l faur examiner fi Ie Cheeur 3 qui Pon doit donner
le Ton cft compofé de Voix hantes ou aigwis, telles que font
celles ‘des Enfans, des Relivienfes | gre.'on il o'eft remply que
de Poix baffes ou du moins de ces Poix mytoyennes , qu'on nom-
me Tailles, telles que les ore ordimairement les Homwes fairs
g'elt d dire, qui ont atteint Pige d’environ 18.20.4 1§. znst
2% Eln:x: les Dominasites des Tons il yen a qui conviennent
dirx Poix hantes, d'aneres aux Poix bafies. 1l Faur done tickier
de trouver celles qui ont ce caraftere de convenance.

Or il eft fiir qluc le ls &’ 4, mi, l¢ Dominante du premier
Tor convient tellement dux Poix bafles Gu mytoyennes ; qu'elles
peuvent mdnter §. ou €. degrez plus hadr, & défrendre . ou 6.
degrez plus bas, & [& faire entendre par tout (ahs s'incommo-
der: Le Sonde la Note &', mi, la eft done tres propre pout
former le Ton geneval d'in Chaeur de Poix Baffes ou mytoyennes.
Par confequent il faudra commencer tous les’ Offices par le Son
&4 i, la, fne. D'un aurre cbté le Reen D, le, re Dominante
dw 7% Top cft tres-propre , par le méme raifonntment  former
le Ton d'un Cheeur de Poix hawtés ou de Religienfes ; Ondoic
dong commencer les Offices dans ces foftes de Chiceurs par le Son
de Reen I, la, ve

3°. Scavoir maintenant quel degté de Son &ri doit doriner
Précifémcnt i cer A ymi, e, ot 3 c¢ D, s, v Seft-ld oy
quelque Inftrument, & fur tout un coup de doigt fur 1P A, mi, Iz
o le D, ks, e de P'QOrgne feroit bien neceflaire. Maiz pout
y :['uplécr il faur que chacun en particulicr examine & melure,
pour ainfi dire, Pétendué maturelle de {3 Voix. Cat s'il & une
Voix fort baffe , cet A, mi, ls {e trouvera prefquean plus haue
de fa Voix; mais cela cft bien rare. $'il 2 une de ces Voix
myteyennes qu'on nomme Taslles , cov 4, mi,'la fera 3 pen
prés dans le milice; & 5%l aune de ces Voix bantes & claires

w'on nomme Flawutes. Comtres , cet A, wi, la fera dansle plus

5. Un pea d’ufage & fur tout des exemples de vive Voix d'un
bon Maitre feront micux n:omi:rmdrc rout cela que tout ce qug
nous en pouirions écrire icy,

11~ Ce n'eft pas aflez d¢ donner d'abord un don Toh , il faug
aulli Ventretenit pendant les différentes pieces qui com
fent POffice commencé par ce Ton. Or entre plufienrs manié-
res que propofk le fgavant Benedictin dont j'ay parlé cy-deffus,
la plus generalement prattiquée , eft &'enfonner, on mertre toy-
tes'les Dlominantes des Pieces de POffice en queftion @ Vuniffen
de ce premier Ton donné, lequel par -:Dnﬁ'qmnt eft fufcepribla
des ditfénens noms de ces Dominantes , & peut-étre noming tan-
the-La , rantde Fa , tantdc Vs, tantht Re, gre. ;

Parexemple, fuppofé 1°, qu'on aye entouné-le’ Dess in adjs-
rorivm de Veépres fur le Son de L', mi, la , & que ' dntien-
ne & le premier Pfeanme {oient on du premier; ou du 4%, ou
du 6* Ton, comme la Dominante de ces trols Tops clt un La
& par conlequent le méme Son &', mi, I+ qui fait le Ton
du Cheeur, il n’y aura pas grande difficulté 3 donner le Nom, 82
Ie' $on du Faau Ton du Chewr,

1°. §i enfuite il vient une Antienne & un Pfeanme dg 3%
ou du 42, ou dus®, ou du 8% Fon qui ont pour Demimsnic
un V¢, pour lors on donuera le nom d*Ur au Tvn it Chaenr,
mais cet Ve aura toujours le Son 4’4, i, cha

12, §'il vient un Antienne & un Pfeaume du fecond , le Ton
du Chesr aura todjours le Son &'A , mi | La; M3LS uu} nomime-
ra pout lors ce Som un Fi, parce que c'el Iz Dominante dy fecond.

4°. Enfin s'il vient unc Apeienne & UR Pjeanme du 7* Ton;
comime {3 Dominante ¢it un Re, on nommera Re le méme Son
d°A, mi, la, choifi d'abord pour e le Ton dw Chasr.
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Voicy une Table dass -liqd:llf: Ies I)amf;;.:f:m des 3, :1"::::3
fout toutes fur ledegré d'd , mi, Ju, &marquecs par des Notes
quarrées ;” ce qui donnera beaucoup de facilicé pour faire certe
geduction. Les Notes morres marguent la Finallede cl;?.:_{m Tor
sranfpolée plus ou moins haut ou éas, fclon la reduchion des
Brorsiianies,

Aymi, da. baore e 1t mi
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Ton da Cheenr 17 Ton, 15, Tom.
ponr les }Jorx
bafles ou mytoyennes.
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75 Ton. 8¢, Tom.

Voicy l2 redution des mémes Dominantes an Son & au de-
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Voila ce que devrolent bien obferver les Organidtes, & ce
qu'ils obfervent fort regulicrement pour le premiér |, le 4%, le 6%,
& le 7° Ton; & il eft affez éronnant, qu'ils n'obfervent pas
cette méme redudfion pour le 2%, 3%, §*, & 8* Toms, qu ils
obfervent fi exaftement pour le 7° Tow. Pour moy je crois que
1a diﬂimhé’, & la dureté des rranfpofitions qu’il faudroit faire
pour la redudtion des Dominantes deces quatre Tons i un :‘I‘LEH'[IE
Som, ayant épouvanté les anciens Organiftes ;- ils ont erd quil
valoit mieux changer la fitnation du T'on du Chawsr , & le met-
tre tantdt un Demeton plus bawt, comme dans le fecond , tan-
 tdt un Ton plus bas, comme dans le ¢¢, tancbe enfin une 3°
minewre plus hawt comme dans le 3¢ & le 8% Tom; que de le
fervir: de ces fortes de tranfbofitions. Mais ce qui m'étonne e~
corc plus eft que le commun des Muliciens , {ans d’autre rai-
fon valable que la tyrannie de cetufage , Ia fuivi fi aveuglément,
que c’eft maintenant une efpece de crime de noter les 8. Tons de
PEglife autrement & fug d’awires Chordes que celles de 1a Table
fuivante,
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Cependant il eft vifible qu'en mettant la Domimante du s¢ Top
en G, re, fol, c’clt a dire , un Ton plus. bas que le Ton du
Cﬁm.ﬁ:r, celt :xpoﬁ:r fore fouvent les ¥oix i n'étre point cne
tendués dans le fas. De méme mertant la Domimante des 32
& 8¢ Tons unc 3° minesre plus hant que le Ton du Chear, et
les expoler & erier & forcer confidérablement les organcs de la
Voix dins le haut. C'elt pour €viter ces deux extrémitez que
plufienrs habiles Organiftes commencent & ntroduire fort (-
gement P'ufage de jotier 1°. le §° Top en D, La, re beguarre ou
3% majesre comme le 7% Ton; parce que pour lors (2 Domi-
mante {e trouvanten A, mi, laeft 2 uniflon du Ton du Chaur,
. 2% De joiicr le 3% Tomen G, re, fol bemol comme le fecond
parce que pour lors leurs Dominantes n'érant qu'un Demiton,
au-deffus &’ A, mi , la, les Voix qui luy répondent ne font
poist trop forcées; & que d’un autre chre ils ne font pas obli~
gez d'en venir 4 des tranfpofitions trop Sizarves. Comme il eff
aif¢ d’appliquer tout cecy a ce qui regarde les §oix basres nous
n'en dirons pas davantage.

3% Mais enfin fi la connoiflance des Tons eft neceffaire dans
la prattique du Plain-Chant : 11 faur avoiier que c'eft princi-
palercent pour le Chant des Pfeanines & des Cantigues de'Offi-
ce Divin. Car c’elt une regle infaillible & generale que cha-
qile PRanme ou Cantigue oit étre chanté far le Tom de Pogne
tienne gui le précéde ; parce qug le Pfeawme & l’f‘frrﬁmn'# {ont
cenfez ne faire enfemble qu'un méme Chant. 1l faut donc bien
fzavoir connoitre tout d'un coup de quel Tom font les dntien-
nes , afin de donner aux Pfeasmes qui les fuivent les Chanss qui
conviennent & s’accordent avec ces .dntiennes,

Sgavoir maintenant quels font ccs Chants , c'eflt ce que je
n'entreprendray. point de declarer icy , chaque Eglife ayant des
ufagcs particuliers la deffus. Tout ce que j'en puis dire en ge~
neral , c'eft 1° gue- pour bien chanter un Pfeasme il faur obler-
ver trois chofes, feavoir IJafomation ou le commencement ;
La Médiation , on le repos.du milien: & I'Evova, ou la
Termipailon.

1°. A Pépard de I'fatenation , ou maniere de commencer | ou
entonner les Pfeaswmes ; chaque Tow en aunce qui luy eft affeliée,
( felon P'ufage Romain & dans prefque toutes les Eglifes, )
& pour le foulagement de Ia memoire on les a allez heureufe-
ment renfermées felon la methode du 5@ dans les cing Vers
Latins qui {uivent.

Primus cam Sexto Fa Sol, La femper babeto

Ut , Re, Fa fed wmoefto moduletur Iingua Secwmdo :
Sol, La, Ut Odfavns refonabit , fic quoqiie Ternus:
La, Sol , La Quartws: Fa, La’, Ut iz tibi Qi ;
Septimus U, 51, Ut Re cenferur femper haksre,

i
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Remarguez 1°. que la demniere Note de chacane. de. ces. fin-
Tonavions eft todjours la- Deminants du Ton, 2~ Que dans' les

Ffeaumes il 0’y 2 que le premier Verfee que 'on commence-

ainfi que deffus , tous les 2utres & commencent dés la premicre
fillabe par la Dominante. 3°. A Pégard des Cantigues tous les
Verlers commencent. comiie le premicr des Pfeaumes , g,

2% A Pégard de la Médiation | c'elt un efpece de Repos qui
fe doit faire vers le milien de chaque Verfer, tant pout avoir
de temps de refpirer 8 de {¢ reeneillir , ‘que pour entretenir cette
gravite que demandent les Chants de I'Eglife. Elle & termine
toljours par la-Dominante de chaque Ton, 2 la relerveda 7°
dans lequel elle fo termine un Fon plus- hade quela- Domi-
FRE .

" 4° Enfin I'Evsvae cft un mot formé , pour abreger ; des fix |

vayelles qui f¢ trouvent dans les mots Saculorum. Amen, & {ur
leguel on trouve dans les Antiphoniers & dans les Pftastiots,
les Notes par ielquelles il faur finir on terminer chaque Perfer
des Pieasmes. ou des Captiques; Et comme tous les Tons , 4 la
relerve du fecond, ont pluficurs Termisaifens ; il faut confulter
ces forres de Livies o elles fone marquées, aufli bien que les
vifazes & la praterque particuliere des Eglilc“I
tres particularitez dans I-cﬁ]neilcs'jc Rentre point pour mettre fin
i cer Article. ST P, E 2
7Ur Tl Plarier de ' Adjedtif Iralien Truetd, Qu'on trotive auf
fouvent marqué par un T veut dire. TOUS, On trouve fouvent
ce mor dans les Mufiques érrangeres ; pour marquer les endroits
o Les parties du Grand Chuur doivent chanter ; ainfi c'eft op-
pole de Soli, ou Sels. C’eft aufli e¢ qué Fon rrouve fouvent
marqué par les mots Omanes, Ripieno , Da Capella , Choro s ¢ors
qu'on rtrouvera cy-deffus expliquez chiacun & leur rang.
TIMP.ANO. Terme Iralien , du Latin Tympanum , veut dire
TAMBOUR ; Inftrument fort en ufage dans la guerre , com-
polé d'une efpece de Caiffe yonde , aux deux bouts de laquelle
font appliquices deux peaux de parchemin qie l'on rend ou bande
plus ou moins felon le Ton qu'on veur gu'clles exptiment, &
& que 'on fat ou frappe avec deux bagnertes on batons pour
en tirer fe Som Cleft de-ld que viennént cos expreflions , ban-
¥er lz Caiffe, bartre la Caiffe, dre.
~ En fair de Mufique les Traliens fe fervent du mot Fimpasid
pour marquer une paire de Timballes d'une grandeur inégale |
accordées 4 o' Quaree jufte, dont la plus petite exprimele Son
de €, fol, wr, & la plus grande celuy de G, e, fol, une
4*® plus bas, ce qui fert de Bafle ordinairen®nt aunx Airs de
Trompettes , epe. De-13 vient qu'on trouve fouvent des. Partics
de Mufique intitalées Tympans , parce qu'clles font deftinges
pour ccux qui doivent bavere les Timballes, '

Vv A

J - On trouve fovent cette Lettre toute feule 2infi. V. pour

m::rgl.ycr ¢ que nous expliquerons plusbas an mot Fioline.

Et quand™il y en a deux ainfi VV. ils marquent le plurier du

méme nom. Dans les chiffres Romains elle marque le nombre

Cing : De-13 vient qu'on fa trouve fouvent 2infi V° ou V. pour
fignifier Cinguiéme , dre.

VALORE , ou Paluta. veut dire, VALEUR , ou ce que la
figure de chague Note fignifie par rapport 4 la durée du Sen
cxprimé par cette Note. Ainfi la Palewr de 12 AMavisme |, pat
exemple, eft qu’il faut continuer le Son de cette Note pendant huit
mefures @ deux temps ; cclle de la Loagwe pendant quatre me-
fures, &c. Voyez cy-deflus FIGURA , NOT A, doe.

FARIATIO. Terme Latin, oy VARIAZIONE. Terme
Iralien , veulent dire proprement DIFFERENCE . angement,
Fariété, dpe. Mais en fair de Mufique , on apelle VARIA-
TYON. Zes difféventes manieres de joiier on de chanter un Air, {oic
en fubdivifant les Notes en pluffenrs de moindre valeur , foit en
afoitant des agré-mens, &e. de maniere &fcndant qu’'on puifle
toijours reconnafire le fond de cet Air, que 'on nomme le Stmple,
autravers pour ainfi dire de ¢2s enrichiffemens, que quelques-uns
nomment Sroderies. Ainfi par exemple les différens Couplets
des Folies d’Efpagne, des Chacones , des Paffacailles , quelques
fois des Gaworres, gne. fone aurane de Fartation: ;. A ces
donbles ou feemds Conplets des Airs du vienx Boeflet ,de Mel-
ficurs Lambere, Bacilly, &c. Comme auffy quanticé de Dimi-
#utions de Courantes, de Gavortes & autres Pieces de Luth 5
de ClavefRif, &c. ce font dé veritables Pariations. On trouye

8 pour une infinité dau-

Vv

fouvent ce Terme dans les Livies des Traliens ,
ceux qui contiennent des Piccesd Vialon fey],

VARIATO. Adjedif & fouveat Advesbe, veut dire , VAR [E?

VARIATAMENTE. Adverbe, veut dire, d'une manicze pa.
viee. VoYer Pariazvone. T

FELOCE, ou FELOCEAMENTE. Adverbe, o
VITE. - i

VELOCISSIMAMENTE , & VELOCISSIMO, veut dire,
TRES-VITE. mais on trouve rarement ces mots dags les Li;:
vies de Mufique. On & fert prefque rotijours de Preffo & Prefifia
mo , expliquez cy-deflus, , :

VENERABILE.C'elt alnfi queles Ttaliens & plaficurs Etran-
gers nomment le 5. Sacrement de PAueel, Ainf Moitetta per ib
Frenerabile , veut dire, aforrer posir le §. Sacrement.

V ENTESIMO. Feminin Ventefima. Voyez , VIG ESIMO.

i’.ﬂ;ﬁﬂéﬂé 4 u; VéRﬂGH.ETTA. Voyez , FIRGULA,
_ Zu B, FERGINE. C'elt ainfi Itali :
e que les Iraliens nomment la

FERSO ; ou encore micux Ferfstts. Du Larin ¥ erfis on.
frenlus 5 an plurier Perfi ou Vﬂfﬁgﬁ. Ce font c:rmg:;nu F:;-
les de 'Office: Divin;, ainfi nommées parce que pour Pordinai~
re elles ‘n'excedent gaete la longueur dun Vers. On met fpus
vent de cs Perfees en Mafique: Ainfi on trouve fouvent des
Ouvrages intitulez par exemple Verfs del y?ﬁr:‘mr per Por-
gano. C'eft & dire , Verlers du Magnificat qui fe joiient i 1’0%
gue. Ferfe della Turba per li Bdﬂ%n della Dominica delle Palme,
¢ Penerdi Sante. Ceft 3 &ire,— Verlets que chantent le Peuple,
ou lIes Juifs dins les Paffions du Dimanche des Rameaux &
du. Vendredy Saint. Ferferei per tutti li Tuoni naturaly & trafor.
tati per U'Organo da rifpondere il Chore, Cleft 3 dire, Verfers
fur tous les Tons natrels & tianfpofez pour joiier fur I'Orgue
alternativement avee le Cheeur |, &ec. '
VERTE [ubite: Termes purement Lating qui fienifes
TOURNEZ wite, au licu de thhi Jubite; o

VERTVOSO. Voyez, VIRTU.

VGVALE , ou VGUALMENTE: went dire, EGAL ; oif
Egalement. e

VIETATO. au plur: Pietatic vemr dire; DEFFENDU ; qui
w'eft pas permis, qui ne fait pas un bon effer, gre. Ainfi Inter:
valli paflagei ; doc. Vietatic Ce font des Intervallés » des Paffas
Zes, e ﬂd‘%ﬂ?ﬂ}’ﬂ v INTERVALLO, PASSAGGIO, ¢oey

FIGESIMO. au Fentinin Vigefima. veut dife comme Fen-
fefimo ; VINGTIE'ME. Ainfi fouvent Pigefima eft le nom d’un
des Intervalles de la Mufique gie nous apellons la Vingtiéme;
qui eft le Triple de la 6*. Voyez SESTA & INTERVALLO.

Figefima prima. Cleft 1d 21° on [e Triple de la 2%, Yoyez 4,
SETTIMA & INTERVALLO. :

Vigefima fecunda, C'eft Ia 125, ou fa Triple Qfsve. Voyez,
OTT AV A & INTERV-ALLO. _ :

Figefima Terza. Cleft la 23° ou le Quadriple de a 2. Voyez,
SECONDA , & INTERVALLO. : .

Vigefime Quarta. Ceft la 14%, oule Quadriple de [a 3¢, Voyez,
TERZA & INTERV ALLOQ,

Vigefima Quinta. Ceft 1255, ou le Quadriple dela 4*.Voyez,
QUARTA, & INTERY ALLO.

Vigefima Seffa. Ceft la 26%, ou le Quadriple dela5*. Yoyez ;
QUINTA, & INTERVALLO. .

Vigefima Settima, C'eft1a 27°,0u le Quadriple dela 6% Yoyez
SESTA, & INTERVALLO.,

Vigefima Ottava. Celt la 23°, oule Quadriple de la 7%, Voyez,
SEITIMA , & INTERV ALLO.

Vigefima Nona. Ceft la 29. ou le Quadriple de I’3. Voyez ;
OTTAV.d & INTERV ALLO.

Lorfque tous ces mots font joints avee le mot Opers, pout
lors ils fignifient Vingtiéme , Vingt-sniéme, Vingt-denxiéme, gice
Ouvrage.

FIGOROQSO , ou FIGOROSAMENTE, veut dire, VI-
GOUREUSEMENT , avec fore¢, avec viguenr , en pouflans OB
Jestenant ferme le Son de la Poix ou de 1’ inffrument.

VILLANELLA. du mot Villsnello, qui fignific Ruflsgue ;
Payfan , ¢re. Se traduic en Frangois par VILLANELLE. C'eft
une Danlc Rufigue , ou pliitt un Air ou un Chant propre
pour faire danfer les Payfans, ou pour imiter leurs figures gro-
tefques en danfane. Il y en ade tresjolies, elles ont jene {cay
quoy de fore gay & de fore rejoisiffant, 11 ya ordinairement un
premier Couplet qu'on joiie d’abord fimplement , puis dans la
fuite on fair deflus quanticé de varisrions gu dm?‘”"?} o f:;

fur rout dang
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pIor A, Quoyque ce Terme floit tres-commun dans la Mu-
fique, I'Academic de Crufea n'en fait cependant aucune men-
tion , non plus que de Fioling , Fislone , ¢rc. On le traduit com-
munément en Francois par le mot VIOLE. Il y en a de bien
des fortes comme nous le verrons cy-deffous: Mais quand ce
mot eft tout feul, les Italiens entendent par-13 communément
ce gue nous aPcHuns Baﬂ‘c'. de piole, Il yen a qui Pr&:en_dent
que ce foit, la Lyre ou la Chitaris , ou la Chelys des Anciens,
ot ce que les Latins apellent Tefude. Quoyqu'il en foit, Voi-
€y les %iﬂ‘ér:nt:s efpeces modernes de la Proie.

Viola d Amor. C'eft 2 dire, Viole &' Ahonr. C'eft une efpe-
ce de Deflus de p7ole qui a fix Chordes d’acier ou de Laitron
comme celles du Clavellin , & que I'on fair fonner avec un Ar-
chet i lordinaire. Cela produit un Son argentin quia quelque
chofe de fort agréable.

Viola di Bardone, cft une grande priole quia jufques 3 44-
Chordes; comme cet Inftrument eft 1sconnu en France, & que
je n'en ay jamais vii, c’eft rour ce que j'en puis dire.

Viols Baffo. C'elt la Baffe de ¥iole; comme dlto-Fiola enelt
la Faute Contre; & Tenore Viola, en elt la Taille, dor.

Viola Baffarda. je crois que c'cft une Baffe de piolon mon-
tée de fix ou fept Chordes , & accordée comme la Baffe de Viole.

Viola da braccio, ou Brazzo , ou fimplement Braz, Voyez,
BRACCIO.

Viola di gamba, C'eft proprement noftre Baffe de piole, ainfi
nommée parce qu'on la tient entre les jambes. Le Sieur Rouft
feau a faic un Traité exprés fur cet Inftrument, que les Curicux
peuvent confulter; voyla pourquoy nous n’en dirons pas da-
vantage icy. On la nomme aufli Fiole de Gamébe.

Viola prima, ou I C’eft i peu prés noftre Efanre-Contve de
Violop, du moins on fe ferc communément de la Clef de €,
ol , et fur la premiere ligne, pour noter ce quieft deftiné pour
cet Inftrument.

Fiola Secunda oun TI*, on 28, C'eft 3 peu prés noftre Taille
de Violon, la Clef de €, fol, ut fur la E:mmlc ligne.

Viola Terza on 1112, ou 3% C'elt i pen prés noitre
dAe Violon, 1a Clef de C, fol, ut fur la troifiéme ligne.

Viola gwarta , ou IV, ou 4%, n'elt point en ufage en Fran-
€¢, mais on la trouve fouvent dans les OQuvrages éerangers. La
Clef de C, fol, wt eft , comme la Taille des Voix, fur la qua-
triéme lighe d’enhaut.

FIOLETTA. Diminutif de Piola. veut dire propremient PE-
TITE VIOLE, c'eft 4 dire, i lebien prendre noftre Deffies de
Viole. cependant fouvent les Etrangers confondent ce motavee
€¢ gue nous venons de dire de Fiela prima, feconda , dee fur
tout lorfque ces Adjectifs numeraux Prima, Seconda , Tevza, gre.
y font joints.

FIOLINISTA. veut dire un Homme qui {gait jotier du pe-

Qﬁi nie

lon ou dela priole, & que nos Frangois nomment commund-s

ment VIOLON. :

FIOLINO. Terme Italien dont le ditionnaire de la Crufca ne
fair aucune mention, eft cependant unTerme tres-commun dans la
Mufique , & qu'on traduit en Francois par eeluy de VIOLON.
On le trouve fouvent marqué par un fimple V. fon plurier eft
Fiolini. quon marque par deux VV. Quand ce moreft feul,
1l marque le Deffus de Fiolon , mais quand les mots sAlto, Te-
nore ou Baflo font devant comme Alro Fioling , Tenore Violi-
#0, gre. pour lors il marque la Hante-Contre , la Taille , & I
Bafle de Violon. Dans les Cumpﬂﬁzimﬁ d deux ou pluficurs po-
Lons différens, les Italiens f& fervent des Adje&ifs Prime , Seconde,
ou Terze, Ere, ou bien des chiffres 10, ou I1°, 20, ou III°,
3°, &c. pour en marquer la différence. Cer Infirument n'a que
quatre Chovdes de différentes grofleurs, dont la plus petite qui
clt la Chanterclle fair 'E, i, mi de la plus haute Otave de
POrgue; la feconde une Puinte au-deflous de la Chanterelle
eft 4, mi, Li; La'troifime une Qwince an-deffous de la fe-
conde et D, i) re. La 4¢ enfin encore une Quinteau-deffous
de cettetroifiéme & qu’on nomme Bowrdon eft G, 7e, fol. Tous les
Errang::s fe fervent communémentde la Clefde G, ve , fol fur la
feconde ligne pour noter les picces de Violon. Les Frangois fe fer-

" vent de [a méme Clef, mais {ur 12 premicre Iigm d'en bas. La pre-

micre maniere eft tres-bonne quand le Chant va fort bas; La
feconde eff meilleure quand le Chant va fort haur , entreux le
débat, il feroit difficile de bien décider qui a le plus de raifon.
Cet Infirument a le Son naturellement fort éclatant & fort gay,
ce qui le rend tres-propre pour animer les pas de la d:m[!.

Mais il y a des manicres de le toucher qui en rendent le Son

PP
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grave & trifle, doux & tendre ¢ic. Clelk ce qui faic qu'il eft d'un
fi grand ufage fur tout dans les Mufiques étrangeres, [oit pour
IEghfe , foir peac la Chambre , le “Théawe, &c.

FIOLONCELLO. C'elt proprement ndtre Quinte de priol
ou une Petite Baffe de Ir":'srfw?z ﬁpciu oun fix r:h%-l’im. T

FIOLONE. Cleft nbres Bjﬂ: Fiolon , ou pour micix
dire,, c’eft unc Dowble Bafle, dont 1o corps & le manche font
4 pen preés deux fois plas grands que ceux de la Baffe de #iolom
i P'ordinaire; dont les Chordes fonr auff 3 peu prds plus lon-
gues & plus grofles deux fois que celles de la Bafle de Violon,
& le Son par confequent eft wne Ofave plus bas que celuy des
Baffes de Vislon ordinaires. Cela fair un cffet tout charmant dans
les accompagnemens & dans les grands Chaeurs, & je fuis fore
furpris que f"’uﬁg: n'en foit pas plus frequent én France,

[ VIRGULA. eft un mot purement Latin, qu'on traduit en
bon Italien par Fergells, ou Veyghetta, mais dont les Mufi-
ciens d’ltalie fe fervent communément pour fignifier ces lignes
droites qu'on ajolitc au corps ou d la téte des Notes. Celt ce que les
Italicns nomment autrement Proprieta, & les F rangois QUEUES.
Bontempi en diftingue de pluficurs (ortes page zoo. de fon Hifo-
ria Miufica, fcavoir.

Virgula Afcendente , c'cft celle qui monte en haut,
ba}’r'fgafm Defeendente , on pendente , c'eft celle qui defcend en
5. :

L’une & l'autre peuvent Eire ou 3 la droite d’une Note Quar-
rée ; pour lors on les nomme Pirgula afesndente, ou pendente
della parte deftra; ou bien d la gauche, & pour lors on la nom-
me Firgula aftendente ou pe;;agmm dells parte finifra. Or ces
différentes fituations caufent beaucoup de différences dans la
valeur des Notes, fur tour quand elles font lides, comme on
le peut voir cy-deflus au mot ZEG ATVR A.

Virgula Diritta, et une Queiie toute drmire, comme celles
des Blanches & des Noives.

Virgula Obligua , c'eft une Queiie qui a un petic Crocher 4
fon extrémité , comme celles des Croches , foit Blanches ou
Noires. Que ce Crocher foit tourné & gauche ou i droit, il
n’importe.

Virgula Biftorta, eft une Queze qui a 3 fon extrémité un
Double Crochet, comme celles des Doubles Crockes , foit Blans
ches, foit Noives , e,

VIRTV, veut dire en Iralien nmon fewlement cette habitnde
de I'ame qui nous rend agréables 3 Dien & nous fait agir fe=
lon les regles de la droite raifon ; mais aufli cette Superioriré
de genie , dadreffeon d’babileed , qui nous faic exceller foit dans
la Théorie, loit dans la Prarvigue des beanx Ares au deflus de
ceux qui s’y apliquent aufli bien
Traliens ont formé les Adjectifs FIRTUOSO , ou FIRTUDIO-
50, au feminin Firtuofz , dont méme ils font fouvent des Sub-
ftantifs pour nommer , ou pour loiier ceux 3 quila Providence
a bien voulu donner cetre excellence ou cette fiperiorité. Ainfi
felon eux un excellent Peimere , un habile Archirede , doc. eft un
Firtggo; mais ils donnent plus communément & plus {pecia-
lement cette belle Epichete aux excellens Muficiehs, & entre coux
14, plidrGe 4 ceux qui s°apliquent d la Théorie , ou d la Compafition
de la Mufique ; qu'd ceux qui excellenr dans les autres Arts, en
forte que dans leur langage, dire fimplement qu’un khomme eft
un Firtuofo, c'eft prefque rodjours dire que c'eft un exeellens
Miuficien. Notre langue n'a que le moe siluftre qui puifle en
quelque manicre fépondre au Firtuofe des Italiens, car pour
celuy dew Perrnenx , 'ufage ne luy a pas encore donné cette
fignification , du moins en parlant ferteufement.

VISTAMENTE, ou VISTO. veut dire, PROMPTEMENT,
wite , fans trainer. , goe. Voyez, PRESTO.

VIV ACE. Adjeif Italien, qu'on prend fouvent fur tour
dans la Mufiqueadverbialement pour marquer qu'il faue chan-
ter ou jolier avec few, avec wivacité, avec effrt, dhe. Cleft’
aufli fouvent joiier ou chanter wite, on d'un monvement bardi,
vif , animé, ¢re. C'eflt & pen prés comme Allezro.

VIF ACEMENTE, on VIV AMENTE. Ce {ont des Adver-
bes qui fignifient HARDIMENT , Gayement, gpe. comme #7i-
LR,

VIFACISSIMO, Ceft le Superladif de pivace, qui marque
un redonblement de bardiefe & de wivacitd, & par confequent
prefque todjours de Virefe, e,

UNDECIMA. veur dire, ONZIE'ME. C'¢ft un des Inters
valles de la Mufique qui eft le double de la Quarte, Yoyez ,
LUARTA & INTERV ALLO. 2,

' ad
wnh
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UNISSONO , ou Unifono. du Latin Usiffonus neft pas un
trop bon mot Tralien, cependant il eft fort en ulage dans la Mufi-

ue pour marquer que deux ou plufieurs Soms fonr parfaitement
2{‘;.;: ou reffemblans | fans qu’aucun d’eux foit plus hawt ou
plus bas que Vautre. Cleft ce qu'on apelle pour cerie raifon
en Frangois UNISSON , comme qui diroic #n méme Son, gioe.
Il y en 2 qui prérendent qu'on ne le doit pas mettre 4u nom-
bre des Aecords , parce qu'ils fuppofent mal i propos que tout
Accord eft un Intervalle, Mais 1l ne feroit pas bien difhicile de
les refuter i cen éroit icy le liev. Car enh!: eur-on dire que
dewx Sons qui font précilément fur le méme degré & dans la
méme proportion, & qui font teliement ezanx que 'oreille la
plus fine n’en peut difcerner a différence, ne foient pas d’arcord,
& méme le plus parfait des aceords 3 L'Oftave méme doir fans
difficulté luy céder le rang de perfedtion, puilqu'enfin elle ne
f&m pour écre plus parfaite quela 5%, Ia 6° ou la 3* que parce que

es deux Sons gui en font les denx extrémitez flont fi reffEmblans
qu'ils paroillent étxe d wmifos , dolt vient qu’on les apelle
FEqui - foni , comme qui diroit également fopmants : 1l eft donc
fir que Punifon cft un Accord , & un Aecord tres_parfait. Aufli
voyons-nous les meilleurs Pratticiens s'en {ervir 4 tous mo-
mens , & le mettre fans fcrupule en la place de Modave , en
obfervant cepeadant des regles quenious avens dennées cy deflus
au mot OTTAFA. : i

Mais auffi d’un autre cbté on ne peur pas dire que Puniffon
foic un Interualle , puifqu’il feroir ablurde de fuppofer quelgne
diftance entre deax chofles qui {ont Précifémcnt :fins la méme
place. Mais comme Pwnité, fans Etre clle méme un nombre,
eft le principe & la fource de tous les nombres ; de méme uniyf-
foa fans Etre un Sntervalle | oft le principe & la fource de tous
les Intervalles poflibles. Voila comme je crois qu'il faut rai-
fonner de Puniffon pour en railonner jufte, nous en pourrons dire
ailleurs davantage.

UN POCO , maniere de parler adverbialle, qui vene-dire UN
PEY. ‘On trouve fouvent ces mots devant 4 gro , Adagio,
Prefto, Pians, ¢re. que nous avons expliquez £ leur rang,
pour marquer qu'il ne faut pas donnef 4 ces mots toute la for-
¢e de leur fignificarion. Mais s'il y 2 entr’enx Padverbe Pin,
qui veur dire plus:Cela marque qu'il faut augmenter 1a for-
ce de cete fignification. 51 au contraire il y a meno, qui vent dire
moins : cela marque qufil Pa faat diminger. Ainfi par exemple,
Un poco allegro, weut dite, Un peu gayement. Up poco pin alle-
gro, veut dire, Un pew plus gayement, Un poco mene gllégro ,
vent dire, Un pere moins gayement ., g

pOC.ALE. Adjetif Lealien dont on (& fert pour fignifier certe
efpece de Mufique qui doit étre exécutde ou chantée par des
#oix naturelles d’Hommes oude Femmes , & u'on nomme pour
ce fujer en Frangois Mufique Voeslle, oo fimplement la VO-
CALLE. Voyez , MUSICA & VOCE.

FOCE. au plarier #oci. veut dire, VOIX. Cleft generale-
ment parlant un bruit ou #n Son formé par P'air modifi¢, C'eft
a dire, powffé, ou frappé, ou prefé, &c. par les organes offfles
différens conduifs de la gorge des animaux. Or entre les divers
Sens que Tetee modification de 'air produic. 11 ¥ enaqui ne
fouffrent aucune wvariation ny changement de Ton, comme le
fificment des Serpens : il Z en.a d'autres qui fouffrent 4 la ve-
Fité qH:] e c}:ang-:m@nt e Tor, mais ils ne font point arti-
eulex | relle eft la Voix des Antmaux, le Chane des {}}rrcauxjcc.
Il y en 2 enfin qui font fojers 4 la variation du Tom, & en
méme temps artreulex’, c'elt 4 dire , cellemenc dinftindts & dif-
férens les uns des aurres , qu'il eft 2ifé 3 Poreille d'en faire le dil-
cernement , telle eft communément la Voix de_séﬂommr:s ou des
Femmes. Or c'eft fpecialement de cette elpece de poix qu'il 5°a-
git, lorfqu'il eft queftion de Mufique ou de Chane.

Car c’eft de 13 1°. quon donne fe nom de Mufigue Vorale aux
Chants compofez pour étre exécutez par les orgunes marurels | c'elt
3 dire, par la ¥oix des Eommes ou des Femmes,

Ceft de 14 2°. qu'on nomme Foix les 7.degrez de Soms qui for-
ment Pérendug de 'Oftave, & qu'on diftingue les uns des autres
par les fept monofillabes ve , e, Mi, Fa, Sol, La, 5i.

C'eft de 14 3°. qu'on {epare ordinairement les Foix en trois
Claffes generales, {¢avoir, en siguis ou hastes, qu'on nom-
me iﬁm DF_H-KI rI{}l—g?:ﬂiﬂ, .I':‘.P'.Ei:’r'u;‘ é.r.' on gfggajl ol gmﬁ?gg
quon nomme auffi Baffes ; & en mymyennss , qw'on nom-
me aufli Flautes—Contres , Tailles , Bavitons 8. Et comme Pbar-
mowie que forment les Concerts n'eft proprement qu'un mé-
lange bien proportionné de ces trois elpeces de poix , foic

ﬁm}}k! » loit demblées , foit triplées , ghor,
Celt deld 4°. qu'on apelle Poix les diffdrentes Parties qui
compofent ecs Concerts. Ainfi on dit en Italicn qu'une Piece
quune Lj'amquirfm y Quinn Motet , ere.. eft i due Lave ., a gﬂg-:
2o, & cingwe, A fei, & fette, & otto , ve. Voci , oy fimplemens
a due , a tre, aquatro, gre. en fous-entendant pag : pour figni-
fier qu'il faur dewx, trois , quatre, eing , fix , fept, huit dne
Vorx différentes pour Pexéeuter. e
Ceft de 14 5°. que comme les Inftrumens n’ont dté inven-
tez que pour miter agsificiellement la Foix, ou pour fiupléer 3
on deffaur, on pour Uaccompagner , & la Sodrenir. II Yy ena
qui érendent le nom de Poix julquiaux Parsies qui font defti~
nees pour les Inftrumens. Mais; d dizc le vray, ceux qui fe pic.
quent de pacler jufte, n’étendent pas fi loing la ﬁgniﬂ:n:icm de
ce terme, & [e contentent du terme generique, Parties , quand il
s n‘?r de [a Mufique purement Infirumentale. Les Allemans en ont
ﬁ;l_ fort biea faire la différence dans leur langue. Leur mot
Stimpe ¢lt un terme gemerigue qui fignific quelque parsie que ce
foit d’un Concert, mais les mots Poral & Infirmmental étanc
mis devant Stimme , comme Focal-Stinmme Inftramental- Stz
me, en reftraignent la fignification & la &émrmin:m, foit aux
Sons naturels dela poix, (oit aux Sons artificiels des Inftrumens
qui doivent former le Concert. :
Mmfa de quelque maniere que fe prenne le mot de Foix, il
faur bien obferver que toutes ces efpeces de Poix ne peuvent
s'étendre qu'd guatre Odfaves depuis les Sons les plus Fraves,
jufqu’aux Sons les plus aigus; cequi forme aufi les quatre OFa-
ves du Sylieme moderne, & par confequent I’ étendué naturelle da
Clavier de I’Orgwe, du Claveffin, dre. & de tous les autres Infiru-
miens. Ainfi toures lés Compofitions de Mufique doivent étre ren-
fermées dans cetee éendui , de quelque nombre de Parties que foic
compafé le Concert. Il cft méme fouvent tres-neceffaire de ne
pas donner aux Parties, (fur tout i celles qui font deftindes
pour les Foix , ) toute Pétendné de ces guatre Odfaves | fur rour
dans les extrémiter du hant & du bas, par la difficuleé qu'il
¥ @ de trouver des fujers propres 3 en faire entendre diftinéte-
ment tous fes Soms. Ainfi on retranche deux Soms dansle baws
de Ia plus haute Oave , de peur de faire trop erier les Deffus,
fi on les failoit pafler le Son 4’4, mi, I+, qui communément
eft le Son le plus aign, auquel une Voix de Deffus puille aller
fans fe forcer. De méme on retranche en das deux ou trois des
Sons de la plus byffe Ofeve, parce qu'il eft tres-rare de trou=

ver des Poix de Bafle qui puiffent fe faire entendre bien diftinéte- -

ment en F , wr, fa, ou tout au plus. en E, i, mi. A 'égard
des Parties mytoyennes, il eft de la difcretion dl“Campﬂ weur
de proportionner érendwé de fes Chancs tant dans le bant que
Jdans le fas, 4 Pdrendus des Voix qui les doivent chanter. { C’elt
ce que l'on apelle communément , quoyque par une metaphore
un peu balle, ( Chanffer les Foix a lewr poine. ) Orlarcgle la
plus fiire,, & méme la plus generale pour toutes {ortes de. Foix,
quon puifle donner la deflus, cft de compofer ou difpafer les
Chants de r.*;.::.]m: partie de maniere que ponr les morer, on n'aye
befoin gue des cing HK""’ o des ﬁx e_ll'}‘u:e: deftinex regu!éeremmr.
@ chagiie clef, & qu‘on ne foit point obligé de fe {ervir que
tres-rarement & leulement en Pnfﬁlm de Peritc's llgncs Jirnei-
wmeraives | & pour ainli dire bors gferure, qu’nn Srmet Elu-l:'_l-»
ques fois en cas de befoin , d'ajoiiter , tant ax deffss qu'au def~
Joms des cing principales. Cetre obfervation eft principalement
pour les #7oi, car pour les Inffrumens onn'y eft pas fi {crupuleux.

FOCE SOLA. veut dire, VOIX SEULE. On tsouve fou-
vént ces deux mots dans les ticres des Livies Italiens , clu_and.
les Picces qu'ils contientient fe doivent chanter unc Forx
Jeale | fans d’antres Infirumens que P'Orgue ou la’ Baffe- Con-
rinwe. Mais fi en outre ils doivent &tre accompagnez d’un on
de plufieurs Violens, on y trouve ces mots ajoditez ; Con Fre-
lini , c’eft & dire, avec des Fiolons; ou bien Com due Pioling
¢ Violoncello, é Baffo per Organo, C'eft d dire, avec dewx pio-
lons & wne Baffe de Violon, & une Baffe posr FOrgue. On ¥
trouve auili fouvent ces mots, Con Prelme , ou Stromenti, ¢ finta,
ceft 4 dire, aver ou funs Violons ou Inflrumens: ou bien Par-
te con Pislini , Parte fenza , Celt 4 dire, Partie avec Violons,
Partie fans Piolons, ¢pe. Er cela quand toutes les Pieces d'un Ou-
vrarage ne fonr pas accompagnées d’aurres Inflrumens que ceax
de la Bafle-Continug. 3

VOLTA. Cleft un mot Italien qui rant jont dyee un fom
numeral & de quamité, 41a méme force que | adverbe Fr_xm,
ainfi #na wolta, ou wme fiata , expriment le Semel des Latins,

S —

e

Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France



ok

& veut dire en Frangois UNE FOIS. Cento volse , cent fois, &ec.
On trouve {ouventavant ce mot le verbe Replicz; comme, Si replice
una aliva velta , pour exprimer qu’il faut recommencer quelque
moreeau ot une partie de quel ur:qPiu:c encore une astre fois gﬁ.

pOLTA. en Frangois VOLTE. eft aufli le nom d’une ancien-
ne Danfe venug d'Italie en laquelle 'homme fair tgurner plu-
fieurs fois la Dame, puis luy ayde 4 faire un {aur: Celt une
elpece de Gaillarde qui n'eft plus en ufage, & dont nous par-
lerons ailleurs plus amplement.

FOLTARE, ou VOLGERE. veulent dire, TOURNER.
On trouve quelques fois 'imperartif du premier avec les Adverbes
Prefio, Subito, drc. Volta preflo, Polta fubito, pour avertir qu’il fauc
tourner vite la feiiille. Mais comme ce Folta répond au Fran-
gois Tomrne , & que ceree maniere de parler an fingulicr a quel-
que chole de trop fmperienx , & par confequent d'mesvil @ on
trouve plus fouvent Foltate au plurier, qui veut dire Tonrnez.
D’autres plus civils fe fervent de la troifiéme perfonne du fubs
jon&if prelsi , fous-entendant , che voffra fignoria , comme qui
diroit que voffre Seigneurie towrne , oufe donne la pene de tour-
ner. D'autres enfin rencheriffant fur la civilicé de ces derniers
ajodtent les deux petits mots f& piace, 5'il vous plait. Ainfi #a
tra Signoria velti (¢ piace , ou bien en abregeant P, 5. wolti, dre.
ou fimplement Polri, tout cela veut dire Towrnex, ou Towrnez
5"t vous plait. Cela fe merd’ordinaire lorfgu’un morceau d*une
Piece finifTant avec I page, on pourtoit croire que la Piece feroit
entierement finie; De %:i te que c’eft un avertiffement qu’elle n’eft
pas encore terminée  On ajoite les mots fubite on prefo, &

méme preftiffimo, quand on eft obligé de tourner le feiiciller au =

miliew de quelque morceau, fur tout fi Ie mouvement en eft
wite on fort rapide , ¢pe.

vs0. Subftantif Italien, qui fignifie communément COU-
TUME , Ufage, ou bien enfin cette frequente repetition des mié-
mes Afdes qui nous en facilite Vexécution, & qu’on nomme ba-
_birude. Mais en fair de Mufique ce terme 2 une fignification un
peu différente , & donr je crois qu'on fera bien aife de trou-
ver icy une cxplication un pen étendug, .

Or pour bien entendre ce que c'elt que PUfo en fait de Mu-
fique, il faur {savoir que la Melopée , ( C'eft & dire, cet dAre
Q‘H:l: ‘donne des Hgi-ts ponr arranger les Soms les mns gpr‘rs les an-
tres , de manicre que cet arrangement produift une bonne mélodie
oK de beanx CIM#H-J qtl't Ia M-Ehj‘.! LA dlslt , 2 trois Pa,rﬁt,g,
que les Grees nomment Lepfis, Afixis & Chréfis ; les Latins
ij‘_”’m s Miftio, Ufus, & les Italiens Prefi, Mefeolamento g

&

La Prefa , difent Ariftides , Buclide , Martianus C apella, &c.
& aprés enx Bontempi pag. 14s dell Eiftoria Mufica S
gne au Compofitenr dans quel Syfeme il doir placer {on ’Cfmm
s'il le placera dans le Syfteme des sops graves | ondes Soms P
gus ou des Sons mytoyens, ( car voila ce que vetlene dire pro-
prement lestermes Grecs Hypatoeides s Netosides ¢ Mefoeides )
“al'E Itﬂiﬁﬂucmmmt dans quel Mode ou Ton & par quelle Note
1 AC COLt commencer & terminer. Sumtio eff per guam Mufico
invenive datur a gﬂah wocis loco 5,];'?51'?34 ﬁr f#-‘:ffﬂﬂ.ltm. Utrim

ab Fypatoeide , an religuorum li ifti '
edir. Meibomians, 3 S A

1l Mefeolaments donne
joindre les Sons les uns 2
Voix foit tofijours dans u

au Compoficenr le moyen de méleroun
prés les autres , de maniere que la
) n liew ou une érendué convenable ; que
les trms_gmrcs,dc la Modulation, fcavoir le Diatonighe , le
Chromatigue & 1 Enharmonigue foyent placez 4 propos; & qu'on
ne forte point fans raifon dy Syffeme , c'elt 3 dire . des limi-
tes , ou des botnes , ou des Chordes du Mode, Miffio eff per
gians awt SO0 inter f& . aut yocis locos COIGIIERLAIIS ; ANE 1790-
dulationis geners . aue AModorum Syftermara. Tdem. 1bid. C'eft 4
dire proprement que c'eft ['are , ( apres avoir bien commence un
Chant ) dele bien pourfuivre fans que les Voix {oient forcées, gre.
de bien ﬂmP""?‘:rl & placer les Chordes effentielles | marurelles
ﬂfﬂﬂ'ﬁ#ﬂ » O accidentslles dy Afode . d'en fortir & d'y rentrey
[u_mi propos. En un mot c’eft, fzlon I'expreflion moderne, ars de
 bicnmeduler. Sur quoy voyez AMODO & MODUVEATIONE.
Enfin PG clt cette partic de 1a aselopde qui 2prend an Com-
pofitcur comment les Sons fe doivent figivre los uns les Autres
& dans quelles Frwarions chacun d’eux doir & pewt &cre pour
fn;mer ce qu'ﬂg apelle l:& Bean Chant | ou une agréable aré.
odie , ou une bonne Aodulation, Wi '
bationis confedtio- 1d. Ibid. LA G e e o
Or felon Ariftide cela fe fait en trois manieres ; aufquelles

Vv

Euclide en ajolite une quatriéme dont nous parlerons lus bag,
LA PREMIERE cﬂqccllc que les Grees aF;EIcm .Egagsu?:
Agogi ; les Lating Duétus , & les Italiens Conduciments. Cleft
lorfque les Sons fe fu_l'-'v:nt immédiatement les uns aprés Jes ag-
tres, ce que les Italiens apellent aurrement grado . ( Voyez
GRADO. ) & les Frangois procéder par degrex mujnj;g;;. com-
me dans les exemples fuivants A. B. C. Or cela & Pﬂ'; faire
en trois manieres. 1°. lorfque les Sons fe fuivenr immdédiate~
ment du grave a Paigu; celt 3 dire, en moneans comme cy-
deffous A. Ce que les Anciens apelloient Dudtus Redus 5
les Traliens apellent Conduciments Rerto. 2°. Lorfoye Ies s’un:
{e fuivent immédiatement de Paign au grave, et 4 dire en
defeendant , comme cy-deflous B. C’eft ce que les Anciens nom.
ment Dudus Revertens, & les Italiens Conducimento ritornay.
te. (Voyez cy-defllus DEDUTTIONE.) 3°. Enfin lorfi u’ap;ég
avoir monté & aveir paflé en montant par les Chordes Dia.
tanigues , maturelles, ou vequarres ; on defcend tour auffi-tét
les mémes degrez, mais an lien de la Paramefe ou du i on
fe ferc de la Trite-fynemennon ou du Za. ( Cleft i dire propre-
ment lorfqu'on monte par begwarre , & qu'on defeend par be-
mol. ) Voyez C. Ou bien ¢'eft lorfqu’au contraire on monge
par bemol pour defcendre aufli-tde par beguarre. Voyez D. Cleft
ce que les Anciens nomment Dudéus cireumcnrrens, & les Italiens
Conducimento civconcorrente.

Exemples.
A. B.
oy e . =
e
IR TR G | oS z &
i1 l; i -—u-r--I

Du&mrﬂzﬁ’m- Dradtus Fevertens,

Conducimento Retto, Conducimento Ritornante,

o
W

C. ; 4 D.
A s e

L g | g
Dudfus circsinciyrens,
Conducimento circoncorrente.

LA SECONDE maniere de PUfe eft celle que les Grecs apels
lent PLOKE ou Ploki; les Latins Nexus, Implicatio , Textsn
ra, &re. & les Ltaliens wvefo. Ceft lorfque en paffant d’un Som
d un eutre Son, tant en defcendant qu'en montant: on ne prend
pas celuy qui le fuir immédiatement ; mais "on en obmet un
ou deux, ou davanrage. C’ell ce que les Italiens apellenr au-
trement dé falto, ( Yoyez SA4LTO,) & les Frangois procéder
par degrex disjoints. Nexus autem eff , gui per tranfilientia ite
tevvalla , ant Sonos duoes, wel etiam plures smum tonum progre-
ditur: aut graviora horum , ant acutiors praponens , fp cantums
efficiens. Clelt ainfi que Meibomius a rraduit le Grec d*Ariftides
lib. 1. pag. 29. Tom. 2o Lesexemples {uivans feront ailément
comprendre tout cela.

et ege T ——
: ﬁ::sﬁ: E: .:§--——« n-._.-g._-. E-e'ﬂ“§-¢
Sanlts de 3 en montant, en defeendant,
- -9 o
sttty

Sanles de 4% en montane,

e

w
&|

" en defrendant,

i i .q.e .bﬁi —
_.._-ﬁ:*-i:“%::::- e, e
o ey o e

anles de §% en montant.

LA TROISIE'ME manicre de PUfe, enfin eft celle que leg
Grecs apellent Petteia, & les Italiens aprés les Latins Petia.
Mais pour bien entendre te que ceft, il faue remarquer 1°, que
les Sons en general ont la force d’exprimer par eux - mémes ,
& méme d'exciter en 'homme ce que les Latins apellent Mo-
ves, & les Italiens Coffume, c'eft 3 dire. cevtains mowvémens
interiesrs que les Philofophes apellent Afedions, ou Paffrens,
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Le Son des Tambours & des Trompettes en eft une preu-
ve [enfible , & prefque continuelle parmiles gens de guerre.

Remarquez 2° qu entre les Sons, il yen a qui de leur na-
ture {ont plus propres a exprimicr , oU exriter certaines paffions,

ued’aurres lelquels d'un autre cbte produifent d aurres effers, Celt
ainfi que les Sons aigusexcitent par leur éelar dela joye, de la guye-
#é, du courage, gre.au licu que les Spms graves ont quelque
chole de ﬁmﬁi qui inlpire de la  #riffeffe prefque malgré
P'on en ait. De méme les Chants qui procédent pat les Chor-
des Diatonigues o bequarre lont ordinairement gays & emjoiex.
cenx qui procédent par bemol font tendres | donx, affeituenz, dpe.

. 3% Les dificrentes Combinaifons des Sons les uns avec' les
autres, ou ces Paffages quion fait aliernativement de Paign au
grave , ou du grave d Vaigu; foic quils fe faffent par degrez
copjotnts comme dans le Condmeimento , (o1t par degrez disjoints
ou par faults comme dans le Neffo, n'ont pas moinsde force
pour exprimey ou exciter les Paffions. Cleft ainfi par exemple
que e faule de la 3% mnenve cn montant peut exciter de |a
tendreffe , de la pisié, une donuce & agréable triftefie |, ¢re. an
licu qu'en defeendant clle excite de la joye , de la gayeréd, dpe,
& amfi des autres Intervalles dont nous rapertons les différens
cffets en parlant de chacun en particulier. _

4% E_::ia'gi il et fir que la reperition pluficurs fors de fuire
du méme Som; que cetie vepesivion faite fore vite ou fort lente-
mene; que la continsation non interrompse dun méme Son pen-
dant un temps confiderable , dont nous parlerons bien-tér ; que
Toutes ces manieres , dis-je, & pluficurs autses que la bridveré
que jc me {uis propolée m'empéche de raporter icy, produifent
tres-leafiblement des effers forr différens.

Or ceft 1a Petria, dir Ariftide, qui nous donne le moyen
& des regles fiires pour faire un jufte difcernement de routes
ces différentes manicres de Fanger ou de combiner les Sons en-
tr'eux; pour les placer 4 propos, & d'une maniere qu'ils puiffent

roduire leur effet; c'elt 3 d. exprimer les différentes Pg]j&m que
on veut exciter , qui par confequent nous fait connoitre quels
Sons nous devons employer dans nos Chants, & quels Sons nous
en deyons rejerter; STl eft 3 propos & combien de fois nous
Ics pouvons repeter ou rebastre ; 8'il faur cemmencer { fur rour
dans le Veffo ou les fanlts )par un Son aign pour defcendre 4 un Son
grave, on au contraire monter d'un Songrave dun Som aigw. .
Pettia eff qua eogmafiimus , quinam fonorum omittendi , éo qui ffat
adlf} bt quoties illovam [inguli. Povrs & quonam incipiends
O 1 quem definicndum arggm:@#fg‘né'fus marem exhiber. Arifti-
des. pag. 29.edity Meibom. T :

Euclide donne mnc explication un peu différente de toutes
ces parties: de la Melopée , car aprés avoir €rably que la Ae-
lofiée eft proprement Pare de vedwive en prattigue-les precepees de
Eharmonigue : 11 ajotite que cela (e fair en quatre manieres,
dont les deux premieres, {cavoir Dwuéfus & Nexus, font les
mémes expliquées cy-deflus Mais il prétend 1°. que la Perria

u'il dit étre la 3* maniere n’eft rien autre chole que la repe~
#ition ou le rebattement dun méme Son fur le mdme degré :
cela eft vray, mais il eft bien fiir v:{u’if n'en dit pas affez.

2% Qu’outre ces trois manicres, il y en 2 ane quatriéme ,
nommeée en Grec Tone on Teni, en Latin Extenfio., & cn Ita-
lien Diftendimento; & c'eft lorlgu’on demeure long-temps, 8oy
fans interruption fur un méme Sem: oo que nots ';;Pg[[.ms T
nué. Voicy comment Meibomius P'a traduic en Latm; ce qui
nous dennera en méme temps une idée de la maniere dont les
Anciens s'exprimoient en parlant de la Mufique. Melopria off
ufus partine harmonices. . . . %ﬁ:mﬂ.'m Sient | gaibus . Mélo-
paia perficitur : Ductus , Nexus , Pettia, extenfio. Dudtus itague
eff Cantiline via s per deinceps Paﬁra: fonos confedla. Nexus vers
eonira , via permutata, [baciornmque pofitio alterna. Pettia off per-
enffio in wno eodemque Tomo frequenter falfa. Extenfio eff disetur-
Bior mors , qus wna wocis prolatione conficitur. Euclides. Insrod.
barm. pag. 11. edit. Meibom.

C¢ feroit icy le licu de donner les regles' de cetre Perria,
d’autant plus que pew de gens en ont parlé , & qulon entrouye
encore moins qui 'obfervent bien. Mais comme comme ce fe-
roit pafler les bornes d'un Diétionnaire, & que j'elpere en par-
fer plus amplement ailleurs: je me contenteray d'ajotiter icy
cette reflexion.

‘Dans tour ce qui nous refte des Anciens fur la Mufique,
nous trouvons i 1 verité des regles & des preceptes -admira-
bles pour éien ramger les Sons les uns aprés les autres, & pour
exprimer par cet arrangement , pour exciser méme & réuwiller,

V. X wYo—

ou remuer les diverfes paffions qui agitent le coeur huma;
Mais nous n'en trouvons pae un qui nous aprénne & bim 0.
Filid=
Zer les Soms les uns an deffus les autres; C'eft 3 dise, 3 formes
cette union ou ce concosrs de plufieurs So :

] ns o e
& diffonans &_cnrendus tous enfemble , qu’Ln ﬁi‘,;,mf;:?:ff
tenant Harmonie. Cependant combien o hesresfys . de wobles8e

de fortes edpreffions cette Etarmonie ne roduit-e] ;
mant dans ce qulon apelle les Comcerts E:de' M;.r;f‘ S A s
Nous trouvons bien aufli qu'ils avoient cerraines marques
pour avertiv quil falloit continmer long-temps cortains §pu: &
en pafler d’autres plus vite, &c, Mais il {eroit bien difficile 3
leurs Partifans de prouyer qu’ils enffens une mefire aufl jufte
& aufli reglée que la nbire, & par cc moyen cette varided
prodigicule de mouvemens | qui fournit 4 nos Compofiteurs
de i fortes & de fi vifues expreffions, Dot il me femble quil
eft aif¢ de conclure quils ne prattiquoicnt pas I'Earmonie ny la
wﬁ:re) comme nous , & par une fiire neceflaire, que leur Mufi-
3’_&!& n’étoit pas d bt:’-uf-?up Prés fi parfaire que la notre, Je n'on

iray pas d:wautagc: il yaeude {gavans Traitex imprimez
pour & contre , que les curicux pourtont confulter.

UT, que les Traliens apellent en folfians Do » eft une des iz
fillabes inventdes par Guy I’Aretin POur exprimer les Sons de Iz
Mufique. Comme elle eft 12 premiere de I Hymne de s. Jean
Ut gueant laxis, ¢re. d’oi Pon prétend qu’il les a coutes tirdes:
C’eft fans doute cc qui I'a fait regarder dans la fuire comme
la premiere de toutes les Notes de la Mufique , & la premiere
du Syfteme moderne de quatre OGaves. Les anciens Grecs nom-
moient le Son quelle reprefente Parhypate-bypaton, & une Oc-
tave plus haur Trire - diefugmenon , ou  Paranete = (Ymemenmon.
Voyez , STSTEM A. Dans [e Syffeme on la Gamme moderne
on en diftingue deux , un en C, fol, ur par beguarre, 8 un
en F, ut, fo par bemol ; Mais lorfqu’on dit fimplement e
fans y ajotiter par bemol, on doir todijours entendre vt en C.folut;
v en F,ue,fd, n'éuant qu'une tranfbofition une 4 plus b;x::
ou une §¢ plusbas  de 1'vr en €, fol wr, Elle fert dans la Garn.
me moderge & mommer une des trois Clefs de la Mufique, qui
eft celle de €, fol, wz, & quon apelle par cette raifon tres=
fouvent & fimplement la Clef d'us. Voyez, CHIAVE. Enfin
comme avant Zarlin le rang des Modesou Tons droit aflez in-
certain , les uns mettant le premier en A, mi, la, parce que
©¢toit la premicre Chorde de 1" Anrien Syfeme : Les autres com-
me Glarean voulant qu’il fit en D, [z, ve, afin de facilirer
leur divifion ridicule en Mfodes Authentiques & Plagaux. Voyen
MODO. Mais 3 Ia fin 'authorité du fcavant Zarlin Ia relle-
ment emporté fur les autres, que le rang des douze Modes a
éeé fixd par la Note Ur, comme la premiere de 1'Orzae & du
Syfteme moderne. Ainfi le premier & lc frcond Mdode au narurel
fonc ¢n €, fol, ut par bequarre ; & tranfpofez en ¥, ut , fi par
bemol une 4* plus banr; le 3° & le 4% fonten D, la, ve, &
ainfi des autres fuivant Pordre naturel des Notes. Voyez, M0ODO.

X

X'. Cette Ietre n'eft pas d’un trop grand ufhge dans 12 Mu-
fique , ny encore moins dans la langue ltalienne ; c'eft
]:-mlrtauo}' nous neus contenterons de remarquer que , comme
dans le chiffre Romain elle vaut le nombre de dix, On latrouve
fouvent aucc le mor Opera, ainfi X*, ou ainh X. pour marquer
Ouvrage dixicme , dor.

¥

Y. Cette lettre n'eft d’ancan ufage dans la langue Tralienne,
parce que les Italiens fe fervent todjours de la voyelle I
en’la place, ainfi fi par hazard on trouvoit

TA45710. Cherchez cy-deflus 145710,

TONIO. Cherchez cy-deflus 10870, s,

Z

« Cette lettre fe prononce en Fralien devant toutes les voyelles
comme 5%l y avoit un D' devanr, ainfi il faut prononcer

DZeffire un durement, au lieu de Zeffiro. .
ZAMPOGN A, quion écrit aulli Sempogna. veur dire cn
Latin Fiffula , c'elt en general rour Inftrument guia Ied.?lm
i pe ‘une

|
.
o |
I
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d’ane Fldre, & en particulier , une Mufiste compofée de pla-
ficurs Flires, & fouvent une Fldre a bee , &c.

ZoPro. adjett. an fom. Zoppa , veur dire proprement, en
Latin, Clasdus , & cn Frangois BOITEUX. C'eft de-ld qu'on
nomme un de ces Contrepaints oblizex que nous avons expligquez,
aux mots Perfidizto, Obligato &c, Contrs punto a la Zoppa,
Contrepoint Bostenz ou 3 la Byjtenfe. Parce que , comme on
clt nbllgé de merttre todjoors & dans chaqm‘: melure , contre
Ie Sujet donné , une blanche entre denx noires : Quand on vient
4 éxscuter ce Cgmr@uint, il ﬁmblﬂ: l:lut oes fre:;u:n:cs 5}}::&-
pes faifane fautiller la Voix , la faflent marcher en Chancelant
ou en Boitant. Un Exemple fera aifement comprendre cela,

i Exempie.l -

T . = S e

———

b M-

Contrapunte alla zoppa ﬁFﬁ il }ivgg;n;,-

- — o iy i

E%izﬂséi%izﬁ?f“ T ==

At sEns=m=e]

Saggsﬂﬂ . Sorto,
=sennTuEs
L&

%": 5 ol | B B
; - =t e—li- B AT e — ep——

E%—'* 8- E:: - —

el ——— e ,.a.
'iﬁf:ﬁ:’“‘%ﬁgg d

ZUFOLO. ou Zuffole, ou Suffolo , veut dire proprément en
Latin Sibilus, en Francois SIFFLEMENT ; & de li certaine
Perite Flite, quia le Son fi aign, quon croiroit entendre
Séffter de petits Oylcaux , & qu'on nomme en Frangois FLA-
GEOLLET. '

FIN.

-

L

e TR
SEDEDEPTD VD XD ED G D D ED D ED D)
TABLE ALPHABETIQUE.

CON TE

& LES Termes Frangois qui concernent la Mufi-
que, & dont P'on trouve Pexplication dans
ce Dictionnaite ; tant pour donner la facilit¢ a
ceux qui voudront envoyer leurs Pieces dans les
Pays Eftrangers, de mettre & d’exprimer leurs Aver-
tiflements en des termes entendus de tous les Mu-
ficiens de I'Earope : quaffin de donner moyen de
trouver vite & ailement les matieres , fur lefquel-
les, ceux qui ne {cavent ny le Grec, ny le Larin,
ny I'lealien , fouhaiteront quelque éclairciffement,
11I°. Quelques Termes Grecs ., Latin: & Italiens »
ou qui ont efte obmis dans le Di&ionnaire , ou quon
n’a pii commodement, & fans groffir inutillement
le volume de ce Livre, mettre dans Pordre Alpha-
betique. On les trouvera diftingnez dans cette Table
par des caraderes ltaliques.

I1T°. Quelques éclaircifiements & la corredtion
de quelques fautes, foit d'Impreflion , foit de I'Au-
theur. Car enfin perfonne n'elt infaillible dans ce
monde; mais des fautes , quoy que caufées la pla-
part par fon abfence, ot comme dit Horace guas
ant incuria fudit, anr hamana parum cavit natwra ,
deviendroient de veritables fautes, fi du moins il
n'en avertifloit. Celt ce quion diftingue dans cette

N ANT.

Table en commengant PArricle o il y 2 quelques
corrections 4 faire par des lettres Majufcules.

Il faut remarquer pour l'ufage de cette Table.
1° Que la lettre V. figoific oyez ou cherchez.

2* Que le mot, ou les mots ‘qui {uivent cetee let-
tre,font les endroits du Diionnaire oul elle renvove.

3° Que lorfgue aprés la lettre V. on trouverra,
icy , 0u cy-deffus , ou cy-deffaus ; il faudra cherchirle
mot qui {uit dans la Zwble & non dans le Dition-
naire.

4" Que comme il y a dans le Diftionnaire quel-
ques mots dont I'explication eft fort étendué, &
qu'on a efic obligé de partager en plufieurs Parties
que I'on Yy nomme , Claffes, Artisles, Tables, Para-
grapbes, &c. On les trouve fouvent dans cette Table
exprimees par des abbreviations dont voicy lexpli-
cation.

Art, ou a. veut dire Arricle.

Claf- ou cl. veut dire Claffe.

Et Seq. ou Seqq. veut dire & fuivant , ou fuivants.

Ihd. ou Ik, veut dire, au méme mot ouendroit.

Num. ou N° ou N. veut dire Numero.

§". veut dire Paragraphe.

Tab, ou Tu. ou 7. veur dire Table, &c.

- A
A. V. ALTO.

A

A bec. Flite 3 bec. W, FL4vTO.

A.B.C. D, &c. Notes de 1a Mufique des Anciens Lating, & | A beneplacito. V. AD LIBITUM ou, SE PIACE.

fouvent des Modernes, V. STSTEM A, Tab. 1.

Accidentel. Sigoe Accidenrd. ¥V, SEGNO. e
i
dddd
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‘Accidentellement. V. MODO n®. 9°, Par Accident. V. 1hid.
Accompagnateur, V. RECITATIFO.
Accompagnement. V. ORGANO , BASSO-CONTINVO,
ITSTrGrd, &c.
Accord, V. UNISSONO & STSYGIA,
o4 H
r‘gg:c e } V. CONSONANTE & BUOND.

Ei:ii%??blc } V. DISSONANTE & CATTIFO.

Accord, Jufte , o Faux : g
1 Sim ox Compo
lj Imr?j]mt, 0% éigi né } . SYSTEGIA.
{_Parfaic, ox Imparfait.
Accorder. Comment on doit accorder les Inftruments. V.
TEMPERAMENTO: 1l faur que les Quintes folent un peu
foibles pourquoy : V. QUINT A, & TEMPERAMENTO.

- Accordear d'Inftruments. V. TEMPERAMENTO.

A cing Voix ¢m Parties. V. SYSYGIA

Accomply. V. PERFETTO.

L’Acquile, on I"Ajotitée. V. PROSEAMBANOMENOS , &
SYSTEAM A, n° 3" & aux deux Tables.

Acrefeiments, Punto di Accrefcimente. V. PUNTO.

Acroiffement. Point d'Acroiffement. V. PUNTO:

Afte de Cadence ce que cefk, V. ATTO.

Acuité, Terme mnouvellement Inventé pour exprimer ce que
les Frangots nomment affez improprement la Hautenr d’un Son,
& les Intaliens Aewrexzd. V. GRAVE. quiclt fon oppolé, V,
aufli POSAVIVE , SUONO , &c. & cy-deflous GR AV ITE’,
& HAUTEUR.

Aento. venr dire Aigw ou FHaur. V. SUONO.

A deux,dtrois,i4,35,46,4 7,4 8. Parties. Voyez tous ces
mots 4 leur rang , & STSTGIA : Mefure 4 deux,d 3.4 4.
46.4 8 &c. Temps V. BATTVT A, TEMPO , METRON,
&c: Tripled 2.3 3.3 4. &c. Temps. V. TRIPOLA.

L’Adjoiitée on I’Acquife. V. ¢y-deffus ' ACQUISE, L’ Adjotitée
ow Appliquée. V. cy-deffous Ajuité. :

‘Admiration. Moyen de I'exprimer par les Sons. V. SEXTA, &
TRONCO, &c.

Adoucir, ox diminuerldfoice'de la Voix, os de I'Inftrament.
V. PIANO , FORTE , ECHUS, &G :

Adguifita. V. cy-deffus I'"ACQUISE.

A droit chemin. V. PER DIRITTO. ! o ]

Aquifono. Suoni Kquifoni. V. SUVONO & UVNISSONO.

Equrvagans.  Syscope Lquivazans, oun Confanans. ¥. SYN-
COFE. . ; - ;

Affeftation de faire todljours 1a méme chofe , de fuivre le méme
mouvement , &c. V. PERFIDIA, PERFIDIATO, OSTI-
NATO, &c.

Affeftion , Pailion, &c. V. USO.

Affligé, dunc maniere affligée, Lugubre, Trife, &c. V.
SOLLECITO , LUGUERE', &c.

Agoré ou dgogi. Terme Grec V. US0. n°, 1°,

Agreable, maniere agreable, gracieule, &c. V. GRATIOSO,
LEGGIADRO, SO4AVE, 8¢

Acord Agreable. V. ey-deffus Accord.

‘Agréement. V. FIGURA, DIMINUTIONE, &c.
Agréement du Chant, V. COLORATURA.

Signes des Agréemen's du Chant. V. NOTA.

A huit. Compofition i 8. Parties differences. V. SYSYG14,
&c

Aigu. Son Aigu, e# Hant, on Percant, &c. V. STONO.
Aiguts. V. HATPERBOLEON.

Tetrachorde des Aigués. V. TETRACHORDO & SYSTE-
MA, Tab, 1: des Sur-agues. V., 3éid. Tab. 2.
La derniere des plus Aigués, V. NETE HIPERBOLEON,
& STSTEM.A Tab. 1. i
La Penultiéme des Aigués. V. PARANETE HYPERBO-
LEON, & STSTEM.A Tab. 1.

La troifiéme des Aigués. V. TRITE HTPERBOLEON, &
SYSTEM A, Thid.

Cheeur de voix Hastes on digweés. Quelen dotvefire le Ton.
V. TUONO. §. 3. § _ :

Ajoité , o# Ajoiitee. V. cy-deffus I’ Acquife.

Ajuﬁé. V. SINEMENNON, TETRACHORDCO, TRI-
TE, &c.

Tetrachorde des Afuftées: V. Ibid. & TRITE n®. 4°.
Laderniere des Ajuftées. V. NETE SYNEMENON , TE-
TRACHORDO , & TRITE n* 4°. !

]

A

La Penultiéme des Ajuftdes, V. PARANETE 87
v Y NE .
NON, TETRACHORDO , & TRITE. n° 4°, i

La troifiéme des Ajuftées, v TRITE SYNEME
- V. NNON ,
TETRACHORDO , & TRITE, no 40 o

Quarte au deflus d
Quinte au deflus Vs :1;.: d:?riﬁi
Ala < Tierce audeflus EPI au deffous V.

Sixte audeflus o au deffons \ #TP
&c. andeflus HIYPER. L 8ccaan deffous

A Ia: Renverfe. V. PER, & ROFERSCIO.

A lenvers. V. ROVERSCIO.

M Allemande. V. ALLEMAND A, & SUVONATO.

Aller, cheminer égallement. V. ANDANTE.
ﬂlf*hﬂh‘?- Lﬂ' letrres des Alphabets Grec , & Latin, fervoient ay-
trestois de Notes pour la Mufique, ¥. STSTEM A. NOT A &c.

Alrera. Sefgui - Alters, V. SESQUI, PROPORTIONE,
TRIPOLA &c.

Alteration. Point d*Alteration. V. PUNTO.
Punte d°dlteratione. V. PUONTO.

Alterats. Suono Alterato, ou Suoni Alterats, V. STONO.

Alte Concertante , Recitante , Ripieno , 1° Chora, 1° Choro re.

V. tous ces mots 4 leur rang, & ALTO.

Alto Viola, Alte Violino, &c. V.VIOLA,VIOLINO &c.

Alypius , nom d’un Autheur. V. NOT A4, & STSTEMA.

Ambitus. V. MODO n® 3°. '

§. Ambroife, 2 introduir quatre des Modes o Tons des An-
ciens dans les Chants de 'Eglife. V. TU0NO. §. 1.

Chant Ambrofien. V. Zbzd.
Anciens, comment on doit entendre ce mot, ((caril y en a de
pluficars fortes. ) V. MUSICA ANTICA , & MODERNA.
Anciens Grees & Latins, leur Syfteme pour la Mufique. V.
SYSTEM.A. Place & firuation de leurs chordes Enbarme-
nigues & Chromatiques. V. TETRACHORDO , JEGNG,
& STSTEM. A,

Anciens Modes. V. MODO.

Ancienne Mufique. V, MUSICA ANTICA.

Ammé. V. VIVACE, ALLEGRO,SPIRITOS0, BRIL-
LANTE &c.

Antienne, V. TUONO. §. 3. Anticane Redoublée. V. RES-
PONSORIO. bt T g

“Antifoni fiuoni. V. SVONO.,

_ F.ﬂmpis«am.__ V- TUoNO. §. 3.

“Antigua Mufiqua. V. MUSICA.

“Antiguo. Moderna Mufigua. V. MUSICA. ' i

Antiguo Syffema. V. STSTEM.A vers la fin,

Apliqué ; on Ajufté. V. ey-deffis Ajufté,

Apollon. nom d'une Divinité des Payens. V. LTRA.

Apoftre. pour un Apoftre. V. PER. -

Approuvé , Choifi, Authentique. V. AVTHENTICO
MODO, & TUONO. §. 1.

A quatre Partics. V. gyma.e , STSIGTA &c.,

A quatre Temps. V. BATIUTA, LONGA, BREVE,
BUONO &c.
A quatro Tempi. V. TEMPO. n° 1%

Arangementde plufieurs Parties. V. ORDINE & SYSTEM A,

Arc, o Archet. V., ARCO.

Archi-leato.

Archi-luth. } V. THEGQRBA.

Aretino, ou I Aretino, en Latin Avetinus , en Frangois I Avetin.
On trouve fouvent le celebre Guy d’Arezze, ainfi nommé
fimplement du nom de fon Pays. Voyez NOT A, SYSTEM A,
VT, RE, M1, FA, &c. & cy deffons, Guido, ox Guy &c.

Ariftoxéne. nom d’un Autheur, V. TEMPERAMENTO.

Arithmetique. Divifion Arithmetique de I'Oftave. V. HAR-

- MONICA DIVISIONE, MODO, OTT AV A Xe.

De la Qinnte. V. Q?{INJ"..*! y & TRIAS HARMONICA.

De Ia Tierce mineute. V. TERZA, TRITE, n° 4% & la
Table de TRITE.

Mufique Arithmerique. V. MUSICA. :

Ticrce mineure Arithmetique, ov f mol. V., TERZA,
TRITE &c. '

Arithmetiquement. V. MODO. 5* 47 T

Arfis. V. THESIS : Fugue Per Arfin. V. FUGHA, &
PER.

Artificiel. Mufique Artificielle. V. afvSICA.

A fept Voix ow Parties. V. SYSYGIA.

A fix Voix o Parties. V. STSTG14.
| A fix Temps. V. SESTUPLA, & TRIPOLA: Claf. 3%
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Affemblage. V. SYSTEM A, :
Aflemblée o Corps de Muficiens, V. ausicd.

A fon aife, commodément. V. 4D AGIO.

A Tempo, A Tempo gfﬂﬂﬂ- V. TEMPO.

Atendant. Cadence Atendante, V. INT A.

A trois Voix, ew Parties, V., TRIO, & SISIGIA.

A trois Temps. V. TRIPOLA.

Au, ex Dez. ¥, D4,

Au deflous. V. SorT0, HYPO, INFRA, &c.

Au deflus. 'V. SOPRA, HYPER, 0u EPI, SUPRA &c,
Avee, V. CON., ;

( exadtitude 3 SOLLECITO.
diltretion MODERATO.
majefte GRAVE, & MAESTOS50.
moderation MODERATO.

AveC = foeffe V- MopER4TO.

{oin,on di[igeucc ! SOLLECITO-
rvehemence 1 FORTE &c,

L &c. &C,.

Augmentarion. Point d‘ﬁﬁgmentarian. V. PUNTO,
Authentique, Choifi, Approuvé, V. AUTHENTICO, MODO ,
& TVONO §, 1°
FH?‘Pth‘: Authentique, V. FUGHA.
Mode & Modes Authentiques. MOPO. 2® 4° & ¢°. & la
{yllabe wr.
Tons Authentiques. V., TUONO. Qui les 2 introduits dans
le Chamt de I'Eglife. V. TVONO. §. 1°.
Autre, V. ALTRO.

B

]% V. BASSO. & B,
B.C. V. BEASSO0-CONTINTUO,
. V. TONDO, MOLLE, B, &c. Son origine, Y. TRITE.
& cy-deflons Bemol,
. v. Quapraro. & B. &
Bafler. en baiffant la main, V. THESIS, BATTUTA,
TATTO &c.
Ballet. V. BALLETTO. Entrée de Ballet, V. INTRADA,
Bardope. Fiola di Bardone. V. FIOL.A.
Baripicni , ou Barypixnos Suons, figmific en general, Soms &
Aodes gravesou bas; en parriculier. V. SUONO.
Bariton, & Baritonans. V. BARITONO & VOCE. n° 3°.
Barré, C Barré, V. ey-deffons C.
Bas. Sons bas ou graves.” V. SUONO. En bas, ¢4 d’en-bas.
V. SO0TTO, INFRA, &«
Bas-Deflus os Second Deflus, V. CANTO, & DISCANTO,
Bafis. V. TRIAS HARMONICA,
Baffe. V. B. & BASSO,
Raffe Chantante, V. B. & BASSO.
Bafle de Chromorne. V. BOMBARDO. FAGOTTO &c.
Baffe-Continué, o Baffe chiffrée, fon Inventeur, &c. V.,
BASSO-CONTINUVO , FUNDAMENTO , LEUTO 5 DR
GANO, PARTITURA, THEQRBA &c.
Bafle-Continug obligée , ox contrainte. V. OBLIG ATO.
Bafle-Contre, V. BASSIST A,
Baffe double , on double Bafle. V. VIOLONE.
Bafle Recitante, V, BASS0 CONCERTANTE.
Bafle-Taille, o# 2¢ Taille, o» Concordant. V. 7. BARITONO,
TENDORE &,
de Haur-Bois, V. FAGOTTO,
Bafle { de Violle, V. FIOLA.
de Violon. V. FIOLONE.
Petite Bafle. V. BASSETTO.
Premicre Bafle, V. prRIAMO & BASSO. 1%
La plus Bafle des moyennes, V. ZHIPATE MESON , &
STSTEM.A Tab. 1.
La plus Balle des Principalles, V. HIPATE HIPATON
& STSTEMA. Tab. 1.
_H.-:Jrj’é-l:‘mrinna. V. LEVTO, PARTITURA , ORGANO &c.
Baflo Rivoltate. V., RIVOLT ARE.
Baffon os Bafle de Chromome. V. BOMBARDO, & FA-
GOTrTo. .
Petit Baflon, V. DUELCING.
Premier Baffon, V. PRIMO & FAGOTTO 3%

B

Baffius-Continuns , on, Generalis. V. BASSO-CONTINUO ,
ORGANO, PARTITURA & ¢y-deffus Bafle Continue.

Baffarda Viole. V. FIOLA,

Bitard. Modes Bacards, V. NOTEO.

Biton, V. PAVSA & TRIFOL.A dans toutes les Claffes.
Demi-biton , ¢ Double biwon, V. 16id.

Battant. en battant. V. BATTUT A & PER TEHESTN &cC.

Battement, V. RIBATTUT A,

Batrre la Mefure, o# donmer la Mefure. V. BATTUT A,
TATTO, METRON, &c.

Battre le Tripleen general , comment cela (e fair, V. ONDEG-
GIARE & TRIPOLA; Pourles Triples Binaires en par-
ticulier. V. TRIPOL.A. 3. Clafi Are. 1. w°. 57,

Battug, V. BATTUT A, TATTO , METRON &,

Beauchant, V. MELODLA , MODULATIONE , V50 &e.

Beaucoup. V. AL5AJ,

Bee, Fliite d bec. V. FLAUTO.

Bemol. V. & MOLLARE,ou MOLLE. n° 4°, & Syflema :
fon origine. V. TRITE : Signe du b mol. V. SEGNO.

Beneplacito. A beneplacito. V. AD LIBITVM on, SE PIACE,

Angelo Berardi. nom d’un Autheur, V. DIRITTA, PER-
FIDIA, STNCOFE, lur la fin,

Biancha, Bianche. V., NOT A, & MINIMA,

Binaire , mefure Binaire o 3 deux Temps. V. BATTUTA,
FERFETTO, TEMPO &c : Ppurquoy la marque t'on par
un demi cercle, V. PERFETTO.

Bis-Diapafor Syflema. ainfi nommé parce qu'il comprend 1y,
Chordes ou la double Odtave. V. STSTEM A, fur la fin.

Bizarfement , eu Bigearrement. V. BIZ ARRO.

Blanche , og Minime. V. NOT A, MINIMAd & TRIPOLA
dans toutes les Claffes.

Blanche fans quetie, V. SEMI-BREVE.

Blanche Pointée, V. PROLATIONE, TEMPO , TRI-
POLA &c,

Triple de Blanches, V TRIPOLA. 1. Claf. #°, 2%,

& mol. V. ey-deffus. Bemol. & 6.

Botce. nom d’un Autheur. V. MONOCHORDO $NOT.A&¢,
11 a introduit les lestres Latines ; en la place des Graeques,
pour fervir de Notes, V. STSTEMA.

Boitenx, Contrepoint du Boitesx ou & la Boitenfe. V. Z0PPO.

Bon Temps de la Mefure, quel il eft. V. BVONO, C4T-

TV, TEMPO &c.

Le Temps d'une bonne, eft celuy oi I'on doit faire une Con«

fonnance. V. BUONO.

Bon Accord, e Pachait, SYSYGIA.

Gio : Maria Bononcini, nom d’un Autheur. V. TRIPOLA
fur la fin de la 3° Claffe.

Gio: Andres Bontempi, nom d'un Auteur. V. Ibid. & TEM-
PERAMENTO , US0 &c.

Boule, V. GROPFO.

Bauquin, Cornet i Bauquin_ Y. CORNETTING,

Bourdon, V. conTINTO. Faux-Bourdon. V. FALSO
BORDONE, :

Bourdonnement F{rp:tu:l,, V. CONTINTVO,

B quarre, ow quarré, V. B. GUADRATO, TONDO,
STSTEMA : Signe du b quarre, V. SEGNO,

BREVE. Il fam adjofiter d la fin de I’Article qui commence
ainfi, ce qui fuit. V. MODO,TEMFO, PROLATIONE ,
NOTA, FIGURA, LEGATURA &c, Er [ur tout TRI-
POLA, 1, Claffe no. 1°.

Breve , ox Quarrée. V. Ibid. & BREVE,

Breve fans Point, & Breve Poimtée, V. Zhid. & fur tour
FPROEATIONE,

Brillant, d’une manicre brillante, enjoiide &c. V. BRIL-

LANTE.

Broderie, o Diminution, V. DIMINVITONE, yV.ARIA-

TID &,

Buwecins, V. TROMB A,

Buiffon. V. GROPPO,

C

. Y. CANTO,
C. barré, omw coupé, ou tranche, ¢% tailld, V, TAGLId-
TO, TEMPO, FERFETTO &

| .
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C. fimple, V. C. & TEMPO.

Cadence. V. CADENZA: Afte de cadence, vV, AT70.
Cadence ox Tremblemene 3 la Francoile, V. TRILLO,

TRILEETTO &C.
(‘Double. V. TRIZLO,RIBATTUT A DIGOLA &c,
Etrangere, V. REGOL ARE.
Evitée, V, SFUGGITO.
Feinte. V. FINTO.
Hors du Mode. V. REGOLARE.
Impacfaitte , on Arttendante. V. QUINTA.
Cadence Ifre!g,ulicre. V. IRREGOLARE.
Parfaitte. V. QUINTA: on elle fo doit faire. V.
MODO. #1118,
Regulicre, V. REGOLARE.
Simple, V. SEMPLICE.
Trompeule, V, INGANNO. »
L&e.

Cadencé. Profe rimée & cadencée. V. SEQUENZ A,

Cadenza Fiorita, Sfugrive, d'Inganne ¢re. V. FIORITO,
SFUGGITO , INGANNO &,

Caifle. batre 12 Caille. V. TYaspANe.

Camera. Suonate da Camerz. 'V, SUONATA.

Cancherizante , ou Cancherizate, Coeft 3 dire qui peut fe
recommencer 4 reculons ow en retrogradant, ow en allant
de 1 fin au commencement. V. IMITATIONE . Cd-
NONE , FUGFH A &c.

Canon. V. CANONE, GUIDA, FUGHA i CONSE-

ENZA &c. '

Canop.  Terme Gree. V. REGOLA. Camon Favmonicus,
V. MONDCHORDO.

Canone in corpo, V. CANONE CHIUSO.

Canone Rifoluts. V. CANONE IN PARTITO!

Cantate. V. CANTAT A,

Canticum, Y. MOTETTO.

Cantigue.  C'eft une partie de POffice Divin qui fa chante
comme gn Pleaume. V. TUONO. §. 3% C'eft auffi un Moret.
Y. AMOTETTOD.

Lanto fermo, Plainchant. V. CANTO,

Cante Rivoltate. V. RIF®LT ARE,

Canzonette Noapolitane , Siciliane , &c. V. CANZONETTA.

Capacité. V. AMBITUS, & MODO #° 3° &c.

Capical. Ton capital ou qui eft le chef. V. TUONO. §. 1.
AVUFHENTICO &c.

Caprice. V. CAPRICIO.

Car. ou Cart. abrcgé de Carta. V. CART A. =

Carafteres , Notes &c. V. POTENZ2A.

Canda, V. CODA, & VIRGULA.

Candatus. Pundtus Candates, V. PUNTO.

Salomon de Caux, nom d'un Autheur. V. STROMENTO.

Celer J’r.qgrz_ﬁ:"ﬂ. V. SUPPOSITION.

Cercle. V. CIRCOLO, SEGNO, TEMPO &c.

Cercle Enticr. V TEMPO, & PERFETTO :
Cercle Parfair, & Imparfaic. V. SEAMI po 3°.
Pemi Cercle. V. SEMILCIRCOLO &c.

Ceremonies magiques & rerribles, comment les exprimer. V.,
TRONCO , TERZA MINORE &c.

Cefure. V. CATTIVO, BVONO , LONG A &c.

Chacone, V. CTACONA, SYONATA, PASSACAGLIO &c.

Changement. V. FARIATIO, MUTATIONE &c.

Chanfon. V. ARIA, CANZONE , CANTILENA &c.

Chanfonneite , o, Petite Chanlon, V. ARIETTA, & CAN-
FONETTFA.

Chant, V. CANTO, & CANTILENA.

( Ambrofien. V. TTONO. §, 1.

Beau-chant, V. MELODIA, MODVLATIONE,
U0 &, 3

Fizuréd, V. CANTO, COLORATO &c.

Chant. _4 Gregorien. V. CANTO, & TVONO. §. 1,

Naturel. V. NATURALE.

Notté. V. MUSICA.

Plainchant. V. c4ANTO, & PIENO.

Simple. V. GENERE.

L& &,

Ornements , & Agréements du Chane. V. FIGURA, COLO-
RATVURA , SUPPOSITION &c.

Chantant, Deflus chanranr. Hautre-Contre , Taille, Balle

chantante, V. Tous ces mats 2 leur Rang, i

C

C]‘Iinttr rll‘.l' l'ﬂ Lifrﬂ. v‘ EONTRJF'TJNTOJ & ‘j -.ﬁ? .
sur.

Chanterelle. V.. FTOLZIND.

Chantre. V. CANTORE.

Chapelle. ¥. CAPELL 4.

Charafteres , Notes, Marques &c. V. PoTENZ 4

ET!::?HEI I:; Voix d leur point, V. JOCE, po. g0,

» Condulteur , Mairre de quelque Trouppe

e quelg Ppe en Bande, V.

Ton on Mode qui eft le chef d’un autre. V. Tv0NO. §. 1.
& AUTHENTICO.

Chelis. V. yIOLA. Et felon plofieurs. FIOLINO,

Cheminer, aller egallement, V. ANDANTE.

Cheri. V. Farogriro.

Chevalet mobile. v. ar AGAS , & MONOCEHORDO.

Cheutte de Chane » & louvent auffi d’[—ljaﬂw-,i_g o R | L
DENZA. Ceft aufli un des agréments du chane done il ¢t
parlé au mots BUONO , LONG A &c.

Chizve Maeffra, V. cy-deffosis MAESTR A,

Chiefs , Mufies , Suomata g, da Chiefa. V. MUSICA, SUO-
NAT A B,

Chiffre. V. CIFFR.A, & SEGNO : Chiffrcs de la Baffe-Con-
Unué. V. NOTA, & CIFFRA : Balle-Cont. chifirée. Vv
ORGANQ, PARTITURA, THEORBA &ec.

Chitaris, ou Cythavs. V. VIOLA.

Chitarra. C’eft ainfi que les Italiens éerivent & pronencent ce
mot. V., GWMTARRA,

Chitarrone., V. TEHEOREA.

(_‘f:-.e'nr_l,l'&j fermé. V. CANGIVE.

Cheur, V. CHORO.

Cheeur de Parties Recitantes. V. FAVORITO, SOLO, on
SOLY &c.

Cheeurs de Voix hautes o mytoyennes, comment leur don-
ner le Ton. V. TUONO, §. 32

Deflus, Hautte-Contre, Taille, Baffe, du Grand ox du Detie
Cheur. V. ces mots 3 leur Rang.

Grand Cheeur , on gros Choour, V. CAPELLA, RIPIENO,
TUTTI &c.

Parties du Grand ox du Petit Cheeur. V. RIPIENO &c.
ou FAFORITO &c.

Petit Cheewr. V. SOLO, FAVORITO &c.

Premier Charur, Sccond Cheur, Troifiéme Cheenr &ec.
V. PRIMO, SECUNDO &c. CHORO.

Ton du Cheeur. V. 7U0ND. Comment il faur le donner,
& Dentretenir . V. TUONO. §. 3-

Choily, Approuvé, Authentique. V, AVT HENTICO,MODO,
& TUVONO, §. 1.

Choraique. Mufique Choraique. V. MUSICA4:

Stile Choraique. V. STILO.

Chorale. Mufique Chorale. V. MUSICA.

Chorde. V. CHORDA, ou CORDA.

Belles Chordes, ce font des Sons on des Traits d’harmonie
extraordinaire recherchez &c.

Chordes Chromatigues, ou Enharmoniques , quelle eftoit leur
fitvation dans chaque Terrachorde. felon les Anciens. V.
TEFRACHORDO.

Chordes Diatoniques. V. MODO, #°. 2%

Chordes Effenticlles d'un Mode. V. A10ODO. »° 1. & 7*.

Chorde mytoyenne. V. MESE , SYSTEMA. Tab. 1. &
TRITE. n°. 1°

naturelles ' -

Chotdes { AT, e } d'un Mede. V. MODO. n°. 9.

Chordes Principalles. V. MODO. n° 1°.

Chordi, ou Chordé. Terme Grec. V. MONOCHORDO.

Chore Favorite, V, FAVORITO.

Choro Spexzato, ou Cheeur épaiffi felon Zarlin Inffitut. pag.
329. C'elt une Compefition 3 2. 3. 0% :I_.. Cheeurs.

Chrefis. Terme Gree. V. USO.

Chroma. V. cy-deffous. CROMA.

Chromatique. V. CHROMATICO, GENERE, DIESIS;
SEGNO , SYSTEM.A.

Chromatique - Diatonique, par Semi-Tons majeurs & par
Semi-Tons mineurs. V. GENERE,

Chordes Chromatiques. V. &y-deffus CHHORDE & CHRO-
MATICO : Diatanique Chromatique. V. GENERE :

Dieze Chromatique. V. CHROMATICO , DIESIS , SE-

£

&

GNO &c.
Genre

\\‘_’r‘

i

- _."}M' _.-".‘-.....-'——-——.-l._— proasmy—r =
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Genre Chromatique. V. GENERE : Son Invenreur, fon
Origine &c. V. SISTEM A,
Mufigue Chromatique. V. MUSICA ;
Son %hmnm:iquc. Y. SUVeNG ;
Suons , ou Sweni Chromatici, V. SVONO.
Chromorne ; o#% Chromhorpe. Baffe de Chromorne. V. BOAM-
BARDO, FAGOTTO &c.
Cing. Cnmpuﬁticn 3§, Voix om Parties. V. S¥STGI4.
Triple de 5. pour 2. V. TRIPOLA. 3. Claff. drt. 2. 5% 5%
fur la fin.
Cmquiénm Ton o Mode, V. IONIO, & HYPO-IONICO,
Cinqui¢me Ton du Plainchant. V. TUONO. § 1: Com-
ment on le connoift, fa Finalle, {3 Dommante & un Excm-
ple. V. TVONO. §. 2.
Circoncorrente Condnciments. V. VS0,
Circonference , eftendue d’un Mode, V. ar0p0. #° 3°.
Clvenpmetirrens, Dachus civewmenrvins. V. S0,
Clairon & Trompette de 'Orzue V. TROMEBA.
Clafles des Tons du Plainchant, combien il y en a, quelles
elles fone &c. V. TVONG. §. 1. gr 2.
Cleuts , & Claves Signate, V. CHIAVE , & SYSTEMA&
Claveflin.. V. CLAVE-CYMBALQ,
Clavier, d'un Orgue, d’un Claveflin &e. V. TASTATURA.
Clanfidde. V. CADENZ A.
Cleines Alt= Pofanne, Termes Allemands. V. TROMEBONE.
Clef, & Clefs, ce que c’eft, combien il y en a; pourquoy il y
en a trois dans noftre Muﬁquc%rattiquﬂ &c. V. CHIAVFE,
WNOTAd  SrSrEM.A &
Les fepr premieges leteres de I'Alphaber Latin font des Clefs
& pourquoy. V. 1bid.
MMarguées, 0

Clefs. T:;ﬁ‘{i'ﬁf.:m \ V. CHIAVE NOTA SYSTEMA
L_&:l:- ; &,

Petite Clef, c'eft 12 Clefde F: fur 1a 3% ligne, on du milien.
Quand elle eft (ur la quatriéme, on l2 nomme la grande
Clef. €C'eft de méme 4 proportion des deux autres Clefs.
Des trois Clefs du Syfteme Moderne celle de G, eft affedtée
aux Deffies ou Forx aigues : celle de F, aux Voix Graves
ou Baffes : celle de C, aux Voix, on Partics du milied, V.
CHIAVE, NOTA, STSTEMA,
Collateral. Mode Collateral. V. TUONO. § 1. n® 2% ¢ 30,
Celorats Contrapunto. V. CONTRAPUNTO.
Combiner les Sons V. MUSICA COMBINATORIA.
Comma. V. COMMA. Son origine o# fa forme. V. la Table
du mor PROPORTIONE-
Comme cy-deflus. V. COME SOPRA.
Commodement, 4 fon aile, V. ADAGIO,
Commun. Mode ox Ton commun, ox mixte. V. TTONO, §. 2.
#° 29 Taille commune, V., PTENORE,
Compallion. Exciter dv la compaffion. V. PIETO5S0.
Complies. V. COM PIET A. Pleaumes de Complies. V.54 LM 0.
Compofé , Redoublé, Figuré. V. COMpPOSIroe , FIORITO ,
FIGURATO , CONTRAPUNTO &e,
Accord compolé. V. ST5TGIA.
Cadence compoflée. V. CADENZA.
Intervalle compolé. V. INTERICALLO.
Triple compolé. V. TRIPOLA. 1. Clafs n. 1°. & Seqq.
(oo od

Compoler maniere de compoler, V. STILO, & cy deffous

Compofition,

Compoliteur, V. COMPONIST A,
Compofition. V. COMPOSIZIONE , STILO, MUSICA &,

Compofition d 2. 3. 4. 5. 6 7. 8. &¢. Panics. V. STSTGIA.

& rtous ces mots a la lettre A, on chacun a leur Rang,
Con dﬁm, Rizarria , Diolee maniers &c. V. CON. & 1ous cés
mots ou femblables chacun 3 leur Rang.
Concert. V. MUSIC A, CONCERTANTE , VS0 {urla fin &c
Concerte. Concerr. V. Ihid, & CAMERA -

In Cancerto. c'eft 3 peu prés comme CONCERTANTE.
Conclure , fermer, finir &c¢ V. cCHIVDENDO &c.
E‘Mdnﬁn. V. CADENZ A4, BUONG, LONG A &c,
Concordant , o Bafle-Taille. v, gamiTOND , & TENORE.
Condenld. Genre Efraii or condenteE, V. GENERE, SPISSUS,

& STSTEM.A
Conduitte du mor Latin Dedaifio. V DEDUTTIONE.
Conduciments , Retto, Ritornante 8 Circoneorrente. V. VSO,
Confeffeur. Pour un §, Confelleur v. pPEg,

C

Ajuité
Conjoint, qui fe fuit immediatement, Par deorez conjoints.

V. GRADO, SECOND.A, V50. n° 1° & : Tetrachorde
. conjoint. V. TRITE. no. 1,

Conjonttion. V. TETRACHORDO , & TRITE n°. 2,

Connoiftre , connoiflance : Regles pour conneiftre de quel Ton
cft une Piece de chant. V. T7U0ONO. §. 2. A quoy peut fer-
vir cette connoiflance. 14id. §. 3

Confequenza , In Confiquenza. V. CANONE & FUGHA,

Confonance, V. CONSONANTE, BVONO &c.

Mixte, V., QUVARTA.

Parfaite. V. CONSONANTE, OTTAV A, &
LUINT A.

Imparfaite. V. CONSONANTE, TERZ A, &
SEST A,

Doublée ,
L0, &c.

L &e .

Confonances. Leurs Proportions. V. la Table du mot PRO-
PORTIONE.

Confomsns. Syncope Confonans defolata & Confomans aquivagans,
V. STNCOPE.

Coufons  Suomi Confonis V. SVONO.

Confins. Diffonans Syncope. V. STNCEPE.

Confpirito, ou Spirte. V. SPIRITOSO.

Conjlitutio. ¥, MODO, & STSTEMA.

Continu. V. CONTINVO : Bafle-Continué. V. BASS0-CON-

TINUVO, PARTITURA, ORGAND &c.

Son continu. V, CONTINTO, SVONO, & VSO n°. 3°
Continuer. V. CONTINTO. , CONTINUATO &c.

Continut Sponi. V. SUONO.

Continuus. Baffus-Continuus , ou Generalis. V. cy-deffus. Bafle-
Continug,

Contra. V. CONTRA-TENOR | & ALTO.

Contraine, V. LEGATO, OBLIGATO, ¥,

Baﬂ‘f_ contrainte, ow obligée. V. Ibid.

Contraire. Mouvement contraire. V. MOTTO,

Contrapunitum. V. CONTRAPUNIO , CONTRA-PUNTIS -

74 &e,

Conttapunifum Extémporanenm. V¥, CONTRAPUNTO.
Contrapunto , Legaro, & Syncopate. V. SYNCOPE.
Contrapunto a la Decima, a la Duodecima &c. V. cy-defous

c'ﬂntﬂ:—Pniu:_

Contre-Fugne, V. FUGH 4.

Contre point, V. CONTRAPUNTO,

FAfefté. V. PERFIDIA, & PERFIDIATO.

3 las®, la 42,55, 65, 7%, 8%, 1of, 1, 12f &c, au def-
fus o au deffous du Sujer. V. DOPPIO, & RI-
FOLTARE,

Au deflus , on au deffous du Sujer. V. Tbid.

Boiteux , om i la Boiteule, V. ZOPFO.

Compolé, V. CONTRAPUNTO,& COMPOSTO,

Coloré, V. CONTRAPUNTO , & COLORATO:

Déli¢ , ou libre, V. Ibid. & SCIOLTO,

Diminué, V. CONTRAPUNTO, & DIMINUTO.

Double. v, poprio, RIFOLTARE, RIFOL-
GIMENTO &c.

Enuelacé. V CONTRAPUNTO ,
PATO, on LEGATO,

Contre- .% Fait fur le champr, os Extemporanée. V. CONTRA-

PQJIH_ PUNTO.

Fiouré, V. CONTRAPUNTO.

Fleari. V. rid. & FIORITO.

Fugué. V. CONTRAPUNTO, & FUGATO.

Libre, ox Délié, V, SCIOLTO, LIBERO &c,

Lié, on ::-bl;igé, V. LEGATO, OBLIGATO &cC.

Lié, ow Syncopé. V. STNCOPATO, LFEGATO &

Note, contre-Mote. V.CONTRAP & SEMPLICE,

ﬂh]igé1 ore contraint, V. OBLIG ATO &,

Ofting, on afficété. V. PERFIDIA , OSTINA=
TIONE &c; :

Simple, V. SEMPLICE,& CONTRAPVNTO.

Sur le Livie. V. CONTRAP. & FIORITO , &
cy-deffons , Sur,

Confonance.

Triplde, &c. V. INTERVAEL-

& STNCO-

§ Syncopé. V. STNCOPATO , STNCOPE, TI
RdTd &c,
L&e, ECEE

Source gallica.bnf.fr / Bibliothégue nationale de France

Conjoint, on ajufté &c. V. SYNEMENNON & cy-deffus




———

C D

Contre-temps caufé par la Syncope. V. SINCOPE.

Convenientia. Signum convenientia ac move. ¥V, PUNTO.

Corde. V. ey-deffus Chorde avec un H,

€orchus., nom d’'Homme, V. L¥RA.

Cormer , 4 Boucquin. V. CORNETTINO.

Corpe. V. NOT'A: Canon In corpo. V. CANONE.

Corps , o Affemblée de Muficiens. V. MUSICA,

Corps , eu Tefte d’une Note. V. NOT'A, ou VIRGVL.A,
Coftume. en Latin, Mores. Paflions, on Affetions. V. V50,
Couleur , d'une Note. V. NOT A
Coulcur ox oruement &c. V. CHREOM A,

Couper, trancher, ow coupé, wanché, barré &c. V. Id-
GLIATO,

Couper les Sons, ¢e que c'eft , comment , & pourquoy cela f¢
fai. V. TRONCO. Il y a bien des occalions ou il ne faut
pas couper les Sons. V. CONTINUVATO,

Couplet. V. STROFF A : Second Couplet ou Double d'un Air,
e Diminution &c. V. FARIATIO.

Courante, efpece de Dance dont I’Air fe notte ordinairement,
en Triple de Blanches , avec deux Reprifes qu'on recommence
chacune deax fois &¢. V. SVONAT A

Courte Simphonie. ¥. RITORNELLO , & SVONATINA.

Colitume , meeurs , affection, ox paflion. V. VS0.

Couvert. Parties couyertes , on mytoyennes, ce font celles qui
tiennent le milicu@ire le Deflus & la Bafle, V. REL.A-
TIONE. : ¥ -

Craintif , d'une manmere craintfve. V. TIAIOROSO.

Cioche , ow Crochée. V. FUSA,NOT A, & TRIPOLA.
Croche Pointée, V. NOT A, PUNTO , TRIPOLA &c.
Double , ¢ Triple Croche. V. NOT A, & SEMIJ.

Triple Crache, V. BISCHROM A, & QUATRICHROMA.

Tr:ft‘-:i: de Croches, o 3. pour 8. V.TRIPOL A, 1. Claf- #°. 4°.

Doubles Croches. Ihid. a° §°, A
Nonuple de Croches ¢& de Doubles Croches, V. TRIPOLA.
1. Chaf: '

Sextuple de Croches ¢ de Doubles Croches. V. TRIPOLA.
L 3. Art. 5.

Dnﬁ:luplc de Croches ¢ de Doubles Croches. V. TRIPOL.A,
Claf. 3. Arr. 2. :

Croix, Pour la §°. Croix. V. PER.

Croms. V. FUSA. & cy-diffus Croche,

Semi-Croma. Double Croche, I6id,

Crome. Dofdupls di crome, &c,

Nonupls di crome. V. TRIPOLA &c. ,

Seftupla di crome, &&c. V, Ibid.

Crometta. Tripla , o Tripela Crometta, & Semi-Crometta. V.

TRIPOL A. 1. cb. n°, 40 & §°,

Nomwple di crome. V. TRIPQLA, 2. . n. 2%,

Sefbupla di crome 8 Semicrome. V. TRIPOL.A, 3. claf, art.1®

Drofdupla di evome 8 Semi cxome. V. TRIPOLA, 3. claf arta,
Cromorne, V. ¢y-deffis. Chromorne,

Cronfia. Terme Grec, V, STROMENTO:

Cuffes. V. MONSTRA.

Cy-deflus , comme <y-deffus. V. COME SOPRA.

Cy-devant, V. GIA.

Cythara, V. FIOLA,

D.

- Voyez DISCANTO, Deflus &c.
Dans le, dans la, dans les &c. V. NWEL,
Danfe , ¢ Danles. V. OPERA, GAVOTTA, MINVETTO,
GIGA, FORLANA &c.
Danfe Ruftique, V. PILLANELLA.

De. V. PER. De, du, des, de la, V, DEL.

DECIMA. Ii faur mettre aprés cet Article celuy qui fuit, quia
efté obmis,

DECIMA TERZA. C'eft la s¢ doublée. V., SESTA. Avec
OPERA, cc mot fignifie Treizidme Ouvrage,

Declzmatio , Declamation. V. RECITATIVO , LARG® ,
QRATORIO &c,

Découverr. Partie découverte, c’eft i dire dont les Sons font
les plus hauts ow les plus bas de route la Compofition. V.
RELATIONE,, & TRIAS HARMONIC.A.

Dedicace. Pour la Dedicace. v, PER.

Deffendu, V. INTERV ALLO , PROHIBITO, VIETATO &c.

Deffunéts. Pour les Deffunéts. V. PER.

Pleaumes des Deftunéls, V. S4LMO.

J

Degré. V. GRADO : pyy degrez conjoints, V. DIGRADO:

Par degrez disjoines i
= d;r.%x A rm!rt Us’ V PER 5ALTQ ; Voyer aulli pour
Delié, on Delli€, V. sciorro.
Demi. V. MEZZ0, oy MEZO, ou HFEMT, ou SEMI.
(Baton. V. PAVSA , TRIPOLA, & SEMI.
Cercle. V. SEAMT, LEG ATO, PROLATIONE &c.
Deflus. V. MEZZ0 soprANo.
Soupir. V. SEMI, MEZZ0O S505PIRO &c.
ITon majeur , ¢ mineur. V. SEMI, HEMITVO-

Demi-

NO &,
k&
Melare, V. MINTATA.
Bemie {Pauﬂ.‘.‘. V. PAvUsA

Tirade. V. TIRATA. a°. 1=
e,

D'en bas. V. S0TT0, ou Di 5OTTO.
Dependant. Ton dependant. v. o080, §. 1.#°. 39,
Depreffio. V. THESIS.
Derniere. V. NETE  ’elt }a chorde jouE
oo T-‘Etl.'a::hﬂrri;. la plus haute on la plus aigug
- des Aiguts, ow Excellentes. V. NETE HIPER-
BOLEOWN, & SYSTEM.A. Tab. 1.
La des Afuitées , on Apliquées. V. NETE STNE-
Decniere MENNON & STSTEMA. Tab. 1.
des Disjointes, on Separées. V. NETE DIESEV-
GMENON, & SYSTEM A, Tab. 1.
Des, du, de la &c. V. DEL.

| Desja. V. GId.

Deflié, Libre. V. SCIOLTO , RISOLUTO &c.

Fean Desmurs , ow Demurs, o Demuris. nom d’un Autheur.
V. NOT A, & cy-deflous 3 la letere M. des Murs. :

Defolata. Syneope Confonans Defolata, V. STNCOPE.

Deflein , ex Intention. V. MOTIFO.

Deflous. V. HYPO, INFRA, SOTTO , SUB.

Deflus. Subftant. Partic de Mufique. V. CANTO , DISCAN-

TO, SOPRANO &c. '
Deflus du Petit Cheear, o Recitant, V. CANTO , CON=
CERT ANTE.

Deflus du Grand Cheeir. V. CANTO , RIPIENO.
- de Flare. V. FLAVUTO.

de Violle. V. VIOLETTA.

de Vielon. Y. VIOLINO.

de Hautbois. V. CORNETTINO.: 1%

&C.
Bas-Deflus. V. DISCANTO, ou CANTO, 2"
Demi-Deflus. V. MEZZ0-S0PRANO.
Haut-Deflus. V. SOPRANO, ou CANTO, 1°.
Premier Deflus. V. Hid. & PRIMO.
Premier Deflus de Violle, de Vielon &ec. V. PRIMO,

VIOLA , VIOLING.

+ Sccond , Troifiéme &¢, Deflus. V. CANTO. 22, 0u3" &c

Deflus. adverb. Au deflus. V. EPI, HTPER , SUPRA,
SUPER, SOPRA.

Sens-deflus-deflous. V. ROV ERSCIO.

Déwourner , Détourné , Cadence dérournée. V. SFUGGITO.

Deux. V. DOI, ou DVE : Compefition i deux Parties. V.
DPUD , & STSTGIA.

Devottement. V. DIFOTO.

Degterns, V. PROTOSN.

Dezi V. DAL

Diafeni Suomi. V. SUONO.

Diagramma. Terme Gree. V. PARTE.

Dialogue, V. DIALOGO.

Diapafon. Terme Grec, V. OFTAV A @ In Epi, ou EHype, ol

Sub-Diapafon. V. EPI, HTPER, HIPO , & SUB:
DiaPaﬁm des Faftenrs & Inftruments. V. DrdPASON, &
SYSTEMA Tab. 2. & fur la fin.

Diapente. Terme Grec. V. QUINT 4. In Epi, ou Hypo, ou
Swb-Diapente. V. EPI, HYPER, HYPO , SUE &c.

Diafesxis, Tetme Grec. V. TRITE.n® 1. & TETRACHOR-
DO. & cydeffons DIESEVGSIS.

Diateffaron. Terme Gree. V. LUARTA. In Epi, ou Eype,
on Sub-Diateffaron. V. EPI, HYPO &c.

Diatopice Swon. V. SUONO.

Diatonice molle. V. DIATONO-DIATONICO.

Diatonico Syflema. ¥, SYSTEMA. fur la fin.

Deflus
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Diatonique. V. DIATONICO , GENERE, NATURALE,
MODO 5o 10 & 4® SYSTEMA, TRITE &c.
Chromarique. V. GENERE.
Diatenique {Namml. V. STNTONOC.
Tranl>o0fé. V. CHROMATICO.
Mode Diatonique , ox MNaturel. V. MODO. 2. 10%
Mufique Diatonique. V. MUSIC 4.
Diatoniquement. V. AMODO. #°, 4°.
Diatonos. Terme Gree, done fe fert Martianus Capella, pour
mommer quatre des Chordes de l'ancien Syfteme des Grees.
Eyperboleon Diatonos T}
Diefengmenon Diatonos ] STF;‘; M A
HMefon  Diatonas Tk
: 3 s Is
Hyparae Diatonos
Pidyme. nom d'Homme. V. TEMPERAMENTO.
Dics 112, Dies illa. V. SEQUENZA.
Driefeugmenon. Terme Gree. V. gy-deffous. Disjointes.
Diefengfis. Terme Gree, V. TETRACHORDO, &8 TRITE 2%,
DIESIS. Il faur prendre garde dans cer Article 1o Que le

Dieze Enbarmonigue majeur , n'eft marqué que par un Dieze

donblé ainfi * , par le deffaur d'un charaftere o il foir triplé.

2® Que j'ay fuivy dans Pexplication que jay faite , des di-

verles elpeces de Diefes la doftrine de Kircher, qu’on ne peut

entendre ainfi’, que par raport 4 noftre Sylteme .0 les Tons
eftant partagez en demi Tons' @ peu prés égaux, {eroient tous
égallement fulceptibles, de la divifion en quarts de Ton. Mais

Ie Digfe  Enbarmontgre des Anciens. n'eftoir pas de méme,

comme on le pout voir, aux mots, Temperamento , Teira-

cherdo , & fur tout .fjﬁfcm &ec,
Dicze. Chromatique ¢ Enharmonique. V. DIESIS, SEGNO,

STSTESM A S

Dimenche. Pleaumes du Dimenche. V. SALAMO.
Dimtaué. V. DLMINUTO : Contrepoint Diminué. V. CON-

FTRAPUNTO : Intervalle Diminué, V. INTERV ALLO.
Scconde , Tierce, Quarte, Quinte, Sixee, Sepriéme, &

Octtave &c, Diminwée. V. tous ces mots chacun d leur
rang.
.S'm-nd% Diminiede, V. SEMI-TVONO.
Diminuer, on adoucir la force de la Voix, V. P1ANO.
Diminution. V. DIMINUTIONE , & V ARIATIO.
Dilcane. V. DISCANTO,
Dileretrement. V. DISCRETO.
Difcretion. Avec diferetion, V. MODERATO.
Dis-joindre , détacher, feparer. V. SPICCATD. .
Disjoint, Degrez disjoints , ox conjoints. V, Do, & US0.
Par degrez disoints. V. DI SALTO.
Tetrachordes conjoints ¢ disjoints, V. TRITE, n° 27,
Disjointes, on feparées, V. DIESEVGMENON.

Tetrachorde des  disjointes, V. TETRACEHORDON,
DTS ARUM & SYSTEMA, Tzb, 1.

Derniere des disjointes. V., NETE DIESEUGMENON ,
& STSTEMA, Tab, 1.

Penultiéme des disjoinzes. V. PARANETE DIESEUG ME-
NON, & SYTSTEMA. Tab, 1.

Troifieme des disjointes. V. TRITE DIESEVGMENON,
& STSTEMA. Tab. 1

Disjonclion. V, TETRACHORDO ; & TRITE, n".1%
Diflonance, ¥V, DISSONANTE, CATTIFO , &c,

Propottions , ex formes des Diffonances. V. la Table da mot
PROPORTIONE. 1

Comment on les prepare, comment on les fauve, Voyez
SENCOIE, Suppolition &c.

Leur prattigue tane dans la Melodie que dans I"Harmonte,
V. Ibid. Et chacun leur Titre en particulier, fgavoir,
SECOND A | ,S_)_:i).-'.-fﬁ.?'.-i, TRITONG , SEITIMA ,
I\.’ﬂN&"i ¥ &E. J

Diffsans, Syncope , Confono-Diffenans. V. STNCOPE.
Irijloni Suoni. V. SUONO.

Diffendente maniera. V. MUTATIONE.
Diflendiments. V. V50,

Ditono conx Diapente. V. SETTIM A MAGGIORE.

Semi-ditone con Diapents, V. SETTIM.A MINORE,

Ditonum. Ad Ditonum fipra. V. EPI, ou HYPER,
| Ad Ditonum infra. V. HIPO,
]}f\-ufﬁ:rﬂm, Tﬂ‘ffﬂﬁhﬂfdﬂﬂ, "'-Ufrr'mgp Exients , & Tﬂf}g., v‘

STSTEMA Tab, 1. & ey-deffus | le mot Disjointes.

D

Divifion Arithmetique, ¢ Harmonique de 1'O&aye; de la ¢*
¢r de la 3° min. V, gy-deffies au mot Arithmetique,
Point de Divifion el

Fundiis I.)iv{fimé; V.
Punéto di Divifione FUNTO.
Dixiéme ; ox 3¢ doublée, V. DECIMA, INTERVALLO,
TERZ.A 8&c.

Dix-huitiéme, V. DECIM A OITAVr 4, & Q‘EJRTJ.
Dix-neufvidme, V. DECIM A NONA, & QuinNTA®
Dix-feptiéme, V. DECIMA SETTIMA , & TERZA.
DODECUPLA. Je way mis dans le Ditionaire que deux ef~
peces de Dodecuples fgus ce Titre , il faut renvoyer pour les
autres elpeces aux mors OTTUPLA , & TRIPOLA, Claf. 3.
Art, x.08 00 2% : . :
Dodecupla di Semi breve , Minime , Semi-Minime , Crome, Se-
mi-crome. V. TRIPOLA, Claft 3. Art. 2. 5. 1. & f2qq.
Daodecuple , de Rondes, de Blanches, de Noires , de Croches ,
& de Doubles Croches. V. TRIPOL.A. thid. & en parti-
culier pour le Dodecuple de Croches. V, OrTUPZA.
Dominant, Ton ou Mode dominant. V. TUONO, §. 1.
Ton e# Son dominant, c’eft le Tondu Cheeur. V. 7V0ONO.
DOMINANTE. La definition que je donne fous ee Titre eft

bonne , pour ce qu'on nomme Modes ; Mais elle femble d’a-

bord ne pas s'acorder avec les Dominantes des Tons du Flain-

chamt. C'eft pourquey. V. ces Demifiamtes au mot Tuono,

e L T R b _

Dominante. V., DOMINANTE, & MODO »°, 1° & -
& T"L'C'.NO- §. 1. é"‘ 3. .

Dominantes & Finalles de rous les Tons de PEglife en deux
Vers, V. TUOND. §. z° no 3%

Reduction des Dominantes de tous les Tons de PEglife 3 un
méme Son, pour entretenir le Ton du Chesur. V. T20-
NO. & 1°,

Table des Dominantes ¢ Finalles des Tons de I’Eglife paz
raport 4 la Mofique. V. TUONO. §. 3°.

Dominicali Salmi. Pleaumes pour les Velpres du Dimenche. Vi

SALATO.

Donner le Ton du Cheeur, ce que c'elt. V. TVONO. §. 3. .
Donner la Mefore. V. ey-deffus , Battre la Mefure.

Dorien, ¢ Hypo-Dorien. V. DORIO, & HIPODORIO,;
Voyez aufh MODO, & TUVONO. §. 1, & PROTOS. &c.
Dofdupla , & Dolduple. V. DODECUPLA. & cy-deflus DQ-
DECVPLE. '

Double, Vv, DOPFIO, & DUPLO.

Double d'un Air, e Second Couplet en diminution. V.

FARIATIO,
(Balle, ow Baffon. V. VIOLONE.
Cadence , o# Tour de gofier, V. RIBATTUTA DI

GOLA, TRILLO, &c.

t Croche, ou Crochée, V. NOT A, & SEMI,
Double d Fugue. V. FUGHA IN CONSEQUENZA &.

O&ave. V. DIS-DIAPASON, & DECIMA
VINT A,

Triple. V. TRIPOLA 5. Claft 5. 2°,

&c.

Contrepoint Double. V. DOPPIO, RIVOLGIMENTO,
& RIVOLTARE.

Proportion Double, V. PROPORTIONE. :

Triple Doublement Triple, V. TRIPOLA. 3. Claf, n°, 1°,
& feqq.

Doublé. V. REPLICATO.
Seconde, 3°, 4%, 5%, 6%, 7°, 8% &c. Doublée. V. NONA,
DECIMA . UNDECIMA, DUODECIM A, DECIAMA
TERZA, DECIMA S@ARTA, PECIAM A %INI':{
dc,
Intervalle Double, V. INTERVALLO.
Doucement, V. PIANO , DOLCE, YOAVE &c.

Plus doucement, V., PIV PIANO. ou PP,

Tres doucement, V, PIANISSIMO, ou PPP, |
Douleur. Expreflion de la Douleur. V. SEXTA, STNCOPE,

TRONCO &c,

Doux, V. DOLCE, PIANO, SOAVE &c. Voyez cy-deffees

Doucemerit.

Douze, ox 12, Pourun o 2. 1, 4. 8. 16. V. DODECVPL.A,
OTTUPLA, SUB, SUFER, TRIPOLA. 3. claf art. s,
L n 1% & figq. :

source gallica.bnf.fr

Dixiéme doublée, ow 3° triplée. V. DECIM A SETTIM A,
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Mefure 3 dowze Temps. Vi TRIFOLA. 3. daf. art. 2.

E

En levant. V. THESIS, & PER ARYIN

Douziéme., V. DUODECIMA, & .‘é.’,'yINJ'A. En pleurant. V. LACKHRIMOSO.

Drammatica, V. MUSICA , ENHARMONICO, RECITA-
TG, 8. STILO,

Drammatico, Stilo. V. STILO. & Thid. l

Dismmatique. V. cy-deflus DRA M M ATICA.

Dioir, o (emblable, mouvement femblsble &c. V. A0TTO,
& RETTO.

V. DEL.

Daple. V. PROPORTTIONE.

Duple fsgui-quarta. V. DUP LA & TRIPOLA. 1. claffen®.1®.
Dudilis. Tuta Duitidis, V. POSANNE & TROMBOINE.
Dudus. V. USO. Dadtus eiveumenyreni, Redtus , Revertens.

V. W50 v
Dulee Suons , ou Dulein. V. DULCINOG
DULCING. i la troifiéme ligne de cet Arricle, il faut metre

un 4, apr€s le mot Ri‘pﬁﬂi

Duo, Compofition i deux Partics. V. DUO, & STSTGIA.
Patit Dun. V. DUVETTO.

Du premier, du fecond , du-a®, 4", 8%, 60, 7%, g= 8¢ Ton.
V. PROTOI-TTUONG, & tous ces mots & leur Rang.

Dur. $ Dor, ou g quarre. V. DURALE.

Durée des Sons , fes Signes ox marques. V. SEGNO , FIGURA,
NOTA, SYSTEM A &c.

Durcté. C'eft proprement Diffonance , & entre les Diffonances
celles qui fonr extraordinaires, comme les Intervalles dimi-
anez, on fuperflus &c. .

Du §. Efprit. V. PER.

Dz, Terme Latin, ¥V, GUIDA.

Dydime. nom d’Homme, V. TEM PERAMENTO.

B

*Cho. V. ECHWUS.

I Ecclefiaflico. Tuoni, 0, modi Ecelefiaftici, V. TUOND. au

commencement.

Ecmeli Suoni. V. SUONO- _

$'Efforcer. en s’efforcant, o# de toute fa force. V. STENTATO.

Egal, ou, égallement. V. UGUALE. ‘Aller , cheminer ézalle-
ment, on 3 Notes' égales. V. ANDANTE.

Eg:tii[é_ Pmpﬂrric.n d'Egahl:é V. PROPORTIONE.
Egalité reglée, & bien marquée de tous les temps de la Me-
fure. V. MOTTO. .

Eglic. V. CHIESA. Mufique d'Eglife. AUSICA ECCLE-
SIASTICA, on DA CHIESA. Sonates d'Eg,ﬁfe, ou pour
PEglife V. SuoNATA. Modes, on Tons de I'Eglife. V.
MODO n° §° & TVONO §, 1. & feqq.

Elevation , & Elevatio. V. THESIS. Ce mot fignifie aufli des
Motets 3 1. 2. 3. 4. &c. Voix. Ordinairement fulles , quel-
quesfois avec des Violons ox des Flives, prefques tonjours
avec une Bafle.Contin. gu'on chante pendant qu'on leve le
Corps de Noftre Scignmr‘i 12 MefTe , d’oni Ion a forme ce nom.

Eloigné. Accord éloigné, V. STSTGIA.

Emboucher 1a Trompette, la Sonuet. V. TROMBA,

Emmeli Swoni. V. STVONO.

Emphatique V- MAESTOSO.

Emphyfasmina, V. STROMENTO.

Empneapffa. V. Thid.

En baiffant la main e# en frappant.
THESIN,

En bas. V. INFRA , SUB, SOTTO &c.

En cas que. V. SE.

Enchords. V. STROMENTO.

Energie. V. PIENO, QUINTA, &c.

En frappant. V. cy-deffus en baiffant.

Enharmonique, V. ENHARMONICO, GENERE, SYSTE
MA, TETRACHORDO. Genre Enharmonique, fon In-
yenteur, fon Origine, fes Chordes, fes Effes &e. Ve STSTEM A.
Situation ‘des Chordes Enharmonignes dans le Syfteme des

Anciens Grecs. V. Ibid.
Diefe Enharmonique. V. DIESIS, & SEGNO. & cy-defus
DIESIS.

Enbarmonici Susni. V. FUONO.

Enjoiié, d’une maniere Enjotiée. V., ALLEGRO, VI VACE
BRILLANTE, SVEGLIATO &c. Stile Enjolié. V. Zoid &

V. THESIS & PER

Entata.
Entier. V. PIEND, PERFETTO &c. Cercle Entier: ¥. CIR-

V. STROMENTO.

COLD & TEMPO. Demi-Cercle Enticr. V., SEMICIRCO=
L0, & TEAMPO,

Entonner un Pleaume, une Antienne &c¢. V. TTONO. §. 3. :

Entrée on Prelude. V., INTRADA. Entréede Baller. V. Hud.
Entrelacé , ou Syncopé. V. STNCOPE, & CONTRAPUNTO.
Entretenir, le Ton du Cheeur, comment celz {c doit faire, V.
TUONO. §. 3.

Eolien. Mode, on Ton des Anciens. V. EOLIO.

Sous-Folien. V. HIPO-EOLIO, & MODO.

Epais, on, Conden(é. V. GENERE, SPISSUS, & STSTEMA,
EPI. Ligue 8. de cer article, ag lieu de Liapajon, il faur
Diapafon.

Equifoni Suoni. V. SONO , & UNISSONO.

EE:hclIe:, ¢ Efchelon. V. SCHOLA, & STSTEMA.

Elpace. V. SP.ATJO. Efpaces & lignes , leur Origine, lear In-
yenteur ; leur atilité, V. STSTEMA.

Efpim:ttt. V. SPINETTO.

Effachords, V. HEN ACHORTIO,; & SESTA..

Effenticl. Chordes , ox Sons Effenticls d'un Mode. V. M0ODO.
R LR e L

Efendué dun Mode, dun Chant &c. V. AMRBITUVS, &
AODO. n®. 3° Des Tons d¢ VEglife. V. TVONO. § 1.
Eftroit. mouvement eltroit, leger, vite, V. ST.REI'TO.
Eronnement , admiration, comment l'exprimer en Mufique, V.
TRONCO , SESTA &c. -

Ettachorde, V. HEPTACHORDQ , & SETTIMA.

Eveillé , d'une maniere éveillée. V. SVEGLIATO, Viy ACE,
ALLEGRD &c.

Bviter la conclufion , Cadence évitée. V. SFUGGITO. .
EUOUAE. V. TUONO. §. 3%

Exaftitude, avec exaltitude. V. SOLLECITD , CON DILI-
GENZA, OSSERVANZA &c.

Excellens, V. HYPERBOLEON.

TEMA, Tab. 1. & HYPERBOLEON.
Excellent Muficien. V. PIRTV0OS0. i ;
Excellentes , ou les plus aigués. V. cy-deflus. Aign. & STS-
T.EMA- Tﬂ&. T. I
Exciter de la Pitié , V. PIET050 : Des Larmes, V. LACHRT-
2050 : D&ilda Tendrelle, V. AFFETTVOSO0 : Dela Joye,
V. ALL%G . Dela Colere, V. CON FURIA &c
Voyez aulli ey-defjous , Expreffion.
Exclamation , comment Uexprimer. V. SESTA MINORE.
Exclufus Sopus. V. TRIAS HARMONICA.
Exemple , Patron, Modecle &c. V. REGOLA.
Expreflif V. PATHETICO, RECITATIFO , RISENTITO,
Stile EKPIE,‘ITIF- V. STILO. { :
Expreffion tnifte & languiffante. V. STNCOPE LANGVENTE,
L ACHRYMOSO &c. De Triftefle & de Douleur.. V. SE£5-
T4 MINORE : de Sanglots, de Sofipirs, d’Admiration ,
I"Eronnement , Pour les ceremonies Infernalles , Magiques
ou Terribles &c. V. TRONCO. V. auffi cy-deflus , au mots
Exciter, & Exprefife )
Extemporanctiin Contrapunitum. V. CONTRAPUNTO. -
Extentus , Extenta, V. PARANETE, & L?'L'Hrfe‘\lﬂ.?,wft
Ie nom Larin de quatre des Chordes de l'ancicn Syfteme.
Eveellentivim Extenta, V. PARANETE HIPERBOLEON,
& SYSTEMA. Tab. %
Divifarsm Extenta. V. .F‘,-;R.ﬁ‘ NEITE DIESEVGME-
ION, & SYSTEMA. Tao- 1.
ﬂﬂgﬂm Extenta. V. LICHANOS MESON , & 5T5-
TEMA. Tab L.
Principalium Extentt, V. LICHANOS EHYPATON &
STSTEMA. tab. 1.
Extentio. V. V50. i
Extraordinaire, Signes extraordinaires. 1?': SEGNO. >
Extréme. Partics extrémes. V. ey-deffus Découvert, & RELA-
TIONE , & TRIAS.
Exuperans , ou Excellens.
Aigu.

V. HYPERBOLEON, & ey-deffiss

-

E‘I-ILGF

Excellentivm Tetrachovden, Ultima , Extenta, Tertia, V. ST5=

1
|
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A. gros Fa. V. MUSICA PIANA SIMPLICE ¥c.
Farciata, Y. FAC. & CART A,

Fafteurs d'Orgues , ou d'autres Inftruments , leur Diapalen. V.
DIAPASON , & SYSTEM.A furlafin,

Fz feint, & Fa fifum. V. FA FINCTO.

Fagot, ou Biffon. V. FAGOTTO. Petit Fagor. V., FAGOT-
TINGD. Q_l_lﬂt Fagot. V. DVLCINO &c

Fantaifie. V. FANTASIA, RICERCATA, MOTETTO,
STHMPHONIA &c,

Favori, Favorifé¢ , Cheeur favori, ¥V, FAPORITO,

Faufle-Quarte , o Diminuée. V. QUARTA , & SEMI
DIATESSARON.

Faufle-Quinte , ox Diminuée, 2 proportion , ox forme. V. la
Table du mot PROPORTIONE ; $a pratique, tant dans
Iz Melodie , que dans I'Harmonie, V. QUINTA : Ellecht
bien differente da Triton. V. TRITONO &c.

Faufle Relation, tolerable, intolerable &¢. V. RELATIONE &c.

Faur, il famr, V. SIL '

FaureAccord, V. SYSTGId, DISSONANTE &c:
Faur-Bourdon, V. FA LSO BORDONE.

Fax-Ton, V.FUVONO DISSONANTE &¢.

Feint. V. FINTO. Fa feinr, V. FA FINTO. Cidence
feinte. V. FINTO &c.

Feinte, en Mufique, c'cft toute Nmi Disfée ,oud Mollée, V.
CHROMATICO. Ceft de la rgu on appelle Feinres , ccs
tites Touches Quarrées , & ordinairement Noires, qui font
€levées entre & au deflus des grandes Touches du Clavier
de I'Orgue, du Clavefin, &c. :

Fermo, Cante fevmo, ou Plain-Chant. Y. CANTO, PIANO ,
TUONO &c.

Fevio. Je frappe ; Je heurte. V. SYNCOPE.,

Fefte. Pfeaumes pour les Vépres des Feftes. V. SALMO, ou
SALMI FESTIVE.

Yeiiiller. V. CARTA.

Fiats, V. VOLTA.

Piffre. V. PIFFARO , & FIFFARO.

FIGURA. H ya dans cet Arrticle, vers P'an 3363, 11 faut vers
Pan y330. 0w 1333.

Figuré, Compofé, Redoublé. V. COMPOSTO , REDVPLI-
CAYQ , &c, Contrepoint figuré. V, CONTRAPUNTO :
Mufiqae fipurée. V. MUSICA : Cadence , Chant &, figuré.
V. CADENSA, CANTO &c. :

¥igure. V. FIGURA ;: Figures muettes. V. FIGURE MUTE,
& PAUSA.

Wilum, Sclon Omowncs Finde, c'cft ce que les ltaliens appel-
lent, Firpula, & les Frangois , la Queile d'une More.

FINALE. IFa deux chofes @ remarquer dans cer Article.
1% Aprds les mots Plagal & Imparfait, il faur adjofiter
ce qu fuir. A I'égard des Tons du Plain-Chani, Voyez quel-
Jes font leurs Finales, an mot Twemo §.2. 2° Quand je
dis fur 2 fin de cet Article , gue l2 Finalle demande toii-
jours la 3¢ Majesre ; cela fe doit entendre , quand elle cft
ia dernicre Note d'une Piece : Car lorlguelle eft dans le
milien, & que le Mode eft mineur ; Pour lors elle demande
plutdt la 3* Afinewre, que la 3° Majenre , comme on le peur
VoIr au mot AMede, n%, 11°% :

Finalle. V. FINALE. Finalle d'un Mode s Ton. V, MODO,
n% 1% & 7° & TVONO §. 2. Finalles ¢» Dominantesdes
Tons de Eplife en denx Verll V: 700NO0 §. 2 = 3~
Quand cft—ce que la Finalle demande la 3¢ Maj, on Min. V.

cy-deflus FINALE. &c.
Paufa Finalis, ou Generalis. V. PUNTO.

Finir , Fermer, Conclurre, V, CHIVDENDO.

Fini, V. FINITO,

Fiftuls. V. ZAMPOGNA , FLAVTO &e,

fiaﬁ:il;z. V. FIFFARQ , FLAVTO ,FLAVTINO, & 2U-

Flanto, Picciolo. V. 1bid.

Fleurst, ow, Fleurettes. v. FrorerTO.

Fleury. ¥. FIORITO. Stile Fleury. V. STILO. Cadence Fleu-
rie. 'V, FIORITO,

Ficurtis. V. CONTRAPUNTO , & FIORITO.

Flaride, V. FIORITO , & CONIRAPUNTO.

F G

Flite. V. FLAVIQ, FLAVTINO , ZAMPOGNA, & prra
FERO : Flite 3 Bec. V. FLAUTO, & ZAMBOG 4.
Fi,il:-e Traverfiere. V. FIAUTO : Petite Flite, V, Evroio-
Stile des Fldres, V. STILO SIMPHOMN ACO : Loix o=
mes , o Modes des Flites. V. ey-defows. Loix, &c. :

Fois , une fois, deux fois &c. V. FOLT A,

Fotce, Energie. V. FPIENO.

Forlane de Venife, efpece de Danle, V. SALTARELL 4.

Formes , o Origine des Intervalles, tant Confonants ”

Diffonants, V. la Table du mot PROPDJETIUN_E:

Fore, Fortement, avec vehemence. V. FORTE.

Fort, om tres-Lentement, V., LARGO, ADAG L
. GIO &c. e
Fort, on tres-Doucement. V. PIANISSIMO.

Fort, e tres-Gaycment, V. ALLEGRO ALLEGRO
Fort , om tres-Viw. V. PRESTISSIMO &c. ;
Frapper,en Frappant, ss baiflant la main, V. THESIS &

PER. B

Vn Frapper, o Frappé, c’eft 3 dire, un Temps, ox la Partie
de la Mefure qui f&¢ marque en frappant, ow baiffant la
main.

Frequent , c’eft, felon fe P. Merfenne, le Condenfé » on I'Epais
des Anciens, V. SPISSUS.

Fruga ..-fufjsmim & Plagale : Fuga in uniffone , & ad Ofua-
A A sintam , ad Ywartam , &c, e, :
.F*‘I:GH:&LQ“ L, i Infra , aut fupra. V.

I-‘ugu;. V. FUGA, GUIDA, CANONE, IMITATIONE :

c.
[’ Authenrique , & Plagale, V. FUGA AVTHEN-
1 rica
Double, V. FUGA DOPPIA.
Grave. V. FUGA GRAVE.

Fugue, -{ Pathetique. V, FUGA PATHETICA.

Perpetuelle. V. CANONE, & INFINITO,

A PUniffon, I's¢ | lag*, Iz 4¢ , au deflus, ow 28
deffous du Sujer, V., FUGH 4.

1 _Par Mouvements contraires, V. I6id. &c,

Sujet de Fugue. V. SOGGETTO. n°. 4°. & FUGHA.

Fuy, Evué. V. SFUGITO. .

Fundement , ow Fundament. V, FUNDAMENTOQ, BASSO
CON. ORGANO &<

.Fﬂnf\‘dmm#ii Sonwus. V. TRIAS HARMONICA,
Furia. Con Fauria, ¥V, CON.
FUSA. 1l faur adjoditer 4 1a fin de cet Article, V. TRIFOLA
dans routes les Clafles.
Fule, o Croche. V. PUSA , CHHROMA & NOTA.
Semi-Fale, V. SEMI-CEHROMA %e.

G

Ailliarde. V. GAGLIARD A & VOLTA,
Gaillardement , Gayement , Legerement. V. LEGGIA~
DRO , ALLEGRO , SUEGEIATO &c.

Galand. V, STILO. BRILLANTE, & Ibid,

Gamiba. Viola di Gamba, Violle de Gambe, V. VIOLA.

Gamma. Lettre Greeque. V., G. & GAMMA. Pour quoi e

par qui cette Letire 3 efté Introduite dans la Mufique. V.
SYSTEMA,

Gamme. V. GAMMA, MANO HARMONICA, & fur
tout STSTEM.A, ol 'on trouvera toute I'Hiffoire de la
Gamme ¢ des differents Changements qu'on y a faits.

Lettres de la Gamme ; Pour quoy nommées Clefs. ¥,
CHIAVE, & STSTEA A, -
Gardien , o% Guidon. V. MOSTRA.
Gavotie. V. GAVOTTA, MOTTO, & SUVONATA.
Temps, ou Mouvement de Gavotte, V. GAVOTTA.

Gayement. V. ALLEGRO , LEGGIADRO , VIV ACE-

MENTE , ou VIVACE, SYEGLIATO &,
Plus Gayement, V. Pru ALLEGRO &c.
Fort Gayement. V. ALLEGRO ALLEGRO &<.

Gﬂ;t.'::llv Generale. V. PROPORTIONE,.

Silence gencral, V. PUNTO, & CORONA.
Generalis Baflus. V. BAS50 CONTINUO, ORGANO &e.
Paufa Generalis. V, PUNTO & CORONA.

Geners, Celt ainfi que les Iraliens appellent les Efpeces gene~

rales de la Proportion. ¥, PROPORTIONE,

Genre. V. Genere.
TR
P
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Diatonique. V. DIATONICO.

Chromatique. V. CHROM . ATICO : Son Inventeur,
{fon Origine, fes Chordes. V., STSTEMA : leur
ficuation, ¢ leur nombre dans "ancien Syftéme, V.,
TETRACHORDO &c,

Enharmonique. V. ENHARMONICO ; Son Ori-

Genre. ,4 gine , {es Chordes &c. V. STSTEMA : fitua-

tion, ¢» nombre de fes Chordes. V. TETRA-
CHORDO &, :

Epais, o# Condenf¢ , on Frequent. V. SPISSUS.

Melé du Diatonique , ¢¢ du Chromatique. V.
_.I)JJTGB.’J'CO & GENERE,

Lacc,

Mutation par Genres. V. MUTATIONE.
Genres , o diverfes Efpeces generales des T'roportions. V.
PROPORTIONE.
Gigue, ¢r Gicque. V. GIG A, SVONAT A Ec.
Gigues Angloifes. V. SALTARELLA.
Eenry Lorir, Glarean. Nom d'un Autheur. V. MODO ;&
TUONG.

Golz, veur dire Goffer.

Gofier , Tour de Gofier. V." RIBATTUT Y DI GOo.Ld,

Gracicux, V. SOAFE, & GRATIOS0.

Grado, & Gradi. V. GRADO , & TEMPOD,

Grand Cheeur, o# Gros Chaur, V. TVITL. CAPELLA,

RIPIENG &c. J
Deflis, Haute-Contre , Taille , Bafle du Grand Cheeur,
V. ces mots chacen 4 leur Rang, :
Parties du Grand Cheeur. V. PARTE RIPIENO &c.
Grande Clef. V., ey-deffus Clet.
Grande Reprile V. RIPRESA..
Grand Trple V. TRIPOLA. CLASS. 1. 5% 1°,
Tromhene Grande. ¥. TROMEONE,

Gracienx, V. syﬂ{ﬂka Gracieux.

Grave. V. GRAVE : Fugue Grave. V. FUGH 4 : Sons Gra-
ves, e Bas. V. STONO &«

Gravement., V., GRAVE, TARDO, LENTO , LARGO,
MAESTOSO &c.

Gravité. Avec gravitd, V. cy-deffus Gravement,

Gravité des Sons. V. SVONO , POSAUNE, TROMBQ-

NE &c ;

Gree, Syfteme des Anciens Grees. V. SYSTEMA. Son Hif-
toire, Noms des 15 Chordes qui le compofoient ; leur Rap-
port avec celles du Sylteme Moderne &c. V. STSTEM A,
Tab. 3. ¢r 2, Les Lettres Greeques fervoicat de Notes.
V. 1. _ -

S. Grepoire le Grand éroit Excellent Muficien. Y. TTONO ,
NOTA, SYSTEMA, 11 réduifit les 15 Lettres om Notes
des Latins , & fopt. V. STSFEMA, Il inrroduific les qua-

~—tre Tons Plagaux dans les Chants de ’Eglife, ¢ pour quoy.
V. TUVONO. §. 1°. Rapport de fes fept Lettres avee les No-
tes Modernes, V. SYSTEM.A, Tal. 2. 8.

Grez Contraire ;: ce font deux mots formez des Latins, Gref
Jus ,ou Progreffus Contrarins , qui fignifient en general , Mou-
vement Contraire. V. MOTTO. & en pagticulier , deux
Paflages fort défendus dans le Contre-point ; Scavoir de Id
5= a4 I’%%, & de la 3¢ Majeure & la Quinte, par Mouye-
ments contraires &c.

Gros Cheeur. V. ¢y-deffus. Grand Cheenr,

Groffe-Quart-Pefuize. V. TROMBONE,

Trombone Groffo. V. TROMBONE.

Grouppe. V. GROPPO.

Gruppo. V. GROPPO.

Gui, on Guy Arctin, on d’ Arezze. V. NOT A, SISTEM A,
& cy-deflus ARETINO , & les noms des fix Notes de
Mufique, ## , re, ¢ chacune 3 leur rang : Hiftoire , Ex
plication , Commoditez , ¢ Incommoditez de fon Sifteme :
Comment, ¢ pourquoy il a appliqué les Lettres Larines,
¢ le Gamma des Grees d {a Gamme. V. {ur tour cela am-
plement. SYSTEAM A,

Syllabes de Guy Aretin. V. 1bid. & SILLABA.

Guide. V. GUIDA.

Guids Aretinus , on en ltalien Guide Avetino, ou d'drexze.
V. ey-deffus, Gui, Arerin.

Guidon. V. CUSTOS , INDEXN , MOSTRA.

GUITARRA. Jay ma'!.mmgraphé ce mot , trompé par notre
maniere ordinaire de le prononcer ; Les Iraliens gcrivent
CHITARRA

Guitarre, V., GUITARRA.

—

H

H.
Abitude, V. w50,
Hardiment. V. VIV ACE , ANIM ATO. &¢.

Harmmica Rrgn!::. Y. ﬂfﬂfv‘ﬂCHOE,DU,, -

Canon Harmontcss. V. Ibrd.
Mﬂﬁ'ﬂﬂ Harmoniens, V. TRIAS HI{RM{}N!CJ, :

Harmonie. V. HARMONIA s GENERE , SUONO » TERS
ZA4, STSTGIA, &c. ;

Harmonie naturelle. V. NATURALE,
Tout cc qui fair Harmonie. V. MUSIC.A.

Pratique, ¢ Ulage de toutes les Diffonances dans I'Harmos
e W SUPPOSITION, & STNCOPE ; & les Titres de
chaque Diffonance en particulier.

H:Ltmumqu:_. Divifion Harmonique de '8¢, de la 5t , & de
lal. 3 Min, ‘E-"'- ey~deffus , Aric m::iqué.' '

Main Harmonique. V. MANO HARMONICA,

Milien Harmeonique, V. ZTRIAS HARMONICA.

Ml_.tﬁ:{uc Harmonique. V. MUSIicA,

Triade Harmu:xtqu?:- V. TRIAS HARMONICA , MODO,
#°. 7o, QUINTA, & SISTGIA.

Trio Hatmuniquc. Ve MODO, #*. 7°,

Harmoniquement, V. MODO, #° 4°.

Harpegé. V. HARPEGIATO.

Hau{, il Mgl.t‘ Sons Hauts. V. SUONO.

Voix Hautes, o Cheeurs de Voix Aigués ou Hautes ; coms
ment, ¢ quel Ton leur donner. V. TUONO. §. 3. :

Haut-Bois, que les Italiens nomsment Piva, V. CORNET-
ZINO: Haure-Contre de Haut-Bois. V. PIFFARO : Taille

ox Quinte de Haut-Bois. V. DVLCINO.

Haut-Deflus. V. SOPRANG , CANTO , ou DISCANTG
PRIMO, ou Ie. &c.

Haute Contre, V. ALTO, & CONTRA-TENOR.

Haute-Contre Chantante ; Recitante , du Grand | o du Petit
Cheur, du Premier, o# du Second Cheeur, &c, V. 4Z.
TISTA, & ALTO,

Haute-Contre de Haut-Bois, V. PIFFARO : De Violle. ¥,
VIOLA : De Violon. V. VIOLINO &C,

Preinicre Hauge-Contre, V. PRIMO,

Seconde Haute-Contre, V. SECONDO &c.

Haute-Taille, o# Premiere Taille Chantante; Recitante ; daf
Grand o# du Petit Cheur ; du Premicr, o# du Second
Cheeur &c¢. V. TENORE. 3

Chordes les plus Hautes de I’Ancien Syfteme. V. HIPER-
BOLEON, Voyez aufli cy-deffus, Aigué; & cy-deffousy)
Sur-aigues.

Haureur , la Hauteur d'un Son : Ce terme me paroir bien ima
propre ; & ndtre Langue n'en fourniffant pas de plus pro-
pre, jay hazardé en quelques mdmil:s celui &’ dewicé , qui
me paroit plus propre pour oppoler 4 Gravitd, que Hau-
fenr.

HEMIOLIA. Autrement Sefqui alrera, C’eft en Zeneral cetre
Efpece de Proportion, o le plus grand Nombre contient
le plus petit sne fois ; & en outre, la moiti¢ duo plas peric.
Comme 3. 2: 6. 4: 12. §: 24. 16: 48. 320 &, V. PRO-
PORTIONE. Cleft ainfi qu'il faur corriger le commence-
ment de cer Article, julques aux mots Mais [pecialement.
&L,

1 Femiolia. V. TRIPOLA 1 Clal. n® 1. & PROPORTIONE

SUPER-PARTICOLARE.
Maggiore, & Mmare Femiolia, V. FHEMIOLIA.
Hexachorde Majeur, ¢ Mineur. V. HEXNACHORDO, &
SEsT.A.
Fexachordon , Terme Grec, Majus & Minus. V. 1hib,
Heprachorde , & Aeptachordon , Terme Grec. Majesr & Ais
aeir. V. SETTIM.A.
Hiagnis. Nom d*"Hemme. V. LTRA. .
( Des Lignes , ¢» des Efpaces de la Mufique. V.
RIGA, & SPAZIO, ¢
Deés Nottes de Ja Mufique. V. FIGURA NOT 4,
e STSTEM A &c,
clifoin Des divers Syftemes V. STSTEMA.
[ Des Tons de PEglife, V, TVONO.
| Dela Lyre des Anciens. V. LYR A,
aregt

e
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SON, & SYSTEAM A Txb. 1.
&y

H I

j.‘liﬁo;-iquc . .Muﬁcluc Hiftorique. V. AMUSICA. :
Eomophoni, Swoms. V. HOMOPHONO, & SUONO.
Horizonrale. Lignes Horizontales, qui fervent 3 marquer les
' Shns. V. LINEA, RIGA &¢.
‘Hoteeman. Nem d’homme. V. THEQORB A, ;
Hut, Compofition 2 huit Voix, ox, i 8, Darcies differentes.
V. SYS1GId. :
Huiridme Made, ow Ton, V. MISSOLYDIO, & HYPO-
= MIROLT DG,
Huiti¢ine Ton de PEglife; ou 'Octave. V. TUONO §. 1°,
Exemple du §¢ Ton. V. TTOND. §. 2°,
Hymue , ox Frymnus. V. INNO, .
Hymne de 5. Jean, VUt gueant laxis &c. d'od Guy IAretin
" a tiré les fix noms des Notes de la Mufique. V. 575-
TEALA.
Fypatocides. Terme Grec. V. VS0,
Figpaten Diatonos, Termes Grecs. V. SYSTEM A, Tab. 1.
Hyperboleon, Trite FHyperboleon. Termes Grecs, V. TRITE.
NETE , & PARANESE HIPERBOLEON., Termes
Grees. V. ATPERBOLEQON, & STSTEMA. Tab. 1.
H}Pﬂ-}ﬂmﬁ.mf:'rlﬂﬁmﬁﬁﬂi. Termes Grecs. V. STSTEM A, Tab, 33,
Dorien N
Phrygien TUOND. §. 1.
Lydien & MODO.
Mixo-Lydicn
Hyporcheratico. Y. BMUSICA , & STILO,

I

IASTIO_ Ligae premicre, au lieu didriffore, il faur mertre

LArrftazene.

Fean des Murs, o de Murs , on dr Muris. Nom d'homme.
V. FIGURA, NOT A, STSTEM A &c.

Iikegitime, V. NOTFHO. Mode illegitime. Y. PLAGALE,
MODO , NOTHO &c, :

Hluitre V. VIRIVO SO, :

dmirtation, en quoy elle differe de la Fugue, V. PUGH A , &

 IMITATIONE,

Imitation Simple , Double , Renver(ée en Retrogradant ,dla
2%, la 3%, la 6%, la 7%, la g¢ &c. an deffouson au deflus,
&c. V. IMITATIONE. . _

Imitaffione Canchevizante , ou Cancherizata. V, IMIT ATIONE.

Immediat. Accord immediat. V. STSYGILA.

Immediatement. Sauver une Diffonance, Immediatement. V.
STWNCOPE,

Immutabile Syflema. V. SYSTEM A {ur la fin,

Impair. Ton Impair, o#, Authentique. V. TUONO. §.1. n°. 3°,

Imparfaic, V, IMPERFETTO.

Accord imparfait, V. STSTGIA,

Cadence imparf.iitr:'. V.CADENZ A, Q“HT.NTA. &e.

Cercle imparfait. V. CIRCOLO, & SEMIne. 3o,

Confonance imparfaite. V. CONSONANZA , SESTA,

TERZ A &c.

Mode , ox Ton imparfait. V. TVONO §. 2.2 3°,

Mode , o Mauf majeur , imparfaie.

Mode , o Meeuf mineur , imparfait. V. MODOQ , TEM PO,

PROLAZIONE,

Prolation imparfaite. V. PROLATIONE.

Signes imparfaits ; o &' Inperfedions, V.' PUNTO.

Temps imparfait. V. TEM PO, & SEML

Imperfetts, ou, Imperfetta, Tripls Ipperfetta. V. TRIPOL A,
I- E“I!uiﬁ n°, r.

Sefgui-altera Mageiore Imperfetta, V.. SESQUI, &c.

Imperfeétion. Point d'imperfedtion. V. PUNTO.

Implicatio, V. V50,

Incomplet. Mode, o Ton incompler , ox imparfait, V. TVO-
R R LA L

In Concerio, V. CONCERT ANTE.

In Corpo. V. CANDNE

Index, V. MOSTRA

L'Indice , ox¢ 12 Monftee des Moyennes. V. LICH.ANOSME-

Hypo-

"Indice os la Monfire des Prmcipales , on plus Bafles. v.
LYICHANOS FIYPATON , & SYSTEMA. Ihid.
In€oalicé. Proportion d’Infgalitd. V. pROPORTIONE.
Infericur. V. SOTTO, SVB, HYPO %c.
Infini. V., INFINITO.

—— —

I K L

Initialis , ou Injtiale. Panfe Initizlis & Generalis, V. MODO
TEMPO, PROLATIONE , & PAUSA.

J‘#E.:‘-‘arn':‘ﬂ 2 OU,¥n Partitura, Y. CANONE PARTITUR A,
-l

Infpezzate Monochords. V. Sprssus,

Infirument , diverfes Elpeces d'Infiruments, V. STROMEN-
70. Comment on en doit faire VAccord , o la Partition. V,
QUINT A, & TEMPERAMENTO,

Inftrumental. Mufique Inftrumentale. V. MUSIC A,

Intention , Dellein de faire quelque cholk. v. aroruro,

dntentions. V', REMISSIONE. :

Intervalle. Ce que c’elt, combien il v en a » Comment on les
connoit &c. V. DIASTEMA, & INTERVALLO.

(" Bon, -\{

Compofé. L V. INTERVALLO,

Dioublé,

Défendu, V. 18id. & VIET ATO.

- If.:ilninué. Y. ibid. & Diyvinvuro.

Eloigné. C'eft celuy qui ¢, oneft plus gra
qf& FOckave v.}rlﬁni. %ﬁrsm:j. Brand

Faux. V. DISSONANTE , FIETATO &,

Gragd. Ceft celuy qui eft plus grand que le
Sefmi=ton Migenr,

Julte. V. INTERVALLO , & les noms de
chaque Incervalle 3 leus Rang.

e 4 Mauvais. V. DISSONANTE , FIETATO &c.

£ Permis, V. INTER VALLO, & VIET ATO.,

Petit. C'eft le Semi-Ton Mineur, ¢ tous les Ine
tervalles plus Perits que Juy. V. comon. %
SCHISAM A &c.

Quadsiplé, V. INTERVALLO & QUADRE
PLICATO.

chliqué. Y. IJ.%’T.E.EVALIrD, & REPLICA-
T0. ;
Simple. V. INTERVALLO, & SEMPLICE.
Superflu. V. chaque lntervalle 3 fon Rang,
Toleré. V. INTERVALLO, & VIET.ir0,

Triplé. V. INTERVALLO & TRIPLICATO;
L &ce,

Intolerable. V, PROHIBITO , VIETATO &e.

Faufle Relation Intolerable. V. RELATIONE,

Intonation, des Pleaumes , des Cantiques , des Hymnes &, d¢
I'Office Divin. V. S4LMO, & TUONO, :

Vers pour fe fouvenir de ['Intonation des Pleaymes, V. rva.
NO-. §. 3. n°. 3% . '

Introdultion. V. INTRADA & PRELUDIO.

Ineeott. V. TUONOD. L A L

Joint.  Netes fointes ow Lides. V. NOT A & LEGATURA;

Jonien. V. Fdsrio,Jonio, & atopo. .

Irregulier. V. IRREGOLARE, -

Cadences Irregulierss. V. MODO IRREGOLARE &c.

Saules Irreguhiers. V. SALTO,

Modes, ow, Tons Lrreguliers. V. TVONO. §. 2. 0% 39,

&e,

Jugement , avec Jugement- V. CON DISCRETIONE.

Juite. Accord Jute. V. STSTGIA

Confenance , Corde, Ton , Intervalle » Son, Harmonie &,
Jufte. V. ces mots 3 leur rang, '

Quarte, Quinte, Oflave, &c. Jufte. V. Tous ces mots &
leur rang.

Entonner , o Intonation Tafte, ‘V TUVONO. &

K

Trar ase Kircher. Nom d'un Autheur. V. NOT A,
QQARTA, STROMENTO , SYSTEMA Fr. o)
Kronfla, Terme Gree, V. STROMENTO.

L

La 5%, la 3%, I8¢, &c, au deflus, ew au deflpus, Y.
HIYPER , on /PO,
Lamentation, V. LAMENTATIONE.

Languiflant ; Maniere , on expreflions la_ngui]ranmg_ 'r,r; AN~
GUENTE, STNGOPE &c. 5

Languiffamment. V. LENTO, LARGO, ADAGIO &é.

Infra. V. DI SOTTO , SUB, HYPO &c.

Larmes, comme fi on répandoit des larmes, V¥, LACHET-
MOS0,

Source gallica.bnf.fr
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AEGATURA. Dans le fecond exemple de cet Aricle, les

L

Latint. Leur Syitéme. V. S¥STEMA : Bores a (ubftitué leurs
Leatres 4 celles des Grees , pour {ervir de Notes, Y. Ibid.
Tab. =,

Landa Syom Saivatovem. V. SEQUVENZ 4.

Legons de Tencbres, ox de la Semaine Sainte, V. LAMEN-
TATIGNE.,

Zegabile , ou- Legabili. V, NOT A, v ]

Legats ,0u Legate, Note Legate, V. NOTA 8 STINCOPE.

Legato, ou Obligare. V. OBLIGATO.

Congrapunta Legato. NV, Thidem & STINCOPE.

MNotes Quarrées, marquées D , ont leur Queut en bas , foir
que cela fe foit fait par inadvestance , o# par défaur de
caralteres propres ; Mais il faut que ces Queués montent
¢n haur, awrement cet-Exemple ne s'accorderoit pas avec
la Regle commune , ni avec le difcours precedent.

qDi due Bore Ty

L M
Loure, Efpeee de Mulette. V. CONTINUO , & .’L{-

3 : . - M =
GNA. Cleft aullﬁfﬂumm le nom d'un .’.i;& d'une D.’:gfc
qu'on ¢crie ordindirement fous la Melure de & pour 4. &
?u’an Bat [entement ou Zravement | pooen marquant I;lu’

enfiblement le premier temps de oy "
fecond &c. £ P chaque Melure , que Ie

Lourer, C'elt une maniere de Chanrer, qui confifte 3 donner
un pea plus de remps & de force d la premiere des deur
Nottes de pareille valeur , comme devz Noires | dessx Cro-
ches &c, qu'd la [econde, fans cependant s peinter ou ls
preguer.

Loy. Voyer cy-deffus , Loix & Regola.

Lozange , MNote noire , en Lozange. V. HEMIOLIA,K X
TRIPOLMA, a. Clal n® 17

Luch. V. ZEvVTO, on LivTO.

Lycaon, Nom d’"Homme. V. LTRA,

Lydien. V. ey-deffus Lidien,

B D pise, di due
D’an Corpo ﬁlfﬂ
J Herta
freifa
Legatura. J\ ?ﬂi virgnle V. Hﬂf@
_'i'mf: -':.lz"?xufd it
Irerfetta
Imperferta

Ny, v

Legerement., V., ﬁELEGRﬂ.f-LEGGIHﬂRﬂ » BRILLAN-
TE , #IVACE &c»

Lenr, ow Lentement, Pefamment, Dune manicre pelame,
lente | parefleulz , comme endormic. V. AD.4G10 , GRA-
SE, LENTD, TARDOQ , LANGUENTE, LARGO,
&c.

Tres, ox fort Lentement. V. LARGO , ADAGIO AD A=
GIO &c.
Lentcur, 'on Viteffe des Notes , ¢ de la Mefute, V. MOT=
T0.

LEON* H. Not dun Tape. V. SALMO,

Lapfis, Tarme formé do Gree. V. V50.

Lettre, o Nore de Mufique. V. POTENZA. ,

Leteres des Grees, des Lating, es de Bogce,deS. Grepoire,
de Guy U'Arerin, & des Modernes &c. V. STSTEMA an

plufienrs endroits ; mais fur tout 3 la derniere Table.

Lettres de Ia Gamme ; Pourquoi nommées Clefs. 'V, CHIA-
VE, & SYSTEMA. .

Levant. En levant. V. TEESIS , & PER ARSIN. i Ia Let-
ire I'. & BATTVI 4 &c.

Levare Auntiphonam , ¢'elt annoncer une Antionne, <elt 3 dire,

_Enromaer ‘le gommencement , &c.

Lever , ox Levé, un Levé, Ceftun Temps de la Mefure,qui & faic
en levant la main. V. THESIS, BATTUTA &c.

Lizifon, Lien. V., Degaturs, & LEGATO.

Libre. V. LIRERG ,0u SCIOLTO.

Lidien. V. LYDIG. Lidien melé, V. MISSO-LTDIO, &

TUVOND. §. 1.

Lyre, V. £TRA, & VIOLA.

M

M.ﬂ.arigﬂ. V. MADRIMGALE.
Madrigalefeo Stilo. V. STILO.
Magltra, Chisve Maiéftra ; C'elt la Clef Narurelle, 3 laquelle
on réduis une Clef #ranfpofie.
Magas , ou Magade Termes Grecs. V. MONOCHORDO &
MAGAS,
Maggiore. Ce mot e trouve joint aprés beaucoup d'autres. Ainf.
FProlatioae
Modo
Temips & Maggiore,
Tripels Voyez tous ces mots chactn i lear Rang.
&c.
Sefgui-aliera Maggiore, Imperfetta. V. S.ESQJUI,&' TRy
POLA.
Tripla Maggiore, V. TRIPOLA 1. Claff.
Trombone Maggiore, o Trombone. 2°. V. TROMBONE,

VE, MAESTO50 &c.
Majeur, Majeure. V. M AGGIORE.
I Ton Majeur. V. SYSTEMA , TETRACHORDO ; PROS

PORTIONE. &&.
Demi-Ton Majeur. V. HEMITUVONO. SECONDA &e.
Seconde, 4%, Sixte , 7° Majeure, V. tous ces Noms d leus
Rap '
Mceuf, on Mode, Temps, Prolation, Majeur parfait & ime.
parfait. V. ces mots chacun 3 leur Rang,
Modes, ex Tons Majeurs. V. MODO »°. 3=,
Prelation Majeure, V. PROLATIONE & TRIPOLA.
Temps Majeur. V. TEMPO.
Triple Majeur, V. TRIPOLA n°1°. 1. Clafl. ,
Main. En baiflant 12 main V. THESIS. En levant la main:
V. thid, & PER & BATTUT A
Main Harmonique, o Gamme. V. MANO HARMONICA.
Major. Terme Litin, V., MAGGIORE.

Lié, Contraint, Obligés V. LEGATO, CONTRAPUNTO,| Le Maire, nom d'Homme. V. ST.

OBLIGATO Ec,
Li¢, Joint avec quelque chole. V. NOT A.
Note Liée. V. NOTA, LEGATURA, STNCOPE &c.
Lignes Horizontales, ois 'on met les Notes ; Leur Hiftoire,
leur Nombre, leur Rang &¢. V. LINEA & RIGA.
Lignacs ¢ Elpaces; Leur utilicé dans la Mufique ; Qui les
3 inventées ¢ miles en ulage &c. V. SYSTEM A,
Petites Ligues furnumeraires, s hors d'ceuvre. V. LINEA4,
& RIG.A : 1l ne sen faue fervir que garement , fur tour
__pour les Voiz. V. FOCE,
Lifte. V. 5yfema. ne. 3°.
Litanies, V., LITANIA.
Livee , chantwer fur le Livre. V. CONTRAPUNTO:
Loix, Nomes ,ou Tropes. C'eft ce que les Anciens appellaient

Mafere de Mufique V. M AESTRO DI CAPELLA,
Ton Maitre, Scigneur, o# Dominant. V. T7UVONO. §. r.

Eptachordom Majus. V. SETTIMA,
Exachordon Majus. V. SESTA.

Maniers diffendente | Quists , & Reftringente. V. MUTA-
TIONE,

rAffligée, Trifte &c. V. SOLLECITO , LUGW¥-

BRE &c.

] Craintive. V. TIMOROSO,

Emphatique. V. MAESTOSO.

Expreflive. V. RISENTITO.

GE}I'-E. V, ALLEGRO , SFEGLIATO.

Grave, V. GRAVE , MAESTOS0.

Majus,

en general Modes, on Tons ; & en particulier, les differen- | Manicre, qjl Languiffante. V. LANGVENTE,

tes Manicres os Chants des Fldtes , dont pacle Plutarque
dans fon Traité d= |z Mufique , & -dont mous parlerons
quelque jour plus amplement.
Lengue. V. LONG A, NOTA, MODQ , PROLATIONE,
TEMFPO &c.
Note longue, Syllabe longue , TEAMPO DI LONGA ,on
Temps propre 3 placer une Syllabe longue, &c. V. #id.

Lente. V. ZENTO , TARDO , LARGO &e,
Majeftueufe. V. M.AESTOSO.

Plaintive., V. LAMENT ATIONE,

Comme en pleurant. V. LACHRIMOSO-
Pompeule. V. MAESTOSO.

Vive & Exprellive V. VIV ACE RESENTITO.
Le,

Maniere

Majefté , Majeftuenx , avee Majefté , Majeftucufement. V. GRA#:s
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Manfere , on Stile de Compofer , d*Eciire ; de Chanter. Vi ]

MUSICA, & STILO.
Marche, ox Touche de UOrgue , du Clayeflin &e, V. T4570,

' Marque. V SEGNO : Margues de Silence. V. SEGNO , &

PAVSA : Margue de Reperivios, V. RIPRES A : Marques
ur connoitre les Tons de IEslife. V. TVONOL § 2.
Marqué, Clefs macquées. V|, CBHIZFE & STSTEM A,
Marquer également rous les Temps deila Melure. V. MOTTO.
Marryr. Pour un Mantyr, ¥. PER.

- Malcarade, V. MASCHARADA.

Maffine Syflema, V. STSTEMA. Vers la fin.

Mauvais Temps de la Melure. V. CATTIH O, _ :
Mixinm , ou, Maxime, Vo MASSIM A & MNODO TEM-
0, & TEMPO. :

Media. V. MESE | & STSTEMA, -
Tetrachordon mediarumm. V. TETRACHORDO & STSTE-
M. Tabi 1.
Mediarwm Extenta, V. LYCHANOS MESON & 5T5-
TEMA. Tab. 1. :
Mediarum principalisy V. HYPATE-MES0N,; & SYSTE-
MA Tab, 5 }
Mediarum [wh-principalis, V. PARHIPATE-MESON , &
SITSTEMA. Tab. 1. . :
Prope Media, V. PARAMESE & STSTEM A Tab. 1. _
MEDIANTE. Il y a a la 3% ligne de cer Aracle , Parage ;
Il faut Parrage. Adolitez dla fin, V, MODO. 8°.1°, gr o,
Medianze. V. MEDIANTE, & MODO. 5% 1° & 7°,
Mediation d'un Pleaume. V. SALAMO , & TUONO. §. 3.

A

Mediartement. Sauver mediattement une Duffonance, V. srv-
COPE.
Medins Farmonicns. V. TRIAS FARMONICA,
Meibomius , nom d'un Autheur. V. NOT A, & SIYSTEM.A.
Melifimatico Stile. V. STILO.
Mclodie, V. MELODIA, GENERE , US0 , &c.
: Pratique des Diflonances dans la’ Melodie. Voyez le Nom de
chague Diffonance & fon Rang. :
Maufique Melodique. V. MUSICA
Melopée. V. MELOPELA, & USO. _
Mutation par Melopée. ¥ MUTATIONE.
‘Melos. Terme Grec, veut dire Cantilene, Cantus, CHANT ,
: CHANSON , &c. .

Meniiet. V. MINVETTO , MOTTO , & SVONATA.
Mercure, V. LIRA : Ordine di Mercurio. V. ORDINE :
Ordre, on Sylteme de Mercure. V. STSTEM A no. 37,
Ma w1y Merfenne, Nom d’un Autheur. V. NOT A, QUART A,

STROMENTO , STSTEM 4 , &c.

Mefiolamento. V. V50.

Meilé, v. MIsTO : Ton mélé, sw mikte, V- TUOND [

n. 2° Lvdien melé. V. MISOLT DO,

ZLe méme , ou la méme chole. V. ISTESSO , ou L ISTESSO.

Mefor Diatenss , Termes Grecs. V. LICH ANOS MESON,

SYSTEM A Tab, 1. & cy-deflus, MED LA,

Befwides, Terme Grec. V. US0.

Mefopieni Suont, veur direen general Sons Mytoyens , on qui-
piennent le milicy entre le Grave & 'Aigu ; En particulier.
Y. SUoNO.

Mefle. V. MESSA. Meffé au plurier V. MESSA : Meflz
concertée, courre , pour les Défunéts &c. V. arES5.4.

Melure. V. BATTUT A, METRON, TATTO &c,

Melure Binaire, V. Ibid. PERFETTO & TEMPO : Triple,
V. I6id. PERFETTO , TEMPO, & TRIFOLA : Tuple
Binaire. V, TRIPOLA 3. Claffe : Comment on doit don-
ner ox marquer la Mefure pour le Triple Binaire. V.
TRIFOLA. 3. Clafs art. 1. 1%, §°.

Melure 3 4. Temps , V. BATTUTA , TATTO, ¢rc, &
ODTTUPL A -3 ¢ TthS, V. SESTUPL A : d g, Temps,
V. NONUPLA : a 12 Temps, V. DODECUFLA ¢,
& pour ces trois dernieres , TRIPOLA.

Demie Melure, V. MINTAMA.

Bon Temps de la Melure. V. BVONO : Mauvais Temps de
la Melure. V. €ATTH70. Comme aufli pour tous Jes
devx , LONG A &,

Mufique Mefinde. V. MUSIc.,

Metrique, Mufique Metrique. V. Mrusic A,
Milicu Harmonique. V. TRIAS HARMONICA.

M

Ligne du Mikens T'eft la 3= des Cing dont on fe fers pour
placer les s e [a Mufique , ainfi nommée, parce
qu'clle eft aq milicn &ec. ]

Minenr , Moindre , o plus Perit. V. A INORE. '

Bemi-Ton , ew Semi-Ton Mdinetir ;19 38 g8 28 Minsipe,
V. Tous ces mots 4 lear rang,

Modes , on Tons Minexrs, V.. SHODO. 7% 39 8 PASS A~
CAGLrA,

Mode | ox Macuf Minenr |, Parfair & Impazfait. ¥V, MODO,
TEMNPO, PROLATIONE 8¢

Temps Mincur. V. TEMPo:

Ton, ( pris comme Intervalle } Mineur, V, TETR ACHOR.
A0, STSTEMA , & PROVORTIONE , i la Table.
M::m:::ru » 0% Blanche, V. ainiaca , MODO, TEMPO ,

i3 ;

Tripla di Minime, V. TRIPOL 4, Clafl 1 art.a, no, 3,

Sexrupla , Nonwpla , Dodecwpla i Minime. V. cos mots i

s leur Rang, & Trpola dans les 2. g 3. Clafes.

Mimgr. V. MINORE:

Sefui-alters Mmore perfetta, imperferts &c. Vo TRIPOL A,
& Claf: #°. 29, & SESQuL,

Tripls Minore. V. TRIIOLA, 1. Claf. n°, 10,

| Minotité, 1a 4¢, la %, & 1’8 ne fouffrent ni Majorité , ni

Minorieé , & pour R L £ =
S pourquay Q\-.; /ATrd, .zty.fNI'..‘i o OT
Minus. Hexachordon Minus. V, ESSACHORDO & SESTA.
S Minaclir. V. TUONO. §. 1.
Mifwra. Veur dire Melure, V. ey-deffus Mefure s Mifura Pro-
portiokata , ou , Praportionale, V. TRIPOL A, Clafl. 1. n°, 10,
MisSD-_LY[}IG. I faur effacer , dans la s° Ligne de cet
Article, les deux Mors, S 3¢, g les Poincs qui font
devant & aprés ces deux Mots.
Miftio, V. VS0,
M-I':-".'-'ll;;.. v- 'Uri‘.ﬂ'

—

Mixolydien. Mode, o# Ton. V. MISSOLYDIO. MODO, &

_ TVONO. §. 1. :

Mixte. Mode Mixte, V. MODO & TTOND §. 2% m%, g0

Triples Mixtes. V. TRIPOLA. 3. Clafl »°; 1o, ¥

Mabjl;b Chevaler Mobile. V. MAGAS, & MONOCHOR-

Mobili Swoni, V. STOND, i

Mode, ow Tom, V. aropo | TRONO §. 2 m% 1% SYSTE-
MA &c. Le werme Mode n'eft pas fort ancien, il a efté
introduit par Glarean. V. 720NO 3° Signification,
(Anciens. V. M0ODO. #% 1° & Seqq.
Authentiques, V, MODO »°. 4°. & ¢° & TVO~
NO, §. 1.

Diatoniques, o# Naturels. V. MoDO uo.10°.

Doricn , Folien | Lydien , Phrygien, Ionien &t.
V. tous ces mots i leur Rang & Mo poO
»°. §° & TUVONO §. 1°

Inc:;:lmplcts » o# Imparfaits , V. TvONO. §. 1.
#°, 39,

Majenrs ?

Modes. < Mineurs §
Melez |, ow Mixtes. V. TUONO § 2.m% 2%

Modernes, V. MODO 5o, go.

Narurels on .Diawniques. V. MODO no, 10,

Pl;gaux. V. MODQ n°. 4* & ¢°. & TVONO
¥ 3

Premier , Second, 3%, 4%, &c. V. MODO, PRO-
TOS &c. & ces mots & leur Rang:

Tranlpolez. V. MODO. n°. 10° & TRANSPO-
SITIONE.

On Tons de PEglife , ox du Plain-Chant. V. 700

. NO. 3° Signification &c. '

Chordes Effenticlles des Modes. V. MODO. no, 10, & 70,

Chuidzs naturelles & necellaires des Modes, v. amopo
oY Y, :

Manicre Ancicnne d’expliquer les Modes. V. a10D0O. 5o, 1°.
& Segg. Manicre Moderne. V. #bid. n®. g*. & Segq.

Mutarion par Mode, o# Ton. V. MUT ATIONE.

Ordre Ancien ¢ Moderne des Modes entr’eux. V. la syllabe
T,

Portion de Mode, o Morcean de Chant qui ne remplit pad

V. MODO e, 8%. & PASSACAGLIO.

Parties du milieu. V. TRIAS, STSTGIA &c.

route I'ciendué d'un Mode. V. 7v0NO. §. 2. w5, 3"
Pl i

0o Quw
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&c.
Mode, o Meof , Majeur, Mineur, Patfait , Imparfait &c.

Mauf ; ¢ Mode, V. MODO, TEMPO FRUEJTIGN}LI

goms Effenticls d'un Mode. V. MODO po, 1,
Sortir, hars du Mode, Rentrer dans le Mode, V. MODO,
e, 1%, MUTATIONE , & MUSIC.A METABOLICA.

V. MODG , TEMPO, PROLATIONE 8c.
Moderation. Avee Moderation. V. MODER ATO , DISCRE-
i) &c.
Moderue, Letits Modernes de la Mufique. V. STSTEAM A,
Tab, 1.
Modes Modernes. V- MODO #»°, 6°. & Seqq.
Mafique Moderne. V. MUSICA.
Signes , on Marques Modernes des Sons de la Mufique. V.
SEGNG , POTENZA & SYSTEMM.
Syiteme Moderne de la Mufique. V. STSTEM.A.
Plus Modeme. V. PIU MODERNO.
Moderno ; Syflema. ¥V, STSTEMA.
Modi , & Tuoni Erclefiaflici, V. TDONO, 3° j}'gm'ﬁmhlm , 8
qr-dcﬂ'us MODE |, & cy-deflous. TON.
Afods. V. SEGNO , & cy-deflas MODE. :
Modulation. V. MELOPEIA , MODVEAZZIONE , ou,
MODULATIONE , & MODO, wo. 3%
Moduler ftlon les Anciens. V. MODO#% 3°. Selon les Mo-
denes, V. Thid, & MODULAZZIONE.
Mufique qui apread i Moduler. V. sMvsi€d MODVLA-
TOARITA
Modulus V. MOTETTO.
Madwus, V., MODO,

f

Moindre. V. MINORE, & cy-deflus MINEUR.

Moing, V. MEN. Moins vite , Moins fort &c. V. MEN
PRESTO , MEN FORTE &c. V. auili PRESTO, FO&-
TE. &c.

Un peu moins, V. UN POCO MENO.

Mol. V. MOLLE : Distonics Molls, V, DIATONO DIA-

TONICO : & inol. V. TONDO-ROTONDO &c. Tierce
. Minecure , Molle, ou Arithmctique. V. TRITE n*. 4°. &
la Table de cot Article , & TERZA.

Moltiplice. V. PROPORTIONE. ; _

Monochorde. V. MONOCHORDO , MAGAS , TEMPE-
RAMENTO,

Monochorde épaifly , condenfé, on remply de Chordes En-
harmoniques & Chromatiques. V. SPISSUS.

Mgz, V. MONOCHORDO,. *

Monftre. La Monftre, on I'Indice de Moyennes. V. LYCH 4-

NOS MESON, & la premiere Tab. du Mot $yflema.
La Monftre , o I'Indice AES P'rincipales , o plus bafles. V.
LYCHANDS HYPATON, & STSTEM A 1bid.

Afora. Swgnum Moare, ac Cowvenicitie, V. PUNTO.

Moves , ou Coffumé , Les Mecurs |, les Affeétions ox Paffions
V. US0.

Moits. Office , Mefle , Mortter, Pleaume des Morts. V. SAL-
MO, MESSA , PER &c.

Mlorettus , ou , Movteturn , on Motedtam,. V. MOTEITO.

Moteitica Stla. V. STILO.

Motif de Cadence. V. MOTIVO.

Mouvement. V. AMOTTO : Mouvement droit, ow femblable,
contraire, ¢r obligue. V. MOTTO : De Mouvement, aller
Chanter , Joiier de Mouvement , un Air de Mouvement, V.
ABATUTTA & MOTTO : Par Mouveéments contraires. V.
FUGH A : Mouvement , on Temps de Gavoree , de Menuer

oo, V. TEMPO, GAYOITA, MINVETTQO &,

Moyenne. La Moyenne. V. M ESE & SYSTEM A, Tab. 1. & 1.

Tetrachorde des Moyennes. V. TETRACHORDON ME-
SON, STSTEMA, Ihid. & TETRACHORDO.
L’Indice, an Ja Monidtre des Moyennes. V. ETCH ANOS-
MESON & STYSTEMA, Ibid.
La Sous-principale des Moyennes. V. PARKETP AT E-
MESON & SYSTEM.A. Iid,
La Principale ,ex plus Ea[ﬁ; des Moyennes. V. HTPATE-
MESON. & STSTEMA, Tbid,
Muances. V. MUTATIONE , STSTEM A , MANO HAR-
MONIC A, la Syllabe 5T &ec.
Muet. Figdres Muettes, V, FIGURA, PAVSA &c.

M N

Fean des Murs , ow de Murs, éu de Muris, Doteur de Paris -
Inventeur { vers 'An 1330. ou 1333. ) des Figures des Noges
de la Maulique. V. word, FIGURA, STSTEM.A . 8¢

Muletee, V. ZAMPOG N A, i

Muficicn. V. MUSICO : Excellent Muficien, =
TVOS0. &t. i A

Mufique. V. MUSICA : Mufique Ancienne , Choraique , Cho-

rale, Chromarique ; Diatonique , Enharmoniqne , Harme-
nique , Melodique , Melurée, etrique , Moderne , Natarelle
I-‘rattiqu: » Speculative , &e. V. MUSICA. Fr tous CES mol:;
chacun 4 leur rang , & rangez en Italien par ordre Alpha-
betique fous le Titre de Mufiea. '
Maitre de Mulfique. V. MAESTRO. Les Italiens & fervent
aufli du Mot Profeffore di Mufica , pour marquer celuy qui
monire, ou qui enfeigne la Mefique.
Mugera, ¥V, MOTETTO,
Mutation , e# Changemenc, par Genre, par Ton, ou Mode,

ar Melopée , on Modulation , par r e W -
l;'ﬂrjﬂwl?:: 3 pac Syffeme 8cc. V. M
Mytoyen. Chorde Mytovenne . o Mo e !
}rrgﬂ"f R &};y-ﬂcfrus,:MOTEm 5 Wi
Cheeur de Voix Mytoyennes |, comment leur donner un Ten
convenable. V. 7VONO §. 3. :
Parties Mytoyennes , ox du Miliew. V. ey-deffus Milieu , &
RELATIONE , TRIAS &c
Taille Mytoyenne. V. TENORE.

N

ATURALE. Il y a deux chofes 3 faire dans cet Article,

I®. Lig. 9® aprés le Mot Mode | il fanc adjoditer | V.
MODO, »°, 9°. II°. Lig, 10°. du méme Arncle, il faut
mettre le Mot Trop entre les Mots vy & Fite.

Naturali | Suoni. V. SUONO.

MNature , Partic de I'Ancienne Gamme. V. STSTEMA.

Waturel. V. NATURALE,

Chordes Naturelles d"an Mode. V. MODO, n*, 5%

Clefs Naturelles, V. CEHLAVE. g

Diatonique Naturel, V., SYNTONO,

Mode Maturel. V. MODO n*, 1°

Mufigue Natwurelle, V. avsrcA.

Réduire du tranfpof¥ au Naturel, V. TRANSPOSITIONS.

Stile Naturel. V. STILO.

Taille Matarelle. V. TENORE.

Tierce Mineure Natarelle, V. TERZA & TRITE n*, 4°. &
& la Table de Trize, K ik

Neapolitane Canfinstte, V. CANZONETT A,

NECESSARIO. Il faur adjodter 2 la fin de cer Article » apeés
le Mot Conmcertante , il y a dans les Modes certaines Cordes
neceffaires , expliquées cy-deflus au mot. MODO »°, 5°,

Neceflaire, V. NECESSARIO,

Negligent. Maniere negligente. V. TARDO,

Nera , au plutier Nere, V. NOTA.

Neffo. V. USO.

Neroides, Terme Gree, V. USO,

Mend, V. GROPPO.

Neuf. Melure 4 Neuf Temps. V. NONVPLA , & TRIPQ-

LA 3 Cf::ﬁ " L

Neuf-Un : Neof-Deux : Neof-Hait : Neuf-Seize. V. TRIPO-
LA, 3. Claff. Neaf-Quatre. V. thid, ', 1°. & DUPLA
SESQUI-CUVARTA. :

Neaviéme, Intervalle compolé, V. NONA & SECONDA :
Neuviéme Doublée. V. DECIM.A SESTA : Triplée. V.
FIGESIM A TERZA &c.

Neuvieme Mode, V. MISSOLYDIO.

Mexas. V. VSO,

Noel. Pour le Jour de Noel. V. FER. On nomme ainfi vul-
gaitement en Francois certains Cantiques 4 honneur de la
Maiffance de J. Curist, fur des Vaux de Villes, ou des
Airs communs , & T:c tout le monde fcait.

Noir, V. OSCUVRO : Noire, V, NOTA & SEMI-MINIMA :

J Noire fans Queiic, Quarrée , & Lozangéde, V. HEMIOLIA

& TrRIPOL.A. 1. Clafl. Noire i Quetie, V. SEMINIM A,

MNoire Pointée. V. PUNTO, & TRIPOL.4 dans tontes les

Claffes : Triple de Moites, ¥, TRIPOLA. 1. Claf. n°, 3°,

& HEMIOLILA,

Multiple. V. PROPORTIONE , & QUADRUILA , RUIN-
TUPLA &« -
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Nombre. V. AU ERO : Nombres de Deux ¢ de Trois.
V. PERFEF7T0: Noms des Nombres, V. POTENZ A &c,

Newmos , Terine Gree, que quelqaes-uns rendent en Frangois ,
par celuy de iveme. V. MODO,

Now nuiffons Swoni, V. STONO.

NONUPLA. Il faut adjodeer d la fin de cet Amicle. Il y &
encote dent autres elpoces de Noouple dont il eit parlé cy-
deffous an Mot Tripols 2. Claffs

Nopwpla di Crowme , di Semi-Crome , di Sewi-Brevi. V. TRI-
POLA z, {:Eﬂﬂ‘-

Nonuple. V. Ibid, & NONUPLA.

Nere Lepate. V. NOTA , LEGATURA , STA'C[IJPE &,
Note feeme, & qrafi-ferme , Ceft ainfi que les Eraliens apel-
lent les Notes, ordinairement d’une Melure 3 deux Tcnr{ws
chacune, qui fervent de Sujer @ quelque Contrepoint ; fur
tout quand elles font tirées du Plain-Chant de PEglile , o
Chant Gregorien qulils nomment Cante fermo, V. CON-
TRA-PUNTO.

Note, Conrre, Note. V. CONTRA-PUNTO, SEMPLICE, |

FALSO BORDONE &c. < 3
MNote Quarrée , Simple , on fans Quelic , & avec une Queiie.
V. LEGATURA,
Corps , o Téte d'une Note. V. NOT 4, ou FIRGVLA.
Queiie d'une Note. V. VIRGULA,
Notes. V. NOTA, FIGURA , POTENZA, VIRGVEA ,
LEGATURA , STSTEM A &c. |
L:s Lettres de I'Alphabet {rrvoient chez les Anciens, Grees
& Latins de Notes de Mufique. V. STSTEMA. Sur tout
T, 23,
Nottes , on Sons, V. CHORD A, SUONO &c.
Notes égales. V. E,ou ED; & VGVALE, ANDANTE,
&c.
Nores lides , o8 jointes, V. LEGATUVRA , NOTA, STN-
COPE 8¢
Notes deliées , om {éparées. V. NOTA , SCIOLTO; LIBE-
RO &ec.
Triples de Notes toutes noires, V. HEMIOLLA & TRIPO-

EA. 1. Claff. w°. 3%
O

0 & O werd. Disjontion Italienne qui veur diré Ou.

Obligé. V. OBLIGATO.

Obliqae. V., 0BEIZ2VO : Mouvement Oblique, V. MOTTO :
Note Oblique , V. NOTA , LEGATVRA, OBLIZYO.
&’ ;

Ob{car , ou Noir , V. OSCURO.

Oftiné. V. OSTINATO , & PERFIDIA: _

Oflave. Y. DIAPASON , MODO n°, 3% OTTAVA &c.
Quelle eft a Forme Radicale , o {a Proportion. V. PAO-
PORTIONE,

Oftave Julte & Superflué. V. OTTAF A,

O&ave Diminuée. V. OFTHA P4 & SEMIL-

O&8ave Redoublée , o8 Double Oftave. V. DECIAM A-
QUINTA ; DISDIAPASON , INTERVAELO &e.

Ofave Triplde. V. VIGESIM.A SECOND A : Quadriplée.
V. VIGESIMA NONA , & INTERVAELO.

A POéave au deffus , ox au deflous de quelque Sujer. Vi EPLL
ou HYPER , ot HIPODIAPASON.

Seépt Efpeces d’Ofisves. V. MOPO »o. 3°. Entre ces fept
Elpeces , il n'y en 4 que fix qui puillenc gere divilies FHar-
mitiiquénme ;. & fix qui le puiflent éue Arichmetiquement,
V. HARMONICA DIVISIONE , OTTAVA ; MODO.
A%, 3°. ¥

De POAave, 't & dire du huitiéme Ton. V. TVONO,

§- 1. & JSeq.

Oftavine. V, Oocrd N4,

Olympe , Nom d’homme. V. STSTEAM A

©On. On doir, on Sonne &c. V. $I.

Onde , comme par Ondes. V. ONDEGGIAVE.

Onzidme,; Intrvdlle compolé, V. ¥NDECIM A & QUAR-

TA.

Opera ; tetme lualien , mais Francifd. V. OPERA : Opena
fpirituel, V. ORATORIO,

Oppelitian. V. OF POSITIONE,

Oratoite. V. ORATORIO.

Orchefires ¥. ORCHESTRA.

O P

Ondinaire, V. ORDINARIO,
Ordine de Mereuvio , Philolas, Pjr.‘mgﬂ'm 3 T#r?amiw- V. 0R-
IMNE,

Otdre. V. ORDINE : Ordre, on Rang de cing Chordes. V.
PENTACHORDO : De fix Chordes. V. ESSACHOR-
DO : De fept Chordes, V. EPTACHORDO &c.

Ordie, on Syltcme dé¢ Mercure. V. ORDINE , & STSTE-

A : De Philolans |, Pythagere & Terpandre. V. OR-
DINE.

Organifte, ¢'eft ccluy qui touche I'Orgue. V. ORGANO:

Comment il doir donner Ie Ton du Cheeur. V. 7UONO. §.3.
o ce qui fust,

Orgue. V. ORGANO : Perx Orgue , V. ORGANO PIC-
CIOLO : Point d'Orgue. V., CORONA, & PUNTO :
Trompetic ¢ Clairon de 'Orgue, V. TROMBA : Cleft
de tous les Inftroments celuy qui et le plus propre pour
entretenir I*Harmonie , & jolier la Bafle-Continue. V. BAS-
50 CONTINUVO., Comme aulli i donner; 4 fixer, & 3
entretenit le Ton da Cheeur, V. 7T90NQ. §. 3.

Oznement , ox Coulent. V. CAHROM.A , & COLORATURA ;
©Ornement du Chant. V. COLORATURA , DIMINY-
TIONE, FIGURA , SUPPOSITION &c.

Osanam, Nom dun Autheur, V. RATIONALE,

Offervanza. V. CON OSSER VANZ A.

Oitination , on Affcétation de faire todjours la méme chole. V.
PFRFIDIA.

OTTAVA. i la .'L'tg;m:l 16. de cet Article, au lieu de mingrdn
umiéme il famt winge-dewxiéme : Er Ligne 17. au licu de
vinge-buitiéme il faur , vingt-newviéme.

Sefgui-Ottava. V. EPOGDOO, SESQUI , & TRIPOLA.
2. Claf. w. 2°. ;

Ottina. Tripola Otting. V. TRIPOEA. 1. Claf. n*. 4°.

Otwuple , efpece de Mefure, V. OrTvPLA , & TRIPOLA. 3,
Claf. art. 1,

Quvrage. V. OPERA : OQuvrage par Excellence. V. Ifid.
Ouvrages d'un Autheur en Mufique. V., MUSICA.

Oxtpiens. Suoni. Ceg font en general des Sons Haurs , o# Aigus,
V. pour le refte , & en particulier le Mor SVONO.

P

YAir, Mode, or Ton Pair. V. TWONO. §. 1. 8% 3%
Papier, ¢ Feiiiller , o# Page. V. CARTA.

Par. Terme Latin. MODUS PAR, V. TUOND, §. a° 3%
Par. Prepofir. V. DA, & PER. _

Par Degrez Conjoints. V. DIGRADO & VSO : Par De-
grez Disjoints, V. DI SALTO : Par Ondes, V. ON-
DEGGIARE &c.

Para, ou par Abreviation Par, V. cy-deffous, Proche.
Pavafon: Suoni, Y. SVOND. i
Pareffeux, Maniere Pareffeufe, V. EZENTO, TARDD c.
Parfait V. PERFETTO,

Acord Parfait. V. STSYGIA. .

Cadence Parfaite. V. QUINTA : Od l'on la peut faire. V.
MODO, no. 1% : ;

Cercle Parfait. V. €IRCOLO, SEAM1, PERFETTO &c.

Mode Majeur & Mineur Parfait. V. MODO, TEMPO &c.

Prolation Parfaite. V. PROLATIONE, Signe Parfair, V.
PROLATIONE. :

Temps Parfait ¢ Imparfait V. TEMPO.

PARHYPATE MESON. Ligne 3. de cet Acticle, il faur effa-
cer le Mot Moderne.
Parole. V. PAROLA, Les Paroles. V., LE PAROLE , TES-

To &c.

Pars. V. PARTE,

PARTE. Lig. 5. de cet Article , aptés les Mots drits 3 pare,
il faur mettre un pomt , & commencer le Mot qui fuit par
une Majufcule ainfi. Dans.

Partiale. Note Partiale. V. NOT A. :

Participato Syftema. V. STSTEMA & TEMPER AMENTO.

Particulicr , Syitemes Particuliers: V. STSTEM A n°, 1°,

Partic de Mufique V. PARTE, VOCE, &c.

|_ Parties Recitantes, V. FAPFORITO SOLO &¢.

Partie dit Grand ¢ du Perit Cheeir, V. RIPIENG , TUT=
T &kc.

Partie Supericure. V. PARTE SUPERIORE.

Pattie Inférienre. V. PARTE INFERIORE.

2=
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P
Parties Ddcouvertes , o Extremwes. V. RELATIONE,
TRIAS, & STSYGLA.
Parties Couverees, e Mytoyennes, ow Parties du Miliew, V.
Heid, |
Partition. V. PARTE, CANONE IN PARTITO , FAR-
TIT TR :

Partition , on Accord des Inftruments, V. TEMPERAMEN-
20. 1 fant pour quelle foir bonoe & jyufte., que les Quin-
tes foiene un peu foibles &c. V. 1hid, & QUINTA.

Ta Partite, V. CANONE,

Fagues. Pour le jour de Piques. V. PER.

Paflacaille. V. PASSACAGLIO, & SVONATA.

Paflage , Morcean de Chant. V. PA5SAGIO @ Paflage d'un
Son i un autre Son. V. MOTTO & US0. :

Pafle pied. C'elt un Menuet done le Mouvement: eft fore-vire
& fort gay,amft. V. MINVETTO. |

Paflion, Affeltion. V. U50.

Palkouné. V. PATHETICO » D'uane Maotere Paflionncd, V.
AFFECTUOS) , VIV ACE, PASSIONATE,

Paltorale. V. PASTORALE & OPERA.

Pathetique. V. MUTATIONE , PATHETIGO , VS0 ; &c.
Fugne Pathenque. V. FUGH A P.ATHETICA : Mufique
Paihetigus: V. MUSICA, NBCITATING &c.

Patron , o Exemple, V. REGOLA. j i1

Pavane , Piece grave«& lericuie , qu'on bat ordinairement 4
deux Temps &c. V SVONATA,

Pavillon d’une Trompette V. TROMBA,

Fanfa Gemralis, V., PUONTO.

Paufa Jnitialis, V. MODO , TEMFPO , PROLATIONE&
FPAUSA. '

Paufa di Maffima, di Eonga , di Breve , di Semi-breve,; di

< Minima , di Semi-Minima , di Crowas , di Semi-Croma. Y.
P AVEA,

Paule , o8 Silence. V. PAVSA , NOTA , FIGURA , FI-
GURE MUTE, &ec.

Paufe Genzrale, V. PUNTO & CORONA.

Paule Initiale. V. MODO TEMPO &c.

Demie-Paule. V. PAVSA & MEZZA-PAVZA. 3

Signes , ow Marques des Paules. V. FIGURA, NOTA,
PavsA &c,

Pedale. V. PEDALE. '

Peiné , D’une Maniere Peinée , Etudide , Travaillée , Forcde
Bc. V. STENTATO.

Lorenzo Bewwna, Nom dun Autheur. V. TRIFPOLA. 3. Claf.
art, 2%, #% ¢° fur la fin.

Pentachorde. V. QUINT 4.

Pentatonon , Texme Gree, V. SESTA, Clelt la 6° Superfliie.

Pentecite, Pour le Jour de la Penteclte. V. PER.

Penultiéme. V. PARANETE.

{Des Agiies ,ou Excellentes. V. PARANETE HI-
PERBOLEON.
Des Disjointes , o Séparées. V. PARANETE,

Penul- DIESEVGMENON.

tiéme.  Des Appliquées , on Ajultées. V. PARANETE

II STNEMENNON , & TRITE.
(&

Perfeétion des Notes. V. PROLATIONE PERFETTO,
PUNTO , Ec. ;

Perfetta, Tripla Perfetta. V. TRIPOLA.

Tripla Maggiove Perfetta, V., TRIPOLA, 1. Claft 5o 1o,

Stefgui-alters Maggiore Perfetta. V. SEsQUL &c.

Prolatione Perfetsa. V. PROLATIONE.

Perfettione. Punto di Perfettione, V. PUNTQ, PROLATIO-

NE , SEGNO &c,

Perhdie , o Obfhination.. V. PERFIDIA.

Perpetuel. Bourdonnement Perpetuel. V. CONTINTO : Fugue
Perpetuclle. V. CANONE , FUGHA IN CONSEQUVEN-
Z4 &c. :

Perpetni ; ou Stabili Suoni. V. SVONO,

Per Thefin, Per dxfin. V. THESIS , & PER.

Pevtinaccia. Vo PASSAGGIO , & PERFIDIA,

Pefamment. V. LENTO , TARDO &e.

Pefant. Mufique Pelante , ceft 3 dire dont les Mouvements, &
confequemment les Notes, font lents , ow lentes ¢ d’une
longue durée. 19 .

Petrera , ou Fettia, Ce que- c'eft, & combien il y en a d'el-
peces. V.o VS0,

¥

| Peait. On joint en Francois ce Adiei -
regardent la Muﬁque_';g“m;h. jectif 3 pluficurs chofes qui

{Chaur. V. Fayp : i i
i P ﬁfﬁf&iﬂ_t Parries du Petit Cheeur,
. ¢ Due. V. DUETTOD,
. Detir. g:gut. Vi ORGAND PICCIOLO.
v Betour , ox Petite Repetition, V.
| Trio, o# Triolet. V. ?ERIE} &:r" ekt
Lé&c.
rclcf- V- l?,‘,l'-fffﬂm lCiE'F'
E Flidte. V. 2VF0LO , ¢ FLAUTINO.
: Reprife. V. RIPRESA.
Petite. Rirournelle. V. RITORNELLO,
l T.mmpﬂm- V. TROMBETT A.
Violle, V. FloLETT A,
Segiitin B I I
feu.Un Peg plus, V. @ : i
s FO;‘I::I M.Ei'o.-‘ﬂfv POCO FIV: Un Peu moins, V.
{‘ﬁiﬂ#fﬁﬁiﬁ Feilo, V. STIL®. '
‘Philelaus , en rral. Philotao , Nom &' Homme ; Ovdine di phi-
lelas, V. ORDINE. ;
Phr}ﬁgné Mode, ou Ton. V. FRIGIO , MODO , & TUO-
S 3
Phyfica Mufica. V. MUSICA.
i Phyfique. V. NATURALE,
P.E-mﬁg::s, V. SUonNo,
Fig. Pian, V. PEANO, ECHWS &¢.
Picciala Tripla, V. TRIPOL A 1. Claf. n®. 3°.

NE.
Picquant. Stile picquant. V. STIZO.
Piequé. V. STdccATO, SPICCATO &c.

V. NOT A,
Friinos , ou Pylmos , Termes Grees. V. SPISSUS.
Pithagore. Nom d'un Philofophe. V. LTRA, TEMPERA-
- MENTO &c.
Pitié , Exciter de la Pitié. V. PIETOSO.
Fiva, Veur dire Haut-Bois. V. aufi CORNETTINO.
Plain-Chant. V. €ANTO, TVONO &c.

tiom, & §. 1. & Seqq. _ ,

Plaintif, Maniere Plaintive , comme en pleurant. V. £A4MEN-
TATIONE, LACHRYMOSO &c.

Plagale. Fni:.;m Plagale, V. FUGH A AVTHENTICA.

Plagal. Modes , o« Tons Plagaux. V. MODO u° 4°. & 6%
& TUONO §. 1.

Plein. V. PIENO, & SPISSUS : Plein Cheur. V. PIENO
Notes Pleines. V. NOT.A. &c.

Pleurer , comme en pleurant, V, LACHRIMOSO.

Ploke , ou Ploki. V. VSO.

Plus. V. pP1v : Plus doux, plus doucement. V. PIUV PIA-
NO = Plus gayement. V. PIV ALLEGRO : Plus vite, V.
EI‘U PRESTO, & PRESTO : Un peu plus, V. VN PO-

Q. &,

Prewmaticos. Terme Gree. V. STROMENTO.

Poco. V. UN POCO,

Poitique. Mufique Potique. V. MUSICA.

Point. V. PUNTO & SEGNO : Les Points ont autres fois
lervy de Notwes. V. CONTRAPUNTO, NOTA, & 57T5-
TEMA &c. Le Point eflt la marque de la Prolation. V.
PROLATIONE,

Point d’Alteration, d’Acroiflement , d'Imperfection , de Per-
fe€tion , de Tranflation &c. V. PUNTO , & tous ces Mots
chacun d leur rang.

Point d'Orgue. V. PUNTO, & CORONA.

Point 3 Queiie, V. PUNTO.

Pointé. V. STACCATO, & SPICCATO. j

Breve, Ronde , Blanche , Noire , Croche &c. Posmtée. V.
PUNTO , & TRIPOL.A dans toutes les Claffes , & PRO-
LATIONE, MODO , TEMPO &c

Pompeux. D’une maniere Pompeule. V. MAESTOSO,

‘Porticello. V. MAGAS.

Portion de Mode, ¢’eft 4 dire un Chant qui n'a pas toute

Pérendiie d’un Mode. V. TUONO. §. 2. 5. 3°.

Pofément. V., GRAVE , LENTO, ADAGIO &c¢.

Pofitif. V. ORGANO PICCIOLO.

Pofitia.

Piecolo. Trambane Piccolo , o1 Primo, on 1°. V. TROMBO-

Pieno. Fem. Piena : Pin Piena. V. YUINT A : Piene Note,

Tons , o Modes du Plain-Chant. V. TVONO 3* Significe




Pofitio. V. THESIS.

‘porenze, V. POTENZ A, & SVOND.

Pour. V. DA, ou PER : Pourvil que, V. SE.

Poufler Ia voix. V. STENTATO.

Drétorins. Nom d'un Autheur. V. STROMENTO.

Prantique V. PRATTICA : Mufique Prattique. V. MUSICA:
Prattique des Diffonances , tant dans la Melsdie , que dans
I’Harmonie. V. SYNCOFPE , SUPPOSITION , & leurs
Noms chacun i leur rang : Pratique des Confonances. V.
SESTA, TERZA, QUINTA, OTT Ay 4 8K,

Préface. V. TUONO. §. 2, 7% 3%

Prélude. V. PRELVDIO, FANTASIA, INTRADA, Rl-
CERCATA, STMPHONILA,, TASTATVRA &c.

Premier. V. PRIMO & PROTOS.

FCheeur. V. PRIMO & CHORO.

Deflus de Voir, V. SOPRANO, CANTO &c.
De Viele. V. FIOLAE : De Violon. V.
10 LINO : De Haut-Bois. V. CONEITTINO
&c.

Mode, V. DORIO & IONIO &c. »

Premier, .{ Temps de la Mefure, V. THESIS : C'eft le bon

Temps. V. BUONO : Cleft le Temps des Syl-
labes longues. V. LonG.d &c.

Ton, V. DORIO , PROTOS , & TVONO: G 1.

Marques pout le connditre, & un Exemple. V.

fam T

TUONO. §. 2. |
1 violon. V. PRIMO , & VTOLINO.
L &0 C

(Baflc. V. PRIMO & BASSO.
' Haute-Contre, V. PRIMO & 4LTO.
l Taille. V. PRIMO & TENORE.
£ .2 Violle. V. PRIMO & JFIOLA
Premicit. yoix, V. GUIDA,
Clafle des Tons du Plain-Chant. V. TUVONO, §.
I & 2, :
L&,
Pilparation, V. INTRADA , PRELVDIO ; SVONATA &,
Préparer une Diffonance. V. STWCOFE.

Prefs. V. V5O. '
Prima Viola, Prims Foce &c. V. PRIMO & cc5 mots, 0%
{emblables 4 leur rang. ;

Frimariss. V. PROTOS,

Primo, Choro, Trombne , Vielina , Canio, Tenore &c. V. Tous
ces mots i leur rang, & PRIMO. b B

Principale , e plus baffe. V. HIPATE.

‘Tetrachorde des Principales. V. TETRACHORDO & 5T5-
TEMA. Tab. 1.

~ Trincipale des Moyennes. V. HTPATE-MESON, & STS-
TEM.A, Tab. 1.

La Sous-principale des Moyennes. V. PARHYPATE-ME-
SON & SYSTEM.A. Tab. 1.

L'Indice , o% la Monftre des Principales. V. LICHANOS-
HIPATON , & SYSTEMA Tab. 3. — ~ °

La Sous principale des Principales: V. PARHT. PATE-HI-
PATON & STSTEMA. Tiab. 1.

La Principale des Principales. V. HYPATE-HYPATON ,
S SYSTEMA Tak. 1.

Chordes Principales d’un Mode. V. MODO. a°. 1%

Principaliz , Mediaram , & Principalinm : Principalium Ex-
sents Tetrachordon &ec. V. cy-deflus Principale & STSTE-
MA Tab. 1.

Prife. V. PRESA, & W50 .

Proceder par Degrez , foit conjoints , o# disjoints, V. VSO :
Par Degrez conjoints, V. GRADO : Par Degrez disjoints,
V. 5ALTO.

Troche; en Grec Parz, en Latin Prope. Termes
i compofer le Nom de pluficurs des Cordes
Ancien,

Proche la Movyenne,
Tab. 1.

i fervent
u S}'ﬂamc

V. PARAMESE & SYSTEMA.

Proche la Principale des Moyennes. V. PAR-HYPATE-

MESON, & STSTEMA. Tab. 1.

Proche la premiere des Principales. V. PAR-HYPATE-

HYPATON , & SYSTEMA, Tab, Is

&L

Profeffire, an Tlur. Profeffori di Mufiea. V. MUSIC A,

-

r A

Prolation. V. PROLATIONE, LEGATO , SEGNO, MO~-
DO, TEMPO &c. Prolation , ou Trainée de plaficturs
Notes fur unc méme Voyelle, 0% Syllabe. V. PROLATIO-
INE : Prolation Majeure , Mineure , Parfaite &c. V. Zbud.

PROLATIONE. 1l faudroit , 4 la Ligne 3¢ de cer Article ,
gu’t.}uzl edt un point au milieu de 'O ¢ du C ; mais faute

e Pufage ordinaire de ce Caractere dans ’Impreffion , il faug

y fupléer ces poings , comme aufli Ligne 12° &¢.

Prolazzime Maggiore Perferta, :

Prolaxzione Minore Pﬂjﬁ:th.%‘" TRIPOLA 1. Claf: n% 2%

Promptement. V. PRESTO , PRONTO, SOLLECITO, VI3~
TAMENTE , VIV ACE &c.

Prope. V. cy-deflus PROCHE : Prope-Media. V. PARA:
MESE , & SYSTEMA Tab, I.

Proportion, V. PROPORTIONE , & TRIPOL A1, Claff.m°.17%

Double.
: [ D’égalied ]
| D'inégalicé :
Pr-:-pc:rtiun.‘{ Sur-particuliere
Sur-partiente
Selqui-Alrere
Sefqui-Tierce &c.
Proportion Triple. V. PROPORTIONE & TRIPOLA;
Proportion Quadruple. V. Ibid, & QUADRIPLICATO. V-
aufli tous ces mots & autres femblables 4 leur rang,
Proportion des Confonances ¢ des Diflonances. V. La Ta-
ble du mot PROPORTIONE.
Mifura Proportionale , ou Proportionata, V. TRIPOLA,
< ope Clafs 8. 1o,
PROTPORTIONE. Il y a Ligne 30° de cet Articie , Supera~
Particolare : Il faut Super-Particolare.
Properzione , & Proporzioni. V. PROPORTIONE & SEGNO,.
& cy-deflus, Proportion.
Proprieta, V. NOTA & VIRGULA.
Profe Rimée & Cadencée, V. SERUVENZA.
PROSLAMBANOMENOS. Lig. 2. de cet Amicle , il faue
mettre le mot Dire , aprés le mot Fent, ou devant le mog,
Ajfotsrée.
Protus, ¥W. PROTOS.
Ffalmodia. V. SALMO , & TUONO : Qui cft-ce quiaregle
la Plalmodic. V. Ibid.
Plalmodic. V. 2bid.
Pleaume. V. PSALAUS , SALMO , & TUONO : Com-
ment on doit chanter les Pfeaumes ; Leur Intonation,
Mediation , & Terminaifon ; Vers pour faciliter leur Into~
~_ nation. V. TUONO. §. 3° »° 3%
Entonner les Plraumes ; Ce que cleft V. Lisd.
Pleaumes de Tierce , de Vépres , de Complies , des Fétes ,
des Saints, du Dimenche, des Morts &c. V. SALMO.
Prolomée. Nom d’Homme. V, TEMPERAMENTO.
Pulfatile , Pulfatilia. V. STROMENTO.
Pundus, & Pundum, V. PUNTO : Punéfus Separationis ,
Alterationis , Divifionis , &c. V. Ibid, Puniius Candarss.
V. dbid.
PUNTO. 1l y a Ligne 22. de cet Article d'Olteratione ; 1l faue
d’ dlteratione.
Punto & Aerefeimento , & Altevatione , di Divifione , & Perfes-
tione , di Tranflatione &c. V. PUNTO 8 c"_.r-de{l'uk. Paints
Punto di Rmia{i'ammm. V. RADOPIAMENTO.
Pyknos , Terme Grée, V. SPISSVS.
Pythagora, ¢ Pythagore , nom d'un Philofophe , V. AO-
NOCHORDO , ORDINE , STSTEMA , & TEMPE=
RAMENTO.
Pythagorico Syfersa. V. STSTEM A fur [a fife -
pythagoriciens. Secte de Phylofophes qui reconnoiffoient Py-
thagore pour leur Chofe ¥, TEMPERAMENTO.

Q

Q'Ua.:_lmﬂ- , ot Quadrs, b Quadro. V. TONDO.
Quadriplé. V. QU ADRIPLICATO, & INTERVALLO.
Quadruple. Proportion Quadruple.’ V. QUADRIPLICATO
& PROPORTIONE.
Qualité d’ope Nore. V. woTAd.
Quantité d’une Note. V. NOT A.
VADRO , & QUADRATO.

V. PROPORTIONE.

Progreffes celer, V. Suppofition.
FProhibiti Inservalli. V. INTERVALLO, & VIET AT Qs

Quarré, V. &1
5 Quatté, V. TOMDO , & STSTEMA.
; R R R
[T T
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Quarrée. Note Quarrée. V. BREVE, PROLATIONE | LE-
GATURA, TRIPOEA. Claff. 1*. #°. 1°. &ec. :
sart-Fagotto. Terme Allemand. V. DUVLCINO.

%m e Soupit. V. PAVSA DI SEMICEROMA au

mot PATSA.

{123“' de Ton. V. _‘ENHJRMGNIPO.

Du Quarr, Ceft 4 dire du Quarriéme Ton. V. TUONO.

5. L & 2, [ ; :
Quarta-Dupla, Sefani - Duarta- Dupla, V, SESQUI & PRO-
FPORTIONE.

Ynartavius. V. PROTOS.
Quarte. V. DIATESSARON, PROPORTIONE » QUAR-
Td, STNCOPE , TETRACIHORDO &c,
Quarte Majeure ¢ Mineure ne e doit pas dire, ¢o pour-
%]up}h V. QUARTA & TRITO! ‘0 : Elle cft quelques
15 Confonance , quelques fois Diflonance , & quand. V.
QUART A, $a Prattique , tant dans la Melodie , que dans
PHarmonie, Vv, mid.
(Diminude. V, QUARTA, & SEMI,

| Doublée, V. UNDECIMA,

Faufle. V. QUARTA, & SEM],

Julte. V. QuARTA. Elle eft compolle eflentielle-

'Qy‘;u-g:,.< ment de- 2. Tons ,_é- un Semi-Ton Majeur. v,
TRITE % 4°.

Quadriplée. V. VIGESIM A QUINTA.

Superfiie , ou Triton. V. QUART A & TRITONO.

Triplf.‘.c. V. DECIAMA OTT A A,

BCC. :
A la Quarte au deflus. V. EPI, ou HYPER, DIATES-

SARON. :

A la Quarte au deflous. V. HTP0-DIATESS ARON,
Quatorzicme. V. DECIMA QUARTA, & SETTIMA.
%im:. V. QUATRO : A Quarre Partics. V. STSTGIA:

elure 4 Quatre Temps , V. TEMPO , & OTTUPL.A:

Triples 2 Quatre. Temps. V. TRIPOLA, 3, Claff. art. 2.

A Quatre Voux feules. V. QUATVOR , & i QUATRO s0-
LI&e, . ) ;

Quatre Clafles des Tons. V. PROTOS & TUONO §. 1. & 1.
Quatriéme. V. QUARTO , & FPROTOS,

Quatriéme Clafle des Tons. V. TVONO §. 1. & 1.
Quatriéme Ton. V. HTPOPHRIGIO , & TUONO §, 1.
' Exemple du 4* Ton. V. TUONO. §. 2, :

A Quatre Soli. V. QUATUVOR : A Quatro Tempi, V. TEM-
PO, 8% 2. :

Leuatuor , ou Compofition 4 Quatre Voix , os Parties, com~
ment fe doit faire, V. STSTGIA , & QUATVOR,.

Queiic, V. €ODA , NOTA, PROPRIET A » FIRGULEA,
Blanche i Quelie. V. MINIMA.

Noire 4 Queiie. V. SEMI & SEMI-MINIMA,

Quarrée avec une Quelie. V. LONGA.

Quarrée fans Queiie, o Simple. V. LEGATURA.

Queiie , Afcendante, c'eft A dire dont lextremité eft , o monte

en haut. V. LEGATURA, & VIRGVLA,

Queile Pendante, on Delcendante , dont extremitd eft en bas,

V. Iéid.

Quieto. Maniers Quiets, V. MUAIONE .

D# Quint. C'elt a dire du Cinquidme Ton. V. voNO,
QUINTA. Ligne 16, de cct Anticle , au licu de Troés- semi

Tons, il faut metere,, Dewx Semi-Tons,
Quinte. V. DIAPENTE , PENTACHORDO , QUINTA ,
PROPORTIONE &c. ;

(Jufte. Vi QUINTA &c. Sa Proportion. V. PRO-
PORTIONE : Souvent elle n’eft pas fi bonne
que la 6¢, ny méme que la §¢ Superfliie, V.
MODO n°, 12°. dans les Contre-Points Dou-
bles 4 I'8%; 11 faut V'éviter _on la traiter com-
me une Diffonance &c,

Diminuée , ox Faufle. V- LQUINTA &c. Sa Pro-
portion , ox {2 Forme, V, PROPORTIONE.

Il ne faur pas la confondre avec le Triton. V.
Leurs differences au mot TRITO NO,

Dans la Melodie |, elle eft défendué en montant ,
& paflable en defcendant. V. INTERV ALLO,

FIETATO &c.
: Son ufage dans I’Harmonice, V. LQUINTA &

Qginm'{ SINCOPE.

ERERE

R

Quinte. 3 Superfliie, V. RUINTA &c. vr suppA. Soy-
vent elle eft meilleure dans I"Harmonie » que la
§° Jufte. V. MOPO. #°. 2o, Elle oft défendije

i:adxf ¢h montant , qu'en defcendant dans la Me..
odie. A '

Doublée, V. DvODFCIAM A,

Triplée. V. DECIM A NoOn.g,

Quadriplée, V. PIGEsIar 4 sesra

De Haut-Bois. v. DUECING,

ge Violon. V. proLa, & VIOLONCELLO.
L.

La Quinee partage naturellement en deux Tierces, c'eft cé
qui la rend Harmonien(s, & Piena, V. TRIAS HARMO-
.{r\-“lﬁ‘;{d: Cette Divifion eft Harmonique, ox Atithmetique,

L] Ij »

Dans I’Acord , ox 1z Partition des Inftroments , il faut que
la 5¢ foit un peu foible, v, LUINTA, & TEMPERA-
MENTO,

A la Quinte au deflus, V. £pr, on HYPER.DIAPENTE.

A la Quinte au deffous. V. &#rpo-prapenrE.

Quintuple. V, QUINTVPL A & PROPORTIONE.

R

R.ﬁcims, ex Formes des Confonances , ¢ des Diflonances,
V. la Table du mot PROPORTIONE.

Raddopiamento. Pupto di Radoppiaments. V. RADOPPI AL
MENTO. 3

Railon, V. PROPORTIONE , & RAGIONE.

Raifonnable, ex Rationel. V. RATIONALE.

Rampant, V. SriLo.

Rang. V. ORDINE. Rang de ¢, Chordes. V. PENT A=
CHORDO ; De fix Chordes , V. ESSACHORDO ; De

des Tons de Eglife. V. 700N0. § L &1
Raport, V. PROPORTIONE.
Ratione. V. RAGIONE.
Rationel. V. RATIONALE.
Raye, Ligne, Traic de Plume, V. RICE A,

Rebattement , Rebarre &c¢, V. RIBATTUTA s REPERCVS:
510 &c, "

Recherche, Prélude, Fantaifie, Y. RICERCAT A

Recit. V., SOZ0, RECITATIVO, CONCERTANTE &e.

Recitant. Deflus Recitant ; Haute-Contre » Taille , Baffe,
Partie &e. Recitante, ow, du Petit Cheur. V. ces mets

| chacund leur Rang, & SOLO, CONCERTANTE .
Chaur de Parties Recitantes. V. FAFORITO. :

Recitare , ou Recitando, V. RECITATIVO.

Recitatif, V. RECITATIVO, MOTTO , TEMPO, &¢,

Ree®. ou, Re°, on Rec,on Be, Ce font des abbreviations du
mot Recitative.

&

Reitus. Dulus Redus, V. V50,

Redoublé, Compolé, Figuré, V. coamposro,

Redoublement, V. RADOPIAMENTO.

Réduétion, V. DEDVITIONE. '

Réduétion des Dominantes des Tons de I'Eglife 3 un méme
Ton. V. TVONO §. 3. :

Réduction d’un Ton tranfpofé au Naturel, V. TRANSPO-
SITIONE,

Réduire, V, ey-deffus Reduttion,

Réformé. Syfleme Réformé. V. TEMPERAMENTO,

Regle. V, CANONE, & REGOLA. :

Reglé. Egalité bien reglée de: tousles Temps de la Mefure, V.
MOTTO.

Reguls, V. MODO : Regula Harmonica, V. MONQ-
CHORDO.

Regulier. V. REGOLARE : Cadence Reguliere, V. REGO-
LARE, & MODO : Sault Regulict. V. S4LTO : Ton
Regulier & Irregulier. V. TUONO. §. 2. n. 3. ek

Relation. V. RELATIONE : Relations non Harmon; s ;.
Faufles Relations Tolerables , ¢¢ Intolerables ; Faufle Rela-
tion du Triton, comment fe peut éviter on fauver &c. V.
RELATIONE. Faufles Relations ne f& peuyent & ne &
doivent fonvent pas éviter. V. Zbid.

fept Chordes, V. £PTACHORDO &c. Rangs , ox Claffes

Recherché, Travaillé &e. V. MOTETTO, ORATORIO &

Recitative, V. BATTUTA | ENHARMONICO, LARGO,

e
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Remifllo, V. REMISSIONE.
Rempli. Vi PIENO, PIFIENO , SPISSUS &c.
Rempliffage. V. RIPIENO , & TUTTL
Rentrer dans le Mode. V. MODO. n°, 11°.
Kenverfe. A la Renverfe , an, 4 UEnvers, Sens deffus deffous
&c. V. PER , & ROVERSCIO , RIVOLTARE , RIVOL-
GiMENTO. &c.
Renvesfé Imitation , Fogue renverlée. V. IMITATIONE,
Fuoiffd 8c
Renverfement. V. RIVOLGIMENTQ , ROFERSCIO &
Renverfer., V. RIVOLT A RE.
Repanfare. V. PAVSA.
Repercullion V. REPERCUSSIO, & MODO #°. 1%
Repeter, ow , Repetez. V. REPLICA , 5f REPLICA ‘.Sm
Repetivion frequente des mémes Sons. V. REPERCUISIO:
Repetition d’un Chant , o d’une Partie , d'un morceay
confiderable d*un Chant &c. V. REPLICA , RIPRESA
8cc. Petite Repetition, ow Reprife. V. Ihid. & RITOR-
NELLO : Signe de Repetition, ou Signum Repetionis, Vs
RIPRES A, SEGNO , I'UNTO &

Replica, V. FUGH A, _ -

Replique, o Repetition. V. REPLICA. Ce mot fignifie a!.tfﬁ
le Doublement, le Triplement &c. d'un Intervalle ; Ainfi
on dic 1'8%, & fes repligues &ec. b

Repliqué, Intervalle replique, ow Doublé, Triplé &c. V. Iv-
TERVALLO,

Répéns. V. RESPONSORIO, & TUONO, §. 2. v 3°-

Reprife , grande ¢ petite. V. RIPRESA,

Relola. V. RISOLUTO : Canon Refolu. V. CANONE IN
PARTITO,

Refolutio. V. RISOLUTIONE, :

Refpefiueux , d’une maniere refpe@ueufe, o Timorde. V. TI-
ATOROE0.

Relurreétion, Pour la Féte de la Refurreétion. V. PER,

Retour, Peric Retour, ow Repetition. V. RITORNELLO, 1

Retrograder , en Retrogradant. V. IMITATIONE CAN-
CHERIZ ANTE,

Rette, Condncimento Retto, V. V50,

Reveilld, V RISVEG LIATO. :

Revertens, Dwuifus Revertens, V. VS0, R

Ricercata. V. MOTETTO : Ricercate. V. SYMPHONIA,
RICERCAT A &«

Riformato Syftemsa. V. TEMPERAMENTO , & STSTEMA,

fur la fin.

Rime ¢» Rimé. Profe nmee ¢ cadencée, V. SEQUENZA.

Ripoffa, V. FUGHA. 3

Rifoluto Canmme. Vi CANONE IN PARTITO.

Rithmique. Mufique Rithmique, V. MUSICA.

Ritoynante, Conducimento Ritornante, V. VIO,

Ritournelle. V. RITORNELLO , PRELVDIO &c,

Rivolgimente Delle-parti, V. RIVOLGIMENTO.

Riveltate, V. RIVOLT ARE.

Romanefgue. V. GAGETARDA.

Rond. V. ROTONDO , & TONDO : & Rond, on & Mol.
V. Ibid, & MOLLE B MOLLE, SISTEMA , TRITE
&

Ronde. V. NOTA | MINIMA , LEGATVRA , SEMI-
BREVE, TRIPOLA &c. Ronde Pointée ¢» non Pointde.
V. PROLATIONE , TRIPOL.A &c. Triple de Rondes, V.
TRIPOLA. 1. Claf. n®, 1° &C,

Rondeau. V. ARIETT A, MINVETFO ; Gavotta, RIPRE-
5.4 &c & fur tout DA CAPO , & COME SOPRA,

Roulades , on Roulements. V. TIRAT.A n®, 4°.

Ruftique. Danfe Rultique. V. PILANELEA,

S

[Fu!mﬂiis. V. 54t 0. -

Salve Regina. Antienne, V. TUONO §. 3. 2%, 2%

Sampogna, V, ZAMPOGNA.

Sanglot. Expreflion de Sanglots & de Soupirs. V. STNCO-
PE, & TRONCO.

Sans. V. SENZ.A : Sans trainer la Veix ny ha Mefuie V.
FISTAMENTO ; FRESTO ,; STACCAYO &c.

Sarabande. V. MOTTO , & MINVEFTO. La Sarabande
n'¢tant 2 la bien prendre gu'sn Menuer ; dont le mouve-
ment eft grave, lent, ferieux &c. ol

Saule, par Saulr, en Sautanr, c'eft a dire aurrement par De-
grez disjoints. V. SALTO, GRADO ; 150 &ec.

Saules Regulicrs ¢ Permis ; Saults Irregulicrs, ¢ Tolerez ;
Saults défendus ¢ mauvais &c. V. SALTO, INTERY AL-
LO , VIET ATO.

Saurillant. Mouvement Sautillant. V. GI1G4, SALTARFL-
LA, SYNCOPE &c.

Sauver une Dillonance, ce que ceft. V. RISOLVTO: Com=
ment cela e doit faire. V. SYNCOPE, & le nom de chas
que Diffonance & fon rang.

Seenica Mufica. Vo MUSIC A.

‘Science des Sons ¢ des Proportions. V. MUSIC.A.

Sciolto, V. CONTRA-PUNTQ : Sciolte. V. NOT A,

Sec, coup d’Archer fec, V. SPICCATO , & ST ACCATO.

Second. V. PROTOS, & PRIMO,

(Cheur. V. PRIMO.

Cu?Ee: dun ait en dimintition V. FARIATIO.

Deflus, V. CANTO DISCANTO &k,

Fagor. V. FAGOTTO, 2.

Second, ” Haut-Bois. V. CORNETTINO 1°.

Mode. V. HTPO-TIONICO.

Ton. V. HIPO-DORIO ; PROTOS & TUWONO;
§. 1. & un Exemple §. 1z, :

Violon. V. FIOLINO. &c,

L e, . :

SECONDA. & Ia 306° Ligne de cer Article , ait liew du chiffré
22. il faur metere 23.

INTERVALLO , DISSONANTE &c.: 5a Pmpﬁrtim. V:
La Table du mot PROPORTIONE : Sa Pratique dans li
Melodie. V. SECONDA ; & 50 : Dans ’'Harmonie. Y.
SECOND.A, SYNCOPE Suppofition &c.
Doublée. V. WONA, & SECONDA4.
Diminuée, V. SEMI & SECONDA.
! Majeare. V., SECONDA , PROPORTIONE
TUVONO &c.
Mincure, V. SECONDA , SEMI, PROPOR-
TIONE, HEMETUVONO &,
Quadriplée. V. FIGESIM A TERTIA.
i SuEw:tﬂi'm- V. SECOND A,
| Triplée. V. DECINMA SESTA.
i..&':'.
rBafle. V. BASSO , :
Clafle des Tons de U'Eglife. V. PROJOS , &
Seconde TUONO. §. 1. & 2.
comme o Haute-Contre. V. ALTO.
Adjectif. % Taille. V. TENORE.
Violle. V. FIoL A,
e, A
Scétion. V. TUVONO, CATTIVO , LONG A4 &c.
Secundarins. V. PROTOS, 3 Lom
Scigneur. V. KTRIE : Tons Seigneurs ; Mairres o8 Princi=
uxr &c. V. TUVONO. §. 1. :
Seize. Mefure de trois , de fix, de neuf , de douze pour {eize;
V. TRIPOL 4 dans toutes les Clafles.

Seconde.

- 5
A.onZa. V. ST,
Sacqueboure V. POSAUNE, & TROMBONE.
Sacrement, Pour le S, Sacrement, ow du S. Sacremeft. V.,
PER , & IL-VENERARBILE. d la Lettre. V.
Sagefle , avec Sagefle. V. MODERATO ; & DISCRETO.
Pour quelque Saint 3
Du §. Efprit
; Pour quelque Saint o Sainte gu'on
Saint. voudra
Pour le 5. Sacrement
Pour la St°. Vierge I
ﬂ-.&':" 4

?"‘J’. FER.

Seizidme, Triplique de la Seconde. V. DECIMA SESTA , SE-
CONDA, INTERFALLO,
Semaine Sainte, V, RESPONSORIO, LAMENTATIONE &¢;
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.[-Srcvc,' o# Ronde. V. MODO ; TEMPO , PRO-| Selqui-Altere @ $c

BATIONE, TRIPOL A &c. Tripla, Seftupls,

Agnupla, Dodecupla , di Semi-brevi, V. TRIPOLA. | SESTA. Dans 1'Alinea de

dans toutes les Clafles.

Diétone, V. TERZ A,

Ditons con Diapente, V, SETTIM A,

Croma. V. NOTA, & FUSA : Tripla , Seftupls,
Nonupls , Dodecupla di Semi-crome, V. TRIPOLA

1 dans roures les Claffes.

Cromefta Tripolz. V. TRIPOEA. 1. Claf. n*, 55,

Fufs. V. NOT A & FUSA. ;

Minima, V. SEMIMINIMA : Tripla : Seftupla , No-
nupla, Dodecupla, Di Semuminime, V, TRIPOL A,
Dans toutes les Clafles.

Ton Majeur. V. SEMI-TVONO , & PROPOR-
TIONE.

Ton mineur. V, Thid,

Arc.

Sens deflus deffous. V. ROVERSCIO.

Scparé. Partics Separées, V. PARTITO , PARTITURA &c.

Scparées. V. DIESEUGMENON , NOTA, TETRACHOR=-

DO, SYSTEMA Tab, 1. & cy deflus, Disjoine,

Scparer les Sons. V. SPICCATO , STACCATO, TRONCO &c.

Sept. Compoficion & {cpt Pacties, V. SISVGLA far la fin,
Triple de ﬂ-P: pour deux, o8 7. 2. V. TRIPOLA. Claff. 3.
art. 2. %% §% vers la fin,

Srplillfmc. V. DIAPENTE COL DITONQ é&c. EPT 4-
CHORDOQ , HEPTACHORDON , SEFTIM A SETTI-
M.A &c. Pratique de la Sepriéme dans la Melodie. V.
SETTIM A ,US0O, INTERFALLO , FIETATO &c.Dans
I'Harmonic. V. SETTIM A, SUPOSITION, STINCOPE &,

[Diminuée. V. SETTIM.A : Sa Praique, on fon
i ufage tant dans la Melodie, que dans I’Harmonie,
V. Ibid,

Doublée. V. DECIM A QUARTA.

Majeare. V. DIAPENTE COL. DITONO , ou Di-
TONUS CUM DIAPENTE, EPTACHORDO,
SETTIM A &c. Sa Propertion. V. la Table du mot
PROPORTIONE : Sa Prattique dans I'Harmonie

4  par Syncope ¢ par Suppolition. V. SYNCOPE, &

: [ Suppofition ; Par tenile, V. SETTIMA,

_fl:fF‘.J Mineure, V. SETTIM A, DIAPENTE , COL SE-

tiéme. 1 af1.prroNO, EPTACHORDO &c. Sa Propor-
tion. V. La Table du mot PROPORTIONE : 5a
Prattique dans la Melodie. V. VSO , INTERY AL~
LD, VIETATO ; Dans I'Hatmonie. V. SYNCO-
PE, SUPPOSITION , SETTIMA &e,

Quadriplée. V. VIGESIMA OYTAV A,

| Superfliie. V. SETTIM A,

| Triplée. V. VIGESIMA PRIMA.

3cc.

Ala S{E;::iéme an deflus. V. EPI & HIYPER : Audeflous. V.

FHIPo.

Bemi.

-

Mode., V. LIDIO,

Septiéme \ Syllabe. V. 57, & STSTEM A, _
comme Ton. V. MODO, & 1TVONO. §, 1. Exemple du
Adjedtif. »¢ Ton. Ihid. §. 2.

&c.

Serenade, V. SERENATA.

Serré. Mouvement , o Meluré , Setrée. V. STRETTO. Ceht
'oppolé de Large. ;

§erf. Tons Sctfs , o Serviles. V. TTONO §. 1. 8% 3°.

{ Altera. V. TRIPOLA, 1. Clafi u°. 1°. & 3% Claf
Art. 8% 3%

Alrera Maggiore Perfeitz | & Imperfetia. V. SES-
QUI & TRIPOLA Claf. 1. 2", 1°. Minore Per-

tta & Imperfetta V, Ibid. n°. 2°. & SESQUL

1 dlrera Dupla. V. TRIPOL A, 3. Claf. Art. 2. n° 4%,

Nona. V. TRIPOLA. Claf. 1. 57, 3°.

.Iglfgni._ﬁ Ottava, V. EPOGDOO , SESQUI, & TRIPOLA,
(.'!'aj: B e 1

Quarta. V. PROPORTIONE,

Quarts Dupla. V. SESUDL

Terza. V., PROPORTIONE , EPITRITO , SES-
QUI & TRIPOLA.

Terta dupls ; ou Dofdaple di Semicrome. V. TRI-
POLA, 3. Clafi Are. 2, »°. 5%

.J;s:.

S

r l- . o .‘I “
- ok qui-Tierce : Sefqui-Quarte, &, v, PROS
| cet Article qui commence Anci
mnkc. ligne 12, au lien de I jq#, il faut m:::: t;I’T.E
SESTUPLA, Il faur ajofiter, au bout de la 4* ligne de cop
Article, ce gqui fiir. 11 y a encore trois autmsbcrpc:ﬁdc

Seftuples dont nous parlerons au mot Tripols, 3. Claf: are. 1
Seftupla , di Semsi-brevi, di Minime , Seminims Crome. Soph.

Crome. V. TRIPOLA, Tid. s
ff’ﬂ“,l!’k‘ V. TRIPOLA. 3. Claf. Art. 1.

etitmana Janta, V. RESPONSORIO & L

TIONE, it
Seul. V. SOLO : Voix fenle. V. VOCE,

A 2.4%. 3 4. 3 5. Voix Seules &c. & ue ordinairement
ainfi. 3 2. Soli | i 3. Soli, 3 4. Soli, 3 5. Soli &c. '
Sexte, V. SEXTA & SESTA.

St. V. 5E: 5i. Nom d’une des Notes. V. ST
Sicilienne. Eipece d’Air ¢b de Dance, V. SALTARELLA,
12,

on la marque ordinairement avee les Sgnes ;ﬂ“ g

sa'_ﬁict » & Sifflement. V. ZVFOLO,

.i'fgmms. Claves Signate. V. CHIAVE & SYSTEMA.

Signe. V. SEGNO.

(Accidentels. V. SEGNO , DIESIS , SUONI AL«

TERATI &c.

Des Agrédments. V. NOTA, LONGA &c,

Extraordinaires. V. SEGNO.

. Imparfaits, on d’Imperfettions. V. PUNTO.

Signes. J Pacfaits, on di perfettione, V. PUNTO.

Du Temps parfaic ¢b» imparhit. V. TEMPO;

Ufitez dans I3 Mufique. V. SEGNO, FIGURA,
NOT 4 &c. Dans la Mufique moderne, V. PO-
TENZA,

: L. .

Signum Convenientia ac Movs. V. PUNTO.

Signum Repetionis. V. RIPRESA.

V. TAcCE,
Silence general. V., coORONA,
Marques o, Signes de Silence, V. SEGNO, & PAvSA.
Sillabe, & Sillabé. Sillabe di Guido Avetsmo, V. SILLABA,
Septicme Sillabe , adjofitée par les Modernes, V. 5Y: Sz
nte:f:ﬂitlé: & fon wilité, V. SISTEM.L : On la doit fou-
vent chanpger en Za, 0 ou Fa, & pou Rl
Moy g 4, ou 5a, s & pourquoy. Y
Simple. Swéf, Simple d'un Air, ow le premier Couplet fang
. dlminu:iuns, ny variations. V. pmARIATIO. '
Simple, - Adjeit, V. SEMPLICE.
Accord fimple. V. STSTGIA.
C. Simple. V. TEMPO.
Cadence Simple. V. SEMPLICE.
Comtre-point Simple. V. CONTRA-PUNTO.
Lmitation , o% Fugue fimple. V. IMITATIONE.
Intervalle Simple. V. INTERV ALLO.
NG‘IES Q_LLBJ.'J:-EE“S Simples , on lans Queile. V. LEGATURA,
Triples Simples. V, TRIPOLA, 1. Clall 2°. 3°. &c.
Sincope. V. c}'-{lcfrnus SYNCOPE par un 7,
Sincopé , on Entrelacéd. V. CONTRA-PUNTO, & ST N-
COPE.
Sincopatione. V. STNCOPE.
S¢ Suona. V. SI,; & RITORNELLO. :
Six. Compofition 3 6. Vaix, o Partics, V. SYSYGIA,
5ix , pour un, g pour deux, V. TRIPOLA. 3. Clal. Art.y.
Six pour Q_L_i.'urc . o Six Qg:u:c. V. 3ESTUPLA , DI SEME
MINIME , o0 SUPER-BI-PARZIENTE QUARTA , ou,
SESQUIALTERA, & TRIPOLA 3. Claf. art. 1. n°% 3°.
Six pour Huit,os Six-Huit. V. SESTUPLA DI CROME,
ou, SUB-SUPER-BI-PARZIENTE SEST.A , ou, SE5~
QUI-TERZA, ou, TRIPOLA 3° Claf. art. 1. n° 4°
Six pour Seize,ow , Six-Seize, V. SESTUPLA PI SEMI~
CROME 3 & TRIPOLA 3* Claf. art, 1. n°% 4°
Six Temps. Melure & Six Temps , ow , Triple Binaire. V.
TRIPOLA 3. Claf. art. 1. Comment on en doir donner 13
Melure, V. 25id. for la fin du 1. arr
Sixiéme. Intervalle de Mufique, V. ey-defows , Sixte.

L Sixiéme. Mode , o8 Ton. V. HIPo-LTDIO, MODO, &
TVONQ, :
3 ' Sixiéms

Silenee. V. pAVSA & TACET : Se tairey garder fe filenced
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Sixiéme Ton de- PEelife. V. EYDIO , & TUONO. §. I
Exemple du 6° Ton. V. TTONO §, 2.
Sixte. V. HEX ACHORDO, ESSACHORDO , SESTA &
(Diminuée. V. SESTA, '
Doublée. V. DECIM A TERZ A, s
Majotire. V. ESSACHORDO , & SESTA’: §a Pro- |
rion. V. la Table du mot Proportione : Elle cft
éfendiic par Saule dans la Mclodie , ox dans la
fuite &’un Chant. V. INTERVALLO , VIETATO,
V50, SESTA &c.
Mineure. V. ESSACHORDO , & SEST.A : 52 Forme
Sixte. '{ ‘on Proportion. V. la Table du mot Propoyeione :
‘ Elle eft jnfrmiﬁ: . & méme fouvent tres-excellente ,

tant en defcendant , qu'en montant, dans a2 Melodic,
V. SESTA, INTERVALLO, VSO &t
Quadruplée. V. VIGESIM A SETTIMA.
Superfliic. V. SEST 4. Elle cft abfolument défendiie,
tant en montant , quen defcendant dans la Melodie,
V. INTERFALLD , & VIETATO.
Triplée., V. VIGESIMA.
8,
La Sixte cft fouvent meilleure dans I'Harmonie ; que fa 55 V.
MODO n. 11° ¢p SESTA.
‘A la Sixte au deflus. V. EPI, ou HYPER.
A la sixte au deffous, V. HTPO.
Soigneufement. V. SOLLECITO.
Solfier , ex Solmifier. V. SOLFEGGIARE & SOLFEC-
GILAMENTO.
Sombre. D’unc manicre fombre , trifie, lugubre &c. V. ZU-
GURRE,
Son en general. V. SUONO : Son en particulier pour une
Note. V. NOT A, CHORD A, POTENZ A . TUONO &c.
Sons Gravés , Aigus, Mytoyens , & beaucoup d’autres efpeces.
V. STONO. .
Signes , o Marques des Sons. V. FIGURA , NOTA &2
Science des Sons. V. MUSICA.
Paflage d'un Son 3 un autre Son. V. MOTTO & VSO.
Sonate ,de fem. genre. Sonates Da Camera , Sonates Da Chiefa
e, V. SUONATA.
Sonner de la Trompette. V. TROMBA.
Sonometre. V. TEMPERAMENTO.
Sonus. V. SUONO : Sonus Fundamentalis. V. TRIAS HAR-
MONICA. -

Sortir. 11 faur quelqies fois fortir hors du Mode, & y rentrer
d propos. V. MODO. #° 11° ,
Suufr];ira 5'efforcer. Faire quelque chole avec peine. V. STEN-

TrArQ,
Soumis , o% Inferieur. Tons foumis , {erviles , inferieurs &c.
V. TUONO £ 1.
Soupir. V. SOSPIRO & PAUSA. |
Demi-Soupit. V. PAVSA & MEZZO0 SOSPIRO.
Quart de Soupir. V. PAVSA DI SEMI-CHROME , au
mot , Panfa, :
:E;pmj'ﬁﬂn de Soupirs ¢ de Snnglm:i V. STNCOPE &
TRONCO. :
(Adjotitée. V. STSTEMA , & dans 12 f8onde Table
de ce méme mot, le mot HIPO-PROSLAM-
v BANOMENOS.
Sous- .{ Moyenne, V. PARAMESE , & STSTEMA Tab. 1.
! Principale des Moyennes. V. PARHTPATE-ME-
SON & STSTEMA. Tab, 1.
Principale des Principales, V. PARHTPATE-HY-
. PATON, 8 SYSTEMA. Tab. 1.
Soiitenir , Soitenu , en Sofitenant, V. SOSTENUTO , & CON-
TINUATO, :
5?43##&141. Y. GUITARRA.
Spectacle. V. OPERA.
.spin'ra, ou &n Spirts, 'V, SPIRITOSO0.
Spirituel. Opera Spirituel. V. ORATORIC.
Stabili Swoni. V. STONO.
Stentor , nom d'un homme dont Homere fait mentibn. V.
STENTATO. _
Sule. V. 572L0. Stile,; ou Maniere de Chanter, o de Com-
puﬁ:r. V. MUSICA. -
Stils , Chovaico , Drammatico , Efyporchematico , Motedico ,
Phantaftico , Symphoniaco &c, V. STILO.
Stogeare. V. STACCATO,

———

S
Swb. V. PROPORTIONE.
Swb-Diapafon : Swub-Diareflaron : Sub-Diapente. V. SUE,
Sub-Dupla. V. 5UB : Sub-Dupla, ou Sub-Super-bi-parzients
Terza. V. SUB & TRIPOLA, 1. Clafin®. 4%

Subitement. V. SUEITO, PRESTO &cC

Subjugal. Ton Subjugal. V. TvonNs. §. 1. #°% 3%

Sublime, V. 3TILO.

Sub-ordonué, V. TUOND. §. 1. 5% 3°

Sub~Principalis Mediarem. V. PARHITPATE-MESON &
SYSTEMA, Tab. 1, & 22,

Sub-Principalis  Principalisg. V. PARHYPATE , HIPA-
TON & SYSTEMA.

Sub-ffgui-terza. V. SUB & TRIPOLA. 1. Claf w°. 3°

Sub-fiuper-bi-parkiente Seffa ; Bi-parziente Terza ; Quadri-
parziente duodecima ; Sesti-parziente nona. 'V, SUB & TRI-
FoLA,

Sub-Tripla. V. SUB.

Suffele. V. ZVFOLO, :

Sujer. V. SOGETTO. »°. 1°. Sujer de Fugue. V. 1bid. #%. 4%

Suivre. Venir aprés. ¥, SEGUE,

Summns, V. TRIAS HARMONICA.

Sumtio. V. V50, :

Suonare. Si Swoma, V. RITORNELLO & ST,

Swoni , Barypicni , Altevati; Elomophoni ; Mefelpioni , Nuaturali
Oxipicni , Stabili | Mobili &c. V. SUONO. & icy tous ced
mots chacun i leur rang.

Super-bi-parziente Quarta , ou Sefqui-altera. V. SESTUPLA-
DI-MINIME, & TRIPOLA. 3. Claf. art, 1. 2% 3°

Super-bi-parziente Terza, V. PROPORTIONE.

Superflu. Seconde} 35, 4%, §¢, 6%, 7 ;& 8= Superflie. V.
Tous ces mots chacun d leéur rang : Tous les intervalles
fuperflus fone défends, tint en montant , qu'en defcend:nt

ar faults , ou par degrez disjoints dans la Melodic , ou dans
a Suite d'un Chant. V. INTERVALLO & FIETATO.

Super Quadriparziente-Ottava.V.TRIPOL A Claf 3.ar:2.5% 47,

Super-QLuadri-parziente Quinta. V. PROPORTIONE,

Super-Quadriparziente Terza, V. Ibid.

Suppofition. V. SUPFOSITION.

Supra. V. EPI,ou, HIPER. : _ : %

Sur-aigu. Tetrachorde des Sur-aigués. V. SYSTEMA. Tab. 1%,
par qui adjotité 4 "Ancien Syfteme. V. SYSTEMA.

Sur le Livre ; Chanter fur le Livre. V. CONTR.APUNTO.
Je croy que Porigine en vient pour les Eglifes, d'ane De-
cretale du Pape J o an XXIL qui commence Deofs San-
éloriemn Patram decrevit awchovitas &c. Ev qu'on pent trou-
ver dans le Corps da Droit Canon, Lib. 3°. Extravagant.
Commun. de vita dn boneflare Clericor. Titul, 1,

Sur quelque fajer. V. PER : Sur, ou an deflus. V. SOPRA.

Sur- humeraite. V. PROSLAMBANOMENOS.

Sur-particuliere. V. PROPORTIONE.

Sur-particnte. V. fbid.

Sy. Scptiéme Syllabe inventée par les Modetnes. V. ST &
STSTEMA , & cy-deffies Sillabe,

Syllabes , wt, ve,mi, fa ,Jol, la, commént, pourguoy , quand,
& par qui inventdes. V. SYSTEMA. :
Symphonie. V. SYMPHONIA , PRELUDIO, RITOR~

NELLO , SVONATA, TOCCAT A &c.

Synape. ¥. TETRACHORDO , & TRITE, #°. 1%

Syneopa Confono-Diffonans. V. STNCOPE,

Syneopatio. V. SINCOPE. AR

Syncopato Contrapunto, V. STNCOPE, & CONTRAPUNTO.

Syncope. V. SYNCOPE & LEGATO : Ulage de la Syncope,
tant dans la Melodic, que dans I'Harmonie. V. STNCOPE.

Syncopfis. Terme Grec. V. SYNCOPE.

Synemennon, Tetrackordon , Nite , Paranete, & Trite Synemen—
non , V. SYNEMENNON , SYSTEMA , TRITE , &
TETRACHORDO,

Synkopes. Verbe Grec. V. STNCOPE.

SYSTEMA. Dans l'alinea de cer Arucle marqué 4°. & qui
eft immediatement devant [a Table generale des quatre
Syftemes. Ligne 6. il y a 1373. il faut 1330: ew 1333,

Suftema , Antico , Diatonico , Immintabile , Tonico , Maffinio ; Par-
ticipato, Rifovmats &c. V. SYSTEAM A fur la fin.

Syftema Uguale. V. TEMPERAMENTO. AMutztione per
Syflema V. MUTATIONE. :

Syfteme. V. SYSTEM A : Sylteme ; on Ordre de Mexcure s de

‘I.::Pan'drc &c. V. ORDINE.

Strophe. V. STROFFA:

e 1
AdZadaa
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Syfteme des Grecs, des Latins, de Guy Aretin, des Modernes;
Leur Hiftoire , leurs Notes , leurs differences &c, V. Sur
tout cela fore amplement aumot SYSTEAM 4,

Syltemes particuliers. V. STSTEM A 5°, 1°,

Syfteme general. V. Zhid,

Syfteme Reformé. V. TEMPERAMENTO.

Syfteme Temperé, V. Zbid,

T

Ablature. V. TABVLATURA,

. A Table de: Ancien Syfteme des Grecs. V. SYSTEM.A,
Tab, 1.

Table des quatre Syfiemes de la Mufique. V., SYSTEM.A.
Tab, 2.

Table , & Exemple des huit Tons de I'Eglife, par raport au
Plain-Chant. V. 7%0NO. §. 2. par raporta la Mufique.
V. Ibid, §. 3.

Tables des Triples , Simples, Compofez , Nonuples , Seftuples,
Df:rﬁ:lupics &e¢, V. TRIPOLA , dans toutes les Clafles.

Taif, Terme Allemand, en Frangois Mefure, V. BATTUT A,
METRON, TATTO &,

Tadtus , ou Menfura. V. METRON , BATTUT A 8¢,

Taille. Partie de Mufique. V. TENORE.

i

Tﬂﬁiﬁ-ﬂiﬁf‘“&’c T;mairc y o Triple. V. HEMIGLIIA &
V. PERFETTO, oy marquee par un Cercle ginfi O,
N;g;r;fzirgﬂﬁc.m plus parfai que le Binaire. V. O,
e St o 1 o ST S
Lettre O. pic , & pourquoy. V. la

Terpandze,, ou Zerpandmw. Nom d'homme. V. ORDINE &
LTR A,
Terrible, Expreffions Terribles, V. TRONCO.
Tertiz. Femin, de I'Adjectif Latin Tertins. V. TRITE.
Tertiz Excellentinm, V. TRITE & SYSTEMA Tab, I
Tertia Divifarum, V. Ibid.
Tertia Conjunitarum, V. TRITE SITNNEMENNOMN,
Teritavins, WV, PROTOS,
Sefqui-Terza. V., SESYUr, EPITRITO, PROPORTIONE &,

Tére d'une Note. V. NOTA & FIRGULA,
Teftude. V. PIOL A,
Terartus. V. FPROTOS.
Tetrachorde. V. TETRACEIORDO , ORDINE , TRITE , &
ARTA : De combien de¢ Chordes, ¢e de quels Inter-
valles il devoit étre formé felon les Anciens, V. TRirE
A% 3% Les Anciens avoient cing Tetrachordes daps leur

Taille, ex ceI? qui chante eette Partic. V. TENORISTA. | Syfteme. V. TETRACHORDO.
=

{Ba

Commune,

Du Grand Choenr.
Haute.
Mpytoyenne. .
Maturelle.

Tetrachorde des Aigu€s, on plus hautes, des Disjointes, deg
Moycennes, des Principales &c. V. SYSTEM.A. Tab, 1.
Tetrachorde des Sur-aigiies. V. SYSTEMA Tab, ».
Tetrachorde des Conjointes. V. TRITE 2°. 4°. & SYNE-
MENNON: <
Tetrachordon, Terme Gree, V. TETRACEORDO.

Taille. .{ Du Perit Cheeur. ?"i.’. TENORE,
Du Premier Cheeur
Recitante.
Du Second Cheeur.
Simplement Taille,
L& 3
Taille de Violon, ou de Violle: V. TENORE , & VIOLINO,
ou MIOLA &c.
Taillé, C, Taillé , Coupé , Tranché , Barré &c V. rd-
GLIATO TEMPO.
Taire, Se taire, Garder le filence. V. TACET,
Tambour. V. I¥a{PANO.
Tatto. V. METRON, BATTUT A &¢.
Temperament. V. TEMPERAMENTO.
Temperato Syflema. V. STSTEM A fur la fin.
Tempi- A qusrio Tempi &e. V. TEMPO, n°, 2°,
Tempo Ternario. V. TRIPOLA 1. Claf: n°. 1°.
Tempo di Gavotte. V. GAVOTTA : Di Minuetto. V. MI-
NUETTO &e. V. aufli cy-deflus le mot Temps,

Temps. V. PROLATIONE & TEMPO.
emps , 0% Mouvement de Gavotte, V. GAPOTTA ; De
Menuet. V. MINVETTO &c.

Temps Imparfait. V. C. SEAMI & TEMPO. .

Temps Majeur, Mincur, Parfaic &c. V. TEMPO.

Signes des Temps Parfaic, Imparfait &c. V. C. O. SEGNO,
TEMPO &c.

Temps de la Melure. V. BATTUTA , METRON &c. Bon
Temps de la Mefure. V. BUONO , LONG A &c. Mauvais
Temps de la Mcfure. V. BREVE , CATTIVO &c. Dre-
mier ¢& 3° Temps de la Mefure, V. THESIS, BUONO,
LONG O &c. Second o 4° Temps de la Mefure, V. €.AT-
TIVO, BREVE. &c.

Melure 3 degx Temps ,ou Bimaire. V. FIGURA, NOTA,
VALORE &c. A Trois Temps. V. TRIPOLA : A Qua-
tre Temps, V. OTTVPLA , TEMPO &c. A Six Temps.
V. SESTUPLA : A Huit Temps. V. OrrvPLA:
A Neuf Temps. V. NONUPLA : A Donze Temps. V.
DODECUPEA,

Pour toutes fortes de Temps. V. PER OGNI TEMPO.

Tendre, V. STILO,

Tendrement. V. CON AFFETITO, AFFETTUOS0 A,

Tenebres. Legons de Tencbres, V. LAMENTATIONE.

Teneur , o Taille, V. TENORE.

Tenué. V. W50 : Tenlics, V. SOSTENTTO : Pratique de la
7% Majeure par tenite. V. SETTIAMA,

Terminailon dfé‘s Pleaumes, V. SALMO & TUONO.

—iay

Tetrachordon Divifarwm , Exeellentinm Mediarum , Pringia
palinvm. V. SYSTEM A. Tab, 1.

Tetrachordon Conjunitarwm. V. TRITE » SINEMENNON,
& SYSTEMA.

Tetratonon, V. QUINTA.

Texte, V. TESTO & SOGETTO;

Texturs, V. USO,

Textus, V. TESTO,

Theoricien. V. THEORICO.

Theorie. V. THEORIA.

Thefis. Per Thefin. V. FUGHA,

Thiorka. V. THEORBA.

Tierce, Ce que c'eft | a forme, fa divifion, fcs ufioes on
pratique, tant dans la Melodie, que dans ’Harmonie &,
Y. TERZ A,

(Diminnée. V. TERZ A,

Doublée. v, DECIMA & TERZA,

Majeure. V. DITONO & TERZ.A - Sa forme ¢a
proportion. V. PROPORTIONE,

Mincure. V. SEMI-DITONO, on, HEMITUO0-
NO, & TERZA : Sa forme os proportion. V.,
Tierce. PROPORTIONE : Elle peut &ue divilde har-
moniquement & Arithmetiquement. V. TERZ A,
&k TRITE. n°, 4°.
driplde, V. VIGESIMA L2V ARTA, &
TERZA.

Superfliie. V. TERZ A.

Trplée , ow Dixiéme doublée. V. DECIMA SET.

. TIMA & TERZA.

A la Tierce au deflus. V. EPI,ou HTPER : Au deflogs,
V. HTPO,

Tierce. Partic de 1'Office Divin. V. TERZA : Pleaumes de
Tierce. V. SALAMO.

Tiers, Un Tiers. V. TERZO : Du Tiers , mauvaife manicre
de nommer le 3¢ Ton. V. TVONO.

Tymbale. V. TYMPANO,

Timoré, D’une manicre Timorée. V. TIMOROSO.

Timothée le Milefien. Nom d’homme. V. LYRA & SY5<
TEMMA,

Tiarba. V. THEORBA. :

Tirade parfaite , es veritable ; Defeftuenfe , on demie Tirade;
De Nottes lides on Syncopées &c. V, TIRATA.

Toccate. V. 7OCCATA , STMPEHONIA, RICERCATA

&c,

ik

=
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Tollerable. Fauffes Relations Tollerables & méme Excellentes
quelques fois, V. RELATIONE : Paflages d'un Son 4 un
autre Son, Tollerables. V. INTERV ALLO & VIETATO.

Ton, er Son, V. SVONO , & TUVONO, dans {a premiere
Signification )

Ton pris pour un des Intervalles de la Mufique. V. TVoNo,
INTERV ALLO , SECOND.A &c.

Jon Majeur , ¢ Ton Mineur. V. TUONO , dans [a 2° fi-

ﬂ'ﬁiﬁﬂtiﬂn ; SISTEMA & TETRACHORDO : Leur
rme e proportion. V. la Table du mot PROFOR-
FIONE. Le Ton Majeur [e divifc en demi Tons, & en
quart de Tons , mais non le Mineur. V. TETRACHORDO,
& SYSTEM A : Lequel des deux Tons qui forment le Te-
trachorde , eft le Majeur. V. TETRACHORDO & Ihid,

Demi-Ton Majeur. V. HEMITUVONO , o SECONDA

Demi-Ton Mineur. V. SECOND. : Et pour leurs Pro-
portions. V. PROPORIIONE.

Quart de Ton. V. ENHARMONICO.

Ton du Cheeur, ce que c’eft. V. 7V0NO dans (2 3° Signifi-
cation : Comment il faur donner le Ton aux Voix hautes
& aux Voir mitoyennes ; & comment il faur Pentretenir.
V. TUONO §. 3.

Ton on, Mode. V. M1ODO ; Et plus particulierement pour
¢ qui regarde les Tons de I'Es,hfc,nu du Plain-Chanr. V.
TUONO. Hiftoire , & origine des Tons du Plain-Chant, &
qui les a introduits dans I’ ?iﬂz. V. TVONO §. 1. Regles
pour connoftre & difcerner les huir Tons de Eglife les
uns d’avec les aurres. V. TPONO. §. z. Il y ¢en a quatre
Rangs, ou Clafles. V. PROTOS & TUONO §. 1. & 2:
Tranfpofition de ces Tons , ¢¢ Reduftion de toutes leurs
Dominantes 2 un méme Son, o au Ton du Cheur. V.
TTONO §.3: Table de ces 8. Tons par raport & la Mufi-
que. V. Zbib.

rAuthentique. V, AVTHENTICO , MODO, &
TUONO.

Dorien. V. DORIO , MODO , TUONO &c.

Hypo-Dorien. V. HIPO-DORIO , MODO , TUG-
O &c.

Hypo-Lydien. V. HTPO-LYD10, MODO , TVO-
NO &c.

Hypo-Mixo-Lydien, V. HYPO-MIX0-LTD 10,
MODO, & TUONO.

Hﬂ:mf‘rigim. V. HTPO-FRIGIO , A0ODO ;&
TUONO.

.'I':']!*-{ Incompler, o Imparfair, V. TVONO §. 2. #°. 3%

Impair. V. TUONO. §. 1. 5% 3° '

Irpepulier. V. TUVONQO. § 2, n° 3%

Lydien. ¥V, ZYDIO , MODO, TUVONO &c.

Meld, o Mixte. V. TUONO, §. 1. n®, 1%

Mixo-Lydien. V. MIX0-LYDIO , MODO, TVO-
VO, £

Pair. V. TUONO. §. 1. 2% 3°, !

f Phrygicn. V. PHRIGIO , MODO , TVONO:
Plagal. V. PLAGALE , MODO, & TUONO.

Regulier. V. TUONO. §. 2. #° 3%

Tranlpofé | de Ia Mufique. V. TRANSPOSITIONE.
Du Plain-Chant. V. TUONO, §. 2.

L&

{ Collateraux, V., PLAGALE, MODO, & TUONO.

Dépendants. V. TUONO. §. 1. #° 3°.

Dominants. V. 1bid.

Seigneurs, on Mafrres. V. Iid.

"Taﬂs'{ Sﬂ% , o Scrviles, V. Tid,

Sodimis , subiugaux, Subordonnez. V. Ibid.

Superieyrs. V. TVONO- §. 1. no 3%

L,

rI‘[ﬂhicr Ton. V. PROTOS, DORIO & TUONO, §. .1
Exemple du premier Ton. V. 790NO. §. 2.
Sccond Ton. V. TUONO. §. r. Exemple du fecond Ton,

Sixiéme Ton, V. ZYDIO & TVONO. §. 1, Exemple du

6 Ton. V. Zhid. §. 1.

Septiéme Ton. V. TVONO. §. 1. Exemple du 7® Ton.

V. 16id. §. 2.

Huitiéme Ton. V. MI550-ZTDIO, & HYPO-MIN-

LTDIO, & TUVONO. §, 1. Exemple du 8¢ Ton. V.

\_7TTONO. §. 1.

Claffes differentes des Tons, V- PROTOS & TUVONO.
g I 8%,

Dominantes des Tons. V. PO MIN A NTE, MODPO,
TUONO. §. 2. Vers qui contiennent celles da Plain-Chanr.
V. TUONO. §. 2. #° 3°

Etendug des Tons. V. TvoNO, §

Finalles des Tons, V. T20NO. §. 2. Vers qui contiennent

elles du Plain-Chant. V. mbid. §. 1. 5o, 39,

Intonations , Mediations & Terminaifons des Tons du Plain-
Chant , par raport aux Pleaumes & auyx Cantiques. V.
TUVONO. §. 3. Par quiclles ont efté reglées dp introduites
dans PEglife. V. SALMO,

Portion d’un Ton. V. TVONO. §. 2. . 30

Tranfpofition des Tons du Plain-Chane, V. ITVONO. §. a:
n X% g 6. 3. BT, a0,

Tene, ou Topi. Termes Grees. V. VSO,

Tonito. V. SYSTEMA , fur la fin.

Tenes, V. TUOND,

Tonus. V. TUVONO.

Total, Totale. Note Totale. V. NOT.A.

Touchant , Pathetique, Paffionné. V. # ATHETTCO:
Touche, ow Marche de I'Orgue, du Clavecin &c, V. T.45-

TATVURA & TASTO. :

Tour de Gofier, o# Double Cadence, V. RIBATTUTA DI
GOLA, & TRILLO,

Tourner, V. FOLTARE. Toumes vite, V. VERTE Sv-
BITO, ou, FOLTI SUBITO &c.

Tous. V. OMNES & TUITI RIPIEN®, DA CAPEL-
LA &,

Tour, un Tout, on Total. V. SESQUL

Tout ce qui fair Harmonie," V. MUSICA.

Tragedies. V. OPERA.

Trainée de pluficurs Notes fur une méme Voyelle ; o Syllabe.

V. PROLATIONE,

Trainer , en Trainant Yo Chant | ¢ la Mefure, V. Z.4ne-

GUENTE , TARDO , LENTO &c. Sans Trainer. V.

- VISTAMENTE, ou FRESTO , ou STACCATO.

Trait de Plume, on Ligne. V. RIGE 4. Quel cn eft I’Inventeur,

Pufage & Iurilicé dans Ia Mufique. V. STSTEM.A.

Trancher , couper, batrer &c. V. TAGLIATO : Cercle , on

C Tranché, V.TAGLIATO , TEMPO &c.

Tranflation, Point de Tranflation , ou Punte di Tranflatione,
V. PUNTO, 7

Tranfpofer , & Tranfpofition. V. TRANSPOSITIONE : Clefs

Tranlpofédes , & Naturelles, V. CHIAVE : Diatonique

Tranfpofé. V. MODO a°. 10° ou TVONO : Tran{pofition

des Tons du Plup-Chant. V. Two N0, §. 2. Mufique

Tranfpofée. V. MUSICA : Reduire du Tranfpofé au Na-

turel. V. TRANSPOSIZIONE.

Travaillé , Imquicté. V. SOLLECITO.
Travailler , Travail , d 2. 3. 4.5- 6.9 8. Parties. V.

STSTGIA,

Traverfiere , Flire Traverfiere. V. FL4UTO,

La Treizicme. V. DECIM.Ad TERZA & SESTA.
Tremblant de I'Orgue. V. 7TREMOLO,

Tremblement , 44 Cadence i la Francoife. V. TRIEZLO.
Trembleurs de 'Opera d°Ifis, V. TREMOLO.
Tremolerte. V. TREMOLO,
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Tres, d Fort V. ASSAI : Tres-Dotix. V. PLANISSIMO ¢
Tros-vie V. PRESTO PRESTO , PRESTISSIMO , VE-
LOCISSIMO , VELOCISSIM AMENTE &c: Tres-lente-
menr, V. ADAGIO ADAGIO , LARGO , ou MOLTO
L ARGO, oo LARGO ASSAI &c.

Triade Harmonique. V. TRIAS , MODO, n®. 7° QUINTA,
& STSTGIA

Trio, Compofition 4 3. Parties. V. TERZ.A, TRIA,TRIO,
AODO n°. %°: Reoles pour faire un bon Trio. V. TRIO,
& TERZA : Trio Harmonique. V- MODO #°, 7% Petit
Trio. V. TERZETTO &c.

Triple , Maggiore, Minore , Perfetta, Tmperfettay Di minime,

Di Semi-minime , Picciola , Crometta , Sepp=Cromeita &L V.
TRIPOLA , SESQUT, 5UB &c.

Triplat. V. TRIFOLA 1. Claf, n° 1%

Triplé, V. TRIPLICATO , TRIPLA , PROPORTIONE,

INTERV ALLD &c.
Setonde §y - - - - (DECIMA SESTA.

Tierce S i DECIMA SETTIMA.
Quatee ¢ = - - - | DECIMA OTTAVA.
Quinte }- Triplde. V & DECIMA NONA.

Sixte ¥ L e - R VIGESIM A,

sepriéme| - - - - | viGEsIrM A PRIMA,
O&ave J - - = - (VIGESIMA SECONDA,

Triple. Voyez O, C, & ¢ TRIPOLA, PROPORT IONE, HE-
MIOLIA, PERFETTO , MODO, TEMFO , PROLA-
TIONE 8¢ :

(A denx Temps. V. TRIPOLA 3¢ Claf. art. 1. A
trois Temps. V. Ibid, c. 1. & 2. Claf. A quatre
Temps. V. Ihid. 3. Claf. art: 2.

Binaire. V. TRIFOL.A 3. Claf: are. 1.2° 1° Com-
ment on en doit donner, os bartre la Mefure. V.
Ibid n®. 4"

De Blanches, on de 3. de 6. de 12, pour deux. V.
TRIPOLA dans toures les Claffes.

De cing , ¢¢ de fept pour deux. V. TRIPOLA
3¢ Claf. art. 2°. no. §% fur la fin.

Compofé, V. TRIPOLA 1. Claf.

Croche, V. BIS-CEHHROMA , NOTA , & 2UA-
TRICHROAMA.

De Croches , on de 3. pour 8. V. TRIPO L A
1. Claf mo 4%

1 De doubles Croches , ow 3. pour 16, V. Ihid. #°. §°.
Double , ox Double Triple, % de 3. pour z. V.
TRIPOLA 1 Clafi n°. 2° ]

Doublement Triple. V. TRIPOLA, 2. claff n°, 1°.
& Seqq. .

D¢ Douze pour 1. 2. 4. &. 16 V. TRIPOL 4,

gL 3. Claf
TI'PEE'-{ De Douze pour 8. V. SUPER-QUADRI-PAR-

art, 1. m% 4%

T ] v
Triplique. V. INTERVALLO, & 1es noms de chaque Intep-"
valle en Pam:uhcr. 2
Tripola Di Semi-brevi, Minime , Semi-minime , Crome . Semi
Creme &¢. Cromeite, Ottina, Plecio i = =
i el fz , Semi-Crometta 8c. _ \
Trifte , Sombre, Afligé , Languiffant e, V. L
SOLLECITO, LA?@G@E;%'E , STNCOPE &?fwﬂﬂfl :
Triftelle, Expreflions de Triftefle. V. SESTA & STNCOPE
Triftement. V. TARDO , LENTO , INGUBRE &e,
Tripnn. V. QUART A, TRITONO &c. Sa Forme on Propor-
tion. V. PROPORTIONE : Il ne faur pas le confondre
avec la Faufle s°. Voyez leurs differences an mot T R 1-
TONO : Faufle Relation du Triton , comment & pourquoy
doit étre évitde. V. REL ATIONE. G
Tfjnl-:s. V. PROTOS,
Trois. V. TRIA ,& TRE : A Trois;, Compofition 4 3. Parties
differentes, V. TRIO & SYSYGIA4 : Trois pour 1, 2. 4 8.

16. V. TRIPOLA 1. Claff. #°. 1°. & Segq. Trois
V. SUB. 2 e

Troifiéme an Makeulin. V. TERZO , au Femin. V. TERZ 4

& TRITE, ¢
Troifiéme Ton. V. HIYPO-LOLIO : Du Troifime Ton
ou du Tiers. V. PROYOS & TUONO. §. 1. Exemple du -
Troifiéme Ton, V. TUONO. §. 2,

Troifiéme Rang, o# Claffe des Tons de IEglile. V. 7v0nv0,

& 1. & 2.

La Troifiéme des Disjointes , ow la. Troifiéme du Tetrachorde

des Separées. V. TRITE DIESEVGMENON, & ST 5=
TEM.A. -

La Troifiéme des Excellentes , ow plus. aigués. V. TRITE

HYPERBOLEON & STSTEMA Tab. 1
La Troifiéme des Adjoiicées , on Appliquées. V. TRITE,

Trombon. V. TROMBONE.

Irombone, Groffo , Maggiore, Piceolo &c. V. T ROMBONE.:
Trompeur , Tromperie , Cadence Trompeule. V. ING ANNO;
Trompette, V. CLARINOG ;& TROMBA : Premiere | 2%, 3¢,

Trompette. V. CLARINO. 1°. 2°. 3% &c. Zis |
Petite Trompette. V. TROMBETTA, ;
Trompette ¢ Clairon de I'Orgue. V. TROMBA,
Emboucher, Sonner la Trompette. V. TROMBA.

Stile des Tromperttes, V. STILO SYMPHONLACO, 5
Trope , o% Tropos Terme Grec, V. MODO:
Trop. V. TROPPO : Troppo. Vi NON. : 5
Twba. V. TROMBA : Tuba Dudilis, V. POSAVNE &

TROMBONE. 1
TUONO, Il faur efficer au §. 3- #° 11% dans PArticle mard

qué 2°. ces mots ox di 4%. parce qu’il eft faux que la Do- '

minante du 4° Ton foit un nr.

Tuono. V. SVONO , TUONO &c. Mutatione per Trono, Vs

MUTATIOINE.,

Tuoibe, V. THEORB.A.
Turte. Y. TUTTL
Tympanwm , ou Timbale. V. TTMPANO:

I ZIENTE-DVODECIMA & TRIPOLA 3° Claf.

Imparfaic V. TRIPOLA. 1. Claf »° 1%

Majeur. V. TRIPOLA. 1. Clafe »°. 1%

Minecur. V. fbid. n®. 2°

Mixte. V. TRIPOE A. 3° Claf. art. 1% & 2%

De Neaf pour 1. 2. 4. 8. 16. V. TRIPOLA 2. Clafft

De Neuf Noires. V. DUPLA SESQUI-QUARTA
8 Jhid.

De Neuf Temps. V. TRIPOLA 2% Claf: n®.1°.

De Notes toutes noires. V. HEMIOLIA, & TRI-
POLA. 1. Claff. n°. 3°

Parfait. V. TRIPOLA.

De Rondes. V. TRIPOLA. 1. Claf. #°. 1°%

"3 Simple. V- TRIPOLA 1. E‘hﬂf Nt 30,

De Six pour 1. & pour 1. V. TRIPOLA 3. Claf.
art, 1, #°, 1°% Defix pour 4. V. 1hid, & SUPER-
BI-PARZIENTE YUARTA : De Six pour 8.

‘| & pour 16. V. TRIPOLA. 3. Claf- arf. 1.8°. 45
& go

De Trois pout 1. 2. . 4. 8. I6 V. TRIPOLA

L I Clafle.

Grand Triple. V. TRIPOL A, 1. Claf. »°. 1%

Melure Tnple. V. PERFETTO. _

Proportion Triple, V. PROFO RTIONE.

V o

Aewa, Note Vawe, V. NOTA. :

Vagante. Swoni V#g.:ﬂtf- V. SUONO.
Valeur, V. P ALORE.
Faluta. V. VALORE,
Variation. V. PV ARLATIO. -
Vaviazione:. V. 1bid. g
Varié. V. FARIATO & VARIATIO.
Varieté, V FARIATIO _
Vaudevilles. V. STILO. Ce {ont aufli des e;[i::-:ﬂ de Filanelles]

ainfi V. aufli PILANELLA.

vehemence, Avec vehemence. V. FORTE.
Veni Sanite Spivitus &c. V. IEQ&”.ENZJ.
Venir aprés. V. SEGUVE. :

Verbers. V. STNCOPE. : ;
Vers Latins qui comprennent les Dominantes & les Finalles

des Tons du Plain-Chant. V. TUONO. §. 2. #% 3% Vers
ur faciliter IIntonation des Pleanmes. V. Jbid
Verfet. V. FERSO.

Fﬁrﬁ!fﬂf vl F,E‘.Hjﬂ-" F“?Tﬁfﬂfﬁi-

S
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Perficulns, V. FERSO, L

Ferfus. V. VERSO.

Vertu, Vermeuxs V., FIRTT.

Fepertini Salmi. V. SALMO,

Vepres. Pleanmes de Viépres, V. SAZMO. ;

Ugwade, Syffema Ugnale. V. SISTEM.A, vers Ia fin, &
TEMPERAMENTO.

Ludorvico Viadana. V. B ASSO_CONTINTO. '

Fiilime Pafthali Landes Sc. V. SEQUENZA & TV0ONO,
§. 2. m° 29,

Viclle, V. conTiavo. ;

Vierge. La Ste. Vierge V. PERGINE : Pour unc Vierze. V.
PER.

Vif, ox Animé. V. VIV ACEMENTE , VIV ACE &c.

Fretari [ntervalli. V. PIETATO & INTERV ALLO,

Vigourenlement , c’eft i dire en pouflant, & foiitenant Ie plus
fortement qu'on le peut, le Son de la Voix V., FIGORO-
SAMENTE,

Villanelle. V. VILLANELL.A. ;

Vinguiéme. La Vingtiéme Intervalle de Mufique. V. VIGE-
SIM A, INTERVALLO & SESTA.

La Vingt-&-uniéme. V. FIGESIMA PRIMA, INTE K-
FALLO & SETTIAMA,
La Vingt-deuxiéme. V. PIGESIM A SECONDA , INTER-
VALLO & OTT AP A Mais il fauc ﬁmgﬂr 4 corriger cet
Article comme cy-deflus au mot OTTAVA.

La Vingt-trofiéme. V. VIGESIMA TERZA, INTER.
FALLO & SECOND A,

La Vinge-quatriéme. V. VIGESIM A QUARTA , INTER-
VALLO TERZA.

Lz Vingr-cinguiéme. V. FIGESIM A QUINT A, INTER-
VALLO & QUARTA.

L \I’Engl: fixiéme. V. VIGESIM.A SESTA , INTERVF AL~

' L0 & UTINTA.

La Vingt-feptiéme. V. VIGESIMA SETTIMA |, INTER-
FALLD & SEST.A.

Za Vingt-huitiéme. V. FIGESIMA OTTAV A, INTER-
VALLD & SETTIMA.

Lz Vingt-neuviéme. V. VIGESIM.A NONA , INT ER-
VALLO & OTTAY A ; Mais il faut corriger cet Arcicle,
comme cy-deffus au mot OTTAVA.

Viole. Premiere , 2¢ |, 3°, &c. Viole. V. PTOLA : Deflus de
Viole. V. VIOLETTA : Taille de Viole. V. }I0LA &
TENORE : Bafle de Viole, V. PIOLA.

Violon , Inftrument de Mufique, V. FIOLINO : Premier , 25,
3* Violon &e¢. V. Ibid. Deflus, Haute-Contre de Violon
V. VIOLINO : Taille de Violon, V. FIOLINO , VIOL.A
& TENORE : Bafle de Violon. V. VIOLONE &ec. Stile
des Violons, V. STILO SIMPHONIACO.

Violon. Homme qui joiie, on {cait joiler du Violon. V, prio-}

v Z

Virgule, V. NOTA & pIRCVLA, :

Vite, ou Vite. V. PRESTO, VISTAMENTE , FELOCE,

Moins vite. V, PRESTO & MEN.

Plus vite. V. PRESTO & pia, \

Tournez vite. V. FERTE SUBITO, ou FOLTT PRESTA.
Viteflz , on Lenteur , des Notes & de la Melure. V. arorro.,
Vive. Maniére & Expreffion vive , brillante, animée &e. V.

BRILEANTE , ANIM ATO , RISENTITO, VIV ACE &c.
Uitima Exeelientium, V. NETE HITERBOLEON & 515-
TEM A Tab. 1.

Vitima Divifarnm. V. NETE DIESEVGMENON & 5T5-
TEM A, Tab, 1.

Vltima Conjunétarwm, Y. NETE SITNEMENNON &
IRITE,

Une fois. V. FOLET A,

Uniflon. V. HOMOPHONO, & UNISSOND.

VUsiffoni. Sweni Uniffani, & non Vaiffoni. V. SVONDO,

'?.J.ﬁl.r'_ﬂ"::r}:#s. V. UNISSONG.

Vocale. V. FOCALE : Mufique Yocale. V., MusicA.

Fece, V. SUONO.

Voix. V. FOCE & SVONO : Voix frule. V, ¥OCE SOLA:
A deux, d ois, 4 quatre, 3 cing Voix &c. V. FOCE
% 4° : PremiereaVoix. V. GUIDA : Chaufler les Voix 3
leur point. V. FOCE. n°. 5° ¢ Pouller la Voix, v. sTEN-
TATO : Cheenr de Voix Hautes , on Mytoyennes , ox Baflis .
Comment leur donner le Ton. ¥, T00NOD. §. 3%

Volte, Elpece de Danfe. V. Forra.

Polti. Polii fubite. V. 5. POLTT PRESTO : Volti & Piace.
&c. V. FOLTARE : 5i Volti. V. 51 . _

Ulage. v. w50 : Ulage de la connoiffance des Tons ox Modes

du Plain-Chant. V. TV0NO, 3¢ Signification, Ulages diffe-

rents des Eglifes. V. TwonNo, §. 3. &c.

Ufus. V. VSO,

Ve, re,mi,fa, fol , Iz, ou Syllabes de Guy Aretin. Voyezs

les chacun en particulicr a“{:ur rang , & Syffema,

V¢ gueant laxis dpe. Hymne de 8. Jean , compolée vers 1’an
77c. fous 'Empire de Charlemagne , felon Poflevin, par

Paul , Diacre de I'Eglife d’Aquilée ; & fameule dans la

Mufique , parce 3111: ceft de {2 premiere Strophe ; que les

Noms modernes des Notes ont efté tirez, Y. SISTEMA,
Vuide. Note vuide. V. NOT A,

Z

Z.PL, o% Sa. V. ST,

Zarlin , nom d’un Autheur qui a &erit en Italien de Ta Mufique,
& czlu'on peut appeller auifi juftement le Prince des Muficiens

Modernes, que I'on appelle Ariftoxenc le Prince des Mufi-

LINIST A,

Fin de la Table

ciens Grees. V. CANONE YVARTA, RE , & VT &¢,

du Di&ionnaire.
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De la maniere de bien prononcer les Mots [taliens 3 Avec quanticé
&'Obfervations qui ne {font pas moins neceflaires pour la bonne
Prononciation des autres Langues , (ur tout de.la Latine & de la
Francoife > pout Pufage des Perfonnes qui chantent.

WW%WWM%%@%WW&H%%%%%M%% e SRtk o

AVERTISSEMEN T.

| Amais on n'a en plus de gofir,ny plus Cet Ouvrage meflt a la verit¢ quune compilation
| de paflion pour la Mufique ltalienne, de ¢e que yay trouvé de meilleur & de plus con-
B ool que lon cn 2 \naintenant en France. 11 forme au bel ufage, dans le cclebre Didlionnaive
Lot iils ¥y a cependant pen de Pcrf-.:-nnes qui de la Cruscsa , & dans les meilleures Grams=
entendent bien les Termes dont lintelligence cft maires qui ayent paru julques icy pour la Languc
neceffaire pour la bien executer ; & encor moins , 1talienne , telles que fontles Grammaires d*Cupiv,
qui ;;mmncqn_t ces Termes comme il faut. Jay donc du Por1-Rovar,de LaNFREDINI ,de Venrront &c.
erti faire plaific aux premiers, en meteant au jour Ainfi il n'y a de moy que Pordre & Parrangement
¥c Dittionnaire cy-deflus , & jefpere que les autres d'une matiere que j'ay trouvé toulc difpofce. Je
me feauront quelque gré &y ajodeer lo Traite me fers de Pordre Alphabetique , comme lc plus
fuivant, ou ils trouverent , nop-feulement cequil gommode, pour s’ éclaircir en un moment des difh-
faut obferver pour prononcer avec P'accent & la cultcz quwon peut trouver dans la Prononciation
delicateffe regmife , la Langue Tealienne 3 Mais aufli d'une Langue que les Muliciens , fur tout doivent

uantité d'Obfervations qui ne font pas moins d’apra_ni}:urs cultiver , nggclic fournit 4 la Repu-

nﬁc"-'-_ﬁ'?is‘:slpﬂur la bonge Proponciarion desautres blique icale une infinit¢ d'excellentes Picees,
Langues,, fur sous de la Larine & de la. Frangoife.
A {ont pas moins defagreables que les &a he &e. cy-deflus,

_ : Or cc deffauc eft d’autant plus contraire au bel ufage ; que
Premiere Lettrp & premiere Voyglle de prefgue tous les méme , lorfgn’aprés un 4 , il {uit effeCtivemept une N, ou

& \.. Alphabets, (¢ pranonce ¢n Iralien topt comune =0 Fran- | une M, ¢n ung fiule fyllabe, & quon fait quelque Paffage,
ois & en Latin, celt a dire, la Bouchs bien auverte, le3 L éures | on quelque Roulade , ou ung Cadence'ou un Trémblement fur certe

E;& [eparees , & {ur voug les Dents bign, defferrées , celtd dire, fyllabe , il faut bien prendre garde de prononcer, on faire en-
qwil faur que s Machoire d'en bgs fut tellegagnt baiflée , ou teadre N ou I'M, pendant se paffage. Il faur d'abord pro-
feparée de eclle d'en .f;.qd-: , que du moins la Langue puiffe paffer | nonger purement & fimplement la Voyelle A, conrinuer ce
bibremgnt entre les Dents. Je dis de moigs , car 01 on 3 peus ?EEI?% Son pendane sour le paffage , & ne donner que fur I3
fepares davantage, cc D¢ fera que sane mieox, En un mot, onf s niege Note, ou a Pextremité de ce paflage , ce coup de Nez

¢ peut fg«e deffexser les Pents, ny feparer les denz Machaires | qui fatc entendrg I'N , ou I'M.
f’ Fases . Pt

wie de fque c'elt le vidy moyen de bien faireen-1  Remarguez que ces deux Obfervations font communes aux
zendse la Voyelle h,%_: faire forur librement la Voix,de la|quatre auces Voyelles ¢, £, o, & #, quil a'eft pas moins
rendre ] | efagreable de pronancer du Vet , ou de IEffomach , que la

seadie natprelle, éclatante &e. defaggeable de

~Remarquez cependant , que quelque exatitude gu'on ap- 1’:3]*{5115 A. Voila ppurquoy nous renverions fouvent dans la
tte i bicp obferyer ceque deffus , on peutencor tomber dans | fuire 4 cer article.

5:1,1: deffauts , ou deux manicres de prononcer VA , qwil faug] ~ Remarquez encor que ces denx Obfervations font commu-

éviter Toigneulement., nes & toutes les Langues , mais fur touc 3 la Latine Uiralienne
La premicre agrive 3 ceuy gui ffent leuy Voix du cresz | & la Fraugoife- J'adjoiite quelques obfervations particulieres 3

Sii'iﬂpmqb du fond du ,Gig{fe?u Ce qui fait qu'au licu la an ue Italienne, pour la prononciation de I'A.

: . ? :

pa ] e i : :
prononcer zl'j, topt pur, ils fuppofent une Afpiration, on Afe pronence ¢n Ttalien devant routes les Confones

une H, #*:ipapt , ¢¢ qu leur faiz proponcer Fla, an lien d’A. _r:rgl;mrzi_'-: comme on le prononce en Frangois. 1l kaut feu-
Or rien p'eft de qus‘}:]':ﬁ;c;:qh,}.e , fuar tour dans les Diminutions, | lement oblerver , fclon le Di&ionaire de 1a Crivsca, que tresa
an Roslades , que ces Ha, Fa 8¢- 3ans parler de la fatigue fouyent 1’A 3 la force de faire doubler dans la prononciation
inutile que cetie maniere de prononcer donne 3 ceux qui cnont | & Confonne qui le {hit, quand méme clle ne feroie pas doublée
Phabitude , & quiruine tdr ou tard leur Voix & leur Eftomach. dans Pécripure. Awfl on prononce Ammé , Allxi &c. quoique
La [econde arrive 3 cenx qui portent indifferemment lear Pon forive & me , o Ini &¢, Le P‘ius feur cependant eft de Tiiere
Voix dans le Nez pour toutes fortes “de Lettres ; Ce qui fait Ja-deffus Pufage & la prattique. 26
u'ils fuppo!l?:n: une M , ou une M 3prés A , & quiau lieu ife. E’A r.ﬁ!f:lnt une H . ainfi 4bh ! ot aiih A5i! eft une
‘un A, on entend des An, an &c. ou Am , am &, qui 0c | Duterjecion qui marque dans pluficurs Langues diverfes paffions

S
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‘on affeltions de Fame, % qui {e prbnonct comme ure elpice] - . : - _ 1

A dfpiratron | c'eft 3 dire, comme une doubls 44 » aprés lequel : B
o5 donne ce coup d’Effomach qui marqas I Afbiration. Mais il ; . :
faur dyvicer feignenfement de ne;pas donmer ¢ coup d’Eftomach Etee Lettrn {2 prononce en Jealien devant toutes les Vioyels

devamt I, & faive, par Exemple, Hu, au lieu de b, Il o les & les Confonnes , tout de ménye qu'en Frangois ; c'cit
faur obferver , 2 Uégard du mot ki qu'on trouve tres-fouvent | 4 dire e approchant d'abord les dewx Levres Pume do L
dans les Airs fraliens. 2% Que Meifieurs les Compofiteurs | & les onvrans fans wislewer dans le moment que le Son de iy
doivent bien prendre garde de ne le placer que fur des Noves | Poix fore de Ia Bowche, Or comine certe maniere de prononces
loizgaes , & jamais fur des Ivores breves. a0, Qu'il faur pro- jcetic Lettre, en rend |a prononciation fore approchante de la
noncer fur la fin Ia Voyelle ¢ qui termine ec mot, mais f# le- | prononciation du P & de I’V confonne - H faue bien prendre
gevement , g d'une waniere fi coupée , gu’'a peine on le puiffe | garde de confondre le B avec ces deux Lettres, & dire., par
entendre, . Exemple , comme quelques Allemands , Faflo, ou Pattuts , au
I1I°, Devant Tes Voyelles &, i, 0, u, 4k prononce en | licu de Baflo , ou Battuss ; & commie les Gafcons Vene, on
Iralien feparément de ces Voyelles , & ne fait pas de Diphton- § Fianes &¢. ay licu de Bene, ou Bianes &c, Voyez cy-deflous
gue , comme dans la plipare des mots Latmns & Frangois, faux Leteres p . & V.
Al on die Aérofds , & non 4argfe r A-itz, & non aita ;
“A-oxdace, & non andace &c. On devroir par con{&ciuem don- ¢
ner daos la Compofition des Chants une Note 3 chacune de .

€es Voyelles, & plufieurs Poblervent regulierement. Mais@l ¥ C 2% Lettte de I'Alphabet , dit le Didomnaire de la CRuscs,
¢n a aufli pluficurs qui n'y meteent qu'une Note , fuppofant | N\ a beauceup de rapport avec la Lettre G, Nous parlerans !
uz 'on fgaura bien la feparer en deux de moindre valeur ,| 4 fon rang de ceree dermicre, i Udgard de Iz stk i | !
Ians Pexccution. remarguer, i 1
Les Italiens érendent certe maniere de feparer 'd d'avec Ja| I, Que devant des Voyelles a, 0,5, on Ie doie todjours
Vayelle qui le fuir, ;‘uf:lu:s aux mots L{trins s fuar tout pour fa | prononcer en Italien o ferme & aufli dererment que le & on :
Vaoyelle @, ou Or. Ainfi par Exemple , ils prononcene A-grya, | comme on e pronoace en Frangois dans les mots Capitaipe
A-ondi &c, au liew de Aura. Audi &c. Souvent méme, s’ils Corps , Conrage Capidon &c. Amh fe prononcent en Italien
oot quelque Reslade 3 faire fur la premiere Syllabe de ces Capo, Concz , Curs &c. comme s'il ¥ avoit Kapo, Konka ,
tats , on n'entendra pendant toure cette Romlade que la | Kera &c. i :
Voyelle a, & fur lafin ou la derniers Note , ils Pﬂ.ﬂ::nt lege-§ LI, Devant les Vovyelles ¢, & #, comme oy n, on e
sement la Voyelle #, ou o#. On trouve méme fouyvent dans ! prononce d’une maniere un peu plus douce, & avec quitlque
leurs Matets imprimez |, ecs Voyelles ainfi (eparées Scavoir | elpece &’ dfpiration. Cleft ce qui oblige les Italiens i fu poler
s'tls ont raifon , ou non , ceft ce que je n'examine point icy, | un ¢ devant le ¢, & une b aprés , comme fi ’on di[g‘:t en |
oin 1l me doir fiffire de rapporter fimplement , quelle et legyr Frangois sche, ou tehi, ainfi on prononce : 1 [

y S .

-

pratique, Cera , Cigo , Cecita , Cicerone &, ~
1Ve, Quand Particle & fe trouve devant un mot qui com- comme s’il E avoit ; |
mence par une Voyelle : Pour lors on doit fuppoler un o Tehets,  Tehibo, Tehetchita,  Tchitcheromg gec.

aprés I'a, Llon le Didfionnaive de la CRUS ¢ A, afin d'eviter|  Certe maviere de prononcer Je ¢, eft d'autant plus 3 remara
fa rencontre de deux Voyelles Ainfion prononce , & on écrir | quer, qu'elle fair d’abord Je plus de peine d ceux qui n'y fong
méme fouvent ad wdire, au liew de 4 wdire 3 ad amove | an liey Pas accolitmez, & fur rour ayx Frangois. ; ;
a amore 8o, Lanfredini remarque , que lorfgue le e, ou le & commenca
Ve. On trouve dans P'lralien quantité de mots terminez par | Un mot , comme Cena ; ou bien ydorfqu’au milieu d’un mor i1
un & avec un Accent Grave , comme Eti Bonti, Carita, <t précedé d'une Confone, comme dans le mot Prencipe’: on
Zibertis &c. - Cer Accent marque qu'il faur beaucoup appuyer | doit alors faire fonner le r avec un pen plus deffore & de ;
fur cet a, par conlequent euvrir bien la Bowche ; POUT en faire § #ureté, que dans les aurges occafions, & dire durement Tehena, 4
fortir le Sem bien puremept & plainement & sartéeer ( dic | Prentchipe &c. Mais comme Lanfredini étoit Florentin , &
LanrREpINnT ) fur cerre Voyelle , plus que fur les pré- | que les Tolcans ne font [as en reputation de prononcer delin
cedentes. Cleit fans doute ce qui donne Iz facilité aux. Com- | catement une Langue qu'ils parlent cependant , & quils ¥eri-
poficeurs Italiens de faire de i belles & de fi longues Aoulades ¢ vent plus correftement & plus purement qu'aucun aurre Peuple
fur ces dernicres Syllabes. 1 en eft 3 peu prés de méme des d'ltalie : Je crois qu'il vaudroir mienx , fur tout pourle Chan,
quatze aueres Voyelles , lorfqu'elles rerminent un mor ayec un | s%en tenir 3 Pobfervation de Veneroni , qui veut qu'on fiive en
pareil Accent, comme Cred’, Amb , Sents s Virth 8. cela le Proverbe Lingua Toftana in Rocea Romana » & quion
VI° Enfin certe maniere d’accentuer les dernieres Syllabes | prononce comme les Habitants de Rome le ¢ ; qu'on fuppofe ]
des mots, me donne occafion de faire encor icy quelques refle- | devant le eb , i legerement, & fi delicatement » qu'on aye de
xions {ur une autre efpece d*Accent » ’on trouve fouvent mar- 1 12 peine i diftinpuer fi c’eft un £, ou un 4. » I
que f{ur les Syllabes ::E-s mots ITtaliens , & ﬁ*un nomme Aigy, § III® Quind e ¢ fe trouve au milien d'un mot devant un
on le treuve fouvent fur la Penulticme » & quelques fois fuy | autre ¢ fuivy des Voyelles &, ¢, % : Pour lors on prononce
U Antepenultiéme , & fert i marquer qu'il faut étendre | oy ! ces deux o durement , comme fi c’étoient deux KK , ainfi on
allonger lIe Som de Ia Voyelle de cetre Syilabe. On P'ob- ! prononce Bocea , Fiocro &c. comme s'il y avoit Bocka, Fiokio &c.
met fouvent en  éerivant , & méme dans I'Impreffion ;|  Mais fi ces deux e fone fuivis des Voyelles 7, ou's : Pour
pirce que ceux, d qui un long ufage fair ailément difcer~ ; lors le premicr ¢ {e prononce comme un ¢, & le fecond , comme
ner les. Syllabes dreves * d'avec les longues , negligent de Io §le eb Francois, dont on a parlé cy.deffus. Ainfi on prononce

mettie ; Cependant, comme il eft d’une tres-grande confe- | Aceento , Braccio &c. comme s'il y avoit en Frangois Aschents, 1
quenee, fur tout pour Meflieurs les Compofiteurs, de bien con. | Bratehic &c. 1
noicre les Longues 8 les Breves : 11 {eroir bon qu'on Fit plus IVe Quand le ¢ fe trouve devant une B effedtive { & non

exalt, méme dans toutes les autres Langues , 3 marquer ccs ! fs fuppofée comme daps Yarricle 2, cydeffus: ) Ces deux
fortes d’Accents , d’aurane plus quils fervent tres-fouvent 4 eitres {e prononcent durement dwapt uelque Voyelle que ce
cipécher quantird d’équivoques. A Pégard de la Lanoue rez- | foit, comme on prononce ¢n Frangois B\g- o K, & cela fang A
lienane , jen ay trouvé gu’une {eule Regle gmur la pofition de fu?Pﬁftr devane oy un ¢, ny un 4, C'eft’ cc que nos Frxnfm's
CAceent aipu qui cft, que sontes les Poyelles qui & trouvent | doivent bien obferver, fur rour pour les vnygl_!cs e, & i, &
devant dewx Confonnes, {Ur tout dans les Pesbes , doivenr érre | ne pas pronoucer , par Exemple Che, ou Chi , comme dans leg
arcentudes , & par confequent longues , comme Ameranmno » Sen- | mots Chevalier , Chimere &ec. , mais comme s'il y avoir Lz,
tizebbe, Amafle 8tc. Pour routes les autres occafions, il n’yayou Qui, ou encor mieux K¢, ou X7, H faut donc prenoncer, !

jﬂﬁ I'Ulage , PExemple & [a Pratrique des bons Compoficeurs| Cheto | Chiaro ', Chitarra &c.
Iralie, & fur tour les Inftrutions de vive porx d'un bon comme s'il y avoir
Maitre, qui puifle les bien apprendre, Lueéro Quiaro Ruitarra &c
! ; on ou ou
1 Xéw, Kigry , Kitarre &c,

3 Yo, La
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vo. Le ¢ devant les Confones !, g9, 7, ( Remarquez quion
‘ne le trouve en bon Italien , que devant ces trois Confones )
{e prononce dwrement , coming cy-deflus #°. 1. Ainfi on pro-
nonce , comme en Frangois , les mois elers, erine , acqua &ee.

v1°. Quand la Letre fcft devant le ¢, & que cos deax
Lettees font fuivies des Voyelles a, ¢, #; on les prononce
afle dwrement , & de maniere qu'on diftingue ailément le Son
: de routes les deux , ainfi on prononce Jeandato | feanelle, feopo ,
fede . &c. tout comme en Frangots.

Mais fi ces denx Lettres font {uivies d'un e, on d'unid : Pour
lors on fupprime le Son de I, & l'on prononce ce, ou ¢,
comme les Frangois prononcent ché, ou chi dans les mois
Chevalier, chimere &c. fans Tuppofer de £, ny de d devanr,
1a Lettre §, ne fervant alors que pour empécher ectte {uppofi-
tion , ainfi on lic

Seemrare , Luﬁiﬂfﬂ &
comme 51l y avoit
Chémare , Lachiare 8¢. ‘

1l y a cependant quelques mots oil il eft bon de faire enten-
dre, on fonner un peu la Lettre J°, & dirc par Exemple conof®
chére , pouc comsfiere ; uf-chire , pour sfiire &c. mais il faut
! que cela fe fafle fort legerement , & que l'ufage en donne la
' veiitable pratique

D

r A Lettre D, {e prononce devant toites les Vayelles, comsme
en F.angois , en appuyant Jegerement I bout de la Langue
comtre les Denis, g la vetivant tont & coup dans le moment que
Ia Voix commence & fortiv. 1'ay dit en appuyant legerement &c.
car il faut bien prendre garde & ne pas prononcer le D , comme,
guelques Allemands , qui difent, par Exemple , Tecima , Tio ;&:c‘
ay liew de Decira , ou Do &<, €€ QUi BC VIt que de ce qu’ap-
puyane trop foriement la Langue contse les Dents, ils luy don-
nent le Son du T, comme nous verrons cy-delfous,
Il faut temarquer pour le mot Deb ! quion trouve fort fou-
i yene dans les Airs Italiens, que ¢'cft une Interjechion , qui fi-
gnifie i peu prés , comme Ab ! ou Abi ¥ 8 qui [c prononce
aulli i proportion de méme, en allingeant , ou doublant la
Voyelle ¢, & donnant fur la fin et :nﬂp‘fﬁﬁﬂmarﬁ 3 o dis fond
du Gofier , qui fait &r qui marque Valpivation,

B

Es Ttaliens nont point cet ¢ muet, qui Fait les rimes ferti-
L nines de la Poéfie Franguiﬂe ,tel qu'il eft par Exemple 4 la
i Et ils prononcent tod-

— T

fin des mots homme , femme , jarme &c. : e
jours cette Voyelle, tant au commencement , qu'at milieu , & i

Ia fin des mots , d’unc maniere du moins aufli ouverte que les
Frangois la prononcent, lorfqu’il y 2 un accent digu du deflus.
Ainfi, quoique I’e ne foir pas , par Exemple, accentud dans les
| mots [taliens, fume , nume , pavole , Remo, Eremo &, il Em.l
que les Frangois fur tour, ne manquent ang de fuppoler un
accent aigu fur tous ces ¢, en quelques endroits des mots qu'ils
foient placez, & prononcer par Exemple finmé L Bumé | érems,
&c. comme ils prononcent les mots, atme ,_:iwfmd? .

Les [talicns ont encore une autre prononcidtion de I'e , beau
coup plus ouverte , qui le rend long , & qui a beaucoup d rap-
4 ort a la Difftongue ai , des mots Frangois, aife , braife, chatre
r &c. Celt ainfi qu'il le faur ordinairement prononcer au milicu
! des mots, quand il eft prémcd.é dl’un i voyelle, comme chief,

prononcez chiaifs &c. On le doit auffi prononcer ainfi felon
pluficurs , quand il eft fuivy de deux f ou de deux#z, ou de deux
=z, ainfi on dit ftr.!mm.‘: , efchaitto , durazsa &c. dans 1:._5 mots
ecceffo, eccarro , durezza & Ces Regles {ont bonnes, mais elles
e d’exceptions , que 'ufage feul peut bicn ap-

rendre. :

A D'égard des manvaifes prononciations de I'¢, & des accents
gu'on trouve quelques fois deffus, fur tout 3 la fin des mots ;

i yoyez €& que nous avons remarqué c.}'udtfﬂi.s i la Voyelle A.

F

A Lettre F n’a rien de particulier, les Italiens la pronon-
cent totijours comme les Frangois.

G

Compagne de la Lettre €, dit le Didtionnaive de la
., Crusca , a comme clle plufieurs fortes de Sons, que les
Frangois fur tout doivent bien oblerver.

»

G H

1°. Devant les Voyelles«, 0, #, & pluficurs Confones; le
Son en cft un peu plus dur & plus rond que devant les aurres,
& rout {emblable 3 celuy qu’il a dans les mots Frangois, gamme,
gargon , eoffer . grand &c. ou dans les mots Latns pales,
gnla &e. Clelt ainfi que (e prononce le g dans les mots Traliens,
g-:mﬁ'n s Zobbe , rrido guffo &c. :

ITe. Mais devant les Voyclles ¢, & 7, il a le Son plus fibrl
& un peu plus afpiréd, C'eft ce qui le fait prononcer , comme
sl y avoit un 4 devant, & de méme qu‘r.m pronongeroir en
Frangois les Syllabes dgé , dgi. Ainfi gelo, giro &c. par Exes-
ple, e prononcent, comme s'il y avoir dgelo, dgiro &c.

I1I°. Quand on trouvedeux g devant les Voyellese, & i
le premier g fe prononce comme un 4, & le fecond , comme
le ¢ en Frangois ; ainfi par Exemple , oggetto , ogg: &c, {¢ pro-
noucent comme §'il y avoir odgerto, odgi &c.

Iv®. Quand le g eft devant une b, ainfigh, & qu'enfuite
il yaun ¢ ouuni, comme ghe,ou ghi : Pour lors on pro-
nonce o deux S}rﬂahcs , commc on prononee en Francois gués
ou gui dans les mots guerir , guidon &c. Ainfi ghezzo, ghir-
landa &c. {c prononcent comme s'il y avoit en Frangois guezzo,
girlanda &c. ]

Ve. Quand le g fe trouve devant une I, ainfi gl ,1la deux
fortes de Sons felon le Didionnaire de la Crusca ; le premier
eft dur , & femblable 4 peu prés & celuy du #°. 1°. cy-deflus.
On le prononce comme dans les mots Frangois, gland , glebe,
gliffant , gloviens &c. Ainfi e doivent prononcer megletto | me-
gligente, gloria 8c. Mais & dire le viay , cette prononéiation
ayant quelque chole de dur, ne {e trouve que rarement dans
Pltatien , & feulement pour les mots dérivez ou formez du
Larn.

La 1* maniere de prononcer gh, tees - ordinaire, & pout,
ainfi dire tellement propre 4 la Langue ltaliennc, qu'on ne le
fair prchut jamais autrement , eft de prononcer gl comme leg
deux fl ,qu’on nomme mowillées , des mots Frangois , fille, moiile
ler , pilier &c. Ainfi on prononce les mots pigliare , giglio, forlis, |
eplio &c. comme s'il y avoit pilliare , dygillio , foliio, ollso &c.
Mais il faut principalement bien obfetver cette regle dans ar-
ticle , Flurier gli, qu'on ne doit jamais prononcer dutrement
que s'il y avoit lls ; Er méme lorfqu’il arrive, que pour éviter
la rencontre de detix Voyelles ,on én retranche I'i , pour metire.
en f{a place un apoffrophe, ainfi gl’ : Cela ne doit pas empé-
cher gu'on ne prononce gl’ , comme li ; en gliffant fi fubtile.
ment 1, que les lettres lli ne faflent quiune fyllabe avec la
voyelle qui commence le mot [wivant, Ainfi on prononce
gl'occhi , glamori , b€ glocchi , gl'amanri &c comme sl y avois
lise-qui , Wia-more , be lie-chi , Uia-manti &c.

Vv I*. G devant n dans les {yllabes gna, gné, ghi , gno, guw,

fe proionce comme §'il y avoit un 7 aprés I's , fupprimant
preiquientierement le fondu g, pour mettre en faflﬂf:-: un pete
du 1%:1 de I'n ; Er faifant de ces quatre leceres une feule {yllabe,

o I'on gliffe fi fubtilement cet #, fuppofé qu'd peine on P'en-
tend- Ou pour mieux dire , en prononce eh Italien les fyllabes
gna, gné &c. comme on les prononce dans les mots F:gn‘sﬂii,
campagnard , campagne , magnifigue , compagnon &c. Ainf on
prononce les mots guadagnare, agnello , incognits, ’g'urgm, igandd
&rc. fomme s'il avoit gﬂiiddsinﬂidfz , anniello | inconnito ,
dgiownnio , inniondo e,

v II¢ § devanr le G, fe doit prononcer doncemetit , comma
on prononce en Frangois le = ou I’ entre deux Vayelles , comme
dans les mots accufer, eanfer &c. Ainfi frombrare (& prononce
comme §'il y avoir zgombrare , &C.

H

“~Etre Lertre, qui dans le Latin & le Frdngois eft fouvent
une marque ' Afpiration , & par confequent pafle fouvent,
{ur tout au commencement des mots pour une Confonne; n'd
aucun Son particulier dans I'Italien. Ainfi quand on la trouve
ai commenceiiient d'un mot , on ne doir y avoir aucurd égard,
& prononcer ; par Excmph:, Fionore Igﬂm, bumane &e¢, [ans
anctne Afpivation ; & comme s'il y avaic fimplement onore , ora,
oumano 8c. par confequent tous ces mots & rtous ceux qui
commencent par une # , font cenfez commencer par une Voyelle.
t.es Traliens fe fervent cependantaflez fouvent de cette Lettre
en écrivane pour plufieurs raifons, :
La premiere eft, lorfqu'ils veulent marquer qu'il faur donner

aux Lettres ¢ & ¢ devant I'e & I, le méme Son qu'elles ont
-t T el

III::_
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*tchisou dei, ou i, comme on '3 remarqué cy.deflus. Ainfi

%o R S <SR
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devant les Voyelles 2,0 , # , comme nous l'avons expliquécy-1 1%, Que lorfqu’elle et fuivie; dans Ie milien d’un mot de

deflus , en parlane des Letties ¢ & 7 ; Car comme ils nont
point de caraftere particulier pour marguer ces Sons , ils ajoii-
ten: aPrés le £,cule ¢, une ‘qui les marque fufiGmment,

La 2* cft pour dter quelque équivoque, comme pour diftin-
guer le Subftanuf amme, d'avec le mot bamme, qui eft la troifiéme
perfonne du plurier du Prefent du” Verbe havere, Mais cerce
difference n'cft que pour les yeux , car I'F ne s'afpire & ne (e
prononce point dans le mot humno . qu'on prononce, comme
sl y avoit fimplement anmo.

La 3° cft pour diftinguer I’s voyelle | d"avec 'y confonne,
comme dans les mots buome , kvepe &c. car ils fe [trvent de
€e caractere ‘v pour Pun & pour l'autre, & la'levere b mife
devane, fe rend voyelle.

La 4% cft afin de marquer I'échimologie des mors derivez du
Latin . comme honore, hora Sc.

{.1_1.11'.%!11{ la Lerere B et 4 1a fin d'un mot , 8 fur tour de cer-

~tains mionoffyliabes' qui marquent quelques paflions ou affe-
¢hions de P'Ame , comme ab feb P deh Teb ! &¢. Pour lors on
Pafpic¢ en donnant nn-eonp & Effomach ; on du fond du Gofier,
fi.i: lz B , COmme [1ous Pavons 1i'|3.1'|:_3Ll.].é al Bt A", t{ElJ ft.:[i];‘f A.

I

l A Voyeli= i fe prononce en Tralien , tonr comme en Frangois,
et deffercant bien les Dents , G preffant forvemepe celles d'en
bas avec le bont de [a Laneue. Car {i on revire le bout de la

quﬂgue - onfonnz, elle rermine gne Syllabe differente de calla

qui fuic, comme dans les mors afba s Jalma ) falts | felva | 1.

T
vagrio &,

2" Lorfqu'an contraire elle eft précedde dune Confonng
dans le milien d’un mor., elle ne fic quiune Syllabe avéc cetre
Confonance , comme daus les mors ailizo , concludere , conflitto
&c. lln'y a que la Lertre R qui ne fafle pas une Syllabeavec L
quind clle e trouve devant, comme dans les mors parlare
parbamento &c. :

M

A Letrre M a une fi §m_1:!r: conformité avec la Lettre N,

que le Dictionairve dz la Crusca , les nomme feenrs , tanc
parce qu'elles fe prononcent toutes deux du Nez , que parce que
louvent on prmmpml’m ,fur roue devane les Confonnes B & B,
contime unc 2, ainfi on prononce Lembo Empio &c. comme
s'il y avoit Lembo , Entio, S&c. :

Dans toures les autres occafions , on la Prononce comme
en Francols, en fermant d’abovd ies deviv Lépres ;g las pref=-
fant legerement Uune contre Pantre | pucs faifune firtiv un pes
Is Poix die Nez | dans le moment ga'on owvre les Lévres | posy

fatre jforcir le Son de la poix,

N

Lanoue dans le creux de la Bouche, au liew 4'un 7, on pro-
noncera un €, on méme un «f tres-defagréablement.

I Fiur onire cela remarquer , 1° ‘Que dans les Syllabes s,
fta 5 gio, ¢ia ; gho, zlia : On nedoic point prononcer I’ on
du rooins qu’il faur le prononcer fi lﬁgercmcpt, qu'on ne le
diftingue prefque pas. Cetee Voyelle n'étancmule apréslec, le 7,
& le g/, que pour marquer qu'on les doit prononcer comme

baccss , Franeia , fadgio , ferazlio &c. {e doivent proroncer,
comme fi 'on prononcoit i la Frangoile batchs , Frawtcha ,
Jadjo | ferallio &c.
_ Remarquez z°. Que fort fouvent Ia Voyelle 7 , ne fait qunne
Syllabe , avec la Voyelle qui la fuit, comme dans les mots
Piagno, Piogzia, Finme &c. Et que fort fouvent aufli ces denx
Voyelles {e {¢parent , & font detix Syllabes , comme dans les mots
Chiiingus , Fiata , Chiefa, Viola &C. Je n'ay point trouvé de
regle gim feure la-deflus ; ainfi je croy quil o'y a gue Pulage
& les Dictionnaires qui le puiffent bien apprendre. Dans ce
c15, fi I's eft fuiyy d’un e ; on prononce cet ¢, comme en
Frangois #i. Voyez & la Lettre E 2 N
Remarquez , 37, Que 1'¢ fuivy d'une apoftrophe , ainfi *, eit
proprement le pronom fe , dont on a rétranc ¢ P’a final , foic
par une licence Pognque , ou pouf en adoucir la prononciation.
Remarquez enfin, 4°. Que I n'elt jamais,; ou du moing
tres-rarement Comfone en Itahien. Ainfi on doir toiijours faire
entendre le Son de 1%, & celuy de la Voyelle qui le fuic , fur
tout au commencement des mots ; Er fi quelques fois on eft
o'n.'z'gé de prononcer daps de certaing mots dérivez des autres
Lanpues , [a Lewtre £, comme Confonne : Pour lors on y met
un 7 devant, ce qui Juy donne i peu Prés le méme Son, que
I’y confonne a dans la Langue Frangoile ; c’eft ainfi ;}_n,;’ils di-
fent, par Exemple , Giacomo , au lieu de Facomo &ic, I
§° Il faur bicn {e donner de garde de Pafpirer , en fuppo-
fant une b devant, ou d'en porter le Sondans le Nez , comme
il y avoit une » aprés. Voycz, li-deffus ce que nous avons
remarqué 4 la Lertre A. On ne voit gueres de Roulades ou de
Paffages fur cette Yoyelle , i ce n'elt aux morts Rifo, Rideo &c.

R}"D}:ﬁ fur cetee Lettre ndtre Dictionnaire ; elle n'eft d"aucun
; u[}:g_'; dans la Langue Iralienne.

L

A Letere L fe prosonce en Iralicn, tout comme en Fran-
¢OIs |, #n appuyant fovtement le bont de Li Langwe contre Ia
Gencive den bagt , ou le commencement du Palais , & la retivant
tout a conp dans le moment que le San d2 lg Poix connnpence

LA Lettre N f= prononce en ltalien , tour comme dans le
L. Flﬂﬂgﬂis, ar wmettant d abord lp Gowr de la Langue contre
fer Denti den bant, ¢ La retccant tost @ cons dans 1o mioment
que la Foix fort du Nex, Car ¢'elt naz necefficé pour ceree
Lectre , aufli bien que pour la Lettre M, d'en faire lortir le
Son du Nez. Mais c’eft un tres-grand defau ponr tourss les
aucres Letrres , & fur tour pour rour s les Voyelles , comme
nous avens remarqué cy deffus a la Letire A,

Quand la Lettre » fe trouve aprés un g, elle pord baays
coup de 3 force , felon la bonne prononciation [ialienne,
voyez 13 deflus la ¢ obfervation de la Lewre £ o% VI

La Lettre f, f& doit prenoncer devant I's, a pou prés auffi
doucement que on prononce en anm;ﬂis la Lerere =, Ainfi
on prononce frells , faodarve &e. comme lis Frangois pronon-
cerolent zupelo, znedare &, 5

(@)

2Ette Vovelle, felon le Deffionnarre de 1a Crusca , a beau-
' coup de rapport.avee la Voyelle . Cleft peur érre par cette
aifon , que felon la remarque de Varomi , on piononce le
mot Iralien Coff, comme sl ¥ avoit Con¥. Au reftel fe pro~
nonce en Iralien , comme en Frangois , en allonyeant un pen lex
Livres , o formant auvec elles, comme une efpece de Cercle ow de
Roid.
C'eft tine des Voyelles fur lefquelles il eft permis en compo-
fane de faire des Rowlades ou Diminutions : Mais il faur pren-
dre garde en les chantant, plus qu'en aucunc autre occafion,
i
nous avons remarqué 4 la Lettre A.

Spuvent cette Voyelle eft {uivie d*mne b, ainfi of ! & (Guvent’
on la trouve auffi {eale, & fans b, ainfi ¢ ! Pour lors ¢«ft une.
Interjection propre d exprimerdiverfes paflions d: 'Ame , comime
1"ronnement | 1a joye , la dowlenr, Pépmvante, Ie defir ,1a com=
paffion 8. En ce cas, il eft bon de fuppofer enfuite une # que
Pon afpirera , fclon la remarque de 12 Lettre A. n% H° .

Souvent aufli cerre Voyelle toute fcule eft une Particule dif~
jonétive qui répond 4 I'zst, ou an vel des Larins , & 3 ndire o
En cc cas, il faur la prononcer purement & fans afpiration.

P

Se prononce en Italien , comme en Frangois , as ferrant
. Mes desx Lévyes forsement Unne contre Uantre | & les ouvrant

Y comme par force duns le temos qué la Voix fore de la Bouche.

C’eft ainfi qu'on s'empéchera de confondre la prononciation de
cette Letire ayec celles du B, & de I'V Confonpe , qil ngen

fone differentes, qu’en feirant plus ou moins les Léyres. Yoyez,

2 faire encendre., Mais il faur remarquer.

4 la Legize B,

ofer une b devane e, on une » aprés, felon ce que
P ) p

Tl
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A la verivé le Son de la, Letcre £, mais, ce Son eft £i rude & 6

Q, ,

- L'A Lettre Q. en Italien , n'eft sien autre chofe, i propre-

£ ment parler | que la Lectie ¢, accompagaée , ou fuivie de
la Vayelle 'w. C’eft pourguoy cetre Lettre (¢ prononce totjours,
epme on prononce ¢n Frangois la premicre fyllabe des mots
Eosr¥ | CORPEY convante: B,

C’eit auili pour cette raifon , que felon le DiFionasive de Ia
Crusca , on ne doit j2mais écrire cerre Eocrre {ans mettre aprés
un #, lequel % ¢ft todjours Voyelle aprés lc ¢, & jamais Con-
fonne,

Lorfgu’aprés les Lettres @, il fuit une Voyelle, ces denx
Voyelles font tofdjours une Diphrongue , & fe dotvent prononcer
dans unc ftule Syllabe, comme dans Ies mots Luefto , Wnatro &c,
qu’il frur pronononcer en deux Syllabes , & comme 5%il y avoir
en Frangois coses-to ., Coftd=-1re &C)

Voila proprement 4 quoy ferr la Lettre @ dans la Langue

 Tralicnne , car fans cela on pourroit luy fubftituer la Lertre ¢

Mais comme au contraire, quand la Lettre ¢ eft devant un »

Apvy d'ane avtre Vovells | cela m-'.-lr?m: qu’il faur prononger
le ex, feparément de la Voyelle qui le
“umot enf , gu'on doir prononcer , comme s'il y avoit com- en

fure, comme dans le

deux fyllabes : Ceft ce qui oblige les lialiens de mertre le €.

san licu du e dans les mots ,on U'sx & la voyelle qui e fiit,

e doivent faire qu'une fyllabe, comme daus le mot Duj eLt;‘@n'
doit prononcer , comme s'il y avoir cos: en une feule fyliabe,

R

LA Lettre R {& pronence todijours redement en Italien &
dans teutcs les Langues, tant an commencement , qu'au
milicu des mots | fur tout lorfgu’elle fe trouve redoublée. 11
faur feviement prendre garde de ne pas fubfituer en {2 place
ume b, & dire par Exemple, ghatia, au licy de gratia ; ghate,
an lien de grate &c. comme il arrive d ceux qui ont la Langue

vaffe . c'cft 4 dire fi épaiffe, on fi lowrde , que le bout ne peuc
gre ayee affex de wvinvacird, ou de wireffe les petits Tremble-
ments necellaires pour former le Son de cette Lettre, Remar-
quéz que celt je bont de la Langue qui doit faire ges . petits
Trewblements : car fi on les fait du fond du Gofier , onforme

le, que le graseyement feroic plus fupportable.

S

Ette Lettre , dit le Didfonnaire de 1a Crusca, aun Son

nawrellement rude | auffi bien que "2, & fouvent elle ena-
auffi un forr doux. On la prononce rsdement en mettant d'abord.
da Langue contve les Dents d'en bas , aprés les avoiv un pen fo-
parées de rcelles den hant | puis posflant avee force le fouffle de
Le Voix, fans cependant remuer lz Langue, en forte gu’.l fajfe
e fortant , comme win fiflement. Clelt ainfi qu'il faut prononcer
{?f en Lealien, au commencement de tous les mots, comme Salute A
fole -, fule , forve, fipra &c, comme I'a tiee-bien remarqué
VEnERon1, & comme on la prononce en pareil cas dans le
Latin & dans le Francois. On la prononce aulli sudemens ,
{ left i dire, dic le méme VenErRoNE, comme sl y avoit deuy

) au milieu des mots , lorlgu'elle eft précedée d'une Con-

nne. Ainfi filfs , perfo, arfo 8¢, & prononcent , comme s'il
y avoit fulflo, peffo, arffe &c. On prononce aufli I'f rudement
dans le mot eofi , & dans celuy de rofic , lorfqu'il fignifie
romgée. Cerre Regle de Veneront eft generale pour toutes les
Confonnes , mais le Didfispnaire de la Crusea né donne getre
Eonﬁnciat:'nn rude 4 £, que lorlqu'elle eft précedée des Con-

nnes £, 7, v, comme dans les mots » falfo , menfi, arje &c.
Pour moy ;’ﬁi:ﬁcm:is micux m'en renir 3 la Regle de VENERONI,
juclque relpelt que j'aye dailleurs pour le celebre Dictionnaire

e la Crusca, d'autane plus que c'eft Pufage de toures fes
aurres Langues, fur tout du Zasin & du Frangeis.

On prononce doscement la Lettre [, en obfervant tout ceque
deflus , poar ls fruation &b Pimmobilieé de ls Langue ; mais il
feut ponfier le fouffle i legerement | g’ peine on en puiffe en-
tendre le fifflement | en fortant : De forre que la Lemte ) a

ur lors le méme Son qu'on donne en Frangois 4 la Lettre =

us les mots Lazare, Zacharie |, Zenow |, Zome &c. S¢avoir

qgin_rcmm,'{a quelles occafions on doit donner ce Sen donx |

S ; ¥
i lx Lettre f dans Ia Langue Ttalienne ; c'eft ce qu'il eft affiz
difficile de bien decider , les Aurenrs étane fore partagez. 13-
chclis: ]

Le Diftionpaive de-la Cruzca veur qu'on prononce I’/ dou-
cement. 1, Lorlqu'clle eft encre deux Veyelles ; comme dans
I:'_.s mots Spof, Kofus quand il fignific Rafp &c: guiil fau
i onunr:a_:r s Comme 54l ¥ avoit en mei-u-is » Spozax , Roma &k
2% Lorfqu'elle fe crouve dans les Lettres ou Confonmes B y s
G, L,M, N,R, Vv » comme dans les mots Sherra s fdegna
J:‘[”“""‘f"' s frzare , finamia ynello | fradiave | fusntnre o, ::Ill'il
fauc prononcer , comme s'il y avoit en Brangois Zbarra; zdezna,
Zgeards 8c. Pour roures les autres Conlonnes , feavoic €, F,
B, T, e 15 difficulré qu'on la doit prononcer rade=
ment ;. 'y ju.‘ndsms méme volontiers les Cnnfgnnes m, & R,
quoiquen dife le” Didtrommaive de la Crusea. A Pégard dela
Confonne C. voyez cy-deflus @ la Lettre C.on0, Vs,

Vensront convient de la veritd de 1a premiere Regle cy-
deffus ; mais il I"érend un pew davantage , quand il dic. 1°. Que
dans les Adjectifs & dans: les Participes qui {e terminent en
efa . efe, efi, ef 5 ofa, ofe ofi , o #fe, sfa &c, on doit
prononcer I'f doscement , comme on prononce le =, en:Erancois,
Exemple prefa , prefe , prefe virtuafh wrtiofa wirmaﬁ cwf,
confufo &c. lifez prexa, proze &c. Et 2o, Que dans les antres
mots , la Syllabe /& doit ére prononeée comme la premiere
Syllabe du mot Francois Zacharie Exemple, (be i, cafa , canfs
&c. fifez. Pexa, cazs, canza &e. i la reflerve du - mot cofz

cy-defius

EnhnlLam REBINT, aprds avoir infinué qu’on ne peut bien
anreudrc touies ¢es diffrences s que par le commerce avec les
Naturels du Pais, ou lés inftructions de vive Voix d%un bon
Maitre ; jugeant que c'eft une des chofes fes plus delicates que
les Iraliens ayent dans. leur prononciation , adjodie qu’il a re-
marqué que tous les Adjectifs terminez en ‘of6 , o afx . fe pro-
noncent avec I'f rude, comme fdegnofs , odiofs ; feandalofe &c.
& de méme leurs pluriers ( ceree opinion eft bien differente de
celle de Veneron: ) Mais s'ils fe terminent en efe 8 mfo,
commg paiefe, corfefk, comfufs , delufs &c. leur prononciation
fera douce, & celle-cy , adjoiize-t’il, eft une regle fins excep=
ton. Cette diverfied d’bpinions ne vient fans d%u:c ne de la
diverfité des accents qulone les Habitants-des: diver(es Provinces
o Contrées de Plrale: Mais comme’I’Accent ‘Tafean ; qut

| et PAccent naturel de Lanrrepins, ne pafle paspour le plus

delicar : Jaimerois mieux m’'en tenic 4 celuy de VEnErons gui
elt le Romaiz. ; a1 ;

A Letrre T ,a beancoup de rapport ayec la Lettre D, puils
qu'on prongnce ces deux Lettres', én appuyan: Iz bonr de
la Langue contre les Dents d'en hant,  Toute la difference me
confifte qu'i preffer fortement la L:ﬂig-m contre les Dents , pour
la Lenre T, au lien qu'on ne la doit preffer que legerement pour
la-Lettre D. ( Voyez cy-deflus‘d 1a Lettre D) Clelt ce jllj
faic_ quelle a todjours dans toutes les ‘Langues un Son der
& ferme | tanr au milien , qu’au commencement des mots , tant
devant quaprés les Voyelles & les Conlones &c. Voicy quel-
ues obfervations qui regardent en particulier la ‘Langue Ita-
litnne,

1°, La Lettre T, ne recoit gueres aprés foy , que les Con=
fones £, & R. Et I'on ne voit méme £ aprés le T, que dans
les mots dérivez du Gree on dy Latin, comme Artlera , Atlante
fc. mais on la trouve tres-fouvent devant une X.

2% La $yilabe 74, a deux prononciations differentes. 1° Dans
les mots dérivez du Latin, & dans lefquels la Syllabe 74 (&
\pronance comme s'il y avoit §i, ou e ( ce qui arrive ordinai-
rement quand la Syllabe # eft entre deux Voyelles ; Il faut la
fmﬁﬁﬂﬁ’ﬁr_ de méme en Italien , mais afin de rendre le Son de
Trplus der , il faur faire gliffer devant ua ¢, ainfi perione,

| &raia &c, fe doivent prononcer, comme ¢'il y avoit nstfione,

greffia 8¢, 2° Dans tous les autres mots qui ne viennent point
du Latin, ou bien dans lefquels on ne die poing # en Larin, au
lieu de 1 ; ou bien qui font originalement Italiens &c. Il faur
prononcer rudement la Syllabe Tr, comme on la prononce dans
les mots F:ram;ﬂis Tiran ;. Terer &c. quaud méme elle {eroit
entre deux Voyelles |, Exemples | Sympatia , Natio, Narurel,

malatia, maladie &c.
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.avec la Lettre B , ou pliitdt avec le Beta , ou le ire des Grecs,

4 U
oy |

A Lettre U ou V, peat “étre cosifideréc en Tralien , ou
comme Poyelle , ou comme Confonne , ou comme Diph-

fonrie, :

lo. EHe oft Voyelle. 1°. Aprés routes les Confonnes. Er2*,
Devant toutes les Voyelles , lorfqu'cllc fait une Syllabe feparée
de la Voyelle qui la fuit. Or-dans <e cas, il faut que les Fran-
<ois fur tout prennent -bien garde dela prononcer , comme ils
prononcent la Diphrongue , o dans les mots , conrir, bouton,
posiriv, amsir  josy &c. ainfi ewra, mure, duro, erada 8. qui
{font des mots Italiens , fe doivent tofijours prononcer, comme
s'il y avoit en Frangois, Cosira , mokro , Doura, Cronde &c

Remarquez 1°. avec VEneront, Que lorlque I's fe trouve
dans une méme Syllabe avec un ¢, & que I'v he commence
;pas la Syllabe : On ne prononce prelque point P, quine fext
-en cette occafion ; que pour allonger la prononciation de s,
Ainfi bmons , cusre, fuoco , pud &c. [e doivent prononcer, comme
s'il 'y avoit bona , cire, foro, po &c. ( Cetic Regle eft felon
4’ Accent Romain, car les Florentins prenoncent en cette occa-
fion I's, plus fort que les Romains ) 1l fauc excepter de certe
Regle, Duo, tuo, fuo, wvirtwofe, ot il faut piononcer diftin-
fement I'w , comme o, parce que I'w & ll'a i'ﬂ:-'ll deax (yllabes.

Remarquez , 2% Que lorfque I'n cft précedé de s, les Ira-
liens prononcent prefgue tofijours ces deux Voyelles leparément,
quoiqu’en une feule fyllabe, anfi ils difent A-osra , pour asrs;
aouds, pony andi &e, Voyez i la Letere A.

11°. La Lettre V, comme Confonne , a beaucoup de rapport

& le 37ve des Allemands. On la prononce en Ltalien , comme
-dans les mots Francois Valeur , Vene , Vijage , Voguer 8c. c'eft
3 dive en approchant d'abord les dewzx Lévres funermn:rt i’.:nrrc_.
de maniere cependant que da Lévre 'de deffus déborde tant foit
pose an delia de celle de deffous, én les guwurant dosucement @1 ans
violence dans le temps que La Poix fort de la Bouche. Clelt ce
qui en rend Ja prononciation fi femblable i celle du B. ( Voyez
cy-deflus B. )

Or la Lettre V cft Confonne, 1®. Lorfguelle {e trouve entre
deux Voyelles , avec la feconde defquelles elle fair unc fyllabe,
comme dans les mots cava, wua,prova &C. 2°. Larfqu'ésant
12 premicre d’un mot , elle ¢ft fuivie d'unc Voyelle , comme dans
les mots Walore , ¥ita , Volo, Volto &c. 3°. Quand clle eft dou-
blée an milien d'un mot , pour lors le premier # eft Voyelle, &
fait fyllabe avec les Lettres précedentes ; Et le fecond v cft
Confonne , & fair Syllabe avec les Lettres fnivantes, comine
anvalte , awvanpate , &¢. i

I11°, La Lettre % doit &tre confiderée comme Dlthngug,]
lorfqu'elle eft précedée des Confonnes G, €, & @, & fuwric
d'une Voyelle, car pour lors elle ne fait quiune Syllabe avec
cette Voyelle. Comme dans les mots Guida , Guerra , Guercia,
Guaftalls , Cuore, Cuocere &c. Mais il faut bien obferver de
bien donner lc [Son d’ow 3 cet w, principalement devant les
Voyelles a, ¢, i, car devant 's, comme nous avons remarqué
ey-deffus, on ne lc prononce prefque pas. Ainfi il faur lire &
prononcer Goiiide , Gonerra, Gonaffalls &c.

IV®. On ne doit jamais faire de Roulades en compofant fur

X X Z
X

Ette Lettre n'eft d'aucun ulage dans la Langue Italienn®

Les lraliens la changent tantht en ¢, comme ecceffo ; tantoe

en [ fimple & rude, comme affratro ; taniSt en une [ fimple

& douce , comme efme , efecutions &c. tantdt en une &oul;.]eﬂ;

comme Alefandro , .anaffimene &¢. tantbt enfin en 2, comme

Zaverio , Zenocrate &c. '
X

Ette Lettre n'clt aufli d’aucun ufage dans la Langue Iea-

lienne,
¥4

Ais en recompenfe , cette derniere Lettre de I'Alphabet ;
{e trouve tres-fouvent dans les mots Italiens. Cette Lettre
a en general un Son forr éclatant , ou comme dit le Diclionnaire
de la Crusca , molro isngﬁurda. Mais en particalier ellea plu-
ficurs Sons differents, felon qu'elie {e trouve jointe i d’autres
Lettres, ou felon la place qu'clle occupe dans les mots. Voicy
ce que j'en ay pdd obferver de phus certain dans les Autenrs.
1°. On nc la prononce jamais toute pureen Italien , comme
dans le Latin & le Frangois , & l'on doit tofjours fuppofer
devant un D, ou un T.

2. On la change auffi tofijours en une §, laquelle eft donee
aprés le D ; & rude aprés le T.

3o, La Regle la plus generale , dit Venont , eft de pronons
cer, comme T3 , rudestous les 2, foit fimples, foit redoublez , qui
fervent fur rour ( comme I’a tres-bien remarqué LanrrEping)
4 former la dernicre fyllabe des mots qui en ont plus de deux,
Ainfi moxze, pozwo, gentilezza , diligenza &c. fe prononcent,
comme §'il y avoit motfe, potfo, gentiletfu , diligensfa &c.
Comme aufli tous les Z qui {¢ trouvent au commencement des
mots qui font particuliers 4 la Langue Italienne, comme Zio,
Zecea , Zoppo &c. ft doivent promoncer comme Tfie , Tfecca,
Tfoppe &c,

4° Dans tous les mots , qui s’écrivent en Francois & en
Latin par un Z, on le prononce en Italien , comme Df, doux,
ou Dz ; ainfi Zoms, Zero, Zodiacs , Lazarro fe prononcent,
comme Dzona, Dzers, Dzodiaco , Ladzarre &c. VENERONI
adjotite les mots mezo, ou mexze ; Roxxoe fignifiant groflicr ;
Zibetto ; Zendado , Manza , Ziffera, Zigrino , Zenzero. Dans
lefquels il prétend quon doit aufli le prononcer , comme Df,
ol D=.

g°. Quand aprés le =z, il y a un ¢ an milien d'un mot ; on
ne redouble jamais le = , mais on le prononce rudement , comme
on prononceroit cn Frangois #ff, ou #6i ; ainfi axione ; oraione
&c, fe prononcent, comme s'il y avoit atfione , ovatcione 8cc.

Voicy felon ma methode ordinaire une Table, od 'on pourra
voir d’un coup d'ceil les principales difficultez de la Pronon-
ciation Italienne expliquées plus au long dans le Corps de cet
Quvrage. Cleft le celebre Veneroni qui m’en a fourny Pidée,
n'y ayant de m:alyc ﬂ:ﬂlu: qluclaaues Augmentations , & un Arran-
gement qui me e plus diftin&, que celuy de 3 Gram-
maire. Quoiqu'il cn foit I'Invention luy en cft diie, & je n'ay

Ia Voyelle %, ny encore moins , ﬂ:and on chante, .l"up?nft:l:
devant un b, ou un », aprés, fclon la Remarque ds la Letere A

garde de m'en artribuer la gloire.

TABLE

S S—

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France



e

GRS MR AN SRS SN2 AW R 2 S S RS W a7 )
T ABI E

ou
RECAPITULA T 108

Des Principales Difficulsez, de la Prononciation Tvalienne , fir tout en ce
qiselle differe de la Prononciation Frangoife.

en Italicn.

chiefa.

gua tros

guefta.
quingHes

frandals.
[eemare,
E;:ﬁ.!-: re.
Jrapo.
fendo.

fgﬂmf-'{-iﬂ’.

ﬁnaﬂfﬁ.
fuells,

nafione.

verfi.
bpeono. -
AHVERITE,

dils penzd.
Lona.

zusffolo.

orALione,

LISEZ.
comne

en Framgais,

xiaifa.

colia-tro.
coiidito,

colincoid,

fxandalo.
chémare,
lachiare,
ﬁm

fxoudo,
zgombraré
ZImania,
znélle,

natcione.

virtot.
bono.
aotiveniré,
o
avenird,

diligent(a.
dzona.
rzouffolo.
oratciongy

trouvera pasgicy, fc doivent

B e == - mheT e 5
SYLLABES. PRONONCEZ. EXEMPLES, LISEZ. SYLLABES. PRONONGEZ. EXEMPLES.
Iraliennes. EOrnE en Lralien, EaiTTIE Italicnpes. ORI
en Frangois, en Frangois. #» Frangofs,
e, ae  aerof, acrolo, s Tl
ak. al gt aitd
as, aoit  andace. aciidatché. | gus. colia
gie, cotié
Ed €0, CH, Kd, KO. KOl AP coiii
€4, xKa orcaftone. ok kafione.
et EKO fiocen, fiocco. Jea. fxa
ce. : cena. tchéna. [ ché
£ee, ﬂu} St S e { ACCERFD, atchenro. _£r'. <hi
ef. C eibo. techibo. . {xo
et " } 5 tehi arcinto, archinro, ‘EH- {xou
che, qué, ox ké - che. qué, o xé. | [i. zg
ehi. qui,ox ki chisngue, xicuncoiié. § (. zm
eofis coufli eofs. coulli. [z zn
&c., PVoyez & la Letire §
£ € fiumé, houme. cy-de(fus dans fo Corps
eff- aifll ecceffo. érchaiflo. H d% Traité.
1T, aitt  eccetto. erchairto.
1Z3, aitz  durexza) dourairza, | i - w g wew & Hi
dH
gt SIELCa elo, dgefo. | tci
£e. i } : dgé{ igg:m. gfjama.
L. e dei g, Lra, " ou
.?:3"‘ ug} 8 {%ﬂggf. I‘tﬂﬂ:lgi. Hor 0
ghe. gué s 0K guai  ghexzzo, gunir{b 5 1 uy
Zhi. gui  ghirlanda. guirlanda,
s lia  gl'ameri. iameri.
gié. Hi pf'gﬂ.ur:. piilliqn;,
gra , gne &e. gnia  agnello. anniello. | za. g tf
oo, nnio  igmots. innioro, zo, dr
P nniow  ignudo. innioudo, | zw. 401
i, tei
ba. 2 hanns. anno.
o, 0 bonore. anore. Les Dificaltez , qu'on ne
b, ot Bomo, ouOmo, chercher dans le Corps de ¢t Quyrage.
Fin de la Table.
E
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CATALOGUE

DB S A LT E RS

QI ONT-EORIT

En toutes fortes de Langues, de Temps, de Pais &c.

Soit de la Mufique en general, foit en Particulier de la Mufique T heorique,
Prattigue » Poetique , Vocale , Inftrumentale , Ancienne Moderne ,
Plaine, Sﬁmplﬁ 5 Fzgﬁre’f &c.

Ou feulement de quelqu’une , ou quelques-uncs de fes Parties.

Soit d'une Maniere purement Hiftorique , ou Pi'a_;]:ﬁqzéf,
ou Theorique , ou Prattique &c.

Soit enfin ex Profeflo ; ou par la fuite naturelle de leurs defleins,
ou Matieres principales ; ou par occafion &c.

T M PPN FRL, R L JE T T T DR PR TR PR TR T s s s e B s

PR IEEACE

=== L y 2 plus de dix ans que je travaille

=4 4 recucillir des Memoires , pour donner

& =24 un Caraloguc non-{eulement des Auteurs
A ]| qui ont éerit touchant 1a Mufigue; mais
=t bl Julli de ceux qui ont donne leurs Com-
pofitions au Public ; & enfin de ceux qui n’ont efté
illuftres que dans Lexecution & dans la pratti ue.
Mais un Catalogue hiftorique & raifonné , dans
lequel on puiffe trouver exactement , non-fenlement
les Noms & les Sarnoms de ces lufres ; leurs Pies,
leur Sieele, leurs principaux Emplois 8(C; mais aufli
les Titres de leurs Ouvrages 5 les Langues dans
lefquelles ils ont écrit originalement, les Tradultions
& les differcntes Edirions qui en ont cfté faites ; les
Liexx ,\es Anntes ,\es Imprimenrs , & 1a forme de ces
Editions ; les lieux-méme, c’elt a dire les Cabinets
& les Bibliothégmes , ot on les peut trouver foit
manuferits , foit imprimez ; & meme ( ce qui me
paroit Ie plus difficile, quoique le plus neceflaire
& le plus important ) les bons on les manvais juge-
ments que les Critiques les plus judicicux en ont
fait , foit de vive voix , ou par écrit, Mais il faur que
je l'avoiic, malgré tout mon travail ; mes Memoi-
res ne {uffifent pas pour executer avec Pexa&itude
que je fouhaitterois , un projet de cette naturc.
Car enfin mon omwnia poffumus omnes , & un homme
feul ne peut parcouric tous les Pais & toutes les

Bibliothéques, ny lire tousles Livres, ny puifer
par confequentdans routes les fources qui luy pour-
roient faciliter ce travail. Ceft ce qui mroblige d'im-
lorer le fecours des Scavants , & fur tout de M -
fieurs les Bibliothéquaites, & de lesfupplier de m
faire part de ce que leurs lectures,leurs recuéils, leurs
Catalogues &c. pourront leur fournir [ur cette Ma-
tiere. Ceft pour leur en faciliter les moyens que
je me fuis refolu, en attendant FOuvrage entier , de
donner , comme un effay de la premiere Partie de
ce vafte projet , en publiant un Catalogue des Noms
fimplement des Aurcurs qui {font parvenus jufques
icy 4 ma connoiffance , par lequel 11 leur fera bien
aifé de voir ce qui me manque, & ce que je fous
haitte & cfpere de leur honnéretC. ;
Pay parragé ce Catalogue en trois Parties.
Dans la premiere on trouvera les Noms des
Auteurs que jay vis s lis & examinez moy-meme.

Dansla 2¢, on trouverra les Noms de ceux gue
je n‘ay pas encor eu le temps , ny loccafion de
lire & d’examiner , mais qui font aifez a trouver,
& que jelpere de lire avec le temps.

Dans la 3¢, enfin on trouvera les INoms de ceux
que je n'ay point 1is, ny vis, & que je ne con-
nois que par les yeux , & fur la foy d'autruy. Tay
mis 4 la téte de chaque Partie quelques Avertifle-

| ments que je prie les Sgavants delire avee attention.
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Premiere Paytie.
| PREMIERE PARTIE.

CEtrc premicre Pactie comprend environ 230. Auteurs, dont
PTuﬂeurs ont méme donné pluficnrs Ouvrages differents ay
Public , & que f"ay lis la plalpart , & examinez moy-méme ;
fur lelquels par confequent je ne demande pas beaucoup d’éclair-
ciflements, e les 2 rangez icy Alphabetiquement , fous cing
Claffes ou T itres , felon Vordre des Langues, dans lefquels ces
Auteurs ont orir, & j°ay adjoijté , aprés beaucoup de ces noms,
eertdines lettres qui margueront les lieux , od les Curieux pour-
¥ont voir ces Auteurs, aulli bien que moy. Ainfi ceux qui au-
ront une M majufcule, font ceux que J'ay viis dans la Biblio-
théque Mazarine, oy des Quatre Nations & DParis : J'ay wit
CEuX qui aurone les lettres Mm. dans la Bibliothéque des & 2.
PP. Minimes de |a

les lettres 5t lonr dans Ia Bib-linti:équn de la Ville de Straf-
borirg , ou parmy les Livres de Mufique qui (one i l'ufage du
Colleze Lusherien de cette Ville : Ceux qui 2uront Sor, {ont
dans la Bibliothéque de Sorbonme : Les lettres S.V. marque-
ront celle de 5. Pidar lez Paris &c, Ceuxenfin ot il n'y aura
slicune marque, font oy dans men Cabinet , ou dans celuy du
Stewr Ballard, ou dans cenx de uclques Amis qui me fonr la
grace de m’en accorder I'ufage joriquc jen ay befoin.

e Wy

o J—

PREMIERE CLASSE

AUVTETURS,
Lut ont écrit en Grec.

Alypius. Nicomachus. Gerafenns,
Ariltides Quintilianns, Oclides, /e Aclides. fen Euclides,
Ariftoteles. Photius,

Ariftoxenus. Plato.

Athenzus, Plutarchus,

Bacchius. Sensar.
S. Clemens. Alexand. ‘
Cleonides. few Euclides. Quimtilianus Arifides, .

FEuclides, Joannes Stobaus.
Gaudenriys. Philsfoph, Suidas,

lius Pollux.
?::i' ich. Plellus.

Ye ne mets point icy quantied 4 Aurenrs dont 1"'1‘;' les moms,dont
©n trouve des Fragments, fouvent méme fort confiderables , dans
ﬁﬂnxm  Athenée , Plutargue , photing &c. & dont Diogene,
Erce, Mewrfias &c. ont fait mention ; parce que leurs Ouvrages
ne {e trouvant plus en entier jay crii les devorr mettre dans la
2roifiéme Partie. 1
¥aurois pi adjoiirer plufieurs Podres Grees qui ont ¢erit tou-
chant la ufique, ou 4 f2 lotiange &c. d’autant plus que les
premiers Poites ont efté fans contredic en méme temps Mafi-
eiens ; Mais ils n'en ont pas parlé aflez ex Profeflo, pour étre

inferez dans yn Caralogue , comme celuy-cy. Ce que je pric les | F

Lettears de remarquer aufli pour la piufpart des Paites Latins,
dtaliens , Allemands &c dont nous ne ferons ‘aufl prelque point
¢ mention dans les Clafles fuivantes.

i - -
S
SE COND B €% A SISLE

AUTEURS,
- Rui ont écrir en Latin.

Place Royale de Paris : Ceux qui auront]

Horarius,
Lucretius.
Joannes paps. XXII.
Ifidorus.
Macrobius.
R Petrss Mauritins Dji@us
Fenerabilys,
nes de Muris,

foan. Henr. Alftedius.
feann. Bannius.

D. Jul. Bartaloccius, M,
Freder, Bearhufius, M.
Foan. Bona Cardinal.
Carol. Bovillys,

Coelius Bhodirings,
Sethus Calvifius,

Henr, Cotherus,

foan, Crufius, s,
Chriffoph. Demantius. S,
M, Gallus Drellerus se.
Gregor. Faber. M,
Henrie, Faber,

Jacob. Faber. Stapul, Mm.
Per. Faber. Sanjorianys,
Qrontiss Finegs,

Herman, Fincgius. M,.
Ludov, Fogliani. Seré. M.
Franchin Gafﬁuius;ﬁx
Galorus, M.

Barthel, Gefius.

Conrad. Gelnerus,

Trie Gibelius,

Heny, Glarcanus. few Lorieys,
Petr, Gregorius,

Mart. Greiterus, i
Henr, Grimmius. 5Sg,
Sam. Haffenreffer, M.
Sebaldus, Heyden.
Euchar. Hoffmannuys, 5¢.
M. Horrenfius,

Hadrian. Junius,

_?mmt. chplcrus.

Athanaf: Kircherus.

. « » Lampadius, M.

23N, LEPPius.

Conrad, Licoftencs. fis Thearr.
wite bumani.

Nicol. Lifteniug, M. Sr.
Hepr. Loritus |, few Glarcanys,
Ludov. Loflips. M.
Outomards. Lufeinius, M. 5¢

raifens fis-alleguces & la fin

- ANCIENS LATINDS.

‘Apuleius.

_Apr:iiﬂuﬁ. few Guido.
5. Auguftinus.
Fenerabilis Beda,
Botthins, few Bottius.

Martignus Capella,
Cafliodorus. AF, dureliss,
M. T. Cicero.

A. Gelligs.

Guido Aretinns..

smpeché,

Source gallica.bnf.fr /

Plinigs.

Potte Larini,

Rabanus Mawrus,

Radulphus de Rive,

Yirgilius.

Laetus Vitraving,

Walafridus Serabe,
&e.

LATINS MODERNEsS,

LQui ont écrir aepuis emviron ' Ay 1499,
on I'Invention de UImprimerie.

Foann. MﬂgiIUS St.
Margarita Philofiphiza,
Clawd, Martinus.
Afarc. Meibomius.
Marin, Merfennus, Afm.
Foann, Meurfius. At
Feann, de Muris, fen de Mugia,
M. Georg, Nicolafius, 5t
Venceflases de Nova Doma, M.
Ardr. Ornitoparcus,
Gurido Pancirolus. §r,
Andr. Papius. Mm,
Frane. Patricins.
Andr. ‘Petit Coclico. M,
Ant, Pollevinus. Secier. Jefis.
Mick. Pretorius,
Balth, Prafpergins. M.
Andr., Ralellius, 5r
Foann. Ravifius Textor,
Gregor. Reilch, feu Margarita
Philofophica.
Lrdov. Cal. Rudig:’nu-;.
vicel. Roggius. 5.
Blafius, Roflettus. M. om Bia-
gio, ox Biafio Roleri, :
Frane. de Salinas, Mm_ & §v.
Eenr. Salmuoth, 5
Cyriae. Snegaflus Se.
Theatrum Fite bumani,
Joack. Thtiriugius. e
Georg, Valla Placentings.
Polydor. Vergilivs, fin Virgid,
Lud. Viadana, '
Gerhard. Joan. Vollius
_-"r"agm_ Lirag, Vuonegger.
Thomas Wallifer,
Joann. Wendelftein, M.
Migolare: Wollicus, M,
Theodor. Zuingger, feu Theas
rrum. Fte B,
B,

Faurois i adjediter, ¢ mareve & lewr rany plufienrs Poites
Latins, tanr Anciens que Modernss , qusi ont ervie de Piﬂﬁmr;
chofes gui regardent U Mufigne, & que 1'ay 1ds

Mags les

¥

de I premicre Claffe , m'en ons

TROISIE'ME
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Premiere ¢o°

Secondz Partie.

TROISIEME

C-L ASS E.

ATV TETRS,

Dui ont écrir en Italien.

Hgoftino. Agazzari. M.

Antonn. Baldi, M,

Ang. Mick. Bartolomi.

Avuino Brefeiano, M. Mm.

Gro. Marvia, Artafi. Mm.

Angelo. Berardi.

Srefano, Bernardi.

Bonavent. da Brefiia, M.

Gio, Mar. Bononcini.

Gio. Andr. Bontempi.

Ercole. Botrigari.,

Marce Fabrir. Carofo, M,

Lodpico. Calali.

Pierro. Cinciarine.

Fabio. Colonna, M.

Boeeo, Colta,

Cefare, Crivellati. Mm.

.E-m'g_gi. Dentice, S&

Jo. Batt. Doni. M. Mmi.

Fior Angelico , Oue, Angelo
Piccitone.

Pincenzo. Galilei. M. Mm,

Thom. Garzoni.

Hluminato. Sex. AZuing.

D. Pedro de Loyola Guevarra,
en Efpagn. M.

Vincenzo. Lufitano, M.

sAurel, Marinaci.

Giul. Cefar. Marinelli,

Girolamo. Mei. M.

Pierro. Millioni,

Belards, Wanino. Mansfeript,

Lrys de Marbags.

Cefire Negri. Mm,

Lorenzo. Penna,

Aleffandro, Piccinigi, M.

_.{ngsiﬂ. Piccitone , Qve, Filor
Angelico,

Silverse, Picetli.

Ageftine Pila. M.

Pretve. Pontio. de Parma.

Giow ; Spataro. M. Oues.
Spadario.

Giofeppe Zatlino.

e,

QUATRIFEME

CLASSZE

AT TETURS,
Qui ont éerit en Frangois.

» L'Academie Frangoife dans fon

X

Didtionnaire des dres,

h.t“ Sr. 1’ﬂiﬁ!3{d. ¥

Bem. I'Amy.

Theinot. Arbeau.

Denis des Auges.

Le Sr. Bemigne Bacilly.

LAnt. Baif,

Pier. & Rob. Ballard, ¢

ZLe 5r. Bailer.

Ze Benediftin , ou /e R. P.
Jumilhac.

Emery. Bernard.

P. Berther, » .

Corn, de Monfort , dit de Bloc-
Eland.

Loiiis Bourgeois. M.

?. Boyvin., ¥

Salomon de Canx. _)(

Facques Coffard,

Le Sv. de Coufu,

Le Sr. de la Croix.

IVicel, Derofier.

ZLe Sr. Droitaux.

Seint Eviemond, »

L Sy, Feiiiller.

Mademoifelle Te Ferre,

vieol. Fleury. «

Ant. Francilque,

Le Sienr Abbé de Furetiere,

Le $r. le Gallois,

Maxipnl, Guilliand.

Pierre Julien, S, T

Le R. P. Jumilhac.: ow fe Be-
aedidin.

Le¢ 5r. Lancelot.

Ee 5r. Loulié. %

Mirk. de Mannchon.

Clande Martin.

Le Sr. €. Maflon.

Le R. P, Meneftrier.

Mercure Galand , ordinaire &
extraordinaive, »

Le R. P. Marin Merfenne x”

Angelo, Michel.

Le Sr. de Laveye Mignot. X'

Loprs Morers.

Le Sr. Nivers. x°

K. Ouvrard.

Le 5re Ozanam.

Le R, P. Ant. Parran. X

Clande Perraule, de I Academie
dos Sciemces,

L& Sr. Perrauke de U Adrademie
Frangoife.

Le Sr. Pernine.

Freilon Poncein.

Le Sy, Abbe Ragucm::.

7 Rouflean.

«Adr. le Roy.

Eftienne Saché.

ZLe By, de Saint Lambert.

Le Sy, de Scrmes , on le R P,
Merfenne.,

Le R. P. Souhaitty.

7. Titclouze:

Nicolas Valler,

Frane, le Vayer,

Frape de on dre Viviers.

Fean. ¥ Mandon.

[ &

CINQUIEME CLASSE
e iy 0 W Ay oAl FO - R

Qui ont écrit en Allemand, e Anglois
ou dans dautres Langues lirangeres.

Kudalih., Ahlen.
Abrabam, Bartolus. 55
Mlaternns Bennger. Sr.
Abieladl Buhbiovvski: se
Carolus Buutler, Angl. St.
Exrbard. Buttiner.
Fohannes Crafius. 5e.
Fobann, Douland. ,A'ngf, St
Henric, Faber,
Dan. Friderict.
Adsm. Gumpelzhaimer. ¢n  Melchior. Vulpius.

Lar, & en Allem, V¥olfr. Evdrman. Weier.
}'daw. Anar. Herbit. &c.
Joann, Chriftian, Lorber,

Convad, Marnhzi:

Fedtor. Michobius,

2 baas, Mozley. Angl. M

P Volfe. Gap. Printz.

?‘d;ft. ul}}:i:sfi-!d.

T homas. Salmon, Anol,

Cyriae. Schnéaoalfl St

Trameel .‘:pt:'rc:f.;i

Henr. Trautrman, en Lab &
en Allem, 5t

L]

On me trouve boent r'.r_"'r de Triites de ﬂf:’{"i‘-ﬁlg:ui' . & Hg!hm{‘){f’.
¢én Flamand , ew Danois ,en Sucdais , en Polonnis 5 it FHongrois;
&cc. mayant pi decownriv julgues-icy 7 jamass il y aen de ;Irj.':r.'.rf:
Traftes ﬁ;iﬂ o :'m_pnmezhm £33 ﬁr.“ﬁ:.sfi I-::*rg-gﬂ_ Ran -P!n:j.
que dans la Langue Hebralque rane aacicans que moderne.

;e ne rapporte Pm’m non plus Izt Auvenrs Arabes » Pecfans &co
dont le §* Hesbelor parle dans' (3 Bibliotégue orientale; parze
qieérant encor manuferits, p pes de perfonnes feachant affex bien
ces fortes de Langues, pour en prafizer . ?4} £riE .,?r:’;'.f)ﬁ,-ﬁ;mj;
de faire connoitve aux Caricux U Anicir qus en paile,

SECONDE PARTIE

Ette feconde Partic contient les Noms d'environ cene Aureurs,
que je n'ay pas eu le temps ny I'ocaafion de lice julues-icy:
Mais comme on les peut trouver ailénient , & qu'il y en 2 pen
q'ilé j& ne connoiffe ; Jc ne demands pas beaucoup d'éclairciffz-
ments {ur leur fujet. .
Y'en aurois pd augmenter le nombre, pour ainfi dire i Pin-
finy. Car enfin, en parcourant les differentes claffes des Livres
qui compolent ordinairement les Bibliotéques ; qulelle foulle
Fmdigifuﬁ: d’Auteurs 0’y trouvérions-nous pas, qui ont éeri,
inon ex profeffe, du momwns neceffarrement de la Mufique, &
cela tres-fouvent d’une maniere fi ample, fi fgavante, §i recher=
chée, qu'on pourroit, fans hefiter les mettre dans ce Caralogue,
& i bien meilleur ritre, quune infinicé d’aucres , qui n’ont ﬁﬂux
1a plipart, que le fenl avantage d'en avoir écrit ex Profeffo.
Et pour ¢n donner quelques preuves en déeail (¢ Sans
parler icy des Biblisthequaeres , ny de ces Compilarenrs de plus
fienrs Traitez et up feul Corps , foit entiers, ou en nbrcgé , dont
an voit dcpui:‘ljueiques ann<es 13 Republique des Letcres , pour
ainfi dire inondée , & dont nous parlerons plus bas, ]
1°. Ne troure-t'on pas dans les Didfiopnaires, dans les Lexi-
cons, les Gloffaives , les Erﬂ:—im!::-gﬂ' Pes oy les Grammaiviens Sce.
Dequoy expliquer lcs termes particuliers de ce bel Arr p &
méme fouvent plus particulierement & plus amplement , que pour
les aucres Arts, parce qu'il a todjours eu 'avantage d'érre un
Art feavant , que les plis beaux Elprits de tous les fiecles ont
illaftré & celebeé, & rres-fouvent méme, prasigué , profeffé &

| enfeigné,

2. Par cette méme raifon , il 0’y a poine de Commensarenss,
de Scholiaffes:, de Crivigies, ny de Faifeurs, ou Compilatesrs de
Notes fur les Anciens Aweuss ,ny d’Ecrivains des dntizuires
des AMoewrs , des Ufuges &c. des Heébreux, des Grees, des Ro-
Mmains &c. qui n'ayent efté obligez de parler fouven: & am-
plement-, tant de la Mufique en Zencral ; que de lenr Mufique

en particulier,

3%, Tous les Traduéfzurs non-fenlement des Anciens Autenrs
de ls' Mufigre, mais mémedes Anciens Posres , Critiques | Scha.
Faftes | Philafophes ; Matheipaiciens Sc. devioient encor coirer

P ]

HHHE B

it

s

Source gallica.bnf.fr / Bibliothegue nationale de France



T P M.
-Seconde Partie,

- “dansce Catalogrie ; d’aubent plus qu'ils accorfipagnent ordinai-

“rement lenrs Tradudtions , de Nows & de Commentaizes fou-
“went plus confiderables, gue le fond des Auteurs [ur lelquels ils
“dcrivene. “1‘

4% Iy a'ane'relle Hailon éarrela Poéfie & la Mufigue; &
“Ia Peifie empronte tane de fecours de la Mafigue, quiiln’y a
vprefque poine d’Autears qui traiten-de Pirs Poetigne, qui ne
fotene obhgez de parlerde la Mafigue. Or combicn d’Autcurs
“ne nous fourniroient pas ces quatte prem.cies Claffes

L ”3 a une in_ﬁ[:mé d'endioits dans I"Eeritiere Sainte, &
{ur tont dans les Cantigres de Moyfe ,d’Annc &c. & dans les
Pfeasames de David jou il elt parlé du Chane & des Inframent.
qui Pimitenr ,su qui I'accompagnent. Donc tous los duterpreses
‘ow les Commentatenrs dos Ffeanmes & du refte de VEcrisure
Sfaidre, pourrotent cafier pour des Auteuts de Mufique; fur tout
Iurfqu'i[ sagit de Ja-ML:ﬁ:lu;_ des Efebrenx , des Grees , des
Fenples Ovienraus 8ec. :

6%, Cleft de-ld que la-pldpare des Peres de IEglifi-patleat fi
feavamment de tour ce qui regardefa Miufiqie , 1ant en general
‘qu'en particulier, & qu'il y en a peu dont on ne puifle wrer de
‘tres-folides inftructions , 1ant pour la Theorie , que pour Ja Pra-
tigue dc cer Art. Sans parler de cc quiils difent fouvent, tou-

chant e bon ou le mauvais ufage quon en.peur faire, pour
“ou contre les meurs des Muficiens &c.

7°. Comme la Aufigue a w:.’r}jnur‘s fait'une des principales
parties de ce culre exteriedr | que la Créature doit a fom Créatenr,
& qu'on nomme Reh’gﬁm o 11 eft ffir que tous ceux, qui ont
traicé des Sacrifices, & des autres Ceremonies, Religicufes du Pa-
‘ganilme ; 2°. des Sacrifices , & des Ceremomies legales des Juifs ;
3°. Du Sacrifice ,des Lithurgies , des Prieves , des Offices Di-
vins &c. de la nouvelle Loy ; font obligez de parler tres-fou-
vent des Aymmes , des Cantigues , des Pfeanmes &c. qu'on y
chantoit; des Chants, & des Inflruments Muficanx , qu'on y
employoir ; & confequemment de 1"Ar qui en Eroit ame &
Ia Regle, De-t3 viennent ces Traitez que pluficurs Grands
Hommes ont fait exprés , de Mufies Sacrificali , de Mufica
Triomphali ; de divine Plalmodia &c.

89, Il w’y a point de Philofiphe , & Tur tout point de Phy-
ficien qui ne foir obligé de parler des Sons , den examiner la
prodachion , 1a nature | les effers, la diverfiré &c. & de donner
des railons bonnes ou mediocres du plaifir , ou du chagrin qu’ils
‘ont le pouvoir de caufer 4 Poreille &c. Par conlequent autant
d’Aureurs tres-propres d groflir un Catalogue comme celuj-cy.
Sans parler icy d*ane infinicd d'ﬂumrs.ﬂui ont traiteé de cetle
Harmonic merveillenft , que les Cicux ; {mivant les Anciens Pla-
toniciens, produilent continuellement par la regularied 8 la rapi-
dité de leurs monvements , & qu'on neipeut expliquer que par
les proportions & les expreffions de la M#_ﬁ.}.‘:e,

9% On ei doic dire autant des Adedecin: , & fur tout des
Anatomiffes , qae leur maticre engage necellzirement 4 patler
ex profeffo , des Organes de la Foix & de I'Osiye; i en décrire
les pariies, en faire connoitre les wfages &c.

10% La Mulique cft fans contredit une des principales par-
ties des Marhemariques ; 1l y a donc peu de Markematiciens ,

ilons fe ‘veile des Fables.

Partie tous ces Auteurs en
centaine des Eri.-n:ipaur .

5. Apobardus,

Ef. Cernel, ﬁ.grip a.
Lambertus Alardus M.
Albertus Magnus. :
Alciatus,

Flac. Alcuinus.

Alex. abr Alexandro.
Amalarius e Hamalar.
5. Aombrofius.
Antoninus Flarentin.
Bach. Cancellar. ,a.!'ugI.
5. Bafilius.

Baptifta. Mantuanus,
Perr, Berchorius.

S. Bernardus, abbas.
Philspp. Beroaldus.
Emmanuel, Bryenniug,
Ful. Cefar. Bulengerus.
Ifmael Bulialdus,
Philipp. Camerarius.

o o w L Stewr dw Cange.
Hievonine. Cardanus.
RBartolom. Chaflanzus. ox Cal-
{anxus.

« + « « Calaubonus.

5. Gn_‘gﬂxius.
Ffrgo Grotius.
Simon Gryn, ew Gryne.

q‘ui n’en ayenr €erit- tres-amplement ; fur tout, coux qai ont | Pesrus Herigonius.

waité de ronres les parties des Mathematiques , n'ont el garde
d'en obmettre une fi belle & {i agreable partie ; La plipart
méms de mux,,qlui ont trait¢ en particulier de Pdrithmetigue,
n'ont pas manqué de parler trts-&m_mmmcm de certe efpece de
propartion , qui n'clt appellée barmonigue, que parce quelle cft le
fondement & la caule principale U Harmenie que produit
la diverfité des Sons , & du plaific %ﬂc POreille en regoi.

1® Les E'nejriﬂgrd:]’fﬁ s Ceft & dire, coux qui ont- traité de
tomtes les Serences foit en general , foir en particalier ; Comme
aufli c-ux qui ont Eraite tous les Ares Liberanx |, & mecha-
nigues &c. pourroient {ans contredir entrer aufli dans ce Cara-
logue, & y renir méme un des premicrs Rangs.

12°. Enfin pour cc qui regarde en panicnﬁﬂ IHiftoire de la
Mufique ; quantté d'AHifferrens Anciens & Modernes , quanrigé
de Cbr&{mfﬂg{ﬁﬂ., tant gemeranx , que particwliers, & [ur rout
ccux qui ont €crit en particulier , de Inventionibus ¢ Invento-
ribus Rersm, ne nous donpent-ils pas le moyen de découvrir
au rravers de la valte éiendug des figcles origine & les premiers
commencements de la Muﬁqu& ; Itnvenrion & les mmventesrs
de toutes fes parties, & de les uftruments ; & les differents degrex
de perfeifion ot ce bl Arc et parvenu dans la fucceflion des
fizcles, Dlailicurs i Ion venr & borner 4 la connoiffance
de rous ces 1lluitres qui ont faic fleurir la Mufique dans rous
les temps, {olv par lewrs Traitex , foiv par lewrs Compofisions,

5. Hieronimus,

5. Hilarius.

Foan. Jacsb, Hoffman,

Laeas Holltenius,

Homerus,

Hugo z 5. Vitlore.

Hypocrates. ¢ pluflenis antres
celebres Medecins,

Carolys 1mbonatus,

Interpretes Farij , Sacr. Scrip-
ture g pracspue Plalmorum.

Joannes jar:sénriejﬂ_lri's.

Lagrembergius, fn Mufoma-
ehiz. M,

Fofepk Laurentius.

5. Lo,

Lucianus.

Sipmon Maitolns.

Bapt. Mantuanus,

Frane, Maurclicus.

Philipp. Melanéton,

INavarruas.

Oricenes,

Daulznias,

foic par lenri dellis prenieres Je'i’:.ﬂﬂ;i;r £

on pas tirer de ces prodigicuy  Recuiils d° &ifoi tes |
rodig i leires | pu

nos jours fous les itres d- Lexirons e gt

gues 8cc. ,Hi,l‘:'ar-gmi : JJ.E:;'Mog:'gue; G

Mythologies | & autres Livres de la The

Anciens ont renformd ‘tant de Sccrers

QE':] froours pe peat-
Diclsonnaires , Bibliothe
ritigues &c. fans parler deg
ologie payennic o [es
des Scicnces & des Arps

Je ne poulle pas plus loin <o déail , parce au'i :
convaincie tout homme de bon feds | a;:a qui E:-'I.'l: ?f 2 e
connoillance des Livies, que yaurois pii augmenter ce
gue, fans méme trop d'affiGarion , de pluficurs milliers d*4y.-
teurs. Du moins j"elpere qu'il pourra fervir 3 Faire
2ux Sgavants, gue -(Euwnt fans forcir de leur Cabiner, ilg ont
plus de 27asrez touchane la Mufique | qu'ils ne pﬂ';ji:m &
que cette matiere w'ft pas fi fteile, ny fi dénuée de la delie &
Jolude erﬂaﬂ:nlar:, que peut-ére Ms 'onc crd julgues-icy.

On ne doit donc pas s'awendre de trouver dans certe {tconde

: déz.-]:il . mais feulement environ ppe
es plus connus | de i
les plus aifex 3 crouver de chagmm des dix’uu j;fr::z E{i;:f'}:: Ili;iL
alleguces ; ou bicn de ceux que je crois avoi :
prefeffo » & le plus ‘amplement de la Mufique
de ccux que j’ay trouvé inferez an nombre de
Aufiqne dans quelgues Catalogues dont nons P

peu de
Catalo.

faire réflexion

r pailé le plus ex
i on bien enfin
5 Aureurs de Ia
arlerons plus bas.

.'Cc-nﬂ::rinus.

Cland, Frane, Millit de Chals
les. Soc. Fer:

5. 48. Chryfoftomus.

David Ch}rtms.

‘Chriftaph. Clavius,

Natalis Comes.

Petr. Crinigus,

M & M* Dacier,

Dalecampius.

5. Jo. Damafeenus;

Thom. Dempfierys,

Diodorus Sieslus.

Diag:nu Laertius,

Dionyiius Arespagita.

Dionylus Balicarnaf

Defider. Erafmus Roter.

Euthymius, '

Marfil. Ficinus.

Robert. Flud. fes 3 FluGibus,

Galenus., :

Petr. Gallendi.

Foann. Gerfon,

Gogavinus,

L. Gregor. Giraldys;

Lucas de Penna, Furlfconfs
«Albert. Pighius. e

Angelus, Politianus.
Foann. Bapr. Portg.
Cland, Prolemzus.
Fab. Quintilianus.
Raphaél. Polateran. ]
Petr. Ravanellns. :
Foann. Rofinus,
Rupertus dbbas.
Les dewx Scaliger Pere & Fils,
Gafpar. Schottus.
Solinus,
Spelman.
Theon. ex ver[, Bulisld,
Andr. Tiraquellus.
Torrentinus, in Elucidar. Poér:
Toftatus. 2
Trithemius,
M. Varro,
Venantius.
Vincentios Bellovgrens,
jfﬂam:. Lad. Vivez,
Walafridus Sercbo,
Facek. W:mphdiugius.
Frane. Zabarells,

8¢,
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. Barberina Bibliotheca,

Furs

TR OISIEEME PARTIE.

(‘ Etre Troficme DParie la plus nombreufe ; 12 plus embar-
A raffante, & cependant la plus confiderable pour mon del-
ftin , comprend au moins §oo. noms d Aursurs , qui onr ¢ori
“touchant la Mufique , mais qui font rares & difficiles , pour la
‘pliipart , & trouver, dont je ne fgay que les Noms foavent
méme biea imparfaitement ; que je n'ay jamais lds, ny viis, &

‘jgue je ne connois enfin que par les yeux, & fur le rappor

‘autruy
Or comme c'eft principalement pour augpmenter , ou corrigey,

‘ou perfedtionner cente 3¢ Partie, que jay befoin du fecours des |-

‘Scavants : Je croy que pour leur en faciliter les moyens, i
eft neceffaire , avant que d’éntrer dans le dérail de tous cos
Noms , de marquer icy par quelles voyes ils font parvenus i
ma ‘connoiflance ', afin d'épargner du moins, @ caux qui mie
‘voudront faire ce plaifir, la peine & le chagrin de pafler inu-
gilement par des chemins déja batws.

5°- La premiere fource d’odl j'ay puilé la plus grande partic
de ces Noms), ce font les Catalogues imprimez des Libraires,

‘ay vii prefque tous ceux de Strasbowrg , de Bafle, d’ Anvers,
*ftalie , de France 5 mais pas un d’Efpagne, ny d’ dngleterre

ny des Pays dw Nord A D'égard des Catalogies de Francfort.
Les deux plus anciens que j'ay viis , fout coux des anndes 11728,
& 1579. Je n'ay point vii ceux de I'an j580. mais f’ay vii ceux
de 181. & tous les autres julqu'd 1§90. exclufive. Je n'ay rien
¥ii des y2. anndes {uivantes depuis 1 90. jufqu'a 150 2. exclufive.
Yay vii ceux de 16c2. & les {uivants julques 3 1612, exclufize.
Je n'ay point vl 1612, ny les 27. années faivantes julques 3
¥640. que j'ay vil , mais pas unc des onze années fuivantes. J'ay
vii ceux des 47. années {wivantes depuis 1652, julques 4 1696,
que je n'ay point yi ny les années fuivantes jufques 3 la pre-
fente année 1703. Siquelques Curicux , foit 3 Pans ou ailleurs,
ont les anndes qui me manquent , ils me feront bien du plaifir,
“ils yeulent bien me les communiquer , ou du moins m’cnvoyer
des extraits de ce qu'ils y trouveront tant fur les Awusenrs qui
‘ont écrit de la Adufique , que fur ceux qui ont donné de lenrs
Compofitions au Public, defquels jay effein aufli de donner
bien-tot un Catalogue de plus de 4. 3 5. mille que jay déja
amaffez. : i
29, La 2* fource, ce font les Journavx de Paris & de Aol
Zande ( fous lefquels je comprends les Nowvelles de Ls Repub.
dés Lereres | la Bibliotheque univerfelle , I’ Fiffoire des Owvrages
des Spavants &c. ) Jay vi aufli les excellents Fournanx de
Leipfic, 4 la_referve des quatre ou cing dernicres années. Je
vois attucllement les memoires de Trevoux, mais je n'ay pu
encore parvenir 3 voir aucun des Jowrnaux 4’ Angleterre, ny
dralie &c. _ : :

30, La 3* fource fone les Bibliothequaires, les Lexicons ou
Didtiennaires bifforiques , eritiques 8c.

Voicy une Lifte Alphabetique, tant de ceux que jay lds;
que de ceux que je puis trouver ailément.

Moreri Didionnaire biff.
Poflevini. Biblior, feledta &
Apparatis,

Bailler Fugem. des Sgav.

Bayle Didionn. critiq. )
Gwill. Cave Hiffor, Litter. Rabbinica. Biblioth.
Cluniacenfis Bibliotheca. Georg  Schiclen. Biblioth. enu-
Exotica Bibliotheca. cleats.
Gelneri. Biblioth. & Pand.  Car. de Vilch. Biblioth. Ciffer-
Hallervord. Biblior, Cur. cienfis. _
Hifpanica Biblioth, cn b ot Theatrum vite bumans.

&. uolum.
Herbelot. Bibliot. orienit!  Joignex i tot cela les Livres
Hoffmanni Lexicon, de L premieve e feconde Clafe ,
Lipenius. Biblioth, ey-deffis,

Y feay qu'il y abeaucoup. d'autres Bibliothequaires 1an ge-
neraux , que particuliers , mais il y en a de fi rares ; ily en a
de fi chers, il y en a de fi longs, qu'un Particulier comme
moy ne pouvant fuffire 3 tour cela | c’elt principalement pour
ces fortes de Livres que je demande du [ecours, & de fidelles
extraits. :
4°. La quatriéme fource font les Caralogues , ou pour micux
dire , les Liffes alphabetigues des noms & dutenrs , que y'ay viés

e —

Troifiéme Dairie.

va la tlee, ou d Ia fin de Pluiie_urs Livres ; tels qee font couk

e’ Omitoparcus , Jacg. le kevee, Glarean |, Piciitipe ou Fior-
 Angelico, Pifi, Finck ,Cafsli , Garaow, Bevardi, Honmeint,
Coir. Matthsi, Lorber, Atorley &c. . Mais 3l faue Payoler, 1a
pidpare de ces lources fonr nn peu Bonsboults , & 3¢ ne doiie
point gue les fues , qui y lont | nem'en ayeat Faie faire beau-

§ coup ; c'eft ée que je fupplie les Scavanis d: vouleirbien recti-

fier par leurs bops & charniblés advis. Je ng les auols pas
importunce de cette priere, fi touies ces L fles avoient clié anil
corpeltes 8 auiliexddiiz que calle que PiHuftze Casdinal Hone
& mile 4 la tére de fon Traitd,; D¢ divive @ almedia ', mais tous
lcs Eciivains n'ont pas ke fond , ny Pexadhiude de e Seavant
Cardinal. : i

52, La ginquiéme fource , font quelques oAaienss qui ont
deriz ex Prfefo, 6 en parnicul wcr V£ floire de La Anfigue. Jen
ay I deux ; la premiere eft de Wolff sz Galpar Princz, qu'il
avoir d'abord {rrite en Latin, & quii a pusiics en Allemand
3" Ian 1690. La a° eft de G andr. dngelini Bowtemy.y
imprimée en Ialien & Peroufe me=fol, Van 1695, Ce font ceux
excolienss Livies , que Jeftime & conlerve tres.cheremicul.
Bevardi n'en a indiqué un 3%, intrulé fforic Arm Bica. di 10,
Pigtre dragons Fiorent. oii J'aurois LU EETC {TOUVE CRCOE beau-
coup de cholts , mais je Way pil la déceuviir julgues-icy ; O
quelgque Guricux Pavoit, il me feroir plaifir de e la comma-
niquer , aufli-bicn: que toutes les aurres Hultoires , Tli peui-gire
one efté crites fur ce fujec, & gue je n'ay pas vues,

6% La fixiéme fource , ce font quantite d Autenrs, dont ont
pent voir les Noms dans la premiere Partie de ce Catalogue,
dans lchurls Jay trouvé Une infinize d'autres Auiclrs cuer &
nommez , & [buvent méme des Fragments ou Paffages ailez
confiderables pour me donper moyea de reftifer les fauees des
Lilkes ':;.r-d-:ﬂ’-.':s. ;

7°. Une feptiéme fource , qui feroit & ce que je croy tres-

abondante, cz font quantité d'Lliultres Chronoloriffes, fur tout

ceux , qui ayant efié en méme temps Excellenss Muficiens , com-
me Serbus Calvifins , Petr, Opmeer (& l:lut!qut:s autres Allemands
&c. n’auront pas mapque de rewArQUEr dans tous les temips;
teux qui auront excellé dans un Arc qu'ils ont eux-méme aimé
& cultivé ; mais j'avolic que j'ay peu vii de ces {ortes de Livies,
& je ne prévois pas méme e fitdt e commedité de les
VOIr, ]

$°, Une huitiéme fource , qui ne {eroit pas moins abondante,
[crofent ces Recuiils imprimez. , de Vies , d' Episaphei | & ' Eloges
A" Efommes Tiufires , qui ont efté écrits & publicz en divers wemps,
Langues & Dais ; tant ceux qui oat écriv en general & {ans
diftinction de Pais , de Religion, ou dc Profeffion; que ceux

qui ont éerit ei particulier la Vie des Hommes [cftres de
chaque Royamme , de chaque Provinee, de chaque Fifle , de cha-
que Profeffion , de chaque Ordre Religiena , de chague Swecle &e.
Jen ay li quelques uns ; mais comme )’étois pour lors appli-
qué i d’autres érudes qu'a celle de la Mufigue , j'avoiie que je
nen ay guére profité par rappost au prefent Ouvrage.

Enfin fi j'avois pd penetrer dans tous Irs Cabiners des Par-
ticuliers, & avoir communicationn dc-qu;hzité de ‘Memoires &
4’Hiftoires particulicres & manufcritees de#alles , d"Eglifts Ca-
thedrales, A’ Abbayes , de Famiites &c. 11 cft fiir que jaurois
pil en carichir ce Catalogue. C’eft 3 ceux qui fone en ofleffion
de ces fortes de monuments, d'avoir la bonté de me les com-
maniquer , pour Phonnesr méme de lewrs Pays, de leurs Eglifes;
de leurs Familles &c. :

Voila 3 pen prés les fources ol jlay puifé , & ol j'aurois pi
prendre les materiaux de cer Ouvrage, qui paroitra peut-érre
peu confiderable & bien des gens, qui he manqueront, pas méme
de dire que ce n’eft que louvrage d’un fumple Copiffc , qui a
méme copié jufques anx faures de fes onginaux &, Y avoits
que tout cela peut étre ; mais pour ma juitificacion , jelpere
qu'on me voudra bien permesire d'entrer daus le dérail des
difficultez que y'ay trouvées i défricher un champ auffi peu &
aufli mal cultivé que celui-cy, aprés quay jelpere quon loucra
du moins mes effores , & qu'on conviendra qu'il a faliu beau-
coup de travail , & de ce tzavail méme qu'un Potte nonime
| Labor improbus, pour en Ene vend jufques od j'en fuis.

Premierement , la pliiparc de ces Noms font fi mai ortographe
dans les Liftes od je les ay pris , quon 0y connoit preigue
rien. A la verité ce font fouvent de pures faytes d'impreffion ,
mais auffi il y a fouvent licu de douter fi ce ne fonc pas de
veritables noms. Qui ne prendia pas par exemple le mot Beccien,

‘qu'on trouve dans Bersrdi, pour le nom d'un Auteur @ Tout
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Troifieme Parsie. \ *
Bizdrre qu'il oft, il ya de vericables noths qui de font cacor| Peut-on ne pas convenir
“Plus. 29, La pliparc de ces noms font eonpex » trongues , & | poflible , non-feulement de
abregez fouvent tres-ridiculement,, comme Fiieronimus Pad, &c |la Langue m}fmlc &cc. des Awmeuzs ; mais aufli d*éviter phy. '
3" Il arrive aufli fouvent , lorfqu'un Autcur a plufiewrs noms | ficurs autres fautes s qu'on ne manguera pas de trouver dﬂP i
de Baptéme , ou pluficurs Prénams ; quon prend 2 fecond ou Catalogue (mivant 7 Dans Jes Catalirnes Larins | les Iml:':s S .
le dernier de ces Prénoms pour fon Surmom. Cleft ainfi, par § les Frangois, Jos Grees, les ch':tu? &c. Tous iﬁam?iﬂ-u f ; :l
‘exemple, que Boice eft fouvent appellé Severines, & qQue Lepe-p-tins, B aveir méme Eerit {ans diffinction en Latin .D;M Iﬂ_
#us pomme fimplement Othe Sigefridus , un celebre Aureur , | Cataloones fralions » tous les Auteurs érane habiller 3 1] rali i
qu’il auront di nommer Orho Sigefvidns Eatfuich. 4% D autres | paroifient avoir derir én Italien Quel moyen de dﬂ;mm?c'
d’on feul nom en font deux, & forgent par ce moyen des Au- | moy-fenl un ' chaos aulb confus ? On tronvera cependang bia =
teurs chimeriques quin’ont jamais efté, 'Clelt ainfi que Pojevin, coup de ces défaucs 1ot ficr paravance dans cet effay o;, ::I"
tour habile qu'il étoir, a fair &’ Oruitoparcas , Creite & 1 ayens, | tréuvera encor plus, lorfque ec Catzlogue parciira n‘f.ms E,n
§% On tonfond tres-fouvent les lottres B & P . D & T ; F{entier s mais "avolie qu'il y'ea a braucoup ot je ne puis n_en
& V confonne ; & ¢ méme V confonne , avec le B ; le C | connoirre {ans fecours. % g
avee le G le G ,avecle w &e, patle encor pour Ia pronon. § jcl m attends bien qu'on ne manquera pas de me faige
ciation ; Mais ce qui cft de pis, c'eft que la plipart écrivant | icy piuficurs reproches aufquels il me femble qu'il eft encor
¢es noms comme ils les propogeent, on ne [gauroic croire quelle § neceflaire de {atisfaice | avane que d’en venir au déeail des noms
confufion cela produit dans "rrangement alphaberique de ces § de tous ces Auteurs,
}m”:ts' Ainfi J'ay trouvé par exemp Flaces , pour Buckio ; Braf- IL-e_ prcr'nicr elt, que felon Ie plan general des trois parties dy
permiss , pour ;;,,ﬁer;,:,,-; &c. Je ne parle point icy de la man- | Dictionnaire b-florigue auquel yay déja infinud cy-deffus que
vaif® configmration des characteres , fur tout dans les moansferits § je tm:.rm!.c i Je dois mettre daps’Ia premicee les Theoriciesns '
Puifque & n'ay wii jufques icy , & que je ne dois par confe- | c'eft 4 dire cenx qui ont écnit o donné des Traiteg mu-:.hau:: 1
quent me plaindre que deos imprimez. ]‘e‘ ne dis point non plus ia -"r'luﬁqu-:}_: i_:}n doit voir dans la 2% les Praticiens , je veuy
que beaucoup de ces Autears n'ont point d'anties Swrmoms, | dire coux, qui fans avoir derit touchant leur Ast ; (& fone con- |
que celuy de leur pille, de leur Pays, de leurs dignitez | de tentez de ce qu."un appelle mainrenane fq Compofition, & ont
lcurs prof fions &c. qu'il y en a braucoup donc les moms de entichy le Public des produtions de feur genie : On doit voir
Bapteme , on Prénoms ne font point ma:quez ; que fouvent on | enfin uans la 3 les noms de ceux, qui fans avoir rien écrit
pread le Totre d'un Livye , pour le now de "dutenr &c. Cela Ean‘.puﬁ' » Qui aie du moins pacu , fe font contenter dicxmﬂer
caule cependant bien de lembarras & de la_cenfulion. 6% Joi- jdans Pamour, dans la peifeltion, ou dans Pexecarion de la Ma-
gnez 4 cela la mauvaile codtume , done il y a ﬁ_[ﬂ!!gvttﬂ:pﬁ fique foit Vocale, foic Inflrumentale. Or me dira-t’on entre
av'on fe plaine , de donner aux noms gmpres dfs. Ecrivamns qu'on fes nomis de o s;‘.:;.;!.gru { lequel , érant un ¢Way d: la premiers
cite, les rerminailons. de la Langue m.”""q”t[“? on écrit. Les Partie de ce !Ju&mn-_miré s nc devroit contenir que les Noms
Auteurs, par Ex. gui derivent en Latin , croirowent que ces | des TL.ﬂm_e:l.-s; Hyena %uurﬂﬂp de cenx , qui none ¢fté gue de
Moms , & fouvent aufli leurs propres Surmenss ne {0“'1‘31'0'-‘;‘“‘-' pas | purs Pravciens, ¢ pext-étre méme de cenx qr’on rie devrost woiy |
bicn , & ne parofuioient pas avec aflez de dignité , s'ls n’Croienc | guee dans la 3° Partie &c. g
habillez 4 la Romaine,, & s'ils ne les termumoient en w5 ou en o Je conviens que tour cela peut étre , fPen foupconne méme
164, Cependant quelle confufion cette affedation pedantefgue ne 5=“Fﬂlr5 qui nc devroient pas étre icy, & l'on me fera plaifir
peut-elle pas caufer ! : ~ }de me fawre remarquer les beviies que je puis avoir faires 13- |
7° Pafe encor pour cela ; un habillement Eiranger ne dé- }deflus. Mais on ne s'en doit prendre juftement qu'aux Liffe; oy |
guife pis todjours’ telement un homme , qu'on ne le puifle L‘umfagnfs‘ qui me les ont fournis, & dans lelquels j'ay trouvé
reconnoicre. Mais on n'en demenre pas 1d  La paflion de parler [ les Fraiiciens rellement confondus avec les Theoriens ; qu'il ne '
tadjours Gree, ou Latin,on fralien &c, domine tellement chea ' m'a pas cfté poffinle de [es diftinguer. D'ailleurs je fgay con= 1|
uclques Awrenrs ; que pour la farisfaire,, ils ne fone pornt de | ftamment que pluficars Praticiens ol Compofitenrs ont auffi efté .
giiﬁculrd de franplanter entierement un nom de {a Langue na- d'excellents Tueoriciens » que pluficurs outre cela ont excelié dans !
turelle dans un autre , & pour peu que ce nom aicde conve- | lexecution ; Tels font par Exemp. Bentempi , Bononcini, Bes |
nince arec guelque mot Crec on Latm, iis feroicn: ai, defel- { rards, Lovenzo Peana &c C’eft ce qui m’a donné litu de eon-
poir de n’rn pas profiter : Tout le monde feair, par Exempl. | jecturer que ceux , que je foupgonne n’érre quede purs Prasi-
ue Janus Nicins Evythrens, on Vinesatins Rubens , a {'ﬁu. ainfi | ciens, ont peut-cire ccrit & donné au Public des Trairez de
t}.{drmé de Gios » Fineentio , ou Pittorie de Roffis ; Ecn'elt-il pas | Theorie, que jc ne connois pas . & que ceux, qui lesomt mig
ridicule , pour ne-pas fortir de ndtre fisjec , d’avoir traduic le | dans leurs Caralogues, connoifloient. Jay donc micux aimé,

prés cela qu'il m’a eftd p:{:{‘quh’,‘m'.
Mmarquer aujulte le Nom | Je Fays

nom d'un celcbre Autenr Allemand nommé Jean dudré Heriff | en atcendant un plus grand éclairciflement , hazarder de metere i
par ccluy de Joannes Andr. Antsmnys | parec que le mot Herbyi § icy leurs noms , que de leur faire Pinjuftice de les ometrre dans .
'ﬁgniﬁr: PP i ieorngs on. Allemiana ; comme on le trouve dans un | 12 partie la plus honorable, fans contredic, de ndire Diction~ 4

des Catalogues de Francfore 2 7°. Je ne parle point "f}’ des ¢ naire. \ :
noms deguife.on fippofiz , fous lefquels Jes Auzeurs le mafquent | C’eft penr-étre, me dira-t'on encore, pour groffir, pour ampli-
Yohvars cxpids 1ls peuvent avoir de bonnes ”'.f““‘ pour en fier | ponr enfler vorre Catalogue ne wous en sfez ainfi. Je
ufer 2infi ; mais fouvent il vaudroit beaucoup micux ne point I];:t].r que c'cft un reproch: qu'on fair affez mmmun‘émem, &
mettre du tout de nom , ou fimplement trois * * * que d'cn louvent avec juftice aux Faifeurs de Catalogues. Soit par une
metere de nidicules ; ou bicn fi ¢’eft par une pure affeftation | vaine dltenration d'érude , de lecture, ou de travail ; foir pour
d'avoir un Nom feavant , qui, comme dit un de nos Poties, | atirer plus de loilanges 3 leur Art, on a leur parey ; foir pour
Arx Sanpraifes futnrs donnera la torture @ 1 Fnu_tl avalier que I-E:I_ﬂrer le merite de leur Caralogue par le gmud nombre . le
LA i g b forblefles pardonnables 4 la fragilird humaine, | poids , & la repuration des Grands Autcurs dont on y trouve
c'eft aufli une des plus pauvres efpeces de gloire, qu'un Aurear | les noms : Ils y font entrer fans diftintion tout cc qui a la
puille acquerir. §°. Je ne parle point non plus d'une colitume | reputation de bon & d’eveellent. Qu’un Awtenr graye & fameux
qni a regné long-temps , & dont on a encor IJLFI:I de ka peine ayt dit un mor cn paffant, o) pa occafion , fur maticre prin-
a fe défatre | Ceft de ranger les Auteurs alphabetiquement , non § cipale de leur Catalogue, c'en fﬁ,afr‘_“ pour y faire entrer fori
par les premieres lettres de leurs Swrmoms , quoiqu'ils foient | nom &c. Je conviens a::l'ﬁ de {!nju{l:cﬂ, dcde la mauvaife fo
ordinairement tres-connus , mais par les premicres leteres de | de ce procedé ; puifqu'enfin c’eft impoler au Public , & le
leurs noms de Buprime ,ou Prénoms, quon ne fcait & qu'on | tromper de gayeté de carur. Je ne vv?udr:)ls pas méme garantir,
ne connoft que tres-rarement. Les Italiens fur wout & les sl- | que fa plipart des Catalogifies dont je me ,ﬁus lervy, ne {oient
lemands (ont font {ujets 4 cela, fans {e merere cn peine de lem- | rombez dans ce défaut. Mais com'rnc Je navance rien icy que
barras queles Leteurs penvent avoir, quand il faur qu'ils cher- | fur leur parole, je ne croy pas qu'on me puifle Fiarc Ie méme _
chent dans leurs Liftes le nom d’un Auteur, qui fouvenr eit | reproche fans injuftice. J'ay marqué ci-deflus la plipart de mes ' i
tres-loigné de la place od il devroir étre naturcllement. Jene | Garants, c'eft é.mx quil s'en f'allt prendre. _ 1
¢rois pas qu'on puifle me reprocher le méme défaur , dumoins |  Dw moins , adjotizera-t'on peat-eere, il ne falloir pas charger
jay taché de fiivee, autant que tous les dé uifements Fi,ﬂnt on {2 Catalogue des Noms de guantite a’ Auteurs Grees , dent s d
vient de parler , me Ponr pi permetire , Pordre alphabetique des § reffe que do fimples  Fragments touchant f‘f, Mnﬁ:.rnf, ﬁ#wﬂ:_
veritagles furzoms des Awrenrs. affix cowrts , affex imparfaits , p prefgue toijonrs par m?ﬁ?:.:rf
FRES,
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inutiles. Je :épcn&s i cela, 1o, Que ceft pour faire voir qu'il
¥ 2 cu de tour remps quantité de Grands Hommes , qui ont
etrit {ur certe matiere. 2°. Que je n'y ay mis, pour l'ordinaire,
que ceux, qui felon les Auteurs les plus celebres, ont fait
acs Traitez ex Profefle de la Mafigue , ou des choles ap-
partenant 3 la Mufigue. 3°. Que c'eft pour conferver julques
i lo memoire de ces precieuy reltes de antiquité.  4°. D'au.
tant plus qu'un mot de ces Frnﬁmcnl:s nous explique fouvenr
plus de chofcs, que ne feroient des Traitez entiers Elus moder-
nes; & que cela pourra exciter les Sgavants d rechercher des
Fragments plus confiderables, & peut-&tre & trouver les Ou-
vrages enticrs , qu'ils ne s'aviferoien: peat-€are jamais de recher-
sher, fi on oe leur indiquoit du motws les noms des Auteurs
de ces Fragments, ignoti enim nulla cupido.

Paffe , me dira-t'on cncorc , pour les Amenrs dont sl wows
vefic guelgmes Fragments. ( Car enfin c'elt ua grand préjugé
pour ic merite de leurs ouvrages, que leurs noms & ces precicules
reliques ayent ph penetrer la vaite étendug 1'.!-: tanr de fiecles , &
de ficcles méme barbares , pour parvemir juiques d nous. ) Sdars
pourguoy y metire cenx dont il ne refle rien da tout gue le nom?
Pourgusy renouveller la douleny qu'on a d'aveir perdu ces exeel.
lents Owvrages que les Efiffoviens nows rapportent qu'ils avoient
faits 2 Pourquay enfin ymettre jufgues a ceux, que Meurlius, un
des plus habiles Critiques du ficcle paflé , met an nombre de
cewix qui ne paroiflent point , qui non apparent 2 &c. Je réponds
3 céla 1°. Que je ne prétends pas bomer ce Caralogue aux feuls
Auteurs dont on fgair que les manuferits fubfittent , ou qui.ont
efté imprimez , ou dont on peut avoir aifément les ouvrages,
€'eft un Caralogue en general de ceux , qui dans tous les ficcles
ont écrit touchant 1a Mufigue ; Amf il me (uffic d’érre Gic
moralement , foir par le rapport des Hiftoricns, ou autrement,
qu’un tcl a dcrit de la Mufigue, pour me croire obligé de le
placer icy. 2° Je veux que lufieurs des Anciens Grecs, &
qu’entre les Latins Albin, Apulee, Aurelian de Rheims , Bernon,
Conrad. & Hitlauge , Helperic de §. Gal, Heman le Racourcy,
Eiubauld | Nother , Osbert , Theoger &c. wayent pas cfté connus
de Meurfius , ou qu'ils ne paruffent pas de fon temps : D’aurxes
Ies ont connus & lis avant & depuis luy. Glarean témoigne cn
avoir 1i beaucoup dans les Bibliotheques des Abbayes de la Forér
noire ( Hercynia Sylva. ) Orpitoparcus , Jac. le Fewvre, Herman
Finck &c. les citent avec éloge , & beaucoup d’autres dont Gla-
vean , ny Meurfius ne parlent pas, dont ils rapportent méme
des Fragments confiderables. 3° Sices Auteurs ne paroiffolent

du temps de Meurfius , ny 4 prefent ; ils pourront paroftre
la fuite. Qui fgait méme fi cet Quvrage n'engagera point
ceux qui en ont les manufcrits , peut-ire fans le fgavoir, 4 les
faire chercher & les publier? Ce feroit- du moms un prefent
confiderable qu’ils feroient au Public, pour la connoiffance de
1a Mufigue du moyen dge. Car depuis Boice & Caffiodore jul-
ques i Jean des Murs, celt 3 d. environ Fan 1300 on 1330. nous
n’avons prefque rien de confiderable touchant [a Aufigue, que
le Mi:mr:guc de Guy Aretin , encore n’en a-t'on riend’imprime,
que c}u:iqm-s Fragments , qu'un fgavant Benedictin nous a don-
fiez il y a quelques années 4 13 fin d’un Traicé du Plain-Chan;;
le refte eft encore caché en manufcrit dans les Bibliotheques.
Le venerable, Bede, Rabanus Mawrus , Jean de Salifbery &c.
ant aufi parlé de la Mufique , mais c'eft d'une maniere fi
rale & fi vague , qu'on n'en peut pas titer de grandes
inftrutions , ny d'éclairciffements confiderables fur la nature &
la maniere de 12 Mufique de lcurs temps.

Cecy me fait reffouvenir d’un reproche quon peut encore me
faire avec quelque apparence de juftice ; fgavoir, qu'ensre fous
foes Awutenrs , dont je rapporre icy les noms ; on en trouve btan-
eonp , gui #'ont point écrit ex profeflo, de ls Mufique , & qui
en ont dit § pen de chofe ( & cela feulement par occafion, &
fouyent dans des endroits on dansdes Traitez ; oi "onne s'ima-

incroit jamais ¥ rien trouver d’approchant ) que eela me vaus pas
peine , ny de les chercher , ny méme de les owvrir. Javolic que
cela peut étre vray pour les Auteurs de la 2% ou 3¢ Particde
ce Caralogue , que je ne connois que fur le rapport d'autruy,
ou que je n'ay pas encor ldis-; mais pour ceux de la premiere
Partic , j¢ pais bien affurer qu'il n’y en‘a point { fur tout parmy
les Grees, & les Ancicns Zatins ) dont on ne puifle tirer da
moins guantité d’éclairciffements fur plufieurs points de 1" dn-
cienne Mufique , quon auroit bien de la peiric 4 débroiiiller fans
feur fecours.
Il ¢ft encor vray que parmy ceux, fant des Anciens que des
Modemnes, & encor plus parmy ceux qui nous refient dus moyen

| Amantius. ex alardo,

T?‘ﬂifﬁ ¢me Partic.

égl::’ qui ont trairé de la Mufique mfme ex Profeflo : Il y en
a beaucoup qui en ont traité tellement en abregé ; d'aunres
d'une maniere fi pew methodique | i embrogillée , fi obfenre ; d’au-
tres enfin qui font fujets 4 des éoares qui leur fone perdre fi
Fﬁu‘r'_ﬂm de viié leur titre & leur mariere ; quiils femblient te
meriter pas d’encrer dans un Catn'lngue COMIme m]ui-q:].r, Touc
cela n'elt que trop vray; Mais aprés rout , ce font des Ecri-
vains , & des Ecrivains ex Profeffo, dont les ouvrages fubfiftent,
& que je n'ay pu obmettre fans m’écarter de mon deflein ge-
neral. Quand dans la fuite j’en auray dit ou rapporté ce que
les plus judicicux Critiques en penfent, les lira qui voudsa,
cela ne me regarde l{{:ﬂ!us_ Peut-étre ne laifleront-ils pas de
plaire & pluficurs Lefteurs , malgré tous leurs deffauts.

Mfu.s le plus jufte & le plus reritable reproche qu‘on
me puiffe faire, quoique jlaye fait tout mon poflible pour
Pévieer | et gw’d Sen faur bien gue tous les Awtenrs,
qus ont écrit touchant la Mufigue , [t rencontrent icy . Er que
Jen ay obmis une grande guantivé | plus confiderable meme , gue
esux qu’eny trowve; C'ell pourquoy on y voit peu d’ Efpagnals
prelque point d’dnglois , pas un Kebres , pasun Arabe , ny des
autres qui ont écrit dans les Langwes Orentales, point de Fla-
mands, point de Hollandois |, de Danois [ de Polonois &c. Tout
cela n’eit que trop vray ; mais, 1° J'ay déja répondu a lafin
dr:. la premiere Partic i ce qui :cg;rdt les Aureurs en Langues
erieitales & érrangeres , & il ne tiendra qu'd cenx de leurs
Pays qui les connoiffent , de les trouver dans I'(}uvraﬁc entisr,
pourvii qu'ils ayent la bonté, ( & je I'efpere pour I'honneur
méme de lear Pays ) de m'envoyer de bons memeoires & circon=
ftances de la manicre que nous le marquerons aprés It Catalo-
gue des Autenrs de cetge 3° Partie. 2°. Je réponds 3 I'égard des
Auteurs Latins, Italiens , Allemanis , Frangois &c. que y'ay ob~
nis , que ¢'a cft¢ purcment-faute de les connoftre, & que c'eft-
li principalement ce qui m’a fait prendre la refolution de donnet
d'abord cet effay de Caralogue au Public, & ce qui m'a fait
reiterer tant de fois dans ces avertiffements la tres-humble
priere que je fais encor icy aux Sgavants, de me (ccourir de
leurs lumicres, & de leurs découvectes {ur cette manere. Car
?uniqut yaye ramafl¢ icy les Noms de plus de sco. Auteurs;

e ne fens que trop que le Recueil n'eft pas encor , méme pour
le nombre, dans Ia perfe€tion qu'il devroit &rre | & qu'il n'y peut
éere fans ce fecours, Quand on ne m’envoyeroir donc feule=
ment que les Noms des Aureurs que j'ay obmis ; on me fera
totijours plaifir , pourvii que du moins on m'indique . en méme
temps les endroits,ou les Livres dans lefquels on les aura appris;
pour me donner moyen par-i de pouffer plus loin mes recher~
ches , fug tout le refte qui peur regarder ces Aureurs. Venons
maintenaint ao dérail des Aureurs, Ent je connois déja les Noms,
par lequel il fera bien aifé de voir ceux dont les Noms me [ont
Inconnus.

Felice Anerio.

Yoan Angelus,
Camillo, Anglena.
Bartholom. Anghicus,
Anlelmo da Parma.

A
Abbas Sublacenfif.
Acro.
Adamns Dﬂrz‘nﬁ:.
Adelme , ow Adelhelme,

Adraftus. Antiphanes. ex Athen.
JElianus. Antiflenes, ex Mesifio.
Agenor. Alex, ﬁphrndifztus.

Apollodorus. ex Arhe.

Apollonius. ex Athen.

Peir. ﬂyponmﬁsp

D, Azdrea Matih. Aqua~viva.
Diuica 4 Arri, '

Agquinus.

D. Pietre. Aragona. Fiorentine.

?;9.-111.1. Arcerius.

Archeftratus. ex Créfnef.

Architas.

Ardalus. ex Plutarcho.

Ariftarchus.  Grammaticus, ex
Athen.

Arilteas, ex eod,

Ariftocles. ex Athen.

Ariftophanes, ex Athen.

Martin. Agricola.
Rodolph. Akgrii:ola.
Lamperr. Alardus. *
Albericus: Monach. Caffin.
Francifr, Albertinus.

F. Albereo. Fenetiane,
Albinus.

Alexus. Poera.

Alcidamas. Ex Swida,
Aleides,

Alexander. ex Plutarcho.
Alexander. poly- hiftor.
Alexandrides.

Alfredus. o Alphred.

Joan. Perr. Aloyfius. Palefrina.

Amerias. Maredo, Arnaldus,

Ammonius, Philafaph. ?wm- Bapr. Arrigus , es Heo~
Anaroliug. rigus.

Anaxilas, ex Arhzn. Pictre Aren,

oot Andres. Artemidorus. ex Ashen

o e e e
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Artemon. Cﬁﬂ;ﬂémm. Thid.
F. Damianus de Arcufel.
Athelardus.

JL . Avello, ox Avella.
fohan. Avianus.

_Aurclianus. Aurelianenf.
Aurclianus, Efumﬁs.
Martin ab Azpilcueta, o Na-

¥arrus.

Foban. Andr. Auntumnys s O

Herbit.

B

Adriane Banchiers,
Manfred. Barbarinas,
Daniel. Baybaro.
Arius , 0u , Arias Barbola.
Hepric. Baryphonius.
<Abrabam. Bartolus. St.
Gafpar. Bartolinus., de Tibiss

Veternm. *

Herry. Baten.

Beccieo . .. . ex Ang. Betavdi.
Fe croy que c'eff Boezzio.

Prodrsfeimo de Beldemando.
A, Anton, Benediftus.
adlemana. Benegii.

Joan. Philip. Bendeler,

& iovani, Bermudo.

Il. Bernardo,

Berno dbdas,

Marmes Berrings.

Fodocus, Beyflelius.

Benederto. Bicorio,

F. . Bild.

Bion. on Bionius.
Bilrareni.C'eff platorVilcaroui,
£ =E#§ Eiﬁ:iol’f =

Jojeph. Blancanus,

Blafius. ex Pofftuine,

Francife. Bochi.

Beraardin. Borentantz.

Nicolo. Bolicio. C'eft Wolli-

chus. cy-deffous, -

Faleris Bona,

Bonaventura, ex Poffevine, Clelt

apparemment  Bowaventura
a Brefeia. M.

Perrus, Bongus.

Foan. Bou-Dynius,

Battifls. Bovicelli.

Thamas Bradwardinus,

Sebaflian, Brant,

Simon Bredon.

Antonte Brunelli.

Fineent. Brunus.

v.... Brulonius,

. =« « » Buchoi.

Heprie, Buntingius.

Nieolas Burtio.

i «u +. Bulnog,

Philip. Buftus. Mediolan.

?ﬂanm Buteo.

Caraf, Butlerus.

Erbard. Biittner.

2

Ginlis. Caccini.

-oss o Calderiug.
Callimachus.

..« Campanus.

Piatre Canuncio,

Foann, Caramuel i Lobkovuits.
Facomo. Cariflimi.

Caryltius,

Foannes, Carmelitanus, Anglic.
e w o SATODTE,

René des Cartes.

Jeann. Cartufienfis , on Gios.

Cartuxienie,

Troifiéme Partie.

Fean Cale on Caleus.

Fuitus Cafferizs.

Michael Caltellanus.

Alphonf. de Caftillo. os de
Caftilla.

Eudouico Cenei,

_Cenforinus. *

‘Dam Pedre Cerone.

Scipione Cerrerti.

Chamxleon Fovacleotes, ex
Athen,

Chamazleon Ponticus, 1bid.

Symphorian. Champerius.

Gio, Battiffa Chinginu;

?ﬂﬂarm Chlichtovzus,

Ambrofius Choraulas,

Nathanael Chytrzus,

Anron, Cifra.

Perrns Ciruzllus.

Clearchus,

Cleomedes.

Greorg. Coberus,

Foann. Coclaus.

Rabbi, Colonymus.

» o o o Conancius.

Conciliator , ou Petrus Appe-
nenfis.

Conradus Hirfangienf.

Conradus de Zabernia,

Conftantinus Porphyrogencta.

Ludev, Contarenus.

Ambrof, Coranus,

Colmas. Hierofolimit.

Angelo Cofltera.

Nicol. Craéh,es Cratr.

Andr. Crappius,

Crates ex Athen.

P, Ludovic. Crefloliys.

Cretens, -

Greorg, Crifanius.

Foann. Crogerius , ou Fohan.

Criiger.
Cyrillus Commendator 5. Spiri-
tus’ Roma, ex Poffevin.
D

Damon. Athensen/. ex Athen,

Egnatio, Danti. -

Conradus Dar}rﬂodiut-

..{ujg#ﬁfn. Dathus.

Folupins Decorns,

Domenice Delfino.

Demetrius Byzantin. ex Athen.

Democritus dbdersr, ex Fac.
Fab.

Diczarchus, a2 _dehen. &
Meurfio,

Didymus.

Conrad. Dieterich.

Sixtns Dieterich.

Diocles. ex Menrfio,

Diogenes Tragicus. ex Athen.

Diomedes,

Mareo Dioniggi.

Dionyfius Falicarnaffans , Phi-
lofaph. ex Swida.

Girolame. Diruta.

v o w Daleras,

Donatys.

.« « » Douth.

Philipp. Dulichius,

Deminic. Mare. Durans

Duris. ex Athenzo.

E
Foannes Eccardus.
Echion.
Enchiriades,

Ephippus. ex Athenze.
Epicharmus. ex Athes.

Epigenes., on Epigonus, e
Menrfio.
Eraftocles. o Ariftocles. ex
Mensfio.
Lawmrent. Erhardi.
Eratofthenes ex iivehers
«.» s« Fan. Efpen,
Elpinola.
Foann. de Elquivel,
Eubulus. ex Arhen,
Jacobus Eveillon,
Euphorion. ex dthen.
Enphorus. ex eadem:
Euphranor. ex .dthen.
Eupolis Comicus,
Euripides. ex wdthen.
Eulebius.
Euftathius,
Euthochins, ex Adéibomio,
F
Andrea Fabio,
IVicolaws Fabri, on Faber.
Pictre, Fabrici,
Foannes Fabrinus.
» = se Du Fai , on Fay.
Richard, JF::{I:@IP]:.E.
Le 5% du Faur de S, Jory. 'cft.
Petrus Faber.
Ferdinand. de Cordoge.
Foanues Ferrerius.
facg. le Fevee. c'eff en Latin
Jacob. Faber,
Silvefir. Fontego.
Fierre Forcadel.
Nicolaws Forelt da Chelue *
Leon Fouchs, ow Fuchs.
Francione.
Erafin. Francilci.
Ludovic, §.Francilci Zufftanus,
Franconius de Colonia.
Francus.
Tomafo Freggi. 'eft en Latin,.
Thom, Fréigius.
Foann. Thom. Freigius. Fe croy
gue ¢'eff
Giofian. Tomafe Frigio.
Alezapd. Frigiodacus.
Foann, Frifius.
Joans, Frolchius,
s n . o FOEELUS.
G
Farie. Gallus,
Gagvinus. ox plétor. Gogavinus.
?mm:, Galliculus.
Bernardus Garzia,
Theodor. Gaza.
Gelalius.
Eﬁ:an_ le Gendre.
Fier, Girolamo Genrili.
Francife. Georgius Fenet.
Eans on ?a&m. Gerle,
hann. Ghilelinus.
Burtholom, de Glanvilla.
Glaphyrus.
Glaucus. ex Plutarcho.
Daimian. d¢ Goez.
Themas Gomez.
Golcaldus.
Joann. Goflelin.
Fieronim. Gradenthaler,
Gregoras,
Gregoire de Brintlington.
Gregorio Ravenpats.
Feann. Greifling,
Joann. Gretlchmar.
Hermann. Grube.
Gualtherus de Eveffhban.

Rodolph. Gualtherus.

1l Cavaliere Guazino,

Stephan. Guazzus o# Guazzo,

Carol. Guelvaldus, ox Guefyal-
do. C'¢ft le Prince de Ve-
noule. ' :

Foann. Guidettus,

Guido, Abbas 5. Leufredi,

Foann. Guidoniys,

Guillermo,

Guillelinus., Monach, §. Eme-
ranms , o0 Guillelmus Hir-
I"augienﬁs.

-+ « . Guyon.

Gymnalina de Excertiis Acade-
IHIar.

H

Hadrianus Cardinali:.

Hamalarus, on Amalarigs For-
FHRALHS, -

Hieronim, Hanoeft.

Philipp. Hardorffer.

Orte Sigfrid. Harnilch.

Robertus de Haulo,

Hilpericus Monach, 5. Galli.

Hepheltio.

Herachides. ex Athengo,

Heraclides Panticus.

Mateh, Herbent,

Hermannos Centradias.

Hermippus, ex Athes.

Hermolaus Byfantin,

Fomerus Herpol.

Matthsns Herrel

Hicronimus. ex Adzhery,

Chrifioph. Hitzenaverus.

Erafmas Horiclus,

Hubaldus , ox Hugbaldus Afe.
nach. Elnonenfis,

Hypolit. Hubmeleros.

Cyprian. de lz Huerga ou
Huergenfis.

Hugolinus Vrbevetanss,

Humbertus,

Hydimelos , o# Hydimela.

Gualtherns. Hylton,

I

Tades

Iamblichus.

Ia ¥ 5-

Ialon. ex Atkenen,

Ibinus. ex P. Parvan. .

Joachimus, Abbas.

Joannes, sArchidize. Rom.

Iodocus # Praio, ou Tolquinus

de Pratis.

Ion Chius. ex Athen.

Inpas.

Jordanus MNemsoraviss.

Ifacius,

Juba Rex Masuriz, ex Athei.
K

Michail, Keinfpeck.
Marthias, Kelz, ow Magthaug
Keltzius,
Robere. Kilvarbius.
J. H. Krul Paftorer.
. L

Fac. Lzrius,

Giovan. del Lago, en Lati ;
Joann. de Lacu.

e« «« Lancilatus.

Chriffoph. Landinus.

Gio, Mar. Lanfranchi, es

Lanfranco, 47

Erafmus Lapicida,

Lafus Ferminans. ex Mesrfia.
C’cft le 1* qu'on prétend ayoir
€crit touchant ]].; Mufique,,

il

o

'n
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Eatino, Latini.
Laurentius. Cremonenfis.
Sigifinund, Lauxmin.
Gafpard Lax. :
Bernavd, chcni!ius.
Leonie. on Leonicenus.
Fietro Frane, Lervera,
Clesidio Levol.
Antime Liberati.
Guillelm. Damaf. Lindanus.
Finric. Lindenbrogius.
s v LAROCEFIVS.
+ » = » Lipomanus.
Dumif. Longinus,
Zndr. Lucelburgius e Lucel-

burger.
Antonto Lullo,
Lnicas Lufins.

M

Hieronim. Magius.
Gio. Battiffa Magoni.
Pierre Maillard | on Magliard,
. . » » Majoragius.
Thomas. Mancinus,

fmm. Manlius.

Manucl. C'eft comme je eroy,
Bryconius.

Marchetio da Padea. ¢

Dominie. Marcus.

idius de Marino.

E Caval. Marino.

Marius Fridforinus,

Gonzalo Martinez.

Jeann. on Fuan Martinez,

Mickele Martino , ouw Michaél
Martinus.

Guillelmo de Maflcardio.

Matron Parodus, ex Athen,

Le 5* Maugars. M.

Maximus Tyrius.

Faewb. Mazonius.

« = =« Mecibomias.

Le 5¢ de [ Melnardiere.

Menecharmus. ex Athen.

Menechmus. ex Athen.

Hieronim. Mercurialis.

Mercarius Tvifmegiftus.

Merlines. Poéta Mantuan.

Claudie Merulo.

Mefomedcs.

Advian. Menus,

Metrodorus Chius, ex Athen.

G . Meyer,

Hir?rtﬂlogw? C'eff le Titre d'an
Ouyrage de Guy Aretin,
d'Omuoparcus &c.

Eudevic. Milan.

Mintanor. ex Meurfio,

Antom. Mizaldus. !

Bartholom. de Molina.

Chriffoyh. Mondor.

Fraveifr. Montantz.

« = - = Montoya.

Kievep. Moranus.

e s = = Morellus,

Thedor. Moretus, Soc ?{F

Rabki Moles, g

David Moftard. :

Ferman. Mottmanus.

Alphonf. Mudarra.

Matthias. Mynecomius.

iy

Giovani. Nalco.

Neander.

Peanthez Cyficanss. ex Athen.

Bonifac. Negel.
rdanns MNemoraring.
_.ﬁ-"..ﬁ-h' Nicaile de Disjon.

i
Troifiem
Nicephorus. : ;
Micerius.
Micocares. ex Athen.
Micomedes. ex Arhen,
Nicoftrarus. ex Mesurfio.
Notgerus on Motkerus.
?ahaﬂms Mucius.
INymphis. ex ;rkm.

Occlides. et Euclides.

Oddo Abbas-

(Bnopas.

Jo. Franchus Offufius.

D. Foban. Olearius.

_?:aum. Olus. Feluctus.

Petr. Opmeer,

Ofbertus. Dorobernenfis.

Otthmarus Argentinas et
Lufiimins,

Otho.

Otho Angﬂ;m.

Fr. Giovan. Othofio.
i P

Fieronim. Pad. on plutor Pa-
duanus

Fo-nn. Paduanius.

Joann, Daleftrina. weyex Aloy-
fius.

Guide Pancirolus.

Panzerius.

Pappus Alexandrinns,

Parca. Anglcus,

Parcia. Je croy que &'eft le méme
gue le precedent.

Nicolans Parma.

. + - « Parmenfis.

Paulus  Digconss.

Panfanias.

Lorenzs. Pazzio.

Angelo Pelati, oz Pelaris.

;l;'m o Pellegrint.

aeques Pelletier.

?’nﬁm. de Pena.

Lneas de Penna.

Guillelm. Peraldus,

Annales Petri.

Adriar. Petrus.

Giaiian. Pezelius.

Guillelm. Philander.

Thilochorus. ex Athes,

Philolatis Pyrhagoricus.

Philomelos.

Phillis. ex Menrfeo,

Sebaftian. Pichicllivs.

Georg. Piltorius,

Thomas de Pinedo Ewjfitanus, *

Didsens. Pifador.

+ » = Placentinus.

Maximus Planudes.

Jean Plarfort, on Planfort, o%
Plajrﬁ':r:.

Guillelmus de Dodils , on de
Podio.

Michaiél Pompofius Monach,

Porfiria Piacentino.

Porphyrius.

Poflidonius.

Guillelm, Poftellus.

Pietro Potentino.

Chriftoph. Prartorius.

Pratinas. ex Athen, '

Proclus.

Prodroftimo , ew Profdocimo
Beldemando.

Protagorides. ex Athen,

Cland. Prolomzns.,

Didaens de Puerto.

e Partie.
Pyli‘!as.
Pythagoras.

Paulus Quagliarus.

?.am&m %,hgl,

Simon & Quercu.

R

Sebaftian. Rallius.

Barthaloyn Ramus.

Sebaffian, Ravalle,

Ceorgius Ehaw.

Razzon.

Recaneto, C'¢ff le Titre du
Traité de Vaneo,

Chrifiofors de Regina , ou Chri-
ftoforns Reina,

Andr Reinhard.

siichaél Reinlpeck, on Keinfp.

}'oﬂm. Reuffius,

o o Ricciolus,

Jokan. Richafort.

Richard. de Edvert.

Richer. €%eft le fiurnom de Cee-
lius Khbodiginus,

Chrijtophor. Rid.

Gualtherns Kiffus,

Angelus Roccha.

Rocee Rodio.

Givolame Rofelli.

Vingent. Roflettus.

Gio. Battiffa. Roffi.

Lenme Rofli.

Micha#l Rubellus,

. + « + Rubineto.

Givardus Rufus.

Baldafar Ruiz.

. ?ﬁ:ﬂ&m R.‘ungiu:‘u
i 3

Gerbard, & Salice.

.+ o « Sauberrus.
Hieronim. Savoranola.
Marco Scacechi

Orazio. §calerta.
S0 Y b
Martig. Schefflerus.
Rod. Schilckius.
Martin, Schoockius.

| Gajpar. Schort,

Ofvuald. Schreckenfuchfius.
Giotiani Scrivano.
M. Joann. Schiitrerus.
Clandins, Scbaftianus,
« « +» Seberus.
Daniel. Selichius.
Hugo. Sempilius.
Semus Delius
Servias.
Caffins Severus.
Francefeo Severt.
Sextus Empyricss.
Anacletas Siccus. ]
Ostho Sigefridus. Je eroy qu’il
faut ajoisrer Harnilch,
Simmias. ex Meurfio.
Simon. ex Menurfio.
Sophocles. ex Arhen.
Francefto Soriano.
Soteridas. :
an. Spangenberg.
ﬁr@ﬁaﬁ Slﬁ:ckhu%l,
Giotiani Epmofa_
Francift, Spiridion « Aonte
Carmelo.
Chriftophor. Stathmion,
Benedetro. Stella.
Giafep. Mar. Siclla.

Eriging Purcanus.

stelander.

Aicha#l Stifelius,
Ferr. de Sroflen.
Akﬂ‘aﬂdﬁ Strigpi.
Foann. Guill. Stuckius, *
Foann, Chrift. Sturmius.
Sybila , ox Sybilas.
Andreas. Sylvanus.
Chriftoph. S}'mpfﬂn.

4 1

sieos = Tacuings.

Joann. Taifnier.

Martin, de TaPia

v« »» Tarazzona , o Tara~
gona,

+ + . » Tarcagnota,

Nicolo Tartaglia.

Frideric. Tanbman.

Teleiclides. ex Athen,

T cleltes. Selipuntins, Ibid,

Guillamme Telin.

Il Cavaliere . . . Teft.

Georg. T heodoricus. :

Siftus Theodoricus Augnflan,

Theodore.

Theodorus Sophianus, cx.
Menrfio.

Theogerus Epifiopus.

Theophilus. ex Athen.

Theophraftus. ex eod. &c.

Theopompus Colaphon. ex Ath,

Pontus de Thiad.

Thimotheus Mileffus.

Thiuredus. de Dosures.

Orazio, Tigrini,

Timomachus. ex Athen,

Foann. Tinttor,

Francefes, Tobar , o Tovar.

Fr, Tomalo di 5. Maria Del~
I'Ordin. di 5. Domen.

Meleh, Torres, ow de Torres.

Frane, Tovar, ou Tobar,

Bar. Trappa, Numen,

Dnr. Abdias Trew.

Tryphon Alexand. cx Athon.

Anton. Trombeta,

Foan. Turinomarus,

v

Francefeo, Vacca, :

Vacceus , on Vacceo. Ceff pli-
tot Bacchius.

Georg. Vaglia Piacentine, ceff
Georg. Valla.

Petr. Frame. Valentinus.

Petr, Valernanus.

Auguft. Valerius,

L‘-:r%a. Valgulio:

?oa:m. Valla.

Lorenzo Valla.

woa v o0 Valcirius.

Stefame. Vanco.

Alanus Varenius.

Graziofd Uberti,

Ludovic, Venegas.

Geory. Venetus.

1l Principe di Venola , ou Carel,
Guefvaldus.

Frane. Ventura, Volaterr,

Philipp. Veraldus.

. » » « Ugolinus.

Nicel, Vincentino.

. 2 o o Villafranca.

« « « » Vincentinus , o# Yins
centius,

Anton. & Vingd.

. o a Vinetus.

Gundifalv. Martinez d¢ Yif=
cargui.

Philipp. de Vitriaco,

al
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Trotfiéme Partie.

Lodoieo. Vittoria, o, Wallifius.

Foann. Ludpw. Vivaldus. ex bann. Weichman,
Pofffving. C'eft phicit Lu- Frideric. Weileniée..
dou. Vivez. Nicol. Weilfbeck.

Foann Vogcllanck C'eff je croy  Andr. Werckmeifter,

Ornitoparcus. Fed. Willichius.
.+ .. Voflius le jenne. Sebaftian, Wirdung.
Francift, Petr, e Urena. David. Wolckenftcinius.
Francife. Ulper. s

- U Uﬂlahhlsq 3
Lodoizo Vualdo, Xantus Athenienf.

Vuillehelinus. Craillelm. Xilander.

Bonaventura Vulcanius, on plid- £
tor Schmid. Francife. Zabarella.
Ambrof. E’ulﬂing[&der_ Ludovice Zacconi , en Taccone,
« + - . Vulfrano. Joannes Zangerus,
Francife. Vuyler , on "Wr':fler, Stmone Zappa.

Remarquez que les noms, ofs Uon trouwvera une petite étoile
ainfi ¥ [ont cenx des Antenrs que mes amis m'ont fait voir pendant
le cowrs de Uimpreffion de cetie 3° Partie , qui devroient par con-
fequent étre dans la premicre | ¢ fur lefguels je ne demande
posne d" éclasveiflements.

Mais ce n'eft pas affez d’avoir indiqué aux Scavants toutes
mes découvertes ; Je croy quiil eft encor neceflaire de leur mar-
quer de quelle maniere je fouhaiterois qu'ils me fiffent pare de
celles qu'tls ont pid faire ; ou que cet Quvrage & les mftances
Eue je leur faits, leur pourront faire faire. Or le plus fiir fans

oute pour la {arisfaftion du Public, & la perfetiion de cer Ou-
vrage ,{eroit ‘que je pewdle tour voir par mes propres yeux. Ac-
colitamez qu'ils font 4 certe efpeec de recherche, je peux dire
qu'ils y font plus propres,que ceux de beaucoup d'autres qui,
qun‘yqu’irlmmpa.mblcm:'nt plus [ avants que mey , ne dcml.'fvr{-
roient peut-érre pas fi vite, ny fi bien, ce que je découvrirois
atfément & [curement. :

C’elt pourguoy je prie-ceux , qui auront en leur pouvoir guel-
gues-uns des Auteurs de cette 3¢ Parrie, que je n'ay pas encor
viis, ou des Awurenrs dont le mem , ny la Zangwe, ny le Pays
ne me font pas connus ; de me les vendre , ou de me les froequer,
s'ils peuvent , ou venlent s'en défaire ; ou bicn de me les prérer
fous promefle & telles affurances quon fouhairera de les ren-
dre fidellement , auffi-tdc que les extraits en feront faits ; ou
bien de m'indiguer les endroits ol je les pourray trouver, ou
faire chercher ; ou bien enfin de m’envoyer du moins des me-
moires fur ¢ qui les regarde, circonftanciez comme dans les
articles fuivants , que je fupplic les Sgavants de lire par cente
raifon avec quelque atcention. :

1°. Il faudra ticher de m’envoyer une eopie exatle du Titre, ou
de la premiere page de ces Autears, en quelque Langue qu'elle
foit écrite , foit 4 la main , ou imprimée ; avee le liew & Pannée
de Vimpreffion ; le nom de I"Imprimesr & du Vendesr ; la Lan-
gue du ‘eorps de 'Ouvrage ; la forme ou la grandesr du velume,
ou des wolumes , s'ilya pluficurs tomes ; le nombre des femilles
oua des pages, & e lienwe méme, C'eft d d. le cabiner, ou la Bi-
bliothequs o ce Livre ft, & fe peut trouver aftuclement.

2, Il faudra y joindre , autant que l'on pourra, les circon-
fances de la maiffance , du Pays , de la vie, des employs , du fiecle,
de la mort &c. des Auteurs. On en trouve fouvent dans les
Epitres dedicatoires & dans les Préfaces. Et en outre le plan

eneral , & l¢ plus qu'on pourra du dérail de I"Ouviage , les
%m ol mamvals jugements quon en a fair, ow qu'on en peu
ut faire ; les differentes éditions | les rraduétions &c.
30 §i les Titres de ces Livies fone écrits en Hebres , ou en
Arabe ,ou en quelques autres Langues orientales , dont yavoiie
que je ne connois pas méme les caraleres; que fuperficielle-
ment : On me fera plaifir & 3 une Infinigé de Curicux qui ne
les connoiffent pas plus que moy , de réduire ces caralteres
Etrangers en caralteres Rommains , ainfi qu'en a ufé Mr Eevbelot

i

Ie i i faiz il n= ; ' i
. feuv—:nj fau:le connoitre, Mais il ne Jfau&rn abfolument rien
IC ] r:lr Ens E’:t Bon propre, ny les prénoms de I'Autenr, que
es leuls charadteres éreamgers en Romains | (¢ i
: ans en faire aue
tradudtion &, / : i
E};", On en ulera de méme pour les Auteurs donr les Titres
ten Flamand | en dnglois , Hollandpis | Dramais , Polomois &g

| Comme le pratiquent fore fagement , les Journaux des Scavants,

tant de Hollande, que de France, qui ne manquent jamais de
donner le titre des Livres, & le nom des Auteurs s Wt jacent , 8
de Pexpliquer enfuite par une traduétion literale [ ce qui i‘:;nit
le micux pour nitre deflein ) on du moins par un titre abregé
qui foir fuffilant pour en faire comprendre la fubftance, ;

§* A Pégard des Aureurs , dont le titre eft originalement en
Gree,ou en Allemand | ou en Iralien , ou en Efpagnol ; Je fca
affez de ¢es fortes de Langues pour n’avoir pas beloin qu'on i@
donne la peine de me les rraduire. Cependant i Iégard du Grec
& de I'Allemand , qui ne me font que mediocrement familiers
on me fera plaifir d'en uler comme dans les deux articles pré-
cedents, & d’obferver fur towr pour P Allemand de ne fo pas
fervir en 'éerivant des carateres done les Allemands e fervenc
en écrivant 4 la main, que je ne connois pas ; mais des ca-
raltercs Romains ou Larins, ou du moins des caracteres dont
on fe fere dans 'impreflion des Livres Allemands » que je connois
aflez bien,

67. 5i les Autcurs , dont on m’envoyera les noms & les Titres
ont traité de beaucoup d’autres marieres , comme font les En;_-,f
clopedifies, S. dngnftin, Boéce, le venerable Bede &c. on m'o-
bligera de me marquer le fome , & la page, ol ccs Auteurs par-
lent de la Mufigue | (it ex pr#ﬂb ,0U par ercafion, & fi ce qu'ils
en difent eft confiderable. 11 fera bon aufli de me marquer ?’ﬁa’i—
tien de ces Auteurs , & méme du moins en gros les ouvrages
qu'ils ont donné au Public fur d’autres mauieres , parce que tout
cela ferr 4 faire connoitre les Auteurs.

7°. On trouve aufli fouvent des Traitez de Mufigue ou de
chofes appartenantes 4 la Mufigue dans des compilations de plu~
fieurs Trastex , difeonrs , differtations &c. de pluficurs & differents
Auteurs, & fur differentes maticres en un feul corps. On me
fera un tres-grand plaifir de me les .indiquer , comme auffi
le volume & la Eagcoﬁ ils fe trouvent , le nom du Compilareur,
Vannée , e lien , I'édition &c. foit que tout cela y foit imprimé
en fon entier, ou feulement en abregé, ou par extrait , ainfi que
le pratiquent les Journanx de Leipfich, & Hollande ,de France &c.

8°. 5i Pon trouve devant ou 4 la-fin des Traitez ( {ur rourde
ceux qui parlent ex profeffo de la Afufigue ) des Catalogues des
Auteurs qui y font citez : on me fera plaifir de m’en envoyer
une copic exatte , ou du moins les noms des Auteurs qui nefe
trouveront pas dans quclqu’unc des trois Partics de ce Catalo-

ue. Quand méme il o’y auroit point-de ces Catalogues, il fau-

toit ticher de m'envoyer les noms des Auteurs , foit Theoriciens
ou Praticigps, dont on cite les ouvrages dans le corpsdu Livie
&c.

2°. Mais ce que je demande avec le plus d'inftance, c'elt [a
verite , la bonne foy , un entier déposiillement de toute preévention,
& fur tout une exacfitude fevere & ferupuleule 4 bien orthegra~
pher les noms & les furnoms des Awresrs, & 3 former diftincte-
ment les caradferes Romaims ou Latins, que Pon {ubftitucra en la
place des caradferes des Langues originales dans lefquelles ces
noms feront écrits. Car enfin, fi j¢ fuis le premier trompé par
des memoires infidelles , ou pen exats ; comment pourray-je
éviter de tromper le Public.

10°. Pour me faire part de tout €c que deflus, on pourra fe
lervir de la voye des Journaux de France , de Follande, de Tre-
vonx , & méme du Mercure que je lis aflez exaltement, parce
que¢ ce font des canaux tres-commodes pour le commerce & la
communication des S¢avants : Ou bien on adreffera fes memoi-
res d Paris chez le §° Ballard Imprimeur de cet ¢fra}’-’ Qu bien
enfin on me les adreffera en droiture 3 AMeanx en Brie, od je

fais ma refidence ordinaire , de la méme manicre que 'on
les ¢nvoye au Mercure. Au refte ceux , qui vondront bicn

dans fa Bibliotheque Orientale , & de donner enfuite une tra- ' m*honorer de lears avis, peuvent s'a[fu:tr_quﬁ je n'en {eray pas

duction cn ZLatin ou en Franpois , tant du ricre & du fujer du
Livic ; que des qualitez de I'Autepr , & autres circonftances qui

|
l

ingrat en toutes manieres, & qu:}e les citeray méme avec [¢s
¢loges gui leur fcront dils , §'te le pithaijtegt.
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8  Orfque jentrepris cet Quvrage, je n'éus point d’abord d'autre viié que celle d’ajoficek
une ?K[’}}lfﬂ.tlﬂl‘i affez fimple gl’qn& centaine de mots Italiens , au petit Dictionnaire
imprime a la tére de la premiere Partie de mon Prodromus Mufiealis & de joindre l¢&

tout a la feconde Edition ,quwon en a faite année derniere 1702, Mais a mefure que 7y

travaillois , je m’appereiis qu'on trouvoit & tous moments, dans les Auteurs de differents Pais,
qui ont ccrit fur la Mufique, méme en Langue vulgaire, quantite de mots & d’expreflions

Grecques & Latines, qui en rendoient le ftile embarraffé, le fens impenetrable , & la leture

prefquinuzile 3 fa plipare des Muficiens, Ces inconvenients m’ont déterminé 3 expliquer ces

termes, & pour y parvenir, a donner une idée generale non-feulement de VHiffoire , mais
encore de la Theorie & dé la Pratique de la Mufigue tant Ancienne, que Moderve,

Pour une plus grande commodite , jay crii quil écoic encore neceflaire de dreffor une
Table Alphabetique des Mozs Frangois expliquez dans ce Dictionnaive s fous les Titres Grecs
Latins , ou Italiens , & dy joindre Pexplication de quelques zermies obmis , ou mal expli-
quez dans le corps de I'Ouvrage. :

Diailleurs, comme les sermes Italiens font le premier objet, & la matiere principale de cet
Ouvrage ; il m'a parli, quen faveur de nos Francois, & de quelques Errangers, je devois
donner un 7r4iré de la maniere de bien pronouncer Vitalien.

Enfin la neceflit¢, o je me fuis trouvé de confulter plufieurs Auteurs de differents fiecles,
& de differentes nations, pour fournir  la compofition de cet Ouvrage, m’a infpiré le deflein
de ranger fous differencs Caralogues tous les dutenrs qui ont zraité de la Mufigue ; tant ceux
que jay lis, que ceux dont je ne connois que lés noms, & dont les ouvrages ne font pas
venus jufqud moy. Voila dequoy concilier les Avertiflements, qu’on trouvera 3 la tére des
differentes Parties de cer Ouvrage, qui elit part beaucoup plide , {i le foin, qu'on a pris deé
Taugmenter, pour le rendre plus utile, neficemporté beaucoup de temps,

g
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17 F N Uoitgiue yaye expliqué amplement les pre-
mif:qrs Eicnfcnts i’iﬁ la Mufigue Ancienne &
Moderne , anx mots STSTEMA, NOT 4> M0ODQO,
TUONO &c. 1l feroit bon ;avant que de lire cet
Ouvrage , de prendre-de vive voix , oude la bouche
d'un bon Maitre , quelque teinture des Elements
de la Mufigne Moderne.
2°. L’ordre - Alphabetigue m'a ﬂbllg_e de partager
fouvent en pluficurs articles , ce qui m'en auroit
dii faire quun feul, felon lordre Methodigue. Ainfi
lorfque quelque mot embaraffera, il faut avoir foin
d'en chercher Texplication en fon rang.
3%, Lenvie détre court m'aura peuttre rendu

..Ngczﬁére ponr Lufage de ce Dictionnaire.

bons Garants. 11y a vingt ans aumoins que j'étudie
avec affez daffiduite certe matiere ; On trouverra
dans le catalogue des dutenrs, les noms de plus de
200. Theoriciens, de toutes {ortes de temps , de Pays,
& de Largues. Yay Iu la plipart de leurs Ou-
vrages, & je les ay lis plus dune fois : Jay
moy -meme cerit & examing plus de 4000,
partitions des plus fameux Praviciens , qui ont
| pari depuis plus de 400. ans. Ainfi quoique je
| aye preique point cit¢ d’Auteurs , pour ne pas
i groflir inutilement ce Livre ; on peut comprer
jqu'en cas de doute, jay dequoy prouver ce que
lyavance , & dequoy cclaircir ¢ quon pourra

.obfcur en guelques endroits ; mais je me feray vn j trouver d*obfcur.

vray plaifir , ancant que mes employs me le pour-
ront permettre , de donner tous les eclairciffements

‘gquon fouhaitera de moy.

4”. Tay faitce que j'ay pu, pour corriger toutes Ies
fautes. Si,malgré tous mes foins,ils’en cﬂdg‘nffc
quelqu’une; je recevray avec plailir les corrections
‘queles gens éclairez voudront bien menvoyer,foita
Aeanx 4 {oita Parss chez le §° Barraro. Ma prin-
cipale intention ,en publiant cet Uuvrage, n ctant
que de le corriger & de le perfeciionner, fur les
-avis des Scavants.

§°. Mais je les fupplie en méme temps,de ne
pas juger d'abord de pluficurs endroits de cet Ou-
vrage , felon de faufles idées , dont ils peuvent
avoir eff¢ préoccupez dés leur plus tendre jeunchie.
Je produis plufieurs découvertes qui leur paroitront
peut-étre nonvelles , & trop hardies ; mais je les pric
de croire que je navance rien, que fur la foy de

6"« Je me fuis plus arraché anx chofes , qu'aux
i mots. Ceft ce qui me fair clperer quon me fera
sgrace fur Je Style, 3’1l nelt pas avfli chitié quon le
pourroit {oshaitter 5 comme aufli fur 'Orrographe
des termes Grees , & de quelques Langues érrange-
res. Ceft principalement la-deflus que je pric les
Scavants de m’honorer de leurs avis.
7°. Enfin la sosveanté de la Matieve nva forecé
de hazarder quelques termes quil a fallu comme
inventer , & qui pourront peut-ctre cffaroucher dra-
bord les oreilles delicaies. Mais fouvent , comme
dit Ciceron , #¢ legibus , verbis guamquam novis cogi=
mur uti ; & i c’elt une faute , ou une temerité,
il faut convenir que , fur tout en traitant des
Arts , elle eft pardonable , & fouvent neceflaire.
Dabitis enime profeito , utin rebus inufiratis s quod Grace
ipfi facinmt, & quibus bec jamdin trallantur , ntamur
verbisjan inanditis. Cic. Academ. quaft. L1.n".5.& 24,

EXTRAIT DU PRIVIL EGE.

Ar Leures Patentes du Roy données & Arras le onziéme jour du mois de May, I'An de grace mil fix cent foxante-treize,
signées, LOUIS: Erplus bas, Par le Roy Colbert; Sc-&_:lltfrjs du grand Sceau _{’.'-c cire jaune ; Verifides & Regittrées en
Parlement le 15, Avril 1678, Er Confirmées par Arrelts conrradi@oires du Confeil Privé du Rey, ‘,i:s trente S?F_n:m re 1694,
& huit Aocult 1696, Il eft permis a Ciuriﬂ-:;‘p ie Ballard, fenl Imprimeur du Roy pour la Mufique, d'Imprimer, faire Imprimer,

Vendre & Diltnbuer toure {orte de Muligue , tant Voeale

q:u’lnﬂl:um::m;gle , de tous Avtheurs @ Faifane défenles a routes

antres perfonnes, de quelque condition & qualicé qu'elles foient, d'entreprendre, ou faire entreprendre ladire Impreflion de

Mufique , ny autze chofe concernant icelle, en aucun lieu de

ce Royaume, Terres & Seigneuries de fon obeiflance, nonob=

ftant toutes Letcres & ce contraires; ny mefme de Tailler ny Fondre ‘aucuns Caracteres de Mufique {ans le congé & permiffion
dudic Ballard, a peine de confifeation defdis Carafteres & Impreflions, & de fix mille livres d amende , ainfi Elu'ui eft plus am~
n deldits Livres

plement declare efdites Lerrres. Sadite Majefté voulant qu'a I'Extrait d'icelles mis an commencement ou

ymprimez , fr:r:.r foir ajolrée comme a 'Onginal.
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