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DOvendo noi in quefto Terzo ed ultimo Tomo incominciare dalle offervazio.

ni fopra le Compofizioni a otto Voci ( 4 ) conviene prima fpiegare il
modo col quale quelle otto Veci fogliono diftribuirfi, e primieramente bifogna
fapere che vi fono pid modi di fcrivere a otto. Il primo modo fi chiama ed ¢ a
cotto reali, quando cio¢ fi compone con otto parti, ognuna delle quali fia dall’
altre diverfa, e quefte otto parti pofono effere diftribuite in due maniere, pri-
ma che tutte fiano foftentate da un folo Baflo, ed allora fi dice la Compofizio-
neaotto reali manonadue Cori, ( 5) edin 0gueﬂ:o modo poffono raddoppiarfi le
parti a Eiacere del Compofitore, L' altro modo di ferivere a otto reali E ¢ qua-
do fi diftribuifcone quatro parti in un Coro, in maniera perd che ciafcun Coro
abbia il fuo Bafo Fondamentale che foftenti le parti del proprio Coro, con la con-
dizione perd che il tutto affiene unito ftia bene, e che ciafcuna parte ordina-
riamente fia imp-gnata o con rifpofte di foggetto, o con attacchi, o con Lega-
ture, in fomma che non vi fia alcun voto, fe fi eccetuinole Paufe ordnariamen-
te neceflarie ora Rell’ una ora nell’ altra parte, o per ripofo delle parti, oppure
per mggior rifalto di qualche attacco, o entrata di soggetto . Il comporre dun.
que a due Cori reali & infieme il pid perfetto e il pid difficile.

Si compone perd anche a due Cori reali in maniera pid facile, e dicefi fcrive-
re a otto Pieno, e a Cori battenti, dove le parti fanno feraplice riempitura, e
fon hanno obblighi di rifpofte, o d'Imitazioni, 0 di attacchi, € fi pud dire qua-

" fi came un Contrappunto femplice di Nota contro Nota di vario valore, fuorché
nelle Cadenze o perfette, o jimperfette ufando la Quarta rifoluta in Terza, la
Settima rifoluta in Sefta, e alcuna volta la Nona rifoluta in ottava. In quefto
Stile tutta I arte fta nei dne Baffi i quali fi rifpondono ora all' Unifono, ora
alla Quinta, ora alla Quarta, e qualche volta di raro all’ Ottava. Si rifpondo-
no anche in certi cafi alla Terza, alla Sefta, alla Seconda, ed anche alla Set-
tima.

Avendo ora parlato delle rifpofte dei due Baffi nelle Compofizioni a due Cori,
0 a Cori battenti, fa duopo dare qualche avvertimente fopra le altre parti ole
tre i Bafli, che fono Canto, Alto, e Tenore. Sopra di che varie fono le opi-
pioni ; la prima ( e quefta & la pil retta, e coerente alla ragione ) & che ficco-
me fi conferva’ la realitd delle rifpofte nei Baffi, cosi ancora fi debba conferva-
re nelle Pacti: I' altra & che nelle parti vi fia libertd , non effendo legate alla
realitd delle rifpofte: I’ ultima, che fecondo le circonftanze le parti s’ imitino
alcune wolte, ed altre fieno libere, I pid efatti fempre procurano che almeno
de parti eftreme, come i Soprani, fiano fimili nelle rifpofte, a

ug»

( a ) Fra gl" Awmtori che infegnane il medo i comporre pocki vi [omo che facciano men=
ione dello ferivere & ott0, ¢ quefti pochi chene parlane fe ne [brigano in poche parole s
Qualche cofn we Aice il Zarlino Infi. Harm. par. 3. cap. 66. pag. 263, D. Nicola Vi-
#entino nel lib, 4. della Pratica Muficale al cap. 28. pag. 85. dice qualche cofs del
modo di comporre & dwe Cori . Il P. Tevo mel Mufice Teflore par. 4. cap. 13. pag. 361,
anch’ «ffo parla dells Compofizioni a otte Voci, ma tutti quefli Awtori fi [piegane con
-packe parole, ed all' incirca dicomo ruttocid che moi .qni fiamo per dire, ¢ mon ritrove
Antore che dis regole particolari fopra qmefia material, onde credo posrd bafiare quana
.20 da me in qu-fio Iurgo fi mccennerd.

(5 ) Nel cafo del quale £ parla in qu fo Twogo £ devono offervare I ifteffe regole,
& offer v.szioni che Ji fono detse intorno alle Compofizioni a4 $., 6., ¢ 7. Voci, ed ala
0 pm fi [ che aiginngervi ana Sitavs parte, :
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Quefto- Stile di comporre a Cori battenti fi pratica’ anche mifto unendolo col
fopraccennato, come vediamo praticato dall’ Abbate Stefani, dal Colonna, e:
da tanti- eccellenti Maeftri dell Scuola Romana, come’Orazio Bénevali, Cari.
flimi, Foggia, Graziani, Céllani, ed altri. Nello Stile a Cori battenti {i ha-
‘riguardo principalmente al comodo delle parti che ad altro. Non v* ha dubbio-
che quelto modo di fcrivere a Cori battenti non abbia un grandiffimo merito ,
una grande efpreffione, e di fingolar diletto, quando fia condotto con natura-
lezza, fi'riguarde alle-Modulazioni ora ordinate, ora improvife, come pure ak
It diverfiea delle rifpofte, all’ efpreffione delle parole, e ad altre cofe che acca:
dono in quefto Stile.. v i}
La pigrizia poi unita coll’ Impoftura ha ritrovata un altra maniera affai pil fa.-
cile di {crivere a due Cori, e benché fia cofa vergognofa accennarla, e che-
fa poco onore alla noftra Profeffione, pure non poflo efimermi dal dirla per
lume, e difinganno di molti, aecid non reftino dall’ impoftura delufi.. Ufano-
dunque.aleuni (ed a giorni noftri non pochi) poco efperti, e molto profon-
tuofi dar ad intendere che efpongono al Publico delle Compofizioni a due Cori,.
ed in fatti diftribuifcono quattro parti per Core, ma che poi quefti Cori 0 no~
il unifcono mai fra di loro, ovvere fe fi unifcono, allora ciafcuna parte di un-
Coro canta all’ Unifono della fua parte- corrifpondente  nell’ altro Coro, cioé
fi Soprano col Soprano, I' Alto coll’ Alto, cost dell* altre, come vedefi prati--
cato dal Cazzati, e dall’ Ingegneri.. Alcuni altri pot per impoftura di pid ufa-
no di pore i due Baffi frd di loro in Ottava per movimenti contrarj, ma le-
rti nella maniera poch’ anzi accennata, ed il popolo ignorante credo aver
ntita una Compofizione a cxo, quando realmente non & che a quattror, e poi:
gl' Autori di tali Compofioni, che a giorni noftri, e incerti Paefi fono fenza
numero’. Si pavoneggiano, e fi millantano Compofitori a due Cori, e fe qual--
cuno ardifle-riprenderli col dire, che quefto éfcriver femplicemente-a quattro,
con franchezza rifpondono che anche quello che vien detto a otto ¢ fcrivere:
folo a quattro, tre fole effendo le Confonanze che poffono darfi ad un Baflo,.
ma quanto quefta rifpofta fia falfa I' abbiamo ahrove veduto. Quefto modo-
adunque di fcrivere a due Cori é una folene impoftura unita ad imperizia, e-
millanteria che ordinariamente vano-infieme e molti fi {pacciano periti Compo-
fitori, dei quali fe fi poteffero efaminare fotto gliocchi le Compofizioni fi ri-
trovebbero cosi piene d” imperfezioni, che potrebbefi francamente afferire non
faper quefti nemmeno i principi del Contrapunto, ma la mala forte di cofto-
ro fi & che o prefto o tardi vengono fcoperti per '?uclli impoftori che fonot:
ma di grazia lafciamoli con Dio, e paffiamo a quello che pid preme. (¢ ) -
Il vero modo adunque di comporre a otto e a due Cori fi ¢ allora quando-
le f»arti vengono diftribuite in due Cori, e allorché quefti affiente fi unifcono, -
ciafcuna parte canta diverfamente dall’ altra, e niuna di effe ufa.due Unifoni:
di feguito con altra paste, neppure I' iftefli Baffi, ( &) - N
, ’ on

(¢ ) vipnd efler qualche volsa la necaffitd ed il bifogne dsi Cantori che fi faccino dme -
@ori nella forma qui accennata, ma in tal cafo nen deve mai chiamarfs la Compofi zie
»e 8 otto, ovvero & Aue Cori, perché per Coro intendefi Baffo y Tenore, Alto, ¢ Sopra=
n0, e per dus Cori fi intende il vaddnppiar quefie parti, ma che ogni Coro da per fe
Bin bewe fenzn il [ofientamento dell altro-Coro, 1 iffeflo con proporzione devefs intin-
dvre delle Compofizioni a tre; ¢ & quatre Cori, delle qnali parievemo 4 [uo luigo o

(.d ) Quanto dico im quefto Inoge i vedra.poflo.in efesmwzions non [olo negh’ E‘/xtﬁ:
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_Non ‘bafta perd duello c¢he finora abbiamo detto,.accid una ‘Compofizione
dia veramente a due Cori con tutta la fua perfezione, ma fi ricerca in oltre
«he ciafchedun Coro offervato feparatamente ftia bene da fe, cioé il -primo Co-
o ftia bene in ragion di Contrapunto indipendentemente dal Secondo Coro,
«cosi il fecondo Coro f{tja.bene indipendentemente dal primo, ( ¢ ) e poi of-
fervati i due.Cori uniti ftia bene 1l tutto, cioé in tutte le otto parti non vi
fia intoppo alcuno riguardo al Contrappunto. (.f ) Nei due Baffi perd dei due
«Cori fi permettono, e-fi ufano duerOttave, con quefto perd che fiano per mo-
vimenti contrarj, cosi pure {i permette che per mavimenti contrarj i due Baffi
dall’ Ottava vadino a cafcare in Unifono, ( g ) ed in cafo di neceffitd quefte
-due permiffioni fi ufano ancora nelle altre parti, con quefto di pid che anche
-due Quinte per movimenti contrarjfi -poflono ufare, ma in tal cafo fi procura
«che una di quefte due parti fia in un Coro, I’ altra nell’ altro .Coro,.( % ) #
di pid fi deve procurare di sfuggite tal cofa nelle parti pid nobili, che come

.altrove fi diffe fono I' eftreme, -cio¢ il Sopramo rifpetto al Baflo.

. Con

«che [aremo per porre , ma Y potra ancora vedere nei 8almi del Colonna, nille Meffe i
Padre Pafferiniy nel Baffani, nel Belingzans, ed in altri molti e fard molto urile & cb*
Aefidera_cfercirarfi in quefti §tudi I' offervare Comp:fizions i quefto genere , perche in
guefla forta Ai Compofizioni giova affai pis il [entire ¢ vedere, di quello pofino fave
e regole affegnate. :

(e) Queflo mvvertimento [i ritroua asucora nel Zarl: cit. a car, 268. , ed in ols
tre ¢ molto ragionevole che un Coro il quale fi forma colle quattro parti producensi tut-
ta ' Armonia Muficale fia pesfetto in [e fieffo in quanto all’ Armouia [enza dipendenza
A& altri Coriy in foftanze che in ogni Coro i Jfia la varss fondamentale che fofitents
de parti del [uo Coro,

f) Quefia ¢ una cofa affatto neceffaria, perche allora quando due Cori, ¢ anche
ik Cori cantano uniti nell’ ifieffotempo, devono. cfler di tal natura che nen fi oda cof&
“aleuna che arrechi difgufto s altrimenti in tal cafo in vece di migliorave la Compofizioa
ne fi deteviorerebbe il che .mai ¢ poi mai f§ deve per metiere, ¢ [ark [empre maglio come
porre & quattro [ufficientemente , che comporre male & pi di quatiro Vociy ends chi vmo
vinfeire in quefti fudi offarvi il tutro con molta diligenza, mecio poffa ritrarne qud
profisto che defidera . : : .
T (8 ) Quefia permifione & appoggiata alls ragione , mansre i Baffi conviene che cavtia
B0 in tal manicra che una amentta I' Armonia dell’ altro, cial fe un Baffo V. S.| f
ritrove nella Corda del Tuono, o jﬂ Fondementale, o dicafi Tonica , I' altro Baffa
mon pud effere o alla Qnintay o alla QRaria del Tuono, mentre in tal cafo I’ Armoa
nia di quefio fecondo Baflo non accorda coli’ Armonia del primo come da per [eé mania
fefio s perchd I' accompagnamento o dicafi accordo della Foniamentale non pud snirfy
nell ifteflo tempo coll’ accompagnamento, o dicafs Accordo della Dominante, o Sottodomia
navte . Dunque [e wn Baflo [ara nella Corda del Tuomo, I' alsro Baffo dovra eflere, o
sella Terza Corda del Tuone, la.quale porta I’ iftcffo accompagnamento della Corda
Ael Tuono , ovvero dovra e¢ffeve all’ ortava che parimerte fi accompagna coms la prima,
oppmre [ard in Unifono, du lui perd andato a ritrovere per movimenti contrarj, Si ve«
ds i] Co: Giordano Biccati Saggio Sopra le leggi Ael Conirapunto lib. 3. pag. 85. s &
86, Quando fi efaminaranne Compofizioni di buowi Amtori, I' offervazone principale fi
faccia Jopra la difpofizione Aei Bafi, perché quefli danno morma ¢ regola a iniis s
“Compofivione , fpecialments fe queftn fara nelle Stile del Ripieno. Vedafi ancorn il Zarl ,
£t £4r. 30, cap, 66. psg. 346. !

& 8) Quefio avauertimento perd mon i tavto neceffario, che in Cafo di bifogno m; rof-

. : e
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Con tutt quefte condizioni devono effer fatte le Compofizioni a otto, ondé
foi lafciate da banda le Compofizioni che non hanno quefti requifiti, ci atter-
temo all’ altre come pid perfette, ( ) e perche lo Stidiofo poffa avere una
fufficiente netizia di {crivere a otto, proporremo varj Efempj di diverfa matu-
ra, accid poffa vedere la diverfitd dello ftile e della condotta, e fecondo il
noftro coftume comincieremo dallo ftile antico proponendo per Efemplare un’
Antifona del -Paleftrina a due Cori, o fia a otto reali in due Cori diftribuiti,
cioé a otto Voci I' una delle quali mai fa due Unifoni coll’ altra, ftato intro-
dotto per diftinguere la Compofizione da quella nella quale alcuni ufano feri-
vere a due Cori, ma allorché i Cori fi unifcono, replicano le partiin Unifefio
come di fopra fi & detto, ( &)

Nella varietd delle Compofizioni che fi proFOtranno er Efempio fi vedrd
ancora la varietd di rifpondere con nn Coro all’ altro. I'soi perd fenza efami-
nare a2 minuto le Compofizionj, eflendofi cid fatto abbaftanza nel primo, e
fecondo Tomo, in quefto terzo efaminaremo fpecialmente il modo di diftribuir
le parti, e faremo altre offervazioni intorno alla condotta della Modulazione,
e di altre cofe che ci parranno neceffarie per ben comporre a otto, e pid di
otto Voci.

Principiando gdunque ad efaminare la prefente propofta Antifona, fi offervi
al num. 1. che il primo Coro introduce la Compofizione in tempo che il fe-
condo Coro tace, (/) e canta ‘pcrqualche tempo fino a tanto che fia comodo
entrar col fecondo Coro, come fi vede poi che entra al num, 2. dove fra le
altre cofe fi deve offervare che il Tenore il quale fa le veci del Baffo ( effen-

do la Compofizione in chiavi trafportate )'rifponde alla Quarta fotto al Metivo
: pro-

Ja trafgredivfi , mentre in alcume civcoffanze anche a fole quattre part! conviens fers
virfi di dve Ottave, o Al due Quinte , purchd fiamo per Movimenti contrarj, & ben vere
che fuor di una totale neceffird fi sfuggone, e percid dicsfi in queflo Iuogo, che dovena
Aofi » otto fare due Ottave , ( wna dell quali fis Ottava, I alira Quintadecima, ove
vero Unifomo , ) oppure due Quinse 5 ( una ciot Quinta o I' altra Duidecima ) fi facci-
#o in wn Coro, I’ altra nell’ altro Coro , perche cost sfaminando i Cori [eparatammte
in niuno di ofi fi ritroverd quofle per altro [opportabile imconvemisnte,

(i) Saramne certe pik perfette quelle Compofizioni che vicercane pin offervazioni , ¢
Pid areifici di quelle che memo me richisdomo. Le Compofizioni & otte che abbine %un fo-
lo Baflo per fondamente ricercano meno offervazioni, ¢ mene artificy di qmello vicerchimo
le Compofizioni mppogginte & due Baffi,. ognuno de quali nel [no refpettivo Coro debba
avere la fua propria Armonia , e percio quefie [aranno pin perfeste delle prime. Cosipw- -
re ls Gompefizioni a due Cori che poi realmente nom fome che a quatire , wow vi & chi
B veda guanto miner pregio in [o contenghine Ai quelle che veramynte fome & o110,
diffribuite in due Cori reali .

( k) Averto in queflo Inogo il Lettore che dicondoie n due Covi venli mon intende dare
wn #uove nome alle Compofizioni a otte, ma mi [erve di quefle mome por vendermi pin
intelligibile ¢ pin suniverfale , uell’ ifieffa maniern che mi fono fervito di varj memi, co-
me di Tonica , Dominante (rc., Csdenca vera, Cadonza [ofpefa Grc. mon imporsande
& me, come credo a meffunc imporsi  li nome delle cofe , ma ls [ofianza di oﬂi‘.'

(1) Nom creds perd il Lessore effer meceffario melle Compofiviont insrodsurre il prime
Coro da [e folo, ed intanto far tacere il fecondo s f§ wfa cost melte volte , feconde che
porsa il comedo della Compofizione s per altro fi pud comigciare co | due Covi upiti nell’
ifeffo tempo , come pin ¢ piss volte fi vede praticase da molsi bnowi Amtori,
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“prépofto dal Tenore d&l prime Cote. ( m ) Si deve ancora riffettere alla ma-
-giera colla quale entrane le altre part1, le qualifi diftribuifceno in guifa che
non entrino in Unifono colle parti del primo Cere. { # ) Di pid fi offervi che
“tanto la propofta nel primo Coro, quanto la rifpefta nel Coro fecondo ¢ fatta
-per modo di femplice Pieno fenza che una parte rifponda all’ altra, fe fi ec-
«cettuino i due Tenori, il fecondo de:quali: sifponde al primo realmente, (.o )
«¢ prima che termini quefta rifpofta fi vede al num. 3. entrare il primo Cero.
Qui fi noti-che volendo fcrivere :a otto con efattezza, {i deve procarar fempre
~che un Coro entri z)rima che I' altro finifca , altriment: vi farebbe un certo vuoto
che non potrebbe far altro che male.'( p ) Adunque num. 3. entra il primo
- Coro, ma perché pare che gl* Antichi non fapefféra comporre fe-nen.perwia di
attachi, e di Imitazioni, cusi vediamo in quefto luego un attacce d’ Imitazio-
ne, che poi al num. 4. vien replicato dal fecondo Coro, con quefto perd che
et primo .Coro I' ateaceo -2:-pid genuino che nel fecondo Core, ed il motive
§i- & ‘che il primo Coro ha campo di fare quel che .pid li -piace, mentre il fecon-

y Coro tace, laddove volendo parce !’ ifteflo Motivo nel fecende Core in tem-

‘che il Coro ptimo feguita .a cantare, ¢ coftretto I' Autore fervirfi di mag-
gior Imitazione nel fecondo Coro di quello fiafi- fervita nel:Coro ‘prime.: ( ¢ )
gi offervi il paffe che ¢ fegnato col n. 4., il quale poi fi' vede nel primo Co-
ro alla Quarta fotto, e cid al n. 6., ed il .paffo fegnato al n. 7. i vede ﬁm
‘nel fecondo Coro al.n. 8., ma gui rifponde alla Qumta fotto, ¢ si in .quefto
come nel paffo amtecedente le paiti caminano come in forma dt Pieno, ma non
perd di Pieno femplice, benst di Pieno mifto con Legature. Si notino leCan-
diene di ciafcheduna parte, e fi offervi attentamente U modo col quale fi sfug-
gono gli Unifoni allorché un Coro ‘s’ intreccia coll’ altra, ( v ) Al n. 9. §' in-
troduce un bel Motive al quale fi rifponde dalle parti del primo Coro femgpre
~ sealmente, ma in diverfe pofizioni come fi vede, e quefto Motivo fi offervi
bene, .perché fi ritrova maneggiato con molta maeftria., e fenza che io fegni
tutte le fue rifpofte il Lettore pud da per fe offervarle. E' ben poi :neceffario
degnar la rif] che ¢ introduce nel fecondo Cero-al n. 10., mentre i pone

Tome IIL, : C ‘ n

( m ) In materia di vifpofie parlando delleGompofizioni & dse Cori non fi puole affes
gnnn‘:‘gola alcuna, ma efaminaxde le Compofizion; de’ bsoni Awtori, fi vede che prv
ordinario vifpondone all’ Unifono, alla Quarta ,-alla guinta , ¢ qualchs voktn Ri rnie
all’ Ottava, onde fi potrd dire checoss [§ debbarifpondere ordinariamente, tantopis pars
lando delle Cmpofizioni im Stile Pieno 5 fin [emplice o Legato. ' '

(0 ) Quefa ¢ una offervazione molte buona, perchd gli-Unifewi-certamente nem pro-
ducono varictd 4’ Armonia , fi deve perd intendere che [i hada operare in quefia guifa,

sando vi 2 il comodo, perchd alle volte s vichiedendolo Ia meceffita , conviene emtrare com
gutte le parti all’ Unifono , come potrd vedere chi me vorrd fare I' dfperienza . ‘

* (0) Ordinariamente nelle Compofizioni & due Cori quando fi dice propofia, ¢ rifpe
Ba s 5 intende per lo pi Ao’ foli Baff, Yo perd ln Compofizionc non ¢ in file Fugate,
¢ quefia vifloffione [i faccia, allorchd momineremo propofie, ¢ rifpofle . - s

2 P ) Anche quefia 2 unn offervarione chs moltogiova per le Compofinioni & otte 5 & qtaffe
avvertimento fi ritrova in aleuno de' [opraccennati Awtors, : \

( Q) Si offervi bame quante da nei fi dice in quefio Inogo, ¢ fi veda come fi 3 come
m:n)rgo’ I Autore nel cafo prefente, perche pud sffere affai utile per poterioimisare nelle
oscafions . : . s T

(£ ) Cofa che 3 molto meceffarin pev I Compofizioni & stte,
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in guifa che fempre mantenga il Tuono nel quale attualmente §i ritrova, e
,ercib quefta rifpofta non ¢ reale, ma bensi, come vien detta, del Tueno, ?ed
intanto le altre pasti del fecondo Coro nell’ iltefla maniera che anno fatto que-

lle del primo Coro, rifpondono anch® efie a quefto uteflo ordine
«he i & tenutp nel primo Core, ma per rendere la pid artificio-
fa, ecco come, prima che termini le rifpofte del fecc ... __._, . intreccia con

quefte altre rifpofte all’ Hteflo Motivo nel primo Coro, come £ fcorge al n, 14.,
e perchd .in autte le parti del primo Loro non vi era Inogo di porre le rid]
fra di loro riftrette , percid le aktre ﬁm fervono di femphcc;R‘iipieno, e 1i of-
fervi come #£ra il Tenore e I’ Alto del primo Coro fi ritrovano due Quinte per
movimenti contrarj, I’ una delle quali & femplice Quinta, I’ altra & Duodecima,
come fempre fuol fuccedere ogniqualvolta fi ritrovano due Quinte per movi-
‘menti cogtrarj, € quefte in cafo di bifogno fono permefic tanto pid nelis mol-
tipliond delle pasti, (s) Oltse di che i primi Leﬁ:lamn di Contrappunta proi
birono bensi le due Ottave, e le due Quinte della iftefla fpecie, & per
fetto, ma non mai quelle per Moto contrario, perché a chi ben nflette
Moto contrario nen poffono fuccedere due Ottaue , e due Quinte della ifeda fpy
«cie , ma bepsi di diverfa fpecie, come fono I' Unifono, ¢ I' Ottava e la Quin-
gadecima; cosl pure la Quinta, e ia Dusdecima, ¢ i Decimanena, effendo lo
mne femplici, e le altre compofte . :
- Prima che fi finifca il Motivo che ultimamente fu propofte fi feguita col fecon-
~ do Coro al n. 12., ¢ fi mantengono uniti i due Cori, dove fi deve offervare il
“smedo col quale fi diftribuifcono tutte le parti, e quefta & uaa delie offervazio-
ni pill neceflarie da farfi in tal forta di Compofizioni, mentre una delle belles-
ze principali & 1a buona difpefizione delie perti, ¢ quefta buona difpofiziane fi
mequifterh con una attenta offervagione colla quale G efamini il modo di fuggi-
re gli Unifoni, il modo di far cantar le parti, ed il modo di mantener la chis-
rexza, cofa molto neceflaria, accid la Compofizione pofla produrre I’ efietto che
€i defidera . Il Motivo che fi vede al n. 12. fi ufa movimenti contrarj d*
Imitazione, quando non voglia dirfi una fpecie di ntramm deppio folite
praticarfi dai ftri del XVIL Secolo, fingolarmente nei Madrigali, sei quali
due parti formavano il Contrappunto doppio, e le altre parti o imitavano, 0
facevano riempitura. Ufaadofi dunque nedf {mogo accenato le Imicazioni del
Mativo, vi ¢ luogo d’ introdur quefto Motivo in_tutte quattro le parti del pri-
pw Coro nell’ ifteflo tempo, come in fatti fuccede, e c1d fi fegna at n, 13.
veda al n. 14 I' altro Motivo, e fi offervi bene, perche mp::glxl"eﬂ‘
e

s 2 - e—t » B b e o .

(s ) Con guefo perd che [s le due Quints per mevimenti contrary [arasns uns in
o8 Cono, I’ altva pell’ aliro Core, la Compofiziens [ara pig efatta. A guefis propofito
favvisns awvartirg il Lestors s come vi [ono alcumi, i quali mon wogliono affoluteamense
Ie due Quinte per movimenti contrarf, mentvey dicono &, [empre vi [one due Quinte,
Bonvii ung fia diffanse dull’ altrq per un’ Qttava , ma & ms pace gucfis opimions trepe
porigerefa ¢ di pik che facilmente poffa produrre delle firacchinture , perchd vifono ds’
sofi , nei queli valendo cho tutte le parti [eguitino an buon ordins , ¢ [pecinimentc buo.
88 Cantilegw s il che & molto weseffario fiamo sforxati & purre il pafle dn noi sccenae
205 now mego perd , che allorn quando fi poffa far & mene di wfar lp due Quinte aciens

ware, von S ¢ofs ben ff‘to»?"‘“ @ inrends 4i pariars del fola cofo di mecsffitd .



defla Compofiziene ferve a maraviglia, ma prina di fervirff & queffo' ultimo
Motivo fi torna a replicare il. Motivo- antecedente , come fi vede nel fecondo
€oro al m. 15¢, e di muovo nel primo: Coro- al m r16., ma il Motivo pofto at
0. 14. adeflo noa folo fi pone in Corde diverfe, ciod alla Quarta fotto; ma fi

e in oltre nel fecondd- Coro, quando. di-fopra fu pofte nel Coro primo, ed
in tal forma poi: vi refta Inogo di tornarlo a porre nel primo Coro nell’ iftefle
Corde di prima, come di fari fi vede al n.. 18., e cosi fi ha un bell” intreccio,
eome da per fe ¢ chiaro-. (¢ ) St vede pel corfo dii Quefti Motivi qualche
Imitazione pofta femgre ora in una parte ora nell’ altra; -ora nell’ uno,, om nell”
altro Coror, il che ¢ bene attentamente offervare, perch¢ molto giova il far que=
fte rifleflioni, per poterfene poi nell’ occafioni prevalere. Al'n. 18. feguita la
Compofizione con nuovo-Metive., nel quale fi vedono nuove Imitazioni, ed if

fecondo: Coro a il quale al n. 20. fi vede .
el primo Coro vedeno altre Fmitazioni diver-
fe in qualche polte nel fecondo €oro, e com

- queft’ ultimo Motivo, 1’ quale ar nwovo 1r npete dal feondo Coro neile Corde
ove prima fu pofto, ma perd. con diverfe Imitazioni, fi termina I’ Antifona ,.
facendo perd altre Imitazioni dell’ ifteffo Motivo. anche nel primo Coro, e coll”
unione: di u}t)le&e Imitazioni fi wnifcono tutte le part’, e ficcome il Fuono di
queft’ Antifona ¢ flato fempre equivoco fra il G/?Imu, ed il Cfe/faus Quarta
i Gfolrest , cosi fitermima con Cadenza di Quinta in {w, o come altri dico~
ne con Cadenza Plagale. ( # ) ,
Si vede adunque in quefta: ofizione che le rifpofte di wn Coro all* altro,!
@ mai- 0 quafi mai fono all* Unifono,. ma. vedremo-in altre. Compofizioni che’
uefta non & regola -affolutamente neceflaria, flanteche le rifpofte poffono ef-
;:e alla Quarta e Quinta: fopra,, alla Quarta ¢ Quinta fotto, oltre I Unifono:
e I' Ottava, e qualche volta benché rara alla Terzra, Sefta, Seconda;, e Setti-
ma, come pil torna in acconcio, purché accada con naturalezza; e quefta &
quella varietd che tanto alletta, e piace in: queftoftile,, e fa.conofcere li Meaftrk
eltre il buon gufto quanto flano. ricchi d"'Arte. Inoltre la'prefente Antifona &
pid di di ftile Fugato;che di Pleno, ed in quei luoghi dove tiene o ftile di- Pie.
ng. non & Pieno femplice come fi ¢ offervato. La Compofizione prefente a mio
rere & molto. bella, modula poco fecondo 1a confuetudine degl’ Antichi, i-qual
" li come pid volte abbiamo- notato modulavano . Dall’ attentamente offer-
wvarla fi in quanto alla diftribuzione dei- due Cori , dove fi vedrd' pofta -im
afp la regola da principio affegnata che ogni Coro ftia bene da per fe, e poi il
tutto fi dal' medo di rifpondere un Coro: all’ altro, fi dalla maniera colla quale:
£i difpongono:le parti in modo. che fi fughino gli Unifoni per quanto fia pof-
fibile. Da tutte quefte offervazioni fari per ricavarne profitte non poco chi fe-
riamente vi fard rifleffione’, e vorrd- efercitarfi in uno- ftudio,, il quale quantoer
fle: dilettevole 1o fa folamente qulo: che lo efercita.. / ESEM
. 2 .

T t) Apropofito &’ intrecci [appia- il Lettors che in quefie Comp. I intreccio principalés
Loglson® farlo | dise Baffiy ma quefle-meglio fi vedra- in altre Compofizioni piss Méderne o

(u ) sF vedn la Differtazione del celebre Tartini ds® principy dell’ Armwmin Mufiows
B:-coniennia mel @inero Distonice cap, 3. pag. 50; :

SEGUE L' ESEMPIO TRIGESIMOPRIMO-
MOTTETTO DL DON BONIFAZIO: GRAZIANL.-
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Sfervato. chie. abbiamo- il modd di comporre a oteo antico-, offerveremoe
adeflo un altra compofizione pure a otto, ma pid moderna mon perd
tanto, ¢ vedremo fecondo. I'ordine dei tempi {empre pid cambiarfi 1o flile e
la- condotta. della Mufica, e fpecialmente parlando della-Mufica a otto,, la qua-
le fempre pid ¢ andata: avanzando.di beme in me&lio, (a) maperd ai giorni-
noftri eccettnati alcuni pochi Maeftri, i quali §§ diftinguonoin. tueti-li ftili, (&),
‘la Mmiica ttta e fpecialmenté a otto. ¢ pid tofto. in decadenza, e prcikdeu
fidero che fi- offervino. bene le compofizioni che anderd ptoczgqnendo.,per efem-
pi », accid.fe fia, poffibile vi fia chi pofa. far fpiccare la noltra Mufca Italiana.
anche in- quefta parte. Si veda. adunque un Mottetto a.otto di. Den-Bonifa.
cio Graziani fu Maeftro. di lla in. Roma ..
Camjncia quefto, Mottetto al num. 1. dove propone il primo. Coro. folo, ed:
in. quefto. luggo. vi ¢ da offervare le pofizioni delle parti, nelle quali fi vede
waa grande. aggiuftatezza, ed; uns naturalifima Cantilena. (¢) Intsoduce ,fm'

(a) In ficri Prendendo le compofinioni a- o110y ¢d offsrvandele [econds Pordime dei:
tempi , fiivede il modo col quale fomo migliorate, perché anticamente fi ufavano- nalls.
Rile & Gappella.[elamente , ¢ col progreflo del tempo fi ufarons anche nello flile pieno.,,
« fimalmente anche malle (ile concertase, cha 3. il pik-moderney ¢ in queffo fiile ancora.
,ha ayanzato nm peco tal genare di compofizions , ma poi entrate il fanatifmo-del bsion-
gufte [enza penfare ad altro, quefs ha gettato. a torra tutto I artificiale della buonas
Mufica, ¢ fi fanne ogni giorno sompofizioni &.dws Cori, le gualinon folo fomo a quat-

T tro e nen & otto, ma anche di pik-vote di Armomia, di medulaziemne, ¢ di tansi altri:
requifiti neceffary perche. una. compoficione poffa dirf buona .

(b) Non mancans pers_amehe. a. glorn nofiri (benchd con mofico roffore dobbiame cone
fulflare effer pocki) alemni valenti compofitori, i guali non [olo hanmo ritenwto ¢ ritens

0 3802838 il wevo ¢ buane file di,comperre. & Otte in tusti i generi, ma i piks.por-.
exiomane quefy ifinffo: fiile cajln comdotra dei dus Daffis con buoni rovefci di- Armonin .
sen.Diffomanze. pofie in mede cho anticamente non i ufavano, meche ora fi nfane con,
yutso il -pimeere. degliiTdiroviy ¢ son fipre sppeginsi a-iuste le uere ¢ buons regole deli’”
Armopia e dsl centrappunto ma vipord quefli compofitori nella noftra Italia fon pechi, o
ame per- altro, nen & lecito. maminarne tre o quatire dei guall ne by tutta la cognizione,
ed ha vifle o fynsite love compofizioni., mon poffa dice. mominarli, perché per ofnitare tre:
o quartre, non devo. avvilirne cento o dugento, proveflandomi che pov. tussi be dul rvifs
pesso, ma defidero i vere cxore che la neffira. Mufica Italiana torni a-florive com quell’ ~
onove ethy faceva per il paffate . - -

L C)-8i 2. oedmta altrove quante f3s meceffaria-la pofzione dolle parti mai proprj Ing<
Lhis ma f¢ quofin i [empre seceflavin , melie compafirioni & otte orefce quefin neceffith s
. In vagiens & ovidonte ; mentre o cle an Cors.vifpends all’ alsro, od in tel cafo [¢ &:
41{' Un}/m due velte fi fente I'ipaffn Armonia, ln qunle. fe non @ prcfotsa f5 rende.
pin:nojofa. mediante la seplica , ¢ [¢ s rifpofin 0. alls quarta.o alls quinta , U ifieffo-

inconvEniente che.eva nella propofin [ara-nelin vifpofia , ovworo quandoneila propofia U
Armonia non. fofle perfetsn, ¢ nella vifpofin 53 in tal cafo bifoguercbbe che la rifpofie.
djverfifcaffe dalla propofin., evvero la propefis perfusian, ¢ la r;/‘péﬁq, wo. Gia. il Lettes
_ve m’invends che quando dico che I' Armenin fin ponfetta, nen intende dire che in Na-
18 Fondavientale abbia tersps ¢ quinta, ma che quafie confenanze di terze ¢ quinta
550 pofte ai_levo inaghi prepes, o fepra cis.fivedn il Temo primo all Efempio 9. pag,

186., ¢ 387, Chs fe pri cansans. i"duc Covi aniti ¢ le pavti mon fono nei love Inoghi.

Propris albiora il difsrto maggiormynte fi feoprivis pevchd. o chs um Coro [ard ,pﬂfalm.,

L . ol

'
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&l mim, 9, il temape diT + ‘comecche queRo di fua natura 2 ph aflegro,
-cosl ferve meglio per efprimere la faroh Si noti che quefto tempo vien fe-
gnato folamente con un tre, perché negl'anni andati non vi erano ‘tante di-
vifioni di tempo, parlando dei tempi ufati da -Moderni, (d) mentre gl*-Anti-
chi come altrove abbiamo offervato avevane moltithme divifioni , ma total. -
mente diverfe dalle noftre. Segnavane poi la Tripola con un femplice tre ,

rché aveva fempre relazione col tempo antecedente, e non {i facevano trop-
pi cambiamenti di-Figure Muficali, onde iCantori al cafo fubito fapevano che
quella Tripola era tale come nel cafo prefente, quella ciod corrifpondente alla
noftra fegnata 2. {¢) : '

11 fecondo Coro intante tace, ma nell'ultima Nota della Cadenza repfica
appuntino quel tante ha detto il primo Coro cell’ ifteffa mutazione di teinpo,
_ <omefi vede efeguito alhum. 3., ez, (f)equi fi neti la rifpofta che abbiamo

all’ Unifono, ‘ma fi fappia in oltre che nei tempi a nei anteriori eranoe molte
in ufo le rifpofte all’ Unifono, parlando di compofizioni a pid Cori, € cid &
“pud vedere nelle compofizioni del Foggia, del Benevoli del Cariffimi Maeftri
tutti del fecolo decimofettimo, il qual modo di rifpondere in alcanicafi fa un
belliffimo effetto, ma I'ufarlo con troppa frequenza farebbe a mio parere vi-
siofo, perché¢ produce poca, e forfe niente di warietd, la quale fe molto &
dggdceroa_ nella Mufica a quattro, tanto pid fi deve procarare metla Mufica a
1 Il.
¢ Al num. §. nell’ atto che termina il fecondo Cero, entra il prime , € ’cong:ce 1a
. : . n-

Y %

@ nltrs mo 30 quofo 3 male, o [aranne tutti o due Imperfasti, ¢ queflo & peggio . A0+
werso che guando dico propefta o rifpofia, parlando delle flile Piemo & Cori bmtenti 5 if=
Sende per propefin tuste quarive le parti di wn Coro, ¢ pervifpofin le guastre parth-deltl’
altro Coro, . ,

(d) New Jomo troppi anmi che fi 3 Rivifa la Tripola nalls tasite manioré che oggilt
F vidmey ¢ che ¢id fin vero da gquofio sfempis che 3 del fecolo paffate fi puol com

ndere .
’"(e) Dail ifeffe- Figure dalle Nute f§ comprende [whito qual forte di Tripola Jia s®
sompo [egmate col folo tre s ma megli Antichi per lo pik vi ers quefin vegola, che nelle
sompoficioni a Catpelin la Tripels era quelln ds woi detsa maggiore, ¢ fegnma 1, ¢
nel Tempo ordinario eva quella da woi detta pinore, ¢ fegnata 3. .

(f) Peraments & mio parere gueflo 3 un diferso che ritrove melle compoficioni anti-
che s dove pave che trappe di froguenie ufafere le rifpofe all Urnifome, la gual ¢ofs
wi giorni noflri dai pechi Masfiri valenti che abbiamo 3 molts corvetsa , od in fatti la
vifpefin il Unifine 3 la pin triviale doll’ altve , comecchl nem prodsce variesd , anzd
&8 aicuni nin viene neppure ammeffs [o mon che i rare per Is woja, o tedio che re-
€8, Sc dnngne nille compofieioni a Unastro diciamo offar mighiori le rifpofie alla quine
94 0 alin quarta di quelle fiane le vifpofe all'Unifono s o all' sttave , ' ificfla ragione
milicn por e compofizioni .m es10, con quefo perd che ficcome alle wolte fecondo le occas
fioni anche a quastre le vifpofe all'Unifono, ¢ all’ ottavs risfcomo affai bens , cos3 an<
she & 020 vinjciranne , tanto pik in aleani-cafi di parole, dove il replicarle aggiungs
forza, ¢d emergin, come [uccede nell’ Arse Orvavorin, dowe slle volte per dar forza all
wasime 5 vipive I ifef[a parela s la quale di marwra [wa [archbe [uperfins ; fccid
goands condanne le rifpefie all' Unifmmo , wow Is condanne sffolwsamente, ma [olo il
sroppe 5 ¢ frequense nfe A offs. :
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Ca‘ntilena con buona grazia al Tuono di Alamiré Terra minore, che veramente
¢ la feconda Cordadel Tuono la quale modulazione a qualcheduno potrebbe parere
fuor di propofito, ma oltre a fare un buoniffimo effetto, fi deve di pid offer-
vare che avendo ful principio toccato if Ffaus natwale, quefto di fue natura
lo porta alla quarta del Tuono, nella quale quando fla paffato, niuno li po-
trd impedire di non andare alla fefta della quarta, e cosi fecondo diverfe re-
lazioni fi ufano, e fi poflono ufare alcune modulazioni, che a prima vifta pa-
re che iano fuori di Tuono, le quale poi, efaminate in tutte le fue parti,
non folo fono da tollerarfi, ma in oltre fono da lodarfi, perché quefte fi ca-
vano dall’ordinario, e producono un buon effetto, (g) come fi verifica nella
prefente compofizione, ailorché il fecondo Coro al num. ¢. ripete un Tuono
pitt alto il paflo antecedente ma per non fcoftarfi poi troppo dal Tuono _Frin-
cipale, fi offervi in qual modo conduce la Cantilena, la quale lo porti al Tuo-
no Fondamentale, come in fatti fi 'vede che fuccede. Al num. 7. fi unifce il
rimo Coro al fecondo, indi fi ripiglia il primo tempo, e fi fa cadenza nel
Tuono principale. In quefte ecadenze a due Cori deve far lo ftudiofo attenta
offervazione alle parti, e vedere come fon diftribuite per poterfi facilitare a
comporre, perché non ¢ poi tanto facile il perre tutte le parti in una cadene
za, nella quale si I'uno che I'altro Coro devono avere ['iftefle confonanze,
ma colle offervazioni fi fuperano molte dificolta. (h) A
. 1

{g) Oltre l'antoritd di molti buoni compofitori , iquali hanno ufate, ¢d wfan® tal forta
di modulazioni , vi ¢ anche ls ragione che le fofiensta, perche il Tuono di Alamird nel
cafo del quale pariiamo, non fi confidera come fecondn del 1uone, memmens come quin-
ta delln quinta, ma come terza della quarta, cosd avendo relazione una modnlasione
eoll’ altra'y non puole offendere in modo alcuno I oraschio dell’ afcoltante, ogni qual vol-
ta fin condotta gradatamente. Ne mi fi dica che valendo tal ragione fi potrebbe paflare
in qualffveglin Tuono col mezxo della gradazione di diverfe velazioni, V. G. dal Tuoe
no di Gfolreut paflare in Dlafolre, poi in Alamird, Indi in Elam), 4opo s Bmi,
Indi in Ffaut Dielis , coss #ifcorrendo di quinta in quinta, ovvere al comrario nfare
In modulaxione gradatamente di quarta in quarts o perchd rifponde che la ragioms da
me addotta ha Inogo folamente nei cafi dove mon fi alterano Corde al Tuwmo effsnzine
liy ed In fatti nel nofiro cafo non [wccede altra alterszione chonella fersima, In qua-
le di maggiore f§ fa minorc, ¢ cosi paffa’ alla quarta del Tuome, dove poi fi paffu
Jfenza alterazione alla [ua Terza , ¢ [o trwa} neceffario toccare il Gfolreut Dielis,
gueflo fi fa accidentalmenie , ¢ una Covda accidentale non difiruggerd. mai um Tuono o
fia modo, Che [¢ poi [i paffaffe in una modulazipne deve doveffero alterarfs meite Cor-
de alTuono [oftanziali, come paffando in Ffaut Diefis, allera faredés un altro cafe
il quale perd benehd di vare in alcuni cafi non vedo perchd mem fi poteffe permatsers o
quando foffe farto con gran giudizie , o folo in mlcune occafioni. In olsre bifogna offer-
vare i cafi, e I’ ordine dolle compofizioni, e fpecinimente In natura de; foggesti, ¢ dell’
efprefione delle parole, ma tuste quefe cofe ff vedone meglio moll offervare le buone com.
pofizioni di Autori Clafficis ¢ che facoino Amtorith , ¢ percid ivi rimetso Jo Rudtefa
lettore . " '

(h) 2 P. Penna nel [uo libre degli Albori Mufisali pome molte Cadenze & otte, nelle
quali fecendo 1" ufo del [uo tempo , da sereuni poca sfattexza dalle buone vegole delcon-
trappunto vi fi fcopre 3 ie now configlio ad imitario , ma bemsi ad offervarve le compofe,
zioni' &i Autori Claffici , e che hanno [apuso upire all' offorvance efatsa delle bume ves
l‘gt;lc 2 Im vaghexza, il buom guflo, ¢ la ginfla efprefione dolle parele.
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Al num, o. fi trova altra propofta nel prime Coro, nella quale i ubque-
tare la diverfit dalla prima propofta, mentre nella prima fi ufa |"Armonia
-corri}_'pondente alla divifione Armonica, ed in queflo luogo fi ufa I’ Armonia
corrifpondente alla divifione Aritmetica, tutte offervazioni che giovano per
Godur:e varieta. Il fecondo Coro al .num. ro. rifponde al psimo -parimente in

nifono coll'ifteflo metode ‘e -ordine tenuto da principio, e terminata dal fe-
.condo Coro la rifpofta il primo Coro al num. 11. feguita con altro paffo, nel
quale fuccede un belliflimo ingammo perché fi tiene cun un equivoco tale che
¢ indifferente a paffare in Tuowto di Ffaut, ed ancora in Tuono di D/afolre
Terza minore, I’ Autore perd non ufa ne 'uno, ne l'altro, ma refta nells
quinta di D/afolre, e cosi ha Inogo di rifpondere al num. 12. un Tuon pin.
alto col fecondo Coro, il quale perd fi pone all’ottava bafla, e i noti che
la rifpofta ¢ reale in tutto e per tutto, e cosl vi & luogo ancora di rifpondere
col primo Coro, come in fatti fi fcorge al num. 13., e la rifpola vien ad
effere alla quinta della quinta, ma perd forma la fua vera cadenza nella quin-
ta del Tuono, -ed in tal forma fi terminano i due primi Periodi di quefto.Mot-
tetto. Si offervino le rifpofte da me notate, le quali come ho detto .giovane
affaiffimo per il giro della modulazione, ed in tal forta di compofizioni tutte
lo sforzo confifte nella modulazione, e perd la maggior attenzion dello ftu-
diofo deve effere in quefta parte. (i) '

Terminata quefta porzione di Mottetto di nuovo muta tempo, ‘e prende un
picciolo attacco di rifpofte reali, le quali tutte fono fegnate col num, x?. La
propofta di quelto piccolo attacco e alla quinta del Tuono, e la fua rifpofta
prima ¢ all'ottava, alla quale fi rifponde alla fua quinta che vien ad effere
quinta #ella guinta, e a quefta rifpolta fi rifponde di muovo all’ ottava fotto
e fi conduce in tal maniera che forma cadenza alla ‘quinta della quinta, i
tutto perd con un modo affai equivoco , ne fi pud dire che formi mai vero
Tuono, perché continuamente {i mantiene in giro la modulazione. Si notiche
ancora da principio fi toccd la Corda di A/amiré formando in -effa cadenza,
ma fi tocco in maniera, che rittovandofi allora in Terza minore, con tutta
la facilitd fi poteva tornare immediatamente al Tuono ‘principale; nel luoge
poi prefente, ficcome la modulazione ¢ ftata fempre condotta per Terza mag-
giore, cosi per tornare in Tuono conviene fervirfi di una ftrada un poco pitt
lunga, e percid terminato I'attacco fopradetto, e giunto alla quinta della quin-
ta, entra fubito col fecondo Coro al num. 15., e forma un nuovo paffo che
lo conduce alla quinta del Tuono, a quefto paflo rifponde realmente col pri-
.mo Coro al num, 16., e cosi lo porta quafi inavvedutamente al Tuono Fon-
.damentale , dove toccando prima 1'Armonia della divifione Armenica, e pot
quella della divifione Aritmetica, e nell’ifteffo tempo intrecciando, ed unen-

Tome U], F ' do

(i) Benche pin wolte tanto nel primo quanto wel [econdo Tomo abbia iv parlato dee
ghi inganni che [i ufano nells Mufica, ¢ che producone tanti bumi effesti , mondimens
wel capo prefente now poffo sfimermi dai nom far qualche riflefione [opra I’ inganni , ed
avvifare il Lettore che fe quefli feno Jempre bmoniy nelle Compofizioni poi & otto o @
Jpacialmente a Cori battenti y come nel cafo del quale parliamo, fervomo amaraviglia ,
¢ fanne um belliffime gioco, perehe oltre all’ effesso che producomo , parsorifcome in oltre
wna cersm facilisd di condotta , che non fi pud abbaffanza cfprimere, ma colle offerva.
zioni che fo farannoe dagli findiofi i vedra meglio quante dico ,
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do‘i due Cori, paffa alla vera cadenza mel Tuono principale, nel quale fi fco.
pre che fin ora fono ftati terminati tutti tre i Periodi di quefto Motteto. (&)
- Al num, 17. Si vede {’ultima Nota della cadenza, e con quefta fi pafla di
nuovo al primo tempo. Quelte mutazioni di tempo oltre all'efpreffione della
parola , fervono ancora per ben efprimere la quantitd delle fillabe , perche in
tal forma con pid facilita fi efprimono e lunghe e le brevi ed in fatti le pa-
role che formano da per fe un Dattilo, benché¢ comodamente i poflano efpri-
"mere in qualfivoglia tempo, nondimeno {a Tripola pare pid adattata per tale
efpreflione, tanto pid fe la compefizione ¢ fatta con Figure pid tofto grandi
come @ la prefente. (D .
Abbiamo veduto che dopo 1'unione dei due Cori per il paffato ha fempre
il primo Coro, ora fi fa che proponga il Coro fecondo, e perd at
num. 18. fi ritrova la propofta che coll’iltefo canto efprime la parola, anzi
rché (ia meglio efpreffa il primo Coro al num. 19. immediatamente fi uni-
?cee .col fecondo, ed in Unifano parlando dei Baffi, per dar un rinforzo, e me-
glio efprimer la parola, e benché a qualcuno poffa parere che il pafio non
contenga alcun artificio, pure efamirandolo a fondo, e confiderandolo in tut-
te le fue circoftanze non & cosi, anzi fi vedrd che & vero quanto io in que-
fto Inogo aflerifco. (m) Si offervi ancora la definenza che forma il fecondo
Coro, la quale effa pure efprime nom poco il fuono della Tromba. Nell®atto
L PO[

(k) Da gui f§ vede quanto vape fin il giro che pui farfi colle Medulazimi, men-
try fi poffone quefle comdurre in tante maniere , che & quafs impafibile il poterle accene
mar tutte , ma col vedsve moite Compsfizioni di varj Anteri , fi vedranno diverfifime
SPrade por le quali fi manegginno le Modulasioni, che [e in ogni genere di Compefizion
»i fono ds ufarfi con diligenza, ¢ Wacfivia, [ons pers pis wtili, e neceffarie nellt Com-
pofizioni a otto 5 ¢ fpecialmunte e[fendo quefte a dus Cori. '-

(1) A guefto propofiro fi vedn quel tante abhiame detto ful fine dell’ Efempio 5, nel
prime Tome, alla pag. 109., ¢ [i veda ancors il Trattato di Mufica del Tartini cap,
4. pag. 115., Aove fi parla delle fillabe brevi ¢ lunghs , ¢ fi dimofira come [i debba
eontensve cinfcuno per bene sfprimere colla Nota la quantita delle Sillabe.

(m) J}q/i Satti nella maniera che & queflo dol quale pavio in queflo lsioge fervews
& maravighia per efprimere alcune parole , come [arebbe V. G. omnes , conquaflabit ,
xuinas, ¢ fimili, le guali fignifichino moltitndine , o sumore , ma ficcome ai tempi ne-
2vi vi & pis 4’ un Compofitore , il .quale correndo distro agl'infegnamenti Aati dall' An-
sere dol Tsatro allis Moda, che il Compofitore ciod mon [appin leggere 5 o almeno nom
capyfea il [ensimente delle parole, coss quefii tali nulla curando I'cfprefions delln pae
vola , wfano | piani ¢ i forti dove li porsa il capriccio o I allegro o I' adagio doeve I}
Jaita Lafiro, I' Armonia mefia , o allegra dove forfe dovrebbe effere al contrarvio
Jenza niente ¢ poi niente confiderars [¢ le parole lo comportanos [o la connefione della
Compofizione ' ammette , in fomma operane & cafo [enza alsuna rviflefione , o perchd
Pur sroppe fuccede che qualchs principiante fentendo qu-lcuna di tal forta di Mufics,
¢ credendo che il Compofitore fin mome valente , pud cafcare in queflo errere , come piss
wolte io medefimo he toccaso colls mani s parcis vemendomi adeflo in accomcio avvifo lo
Sfindiofo & fiar bene attemto alle parals o ¢ mon effer corrive ad imitar susto quelle che
Jente , quando non albin efaminato prima fe fia confentanse alia ragione, ¢d all’ are
vey ovuero che [appia di ficwuro effore il Compofirore che da ini [i afcolta uome valente,
ma anche in tal cafo deve comfiderave che ogmi mome 3 fostopefio 4 ervare o o percid
Jempre , ¢ poi_fempre deve confultarff is vagione,
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che fi termina il paffo da noi in queftoluogo accennato, fi trova al num.
20. che il Baffa del prima Coro prende altre paflo che va acafcare nella quia-
‘ta’ del Tuono, ed a ‘?:‘eﬁa pafla ifteffo rifpoade il Coro fecondo al num, 2r.
all' Unifono nell’iftefa maniera che ha fatto per il paflato, e finito quefto
prende di nuovo il fatta al num. 1g9.; ma come fi vede al num. 22.
quefta paffo fi prende alla quinta del Tuono; e fi conduce alla quinta della
quinta, nel qual hwogo il fecando. Coro replica I'ifteflo paffo al num. 23. in
modo perd che da comodo al primo Coro di poterla anch' effo- replicare umn

Tuana pik alto di prima, come: in fatti fuccede al num. 24. Quefto paffo & -

degna dr aoffervaziane, perché con eflo fi forma un intreccio di due Cori, ed
in oltre fi mantiene, anzi fi farma un buon giro di modulazione , la quale fi
fa effere fempre equivoca, (#) e ' equivaco maggiormente fi fcopre al num.
25. allorche it fecondo Caro feguitanda cor nuavo pafla prefo alla quinta del-
!a quinta, dove aveva fatta definenza col primo Coro, fi porta poi naturale
mente, e fenza alcuno sforza alla fefta del Tuano con ivi formar vera ca-
denza. E’ ben vero che laCordadella fefta davrebbe effere accompagnata con
Ferzaminore, ma volendo 1"Autore mantenere I" equivoco I*accompagna con
Terza maggiore , e la ragione fi & perché volendo col primo Coro al num.
26. replicar quefto paffo. per Imitazione, e volendo ritornare alla quinta della
uinta, ed ivi formare vera cadenza era neceflario perd accompagnare la fe-

a con Teraa maggiore. Ne fiopponga che nomr devefi far cadensa alla quin-
ta della quinta, perché effendo. {feconda del Tuono in effa non devefi formare
Tuono., mentre per farlo conviene alterar la Corda del Tuono col Diefis, co-
fa col Tuono principale incomportabile , alla qual objezione fi potrd rifponde-
ze che mai I Autore ¢ andato alla quinta della quinta, fe prima non ¢ paflato
nel pafio. fegnata al num. 20., e replicato al num. 2r., dovefi¢ fermata ve-
ra cadenza alla quinta del Tuono, ora la mrednlazione alla quima. della quin-
ta viene ad effer farmata non relativamente al Tuono. principale, del quale
¥ Uditore. devefi effere fcordata in grazia ltslel’le‘ due cadenze: alla quinta, ma

2 fi

per la quinta del Tuono, ed ivi ha formato vero Tuono., e clueﬁ'o 1 vede'

(n) e riflefione mi convien fare in quefo Imogo ed & che mnche nelle Compofizio-
8 # otto. fatte & Cori battenti, [ard. fempre cofs bmna il porvi- qualche intmeccio: dei
due Cori di quando in gquande, anzi fi vede che moltifimi per nom div la maggior pare
te: degli. Antori di' fimili Compofizioni xfano [empre qualche intreccia di qguandoin guan-

f0.,. ¢ guefta: fard cofa malte buona o prima. perch¥ | Compofizione non fim affatto femn .

pliciffima., fecomds perché: [entendofi prima wun: Corey poi I'altro, dard un gran rifale
to: [entipli: tutti” due uniti com qualcke intreccio di Cantilena , o di Modulazione, e fe
gnefin [ard equivoca come & wel' cafo. nel: quale fiamo in quefla Compofizione: , [ard:
ancors, migliore s quindi 2 che sfaminando- Compofizioni. di. tal naturm [ono ad: offervara
B allaiffimo. guefi intrecci , ¢ ficcome nelle: Compofizion): # due Cori & Baffi. fono: le par-
ti pik fenfibili , cosi im. offi; principalmente deve far maggior forza 1’ iptreccio. .. Tutto
ei% intendo quande & Gompofizione non fa di gquelle che alle volte fi wfane: femplici[~
fime, o per comoio. dei: Canteri . o per maggior brevitd. 5 o per- gualche altrve- fine: che:
non. ports feco alewn impegno. Delvefio In: qualfivoglia Compifizione a otre di. quander
{n qmando ¥ neceffavio. un-poce d'Intreccio, nell ifteffa maniera che- ¥ meceJario di-quana
4o in quando: snive: affiame. i due-Cori , altrimenti la Compofizione: non [arebbe pilk &
1o, ma femplicemente: a guattro,, the foflere Aiffribuiti in due: Cark ,, dove um poce
onsafle wnoy wn poco Laltre, -
‘ i
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£ torma tal modulazione in grazia della quintz, la quale in quefto fuogo aex
cennato ¢ diventata come Padrana. In oltre quefto & ftile con Organo che &
pid libero del vero. e rigorofo. ftile a Cappella,. came altrove abbiamo offerva.
to. Poflp dire di pil awer io.offervato che gl' Autori dei Secoli XV., e XVL
modulavano pochiffimo, e quelli del Secalo XVIE modulavano affai pi, e
per ottener tal fine non erano. cosi rigorofi riguardo alla Fandamentale, come
fi vede nelle loro compofizioni, con quefto perd che volendo. andare in Cor-
de che diftruggono il Tuono, tenevano fempre un tal ordine che la modula-
gione foffe ragolata, cioé che andaffe%{i quinta in quinta, ovvero. di quarta
in quarta, la qual cofa fe dai pid rigoriti e fcrupolofi non ¢ ammefla, la tro.
vo perd praticata anche da molti moderni. Il fatto i ¢, e coll*efperienza fi
pud fentire, che allora quando. le modulazioni fono. bene ordinate in guifa
fpecialmente che I' Uditore fi fcordi il Tuono principale, quefte non fanno:
alcun cattivo fentire, anzi recano una certa novitd, che io- nonfo vedere co-
me non debba ammetterfi, non portando alcun pregiudlzio, quando fia fatta
colle debite forme, come & fatta nelle circoftanze che in queft’ efempio. fi:
fcorgona. (o)

Odervifi adeffo la ftrada che tiene I' Autore per- ritornare al Tuono princi-
ale. Si efamini il paffo pofto nel fecondo Coro al num. 27., e fi veda come
ubito va.a.trovare la‘quinta del Tuono con doppia cadenza, e quivi giunto
replica col primo. Coro realmente quefto paffo, cosi neceffariamente lo porta
al Tuono, e perché la cofa fia pid fenfibile, al num. 29. vi unifce iI Coro
fecondo, il Baffo. del quale altro non fa che per ottave di movimenti contra-
rj dire anch’effo quello che dice il primo, ed eccolo con una felicita fomma ;,
dopo. che fi ritrovava, cosi lontano dal Tuono,.in effo ritornato. (p)

DOpO 2z

(©) In_quefto cafo del quale fi parla offerve che vi fono due efiremi. Alcuni fons
eo5s farupolofi di mantenere il Twono., che crederebbero commettere un- error grandiffims:
[¢ andaffero. anchs accidentalmente & toccare in Cadinza gualche Corda che non avefa
fp twtta. la relazsone col Tuomo principale, Alcwni altri al contiario fono in tal gene-
ve liberalifimiy perche allora quande fi pongono in giro colla Modulazions. fi fcordane
toralmente del Tuone principale, ¢ vanno colls Modulazione cvumgmue gli occorve [emza:
penfiero alcuns del Tuono Fondamentale . 1o non condanno ne gli uni ne gli altri, ma
eredo perd che la firada. di mezxo fin Ia piis ficura, mentre in tutte le cofe la wirtia
fin in_mexzo, & nogli efiremi wi & il wixio . Certs che vi fomo. alcuni cafi , nei quali
. permeffo qualche cofa di'pii che in altve occafioni, ma queftc non poffono affegnarf
Senonche al cafo, ficch convieme rimetserle al gindizio dello findiofo. Per altre inuna -
Compofizione lunga non vedo il peyche non [f poffino permette alsuns Mvdulazioni , che
Jarebbero. viziofe in una Compafiziine. breve o ¢ credo meno male [cofiarfi dal Tuone
principale s purche fia fasto colle debite maniere , che ripetere del continuo I'iffe/fe Mo~
Anlaziont, tamto pisi che ho offervato molti Autori Tlaflici efferfs consenusi nella manis~
ra che io qui accenno. cosi vedo. avex fatto Handel, cosi Benedetro Mascello, cosi molti.
Antori Todefchi i.quali per altro fi wedono efatti in tntte le regole del Comsrappunto o.
In fomma quando la condotta & di tal natura che non offenda. I afcoltants, non. crea
do fia mai da condannarfi. Nos.intendo pers.aflsgnar regile , ma folo. dire la mis.
opinione , che [¢ ad alewno non piaceffe, [7 regoli pure liberamente come pin gli aggrae
Aa, purche operi con gindizio 5 procurando di ettenere il fine dnlla Mnfics. propofto che-
& il dilettare .

(p) Conviese offervare il modo chedeve ufarfi , allrs quando nno [i witrovi lentans
disl Tuono privsipale , ¢ che in breve giro vinglia in sy riteenare; la frada ¢ in[img-

. Chibx
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~ Dopo il giro che fin ora abbiamo offervato, I' Autore prende altro: girqc; di
modulazione, e percid fi vede al num. 3o0. la maniera colla quale accenna di
paflare alla quarta del Tuono, dove in fatti paffa per qualche poco.di tempo,
ma qui nan fi ferma, mentre come fi vede va a far cadenza in Tuono dr
Alamiré, 1a quale fi confidera come A/amire Terza minore, ed & urr acciden-
te che fia accompagnata con Terza maggiore, perché quefto fi‘fa in grazia
di replicare il paffo antecedente un Tuono pid alto, come fi fa dal fecondo-
€oro al num. 31., e ficcame quefto paffo porta feco. fubito un flto di quin-
ta, cosi & meceffario che accidentalmente I' A/amise* fia accompagnata con Ter-
za maggiore , fecondo la regola che dice doverfi accompagnar con Terza maga
giore tutti i falti di quinta difcendente, o di quarta afcendente. (q)

Si offervi poi con qual buona maniera fi conduce la Cantilena in quefto-
Iuogo in modo tale ghe venga a cafcare nella quarta del Tuono, formando
in effa vera cadensza; ed ecco come fi feguita I'ordine della modulazione com
diverfo giro. dal paffato. Finr da princlpio fu toccato. il Tuono di Hamire Ter-
za minore, come . fefts della quarta, ma ivi paffando poi alla quinta fi ritornd
al Tuono, laddove in quefto luogo fi tocca il Tuone di Alamire Terza mi-
.nore , benché accidentalmente con Terza maggiore per la ragione addotta, e
poi fi paffa alla quarta, la quale come poi vedremo pafia al Tuono. Al num..
32. prende altro paffo alla quarta del Tuono, e quefto viene imitato realnren-
te al num, 33., ed in tanto fuccede che la Corda di Gfo/rest fa due figure,
una cioé di quinta della quarta, e I'altra di Corda Fondamentale, il che fuc-
cede allora quando da quefta Corda non fi va pid alla quarta, ma bensi alla

uinta del Tuono, come vediamo fuccedere in quefto luogo, nel quale perd
3 torna poi a toccare la quarta del Tuano, perché volenda terminare la com-
pofizione con cadenza Plagale, conviene prima difporla, come ¢ fucceflo al
num, 31}, e 32., € poi & cofa buona toccare la divifione Armonica,. indi di
nuovo paffare alla divifione Aritroetica, ed ivi terminare la. cadenza. (r) In,
uefto mentre che fi maneggiala modulazione nel mode accennata fi vedeno

gnate varie Imitazioni al num, 34., 35., e 36., e quefte pure fervono di
ornamento alla compofizione per non terminare con. un modo affai femplice ;.
e per aver campo di poter far quefte Imitazioni, fi offervi che per qualche
tempo. fi vanno tenendo ferme le due Cerde, della quarta. ciod,. e del Tu&rio,

facilo ¢ difficile s faciley porche paflando per Quinte [o I8 Modulazisne deve ovefcere,,
o per Quarte [e la Modmlazioni deve calare, facilmente fi vitorna al Tuomo principae
lo; e difficile poiy perchd il tuste fi viduca in modo che non offenda , o che tal paffag-

‘_iolﬁ renda meno [enfibile che fi pcfa ¢ percid-per mom ervare i offeruino attentamente
paffaggi di tal natura fatsi dabuoni Compofitori, f§ veda il maneggio dells Modulazio-
se, fi riflerta alle parti che vefiino fempra nelle pofizioni & loro propric , [ efaminigo’
8/ antecedenti per poter perve con propriets i confeguenti y ¢ da sutte quefle cofe [e me
avera ' intento , .

N Q). Tutti quelli.che fanno accompagnare [anno ancors come tutti i fakti di Quin-
ta difcendenti , o falti di Quarta afcondenti devono cffare accompagnati con Tersa
mgg;ore, « fra gl’altri chs cio. infegnanc fi veda il Gafperini nell’ Armonico Pratico al’
Cembalo, : . '

Cr) La prefemte Compofizione baste pin Ia divifione Armom:ca che I' Aritmetica s none.
dimeno- abbiamo veduto che anche di qmofin feconda divifions fi 3 fervito il nofire Ase
tore nal corpe Ai quefia Compofizione o intende perdj o wuole terminaria con Cadonza



1,,‘,'3 le quali da diverfe parti fi paffeggia colle Imitazioni accennate, & cosk
% da fine alla compofizione. (f) -

Edcovi 3dunque. prefentata una compofizione , nella quale fi trova un gire
‘di modulazione non tanto ordinario, e dove fa di meftieri offervarne ancora
#l modo. col quale fono diftribuiti i due Cori, ed ancora devefy fare offerva-
zione alle parti, ed efaminare it modo cot quale fono sfuggiti gli Unifoni, e
quando quefti s’ incontrano vedere come fono maneggiati, e da tutte quefte
offervagzioni attentamenta. fatte- vi fard da apprendere non poco, per chi ve-
ramente. voglia approfittarfi’, ed efercitarfi in talforta di ftudj, i quali ai gior- -
ni noftsi_pur troppo, fono, negletti, o che fia per la poca volontd di faticare
o fia per I“impoftura di, quelli i q,uali vanno, diffeminando. fare a otto: effere
I'ifteflo, che. fare a quattro, ma mt creda ik lettore che quefto vien detto o
da chi. non ha, cognizione di tal fatta di compofizioni, avvero da chi crede
tutto, il Mondo, cieco, e crede d'imparre, ma da chi veramente {2 il fuo me-
Riere, e da chi non ricufa fatica. maj fard c1d ereduto, e cpst chi vorrd ap-.
prendere. non- patry. a, meno di non aggradire quefte mie offervasioni che ten-
dono, unicamente allalerui profitto, e perché quefto poffa effer maggiore paf-
feremo a vedere altra, compofizione pi moderna, lavorata bensi con file pik
femplice, ed a Cori battenti, ma che anch®efla non folo dard lume per comn
porre a, otto, ma, di pity fard, vedere. la maniera colla quale oggi giernoficon. .
teniamo. nello_ftile femplice a otto, diftribuito. in due Cari.

— T -

Ringale, cby [oco. mecef[ariamente porta. ln divifione. Aritmatica, e percis. affinchd tutte
Ir cofe vadino col fuo vere. Ordine , dope. aver fatta [entire s Modulazions sllm
Quarta. del Tume, ba. volute di wuove introdurre la Quinta del Tuono, pen far [ene.
tirs in brevifime giro, le. dne divifioni y Aelle quali fi & fervito. nelts Compofizjone, ms.
appena tocgasan la Qminta, che paffd 4l Tuono, torns di nuvo alla Quansa, dove com
Cadenza. Plagale terminm la. Compofizione. Ecco dungue come i vendono, neceffariv. al-
eune. offiruazioni, lo. quali mon.[olo, danno un. gran. iume. per. ben. comporre-, ma. telgo-
ap,in, oltre molte Aifficoltd; che fynza, di offe potrebbonfs. incontrare . Non. [embrino per-
24pt9. [wperfine certe anpotavioni, le quali giovane. mom poco, &, perfenionare ls Compofi.
xiopi, e renderle im tuste le [we parts complete in modo che nionse ad. effe manchi.

) (). wango. La. Compofixiome. lo-porti; ¢ vi fia. Inogo- di teyminare. con. qualche artifi-
¢io, non_deys g.uiflg.tn]}uur/i; s Parché [e una Compofizione- 3. artificiofs nells. [um
sffitnra, ipnrepin. deve offorio. nelln: fime s accid.non.refti. langnida- , ¢ nom fembr; chu.
I’ 4utore. fiafe Rancato. nell’ arvificio, ¢d_ineltre fempre il fine. della Compofizione f ha
ds. procusare che. alin. pin-forzs. del corpo . di. ef[a, ¢ quante dico fi. vede praticato dai.
dmni Compafiteri,. -

LITANIE: DEGLU AGONIZANTI: A OTTO: PIENE:

DEL PADRE PORTA.
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PE‘R‘feguita:Q il noftro folito coftume dopo gi* Efempj Antichi ne proporremo
uno Moderna, nel quale fi potrd vedere lo ftile femplice a due Cori, e que-
fto lo vedremo nelle Litanie degli Agonizanti compofte dal Padre Porta Mi-
nor Conventuale’ fu' Maeftro di Cappella nella Patriarcale di Affifi , i San
Francefco di Bologna , e in Venezia mella fua Chiefa detta volgarmente dei
Frari , Prima di tutte ricordo al Lettore che mell’efaminare quefta Compofi-
zione offervi bene come fon pofte le parti fopra il Baffo , il che fuol dirfi
riempire , perché quefta & una cofa molto. neceffaria , il fare cioé che le pam
ti tutte cantino con naturalezza , e nele pofisioni proprie di ciafcuna parte,
fcanfare gl"Unifoni pitt che fia poffibile, e quando quefti neceflariamente deb-
bano incontrarfi procurate che fiano in parti diverfe , V. G, fe uno & nel So-
prano del primo Coro , I'altro fia nell”Alto tdel Secondo Coro . (a’) Inoltre
conviene offervare con tutta I’attenzione I'ordine della Modulazione , la qua-
la non folo deve effere naturalifima , ma ancora deve fempre avere relazio-
e col Tuono principale , e cogli antecedenti e confeguenti , cofa molto of-
fervabile im tutte le Compofizioni , ma fpezialmente in quelle della prefente
natuta . Si deve ancora notare che-la Paufa di un ottavo di Battuta , o fia
la Paufa di una Croma nel tempo ordinario , fuolé beniffimo falvare le due
Quinte , o le due Ottave che alle volte s*incontrano , e cid fi_permette in
in graeiz della moltiplicitd delle parti , mentre quanto pit quefte crefcono,
anto piY fcema il rigore di alcune regole. (&) Cid prenotato. pafliamo. ora ad
efaminare la. Compofizione. » s ~
Al num. 1. fi vedrd introdurfi il primo Coro da fe folo fenza che canti il
fecondo, e nell’atta che fi fa Cadenza entra.al num. 2. il Coro fecondo , rif
. pon-

(a) Queps ofervazione oltre di che & molte neceffarin assid la Compofizione fin in:
tutte lo fue pavti- pin. perfetia cbe poffibile o fi trova ancera accennata , benchd non:
eon 1158 Is chisreza da D. Niceolm Vicentine cit. alin pag. 35. ma ficcoms moite
wolte o anzi per lo piis conviene raddeppiare lec Confonanze 5 V. G. ia Terza , ovuere
ls Decima 5 cosd in tal cafo non posendofi fuggire gl’ Unifoni , f§- pongono quefti in pare
te diverfe perci> [e per sfempio il Soprane im un Coro fara Ia Duodecima o ¢ che ques
An fis neseffavio porla neil’ altro Core , secid le pavsi fiano tuste wyl luoge fuo- proprio
_somvemients , allern guefin Dwedecima f§ potrd porre nell’ 4lte , it che benchd non fin
fuggire- I'Unifons , nondimens. pofle in parte diverfa diverfifica in quaiche cofs ia Com-
po;::'om « 1 Baff poi [ard pin facile porli fra di loro in Ottava , o in Terza, in Se
fa , mai pard in Quinta come avverte dostamente il Zarkine , & D, Nicsola cit. , ma
cid folamente devefs intanders quando i Baffi ambedue fervino di Eondamonts ai lero
-vafpassivi Covri o perchi fé ib cafo portaffs dover fare uma Imitazione coi Bafi , ¢ che:
quefti doveffero weseffariaments fra At liwo witrovarfi in Quinta. , allora [i fa che umo-
dei Taneri faccin lo vaci del Baffo, ¢ che [i risvovi o in Otsava, o in Unifonocol Bafe
- ebe.fofiensw 1 altre Coro , ¢d In 14l guifa guél Baffo che fa Quinta coll’ alive viene &
far le vece el Temore , ¢ pov confegnenza view ad efler parse di.mezzs . Per altro
ofervando azssmtamante le Compofizions dei buoni Autori. tuste quefie cofe ff. vedranne.
con pits: chiarezsa. i quello pofino efprimerfi colle parele-.

(b) er-0.pexs. il Lattore che Ai qusfle permiffioni cowuiene [ervir[ens con moders-.
sione ,. ¢ Yotamente nei cafi A5 bifogno:, perchd adopando fimili ripicghi [enza neceffi-
tR o+ farebbs nna megligman pock [cufabile in chi Aefidera [crivere conpulizia., la quse
Is. f. dsfidera per un [oprappin all’ altre regole Al buom Comsrappunte. ..



&2
-~ gendendo all*Unifono , e feguita I'ifteffa. Cantiena del primo. Cora , e nelF
accoftarfi poi alla Cadenza , con fomma. naturalezsa, ed in uns maniera bel-.
lifima va. madulando alla. Tersa del Tuong, Iz quale nelle Compofizioni fon-
date in Terza minore, fhol' effere per lo pik- la Carda che prima. di tutte fi'
va a ritrovare , perché quefta accrefce. molta. forza alla: Compofizione- , come:
altrove abbiamp offervato..

Prima, d’ inoltrarfi mafgiormentc conviene: natare che la: prefénte Compofi--
zione ¢é fatta fopra parole di: piccoli Periodi: , olgmmo dei quali ha. la fua pro-
pria definenza , onde: in- ogni definenza del Periodo. fi. ricerca la. Cadenza o.
propria o _impropria, {¢) accid: le- parole fiano bene: efprefle dalla Mufica, per-
cid. non faccia maravigha: fe fi rittoyana molte. Cadenze,, tanta. pidt. che nello:
Stjle dek quale parliamo. fono quafi inevitabili. volendo comporre in madoche
un, Coro. rifponda all*altra. (&) Nell’ ufare perd quelte Cadense ricercafi un
certo tal quale artificio , il. quale. fi ettiene col mezzo della Modulazione,
nel’ firo!‘della‘- quale il Compofitore deve far fpiccare il fuo valare-.. Quefta.
Modulazione ha’da: effere pofta in modo che non rechi noja. con- faftidiofe ri-
petizioni , tha. ché: 1l, fuo, giro. fia vario., e non perda mai di; mira il Tuome
principale . (¢). )

Avyendo dunque col fecondo. Coro. toccata. la Terza del Tuano-, fi vede al.
num. 3. che in.efla Corda. attacca col primo Cora , e ficecome. vi.¢é luogo di.
poter intrecciare-i Cori-, cosi fi. vede al num. 4. che unifce il fecondo Coro.
al primo , rifpondendo alla, Quarta: fotto. relativamente al Tuono nel quale fi
ritrova , (f) e ficcome: la rifpofta del fecondo Coro, & reale, cosinaturalmen-.

te

\

e e

(c) Quande dice Cadenzn, propria: , ¢ improprin. 5 intende: dire. per Cadonna propria:
guella che & vera. Cadenzs, ¢ per Cadenza improprim veglio:efprimere quella dicefi an-
che! Cadenza sfuggita o ed. intante: di ¢id: avosrte il Lestore. , perche. @ me. preme il
farmi intendere o in xn._mede., o nell’ aitro., fenxa malto curarmi [¢ i.nomi. shs io do.
alle cofc ffasy i veri dell’ Arte 5 pernbp. & me. fembra. che nem fi- debbu. panfave ai ws-
mi , ma alla fofkanza delle cofe.s 1&°all effette che qmefic producone ,’ [enxa vicersar
}4, cagions per la quale, i sstiene qmel sale effetrv., nom effonde- quefie lo [oope. ¢he mi .

ono propofio..

(d Y Ed in farti ogni qual velte un Coero. dcve seffire. di cantare , per: neveffid do-
ve aver gualche [orta di Cadenzs, altrimenti lafecieredba di enncnre fuor di propefite , .
«d in oltre fi vede che tuui gl' Autori fo fone cootennti in.tal guifs 5 offende cofa mel-
to uniferme alla.ragione . '

() E' cerro cha fe non f uferk U artificie dells Modnldzime , allira £ fard in wn.
Coro. i iffcfa Cadenra, che fi 3, fartn neld altro. , it che: wen diso: cho fia male: ufavie
qualche volta , anxi g’ Antichi pare. che in- guefin purte:peccaffero mon. peco., wa pord
won, mi fi'potrd. negare cho ufandolo con troppa fieguenza nem. gid.pev. rosar. mis ¢fa- .
flidio con _sante vipusizioni., che porredbere.devarf via. ufando.un Ppocepin d' avtificio y ¢ -
pur sroppo. in alcwni f fente quefty differco. , onde /i"- bene_avvertite /e Studisfo 5 per
non incorrere nella_faccin db mogligente , o poco.efatte. '

(f) Si poffono fare anche ls. Compofiiion; ar etre [énxa- quefii: intvecch- .. fpesinimente -
volendr comperre Muffa 5 ¢ §almi_brevi , Aove, non.pare & cagioms. deile parsle vi fis.
Goppe Iuoge per guefti intrecci , nemdimens dove. fenzy firmcchiatuva- prfona. ufarfi ».
non [ard . alire che cofa buony.il [ervirfens, per fir vedere che anche welle Seile Pia-
no ¢ femplicifimo , anche [enxa obligo Al rifpofie o A:[a. ufare wm intreccio. di Covi,,
bewehe. femplice [smplicifimv . ' ' ‘



te ¢ felxn alceiso sforko 10 perta alla Quarta del Tuoho, dowe :al aum. 5? fi
vede che il primo Coro feguita la fua #rada . Al num. 6. G frorge come il
fecondo Coro rifponde al primo «oll"iftéfio ‘ordine cominciato , ‘¢ cosi fegui-
tando a difcendere di ‘Quartafi rittova ‘nel Tuon principale fenza avvederfe-
ne , ed ivial num. 7. unifce i due Cori per andar a ritrdvare 12 vera ‘Ca-
denza , 1a yuale termina , dird cosi , 1a prima parte di quefti piccoli Periodi.
Si nati che fe develi aver ogni riguardo alle parole, accid fiano bene efprefle
dalle Figure Muficali, nelle ‘Cothpofizioni a otto pidt che 'pilt ¢ neceffariaque- -
fta attenzione , e cid fpecialmente per mantener la chiarezza , 1a ‘quale pi’
- che le parti crefcono , pidt devefi cercare con tutti i mezzi poffibili-

Terminata gquelta che io chiamo quafi prima parte , ovvero Introduzione
con un belf intreccio di Cori , € con breve , ma vago giro di Modulazione*,
introduce di nuovo il primo Coro da fe Yolo, e cid fi ¢rova efeguito al num.
8. dove dal Tuono principale fi va di nuovo a ritrovare la Terza del Tuono,
ma perd in differente maniera da quella che i ufd ful bel principio , Mmentre
ivi fi fece ufo della vera Cadenza , € qui fi fente , e vedefi fervire della
Cadenza di grado , ed ecco in qual maniera fi fugge 1a nojofa ripetizione da
me accennata , la qual cofa conviene offervarla con attenzione , perché reca
ﬁn certo bello alla Mufica , che fi pud accennare , ‘ma non -efprimere abba-

anza. .

Dopo che con quefto artificio ¢ andato 1' Autore alla Terza-del Tuano, fe-
guita col fecondo Coro al num. 9. , ma in eflo fi camb# la Modulazione , ¢
fi va a trovare la Cadenza {ofpefa della Quinta del Tuono che fuccede nella
Quinta della Quinta , (g) indi al num. 10, adattandofi alle pardle , e percid
entrando immediatameate dopo che ha terminato il decondo ‘Coro, (b) v??pai

, afar

-

(g) Quando [i srovano alcune Cadente o fiano fermate che & primavifls apparifco-
e fur di Taono , [ offervi poi quelle che [eguita 5 ¢ nelle Compifizioni ben. fatte fi
wedra . che tali Cadenze o formate hanno [empre velazione & guelchd fegue 3¢ gnollo
che [cgue ha fempre velaxione al Tuono principale y onde vion &fogna effers cosi facili
w precipitare il gindizio com dire she I cbmpo;s'chm fia andath fuer di Tuone , altvi-
menti troppe fi reftringerebbero le Moduldtioni , fe mon [fi tenelfe quefis firada; ¢ qui &
Aa offervarfi the alire 4 texcwrs ‘qualche Corda aliens dal Tuono 5 ¢ alla sfuggirs ,
altro 3 fermarvifi fiabilmmse ; nel fecondo modo @ vizio , nel prime ¢ ledevole, Tan.
10 pin che dsie cofe principaiments Vendope uggradevols ‘gucflo Snile | skattimenti di Go-
"Wi*,‘w““im' . . .

«((h) Ho desto nsis’ Tfempio umtessdonte che compasando x Covi fpexzati wmw Coravens
entrave prinn che 1’ altro sermini o il che nom fi vede eJeguito in quefio inoge 5 ma fi
Aewe pexd awvestive che guefia vegola ba luage d3ni gualvolta e parole o permestine ;.
in cafo Riwer[o bafla she nen vi fis Paufa da un Core all’altre, ;s che immedinta-
mente une all' altro [ubentri | anzi wlle volse dovendofi far qualche mutazione di ps-
vole non fard mal farto il perre prima yualchs Panfa cbe giovn new poce per i’ éfpref-
frowe debin purela. in Jonrma ruste lo vegole devemo intmderfi gensralmente , ¢ mos wh-
‘plicarie w wnti i cafi peffibiti 5 ¢ [¢ 3 vera la mafoms che ogni _regela patifce In fne
sccezzione 5 i materis di Mufica i verifica Diss che mai 5 mafima neceffavia a tutti
gwei Critici 5 vhe in cfaminar le Compofizioni altrui , woglino twtte & rigore , ¢ ip
efaminay s proprie cadond nel libeviinaggio. Peche Pecke [ono le Yegole del Conitrappun-
20 5 ww in grandifime numero lo tcceszioni ) o ¢bi nen [a Juefle non [8 s [ua Arse
nemmeno psr una quarta parte, L

.



P v g .
a faﬁ vera Cadenza siella Quinta del Tuoho ; € coll’ iftefs’ ordine profeguifca
poi il Coro fecondo al num. 11. , il quale ful bel principio ritorna nella Cor-
da del Tuono, ma pei fubite con modi equivoci fa piccoliffimo giro , indi va
a cadere nella Quarta del Tuono , ¢ quelta pure ¢ pofta con modo equivo-
co , perché fi accompagna con Terza maggiore , e la ragione {i ¢ perché I'
Autore ha intenzioné di feguitare un altro giro di Modulazione, come in fat-
ti § vede che fa, allorché al num, 12. col primo Coro va a ritrovare il Tuo-
no di Gfolreut , il quale fi pnd , e {i deve confiderare come Quinta della
Terza del Tuano , ed alla propofta .che ha fatto il primo Coro in quefto luo-
go rifponde #l Secondo Coro al num, rs. , adattandofi perd alle parole , ed
andando a ritrovare la Quarta del Tuono , ma coll’ifteflo equivoco che ufdo
anzi. , come abbiame notato . Tanto nel paffo prefente , quan-
to nell’ immediato antecedente {i ¢ fervito della Cadenza {ofpefa per ufare
tutta la varietd poffibile, e quefta é una offervazione molto giovevole da far-
£ . (i) Al num, 1?. poi per terminate 1'Equivoco , e fempre pid variare ,
due cofe fi fanno, la prima che fi pone fubito la Quarta del Tuono nella fua
vera forma , cioé con Terza minore, la feconda che fi va a ritrovare la Cor-
da fondamentale fenza la propria Cadenza, dove appena 7iunti fi ripetono al
num. 15. dal fecondo Coro Viltefle parole nella Corda del Tuono , imitando
realmente la Cantilena del primo Coro , indi fi fa un piccolo intrecccio dei
due Cori , come fi vede al num. 16., 17., 18., e 19. ¢ fi forma vera Ca-
denza nel Tueno principale. Qui fi nou che fard fempre cofa buona quando
.1 due Cori avranno cantato feparatamente 'uno dall’ altro per qualchetempo,
il fare che affieme fi unifchino, e fe i detti Cori avranno fatto qualche giro
di ‘Modulazipne , fara cofa buona quando fi nnifcono , il fare che vadino a
cadere nella Corda principale del Tuono . (k)

Coll’ efecuzione di tutto cid che qui abbiamo accennato contenutofi 1°*Auto-
re paffa avanti colla Compofizione , ed al num, 20. feguita , ma con nuova
varietd e difpofizione . In quanto alla Modulazione feguita il Metodo tenuto
da principio di andare alla Terza del Tupng , ma cambia I ordine delle pa-
rolé , mentre avendo per il paffato unite tutte le parole del piccolo Periodo
in un fola Coro , adeffo in un Corg pone la metd del Periodo , e nell’altro

Caro

— ” —— Ty - —p—_ e ——

{i) 3¢ la varvieta , 18 quale perd non difirugga ! unith della Compofiziene o 3 tante
lodevele nella Mufica , nelle Compofizioni pos & ott0 5 ¢ & due Cori pin che mai ¢ me-
seffavin o mentre con quefin varietn [i fuggono tamts nojofe vipetizioni o che fenzs di
offa afolutamente fi ritroverebbero s pers [i offervi beme come I' hanne pofis in wfo §
&uoni Compofitori , perche le regole fan bells ¢ buome , ma I’ offervare come fianfi con- -
zenwti i buoni Astori da pi% Iume di quaifivoglia altra eofa 5 quindi i fuel dire che
U ofempio 5 ¢ I offervazione ha pits ferxa dells vegola.

(k) La Cordn principale del Tuono 3 la vers Padrona dellsa Compoficience , onds
conviene basterla pis dell’ altre o percio di quando in quando bifogna in efa riterna~
re o Jpecinlmente quande ci fiamo alquante [fcofnti dalla medefima y in guelln guifa
Appumts che per quanto un’ Orazions wads vegamwde com Epifodj , com Aefcrizioni , ¢
con aliro , [empre per Aeve ritwnare [ull’ argemento principale , ¢ [pecialmente [¢ la
Compofizione & alquants lunga , nells quale faccia bifogne ufare diverfs giri di Modn-
laxione o ma lo fcopo di quefii giri femmire , ¢ poi [empre deve effere la diver[s manic.
r4 4i portarfi alla Corda fondamentale,
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Coro I'altra meta , (/) ed in oltre intrecciando i Cori in tal maniera fi cfm-
- tiene , che ogni Coro imita fe fteffo , cio¢ il primo Coro al num, 2., e 24
con diverfe pofizioni replica il paflo pofto al num. zo0., ed il fecondo Coro
relativamente alle Modulazioni che fi toccano del Coro primo vaponendo con -
Imitazions di fe {teflo la feconda metd del Periodo , e cid fi fcorge al num.
21., 23., € 125., ed allora il primo Coro al num. 26. con una Imitazione del
paflo antecedente , ma per Movimenti contrarj torna in Tuono al num, 27.
col fecondo Coro pofto da f& folo . In tal maniera operando fi vede un nuo
vo intreccio di Cori , uno de quali con Paufe proporzionate di campo all’ale
tro , e non {i fa confufione alcuna , anzi diftintamente fi fentono i due Ce-
ei Puno all’altro unito . Dopo quefto breve intreccio non -effendo altro che
bene unire i due Cori , fi unifcono, ma con buono artificio ; comincia il pri=
mo Coro al num, 28. , indi li fi unifce il fecondo Coro al num. 29, , € fefi
vede il Baflo fecondo Unifono al primo , cid fi fa colla fua gran ragione ,
mentre quel tal Unifeno di un certo rinforzo che efprime a maraviglia le pa«
role , perché avendo prima pofti i nomi di varj Apoftoli feparatamente ,
ani invocandoli tutti , € cofa molto bene efpreffa colla maniera ufata in que~
o luogo , (m) e che quefta fia la mente dell' Autore fi fecopre chiaramente
facendo rifleflione che il Baffo fecondo fi poteva con tutto il comodo porre all®
Ottava baffa , i} che fe I' Autore non ha fatto é fegno evidente che ha voe
luto efprimere quanto ho detto. Si noti perd come in tempo che il Baffo ufa
T Unifono accennato , le altre parti fi fervono di diverfa pofizione da quella
che fanno le parti del primo Coro , e cosi il tutto & fatto con ottimo artifi-
cio . Non manca perd anche in quefto luogo di far le fue Imitazioni come fi
vede , e poi le feguita coll’ iftefs’ ordine al num. 31., 32., e 33., colle quali
Imitazioni va di nuovo a ritrovare la Corda del Tuono , ed ivi fa vera
Cadenza.
- In quefto luogo perd convien offervare nel primo Coro che fuccede un al.’
tra varieth , ed & che il Baffo fa la parte del Tenore ed il Tenore la parte
del Baflo , come fi nota al num. 33. , e 34. Oltre la ragione della varietd ,
motivo per il quale I’ Autore opera in tal guifa , vi ¢ ancora un altra ragio-
ne , cio¢ che il Baflo efendo pid fenfibile del Tenore , e la Cantilena che
quivi fi pone effendo molto graziofa , fard pidt fentita polta nel Baffo che nel
Tenore , tantopid che forma una fpecie di novitd. (s) In oltre fi puole of-
fervare come in quefto luogo le parti sbalzano alquanto fpecialmente il Te-
nore del fecondo Coro , ma cid addiviene perché il Baffo del Coro fecondo
procede molto per grado , ed allorch¢ il Baffo va per grado neceffariamente
dovranno sbalzare le parti , mentre la neceffitd non ha legge , e fimili paffi
devono offervarfi bene dallo Studiofo , perché fono i pi difficili da riempire
Tomoe 111, 1 . che

(1) dnche com variar ' ordine delle parole i ottiens la varieid nells Mufien o cos
me fi vede chinramente mel Iuoge prefente , pevcid anche quefin rviflefione puol éffer gioo
vevole af cafo, '

(m) Ed ecco come a dmwe Cori qualche volta gl'Unifoni poffone contribuire il efprie
mer qualche parels,

) Certo che la parte del Baflo & molte pin. fenfibile che la parte del Tenore , pera
¢ié aleupi 'pafi che faccino maggiormente [piccare la buona grazia della Cantilens o
non fard [e non bene porli nells parsi pin fenfibili o come fi fa in guefto Inogo,



‘¢he s"incontrino nelle Compofizioni di quefta forte, e dall’ altra parteil Com.
‘pofitore deve porli qualche volta per far vedere il proprio valore . (o) Si ri-

etta perd in quefto paffo che le parti le quali sbalzano maggiormente fono
le meno nobili , e per confeguenza meno fenfibili , e quefte di pid fi ritro-
'wano nel fecondo Coro meno fenfibile, € meno nobile del primo , la qual ri-
fleflione deve offervarfi in fimili cafi.

Al num. 34. feguita il primo Coro , e in diverfa maniera dell’antecedente
fi va di nuovo a ritrovare la Terza del Tuono , cid fi fa non ragione , per-
ché effendo quefta Corda quella.che nei Tuoni di Terza minore porta fecol’
Armonia pid vivace , (p) viene ad effere in una certa maniera la Corda

rincipale dopo ia Fondamentale , onde fe quefta pid delle altre fi batte , fi
?a er mantener viva e Ipiritofa la Compofizione . L

Xl num, 36. il fecondo Coro feguita dopo il primo,.ed in quefti due luoghi
come pure altrove i pongono i due Cori uno feparato dall’altro , perché co-
si rifaltano ‘meglio quegl’intrecci che di quando in quando fi vanno facendo
coi due Cori uniti , {q) ed in fatti dopo che il fecondo Coro ha fatta la fua

rte, fi pone il Coro primo al num. 37., ed immediatamente fi cominciaun
intreccio differente perd dai paffati si in quanto alla Cantilena come in quan-
to alla Modulazione , e quefto fi vede efeguito al num. 38., e 39., 40., &
41., € quivi pure ciafcun Coro imita fe fteflo come chiaramente fi vede ; €
perché poi I'intreccio abbia pid forza, e fia pid artificiofo degl’ intrecci paﬂ'?ti,

: a

(o) X’ wero ¢he fi fuol comunemente dire : Fa faltare il Baflo fe vuoi che le par-
ti cantino bene : mas ficcoms il wvalenve Compefitore Neve fare un poco di tutta , cosh
alle wvolte non deve tralafciare di far andare ; Bafi per grado , il che ferve ancora
p"[ variare 3 e poi Ya vedere guante fia franco nel porre ls parti fopra gualfiveglia
Baffo.

- (p) Si veda quello che altre wolte fi & detto , ciod che I' Armovia di Terzs maggise

ve & pin vivace dell’ Armonia di Terza minore , anzi fi pud aggiungere che In prima’
Armonia .che nafce & quella Ai Toerza maggiore o perocche nafce dalla Divifione Armoa
nica 5 1a quale fi ba prima Aelia Divifione Aritmetica o nella quale fi vitrova I’ Ar-
monin della Terza minors che deriva dalla Divifionc Armonica 3 onde effendo quefia
Compofi3ione fondata nel Tuomo, o Modo di Trrza minore , ogni qual volts paffera 4d
#uva Corda che abbism la Terza, ¢ the non alteri alcuna delle Corde delln Scaln, [a-
ra [ompre piie [pivitefa, ¢ qu} fi rifletsa <he anche paflando alln Seftn del Tuonofipaf-
[ in una Cords che ha Torza maggiore , ma ficcoms in 14} cafo conviene alterare
col b. molle la fecondn -Corda del Twone ,.ciod di -maggiore che deve effere farla mine-
ve, parcid in tal cafo paflare .alls Seffs now fard cosi vivace ‘¢ [piritofo, come & quel-
lo alla Terza del Tuono, (intendafi fempre una Compofizione fondata in Modo, o Tuse
no di Terxa minore ) quinds fi pud dedwrre.che nei Tueni di Terxa minore pik frequen.
temente fi wiera la Terza che ia Scfia del Tuono 5 il tutto pard .5 intenda fecondo le
occafioni o delle parole , o del gire della Modulaxions , che deve prevalere & gualfi-
woglia riffeffione . E qui Aeve riflestorfi intorno alls Modulazions , o al paffaggo che
fifa & qualcbe Corda aliens dal Tuone o come Secondn o ¢ Sestima o purchd sbbiane
[empre Terza minore o il paflarvi aecidentalmense non vien proibite , ¢d i Macfiri ec-
sellenti offervanc quefia regola o che paffando & Corde alisne vi fi formane un temps
winale ¢ mifurato 5 ma breve , ¢ cid.affine che nell’ orrecchio .dell'Uditors mom prenda.
»o un pofeffo-tale s che [§ opponga al Tuone principale

Q) Beco il .chiarofenre she piss volte abhinme neminato ,
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al num, 42.; 43. ; € 44. fi forma fubito un nuovo intreccto , dove un C7oro»
imita realmente I'altro , ed intanto fi formano nuove Modulazioni , le qualk
effendo chiare da per fe , le potra il Lettore vedere fepza altra {piegazioue ,
folo aggiungerd che offervi bene la condotta delle Modulazioni, perché & una
cofa importantiffima in tal genere di compofiziont , nelle quali bifogna chele-
Modulazioni fiano relative [*una all’altra, tanto negl*antecedenti che ne*con-
feguenti , e tutto quefto fi vede meflo in pratica con molta facilitd e natu.
ralezza dall’ Autore prefente , che coll’ intreccio. fuddetto_ conduce la Compo-
fizione alla Terza del Tuono, deve fi pofa alquanto, come fi fcopre al num,,

5., nel qual luogo. il primo Coro feguita a cantare portandofi con Cadenza
ofpefa alla Quinta della. Terza, ed ivi al num. 46. il fecondo Coro rifponde:
all’ ifteflo Motivo con diverfe ‘parole ; e cosi va-alla Quinta di quefta Quin-
ta con Cadenza pure fofpefa , che viene a paffare alla. Quartadel Tuono, ma
in tal capo quefta non fi confidera: Quarta del' Tuono , perché non fe li da
I'accompagnamento. proprio- di quefta Corda , (r). il che fuccede in grazia
della Modulazione antecedente , tanto pit che come fi fcorge al num. 47. il
primo_Coro rifponde di nuova a quelto Motivo. in diverfa Corda dalla prima
propofta al num. 45. il tutto perd ¢ fatto. con gran gindizio., mentre cosi in-
fenfibilmente fi' conduce la Compofizione al Tuon principale , dove giunto.
muta tempo. per variare- di molto. I’andamento.. ' 7 .

Io perd. fiimo bene il lafciare la Compofizione in: quefto- luogo per non effe-
re troppo. lungo , tanto pik che- il feguito: di quefte Litanie conyiene all’in-
circa conm} quelloche fi ¢ veduto., benché con qualche altra varietd- , ma ba-.
fti fapere che dovendofi confervare I™uniti della. Compofizioze:, poco, pil poco.
meno anche il reftante deve avere conneffione col paffato, Il fatto. fi- é che fe-
guita in tempo di Tripola fino all' Intercedite pro nmobis, ed ivi ripiglia il tem-

pofto. da. principio , e lo feguita fino alla fine , dove dovenda§ replicare:
f: prime parole, clod il Kyrie, e Chriffe. Eleifon, quelti fi, replicano coll’ ifteffs,
pafli che: furono ufati. ful principio-, ' ’

Credo che le offervazioni fatte fopra: quefta: Compofizione potranno dar tan-
to lume che: bati: per iftruirfi in tal forta di Compofizioni , onde fenza pit:

" dilungarmi pafferemo a veédere un altra Compofizione parimente & otto , la.
quale abbia. della diverfita dalla prefente ., ’

(1) Gia & noto che la Quarts del Tuono ha: Terva maggiore: nei, Tuoni' dS° Terza,
maggiore 5 ed ba. Terza minore nel, Tuoni di, Terxn minore ., e

Sl tliaiSiSle. ISt iSieiStiSicteciotaiane]
SEGUE L” ESEMPIO TRIGESIMOTERZO.
DL GIO: PAOLO; COLONNA a 8.
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'V Eduta una Compofizione di Stile femplice , Tard bene vederne una di
ftile mifto , ed artificiale , e ficome la paffata ‘Compofizione ¢ diftribui..
ta in maniera che i Cori 0 cantano feparatamente , ovvero cantando anche
uniti le parti vanuo quafi fempre di Nota contro Nota col Baffo |del refpet.
tivo Coro , cosi adeflo vedremo una Compofizione 1a quale procede per con-
tinue Imitazioni , con Legature di Diffonanza, e Legature {emplici, edogni

arte di ciafchedun Coro ha una Cantilena particolare , con quelto di pid che
1 Cori. (almeno per un intiero Verfetto) camtano aflieme uniti , e ‘percid da
tutte quefte condizioni che diciamo aver quefta Compofizione ,, oghun vede
quanto fia pid artificiofa dalle fin qui vedute , e fi pud dire un Contrappun.
to fiorito a otto Voci. (a)

Prima di tutto perd conviene avvertire che il Salmo dal quale & cavate
quefto pezzo & fondato nel Secondo Tuono o Modoe Ecclefiaftico , ed infatti
comincia colla femplice Intonazione del detto Tuono , e ritrovafi nell’Opera
11. di Gio: Paolo Colonna nella qual Opera tutti i Salmi Tono fondati ih une
degli otto Modi o Tuoni del Canto Ferme . (%) Effendo dunque quefta Sal-
mo nel Secondo Tuono , fi vedrd come fempre fta in Modulazioni a quefto
Tuono corrifpondenti , ma fi avverta che & ‘trafportato alla Quarta fopra ,
perché il Secondo Tuono di fua natwa ¢ in D/afolre , e qui fi trova inh Gfol-
veut , per comodo dei Cantanti di Canto Fermo , tanto pid che qaando oc-
<orre accompagnare un Coro di Canto Fermo dove fi canti il fecondo Tuono,
fempre fi rifponde coll' Organo in Tuono di Gfolreut Terza minore , e cid
perché accompagnandolo in ID/afobre Terza minore , riufcirebbe troppe Bafle
per quelli che devono cantare . (¢) _

Per prima offervazione neteremo come nel Verfetto primo , dal quale co-

: mincia

PR SN P SR P caa—

(a) Si richiami alls memorin in quefto Iuogo quel tanve che abblamo Aetvo¥ nelprin.
«cipio di gueflo Terzo Tomo , dove abbiamo notate le nanidre diverfe di [crivere & vts
20, ¢d in tal guifa i potra facilmente wvedere In Aifferenza che paffa dalla Compofin
xione prefente & quelle che fin ora abbiamo offeruate, intendendo perd fo qui parlare
Nelle Compofizioni a vizo , oppur dicanfi # due Cori. - .

(b) Quef’ Opers & pi%s laverarn dell’ altre Opere d) Gis: Paole Colonna , ¢ percid A
gneffa mi fono attenuto , benchd anche mell’ altre [ue Opire in qua 5 ¢ in ki fi rvitro-
wino [Parfi di éuoni perzi | & anche quefia Opera 11. piks akartata wllo Stile Eccle-
fiaftivo 5 comecchi vitrovafi fondata [opra gl'otto Tuoni o Medi del Canto Fermo , ¢d
in confegnenza Ji accofia pin alie Stile artificiofo , fe fi eccestwi lo Stile Fugato ,'dcl
qnale perd gqueft' Opera nom me 2 priva o, menire procedendo molte per Imitaxioni s ac-
cofim molto ancora allo Stile Fugate,

(c) Anche altrove fi & paviato Aol trafporto phe alle velte fuole wfarfi del Tuono
nel quale 3 fondato il Canto Ferme , ¢d abbinmo ancowra offervate che queflo trafporto
fi fuol fare per lo piss o unn Quartn fopra , o una Quarts fottes fe i Tnono riefee
troppe baffo fi trafporta una Quarsa fopra , [e viefce troppo alte fitrafporta unaQuar-
ta forto , ma quefia poi non & wna regola coftante 5 ¢ [0lo fi deve aver riguardo al

tonazione del Corifin 5 cise al piis, o meno alto Aegl Organi indi régolarfs per poter-
£ adatiare al comodo dei Cantori, ché deve il Compofitore fempre aver in vifia , ac-
¢civ i Compefizions fin beme cfeguita , a di quefti trafporti di Tuone o fin Modo [¢ n2
trovano mel Palefiving o ¢d in altri Antichi dai quali i Moderni hanne prefs
norma , .o

-



Y :
incia la Compofizione prefente che vi propongo per Efempio , i due Soprs-
'lnpi arx’no",l'[n'gé%%iid‘né”;,g ¢ {a'Cadkh?a"ddl Sécondo Tuono det Canto’F rgx ,
il quale perd fi yéde pofto con diverfe ‘Figure fecondo il bifognd della’ Cotn-
pbg;iqhg > '(,‘-'d A"'pz’i'i nto' Fetnio che ‘¢ pofto el Sopranodét Seconds Co:
ro in tutta hoh ¢ feald " Varsi nel térmitare la metd del Verfetty procede pee
- femplice ImitaZioné'; “md"perd ebit’ é&r#ﬁ"giudizib"cme'vedi‘eﬂm a:fud fwo-
g0, .€dopp che queftidie Soprani hdrno tetiviato - il Canto Fermo | tor.
no poi affieme colle altre parti' @'fare I'ihtreccio che del continto fi vede
mmaneggiato in quefty Comipbfiziond, ' 7t 7 v e b
. Efaminangola adeffo un Pocb"pu\ attentarente ,'¢ a ‘parte a-parte: , vedres
mo al num. f. entrare!il' primo €oro , il ‘quale ful bel principio cominecia
er via d'Imitazioni , .e quefte non folo non fono Fmitazroni reati:, ma di
pi.ﬁfil'pqd_aquantb'(impelrfett’ o f'r_atlih\o"al“n:um. 2. Hl Soprano del -fuddet.
to prijno Coro comincia il Caﬁ o Fettho , indi fubito al num.’z. entra \il fe:
ando Coro "anch” effo coh Tititazionl Imiperfette in tempo ¢hé il primro’ Cord
eguita a cantare’, e“c!'ii..,ﬁ 'potkd notare’ come fino a tanto che durx il Cans
to-Fermo , i due Cor etpre cantaho ‘uniti', € folo fi vedono ‘aleune 'Paufe
ora in, una , ora nell"altra Parte ,'e ‘quélte o per dar'refpiro-alle medefime;;
o per meglio far fentire 1€ IpAi{aziox"_ni‘,‘ o per ‘nott fare glcuna ftiracchiatura
di Cantilena , 'ftanteché ella’' & aﬁge de’ Mdeftri' confumdti: nell* -arte il faperd
a.tempo ‘e luogo dar ‘refpiro alle E,r'ti.' , 'com,e"ﬁ 'pﬁb: vedere' nel Paleftrina j
arlino , Mora cs'eialtri.‘ » purcht'il refpiro ‘fia’ fatto con giudizio, tanto ne}
nire , che nel corhincidte , offervando fopra tutto ‘nel cominciare che fi
ccia con'arte’, ciod ¢he la parte tominéi: con Tmitazione omogenea all’altre
parti . Introdotto che fi ¢ il fecondo Coro ", entra il Soprano fecondo al num,
4 anch’effo col Canto Férmo', ed'in quefto mentre  devono bene offervarfi
le "Cantilene di tutte le parti che fi conducono con naturalezza grandiffima ,
e nell'ifteflo tempo fi mantiene una chiarezza fomma , fi sfuggono molti
Unifoni , fingolarmente 1n "principio di “Battuta ,” & qu4fi fempre fi—camta—on
tugte le qt i;;;;g“ Qenuna delle quali ha una Cantilena diverfa dall’altrd ,
formande, Imigazioni ,piy, € meho, pérfetee’;, "e “the*Yoh & wia "Clndlend di
femplice.riempitwsa . ;pnfgmgig\frp'ghtifcg col Ta to coloro i quali dicono effes
re 1’ iftefla. cofa, 1l,compqxre"?€9§gq\, & il _orja‘g rie '_%‘, qndttio .8i offeryi al
num, 5. , e 6. come fono dift b,qgtsﬂg ugﬁiﬁaﬁx‘gdn Tritazjore quati teale
St noti inoltee. come .benche .ilfecopda . Tuong mgqqé&q..w;zipn.e:ﬁg,fqn.
dato- it G/folreut Terga mingee,,\ nondimena perché, Jf prima.Nota' defl Intqe
narione 'del fecondox Modp Ecclefiaftice comingia snells. Corda & '.f,ﬁeut\ natue
.'u) HEE RN S LA BT YR EY BT YRR l‘\,\ s ;‘.\\ A TS TP Y [bg..'w\
BRI T T T W | A Nea st e\ u~\ A S N R ).m\
ot il . x w-'.:;_ﬁntﬁv” TP,
o - B N T Y Y U T TN
(d) Allorehi el primo Tomor f7 Yono: fasse Lo viflsfioni All' \Antifewn Anl. Rodre Co.
flanzo Porta:y e quwie 3.ocl ' obblige ded Cunto. Bowma. 5 fi. fons afeguite waris, mae
nivre 45 -cdmporrs ovn xad) vhbligmione , . o fru bo alrer cofe fi 3 datea che . in ‘3.90[
modi fi pofforio ufwre’i Canth Feymi .y 0'con ngudghwmns: cisdy o cop . inegualitd ds-Fee
gure o omde (fmu‘tlk bo B 'nnovo vipets Nl gim Wetse o 2ivi potrd wedepe ik Lettere in
qriante maniiere. f§ poffa ‘compobye. obbligumisfi col .Gavto:formo . Mwnersafi pere che mels
ti mccreditati Maefiri del. paffaco. fecdlo.., como Orazio Beudveli, Feggia Grazdsns,, 01
altri - ogni‘qual -volts bannv intradetse. ! Canto Rermp pansicdlarmente nelle. parei 4e.
Soprand s ¥ & Pits di gunttre vocs , Yempre hummo prascata chei.Seprani canting.ali’\
Unifono o ¢ ci> & fine i rinferzare sal Canto Fermo perche piss rifalti o e

P
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vale ; il quale parlande fecendo i modo tol quale prefenethente da noi fi
fuol comporre , dovrebbe effere fegnata col Diefis , effendo la Settima del
Tuono che in Camto Figurate ¢ fempre maggiore , percid per faggire ogni
dubbio] fi vede che 1' Aatore ha cominciato quefto Verfetto i Tuono di Bfa
Terza del Tuone pri'ncilpale y dove‘ha luogo il Ffawr naturale , come Domi-
nante del Tuono , nel quale attualmente fi ritrova , ed eccovi una maniera
facile , e nell’iftefo tempo artificiofa di comporre coll'obbligo del Canto Fer-
mo . Si puele antora offervare che fando ferma la parte del Soprano pet qual-
the tempo sella Corda di Bfs , il Baflo che vi ¢ fotto va paffeggiando per
il Tuono e per la Quarta del medefimo , e di pid fi veda come paflando col
Baflo del primo Coro per la Corda di Gjolrest , {i trova effa Corda accompa-
gnata con Quimta , benche in guefto cafo fia Sefta del Tuone , la quale fe-

 condo la Scala ordinaria fi fuole accompagnare con Sefta minore. (¢)

Per dare qualche refpiro ai Bafli, e nell® ifteflo tempo per fare un poco di
chiarofcuro , e di varietd ancora , fi fa che i Bafli faccino Paufa ; ed intan-
to il Tenore del fecondo Coro al num. 7. fa effo e veci del Baffo, e dope
«di cid fi vede la rifpofta al num, 8. fatta dal Baffo del primo Coro , ed al
num. 9. forma nuova Imirazione , e con tal Cantilena va a ritrovare la Ca.
denza della prima meta del Verletto , nel formar 1a quale fi offersi # '‘modo
col quale fi contiene nel Soprano del fecondo Coro al num. vo., Col quale

s’imuia bensi il Canto Fermo , ma nell'ifteffo tempo fi accompagna fa Caw

denza colla folita Legatura di Quarta e quinta , e cosi fi fcanfano le due Ot.

tave che s incontrerebbero fe fi volefle che anche in quefta Parte il Canto
Fermo ftafle nelle fue vere Corde ; conviene per ‘tanto offervar bene fimik
affi artificiofi , perché giovano aflaifimo nelle occafioni , dove potrebbe na-
cere qualche non piccola difficolta .

Una cofa devo aggiungere , ed & che fempre coftante vi vede mantenere
il Tuono di Bfa, e la ragione & evidente , per caufa ciod della Corda di Bfs
che fempre conviene_ foftentare nel Canto Fermo , il gunale effendo polte nel-
1a parte fuperiore non ammette altro Baflo che il Bfs , o I' E/afw, e qualche
volta il Gfolrest , e percid terminata la prima metd del Verfetto con unave-
ra Cadenza , feguita fubito il fecondo Coro al num. 11. con altre Imitazioni,
fopra le quali dopo piccola Paufa ritorna il Canto Fetmo feguitahdo la fua
Cantilena e perché il fecondo Coro ¢ il primo a feguitare dope la Cadenza
della prima met3 del Verfetto , cosi il Soprano di effo Coro comincia il Can-
to Fermo prima che lo introduca il Soprano del primo Coro ,, e cid vien 2
fare ancora qualche varietd , avendo nel principio introdotto il Canto Fermo il
Soprano del prime Coro. .

E' ancora da offervarfi che I’ Autore quando Ioccafione glielo permette non
lafcia di far fentire il Tuono di G/folreut benché alla sfuggita , come in fatti
fi vede allorché introduce il primo Coro al num. 12. con Imitazione de paffi
ufati avanti immediatamente nel fecondo Coro , e con tali Imitazioni intro-

L.

Tome 111, duce

(&) Dico nella Sealn ordinarin  perchd nells medefimn tve Jole fono le Corde chi
formano la [ua propria Avmonia 5 cied la Prima del Tnone o o dicafi la fendamentae
le ; svvero Is Tonicn , ls Quarom Aol Taono , o fia la Setsodominante, ¢ ia Qgﬁmb

del Tuono o 20 fin la Deminants , ¢ tuste le altre Corde fi ridycons ed banno relazio
me

v
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duce tutte le Parti del primo Coro , come in una ecchiata facilmente i ve,
de . (f) Si offervi ancora come con Paufe di refpiro or all’ una ora all’al-
tra Parte fi d'un Coro che dell’altro , e con tale artificio fi hanno due van.
taggi , uno che fi facilita la Compofizione , e I'altra che i fanno meglio
fpiccare le Imitazioni, e fi puole aggiungere ancora che quelte Paufe fervono
affaiffimo per il comodo di chi canta , perché fenza refpiro fi ftraccano troppo
i Cantori , e develi aver riguardo ancora al comodo dei medefimi , perché fe
non fe li dard refpiro non potranno efeguire con pontualitd quanto dal Mae-
ftro fi fcrive « (g) Un altra cofa ancora fi deve avvertite coll’ occafione che

Paf'-

bl

Be & quefte tre , ed in farsi lu Sesonda del Tuono ba I' Armonia della Quints accom-
pagnata con Settima minore o Ia Terza del Tuone ba I' Armonia della Tonica o l& Se-
fta del Tuono per I'ordinario ba U'drmonias della Sottodeminante, ¢ la Settima del Tso-
no ha I' Armonia dells Dominante . Qusefts offervaxione gioverd aflaifime won folo con-
fiderata in fe fefls , ma ancora per 14 buona condotta dells Compofizioni , mentre fi
offerverd I"ordine dell’ Armonia fuccefiva , ciod fi offerverd Im maniera di paffare da
una nell altra Armenin, ¢ [f vedrad fra le altre cofe che non produce buon effetto dall’
Armonia della Quinta difcondere immediatamente all' Armonia dells Quaria , cosd
Aall’ Armonia della Quarta falire immediatamente all' Armonis dells Quinta o quindi
¢ che fi trova affsgnata per vegola generale che guande dalle Quarts fi debba paffare
alia Quinta 5 che la Quarta fi accompagni ton Sefis ¢ Quinta , ¢ ¢id 8 motivo dinow
aver due Armonie fucesffivamente o una delle quali difirugga , ¢ [in contraria totale
mente all’ altra , #d in fatti I’ Armonia della Quarta i fondata mella Divifiowe Arit-
metica o ¢ I' Armonia della Quinta @ fondata nella divifione Mrmonica o ¢ percid nelle
Compofizioni nelle guali fi ufa I' una o ¢ I' altra divifione , non f§ ufano mas imme-
distamente I una dopo I’ altra , ms fra queftn ¢ quella vi fi frappone ordinaviamente
I Armonia della Fondamentale , ovvers I' Armonia ad effa in alira Corda torrifponden-
te . Queffa dottrina & appegginta alla vagions o ed al fenfo s alla rvagione o perehi
pafare da un Armonin di una natura s quells di altra naturs [enza interpofizione
A altra Armonia ¢he fia comune alle dve Armonie accennare , & un pajfJare da un
contrario all' altro fenxa alcun mezzo , il che nom pud effeve [¢ non mal fatto : al
Jenfo poi s perchd coll’ efperienza [i femte  che il paffaggio immediaro dall' Armania
della Quinta a quella delln Quarta , ovvero dall’ Armonia di quefin all’ Armonia di
quella  fa cattivo effetto , quando non vi fi interpongs 1" Armonia dells Fondgmen-
tale o onde non fi difprezzi quefta offervaxione o nella quale pur troppo alcwni man-
cano. Si noti che flante I'Armonia dells Quinta che porta [eco la Seconda del Tuomo,
alcuni hanno introdotto I' ufo di mccompagnare Ia Seconda del Tuono tow Terza o ¢
Quarta o accid vi fisa la Bafe dell’ Armonia proprin & quefth Cordi. .

(f) Da gquefto Luogo [i puole offarvare la maniers colla guale poffono introdarfi le
Parti una dopo I' altra fenza che ih Compofizions fia in Stil Fugato , nel qual Stile
pare di confeguonza che uns parts entri dopo I' altra , mentre ¢id [ul [uccedere me-
diante il Soggetso che [i propone 5 sl qual Soggetto le altre Parti ordinariaments una
Aopo I' altra devono rifpondere § ma neilo Stile che mon fia weramente Fugato , volen-
4o che le parti entrino una Aopo I’ altra y quefie facilments pui ottenerfi col mezro di
gualcbe Imitazione 5 ancorche non fis perfesta o come in fatsi fi vede che ufa quefte
A}urc non folo nel luego che accenno 5 ma #ncors in pin lwoghi delin prefemte Com-
pofizione .

(8) Siccoms fenxa la vers efecuzione mwna Compofizions per bella ¢ buona che fin
nn fara mai il [ue effetio o ¢ Aipendende I’ vfecnzions dmi Cantori o percio non fi dea

. ve
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parliamo delle Paufe ; che quefte ciod fi vedono ora in una , ora npell’ anfm
parte, ma non fi vede paufare perg un intiero Coro con tutte quattro le fue
Parti nell’ ifteflo tempo , e quefta ¢ una offervazione da farfi allorch¢ fi vuo-
le veramente fcrivere a otto reali , e tal maniera fi offerva nella prefente
compofizione fin tanto che feguita quefto Verfetto coll’ obbligo del Canto Fer-
mo , altrimenti quando fi fa Paufa colle quattro Parti di un Coro , allora fi
dice 1a Compofizione a Cori Battenti , come terminato che fia quef‘o Verfet
;olﬁ vedry ufare dal noftro Autore nei Verfetti feguenti fino alla fine de-
Salmo,

Si deve poi notare come il Soprano del fecando Coro al num.13. fa la Ca-¢
denza del Canto Fermo prima del Soprana del primo Coro , nel quale dopa
breve Paufa fi pone ancora la detta Cadenza del Canto Fermo al num. 14.,
ed in tempo che quefti due Soprani formano fucceflivamente tali Cadenze , le
altre - Part] feguitang con Imitazioni ora meno , ora pid perfette della meta
ultima di quefto Verfetto , le quali Imitazioni potrd efaminarle pid per minu-
to lo Stuﬂiofo , baftando a me accennargliele , ma lo ayverta fopratutto ad
efaminare attentamente i due Baffi , perché da quefti dipende la condotta dej
due Cori , Offervi come caminano per movimenti contrarj , ¢ con Corde le
quali ammettono I'iftela Armonia , fecondo quel tanto abbiamo notato nel
principio dell’ Efempio primo di quefto Terza Tomo . In oltre in quefto lug-
fi troyeranno duge Note fegnate g4 , quella nel Tenore del primo Coro fa ve-
dere , come qui I'Autore non tiene Uopinioue de primi Maeftri del Secolo
XVI, , i quali volevang che in ogni Coro vi foffe il fuo fondamento ; I'al-
tra fegnata pe] Baflo del primo Coro fa vedere come I' Autore non ha evita-
to gl' Unifoni fpecialmente in principio di Battuta , e nell’ iftefo Coro aven-
do avuta pid tofto premura di far cantar comode le Parti,

Di pid in quefto luogo ¢ neceflaria un altra rifleflione , ed ¢ la feguente ;
ficcome il fecondg Tuono © Modo Ecclefiaftico nella fua Cadenza tocca la
Corda di Ffaut natyrale , e poi va a finire in Gfe/reus , cosi ne fegue di ne-
ceflita che nella Mufica che ufiamo a giorni noftrj , non fi pud nel cafo pre-
fente ufare la yera Cadenza di G/olreut, perché in tal cafo fargbbe neceflario
toccare i} Ffsut Diefis neceflariamente richielto dalla Quinta del Tuona che
vada a formar vera Cadenza in Gfolreur; quindi ¢ che volendo I’Autore ftar
‘attacrato alle vere Corde del Canto Fermo , non puole ufare la vera Caden.
za di Gfolrent , e percid la Cadenza del Canto Fermo pofta nel Soprano del
fecondo Corala fa'in tempo che le altre Parti feguitano la fua ftrada, fenza
neppur ombra di Cadenza ; la Cadenza poi del Canto fermo pofta nel Sopra-
no del primo Coro la fa in tal maniera’, che fiano laltre Parti difpefte a for-

o L 2 < ma-
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ve dal giudiziofo Compefitre trafcurar cofa alcuns che conduca al fine principale doi-
in Mufica che & il dilettave , quindi & che anch® le Payfe , guando ad altro non fer-
viffero  devono ufarfi per il fine aptiderte , & percid anche jl comodo dei Cantanti nom
deve effere trafcurato Aal Ailigente Compofitove ed in fatt; fi veds che apche nelie Com-
pofizioni a dwe e tve Vocj fi ufano di quapde in gmande le Paufe , non folo per fav
Spiccare di pits I' entrate Adei Soggetti, ovvero per [g”kln altyo fine ma ancoraper dar-
tomnodo , ¢ refpiro aj Cantanti , Kai gquali Aipende la buona sfecuzione della Compofke
zione . Neila Muflca poj [smplicemente Iftrumentals non ba Inego quefa offervasgions ,
coms s per [e & chiaro 5 ¢ [olo [i ufano le Panfe per aliri motjsi,
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mare vera €adenzz in Tuono di Ffaur , 1a qual cofa bent offervata nel cafo

prefente , non folo non difdice , ma anzi fi ritrova fatta con gran giudizio =
non difdjce , perchd avendo raggirato il Canto Fermo quafi fempre in Fuona
di Bfa, nel quale attnalmente i ritrova allorch¢ fi avvicina alla Cadenzadel
Canto Fermo , fi porta alla Quinta di Bfa , che viene ad effere alla Quinta
della Terza del Fuono, la qual Modulazione ¢ relagiva all’intiero deflaCom-
pofizione : & diporta poi I' Awtore con molto giudizia , “perch¢ operando in
tal maniera, ha, lnogo di porre 13 Cadenza del Canto Fermo netla fua vera fors
ma , come fi vede in fatti pofto in efecuzione al num. r5. Quefta rifleflione
¢ molto. neceffaria per fimili incontri, , percid il Lettore ne faccia buan ufo:
’lle occafioni . (b).

Terminato, che ha, il Verfetto dove {i era obbligato colla’ Cantilena delCan-
to Fermo., feguita il Salmg a Cori Bagttenti , ma fempre , o quafi fempre-
qon obbligo. d' Imitazioni,, o di Legature, di modo che non poffa afflolutamen-
te dirfi in Stile femplice, e percid noi pure feguitando le offervazioni vedre~
mo come al num. 16, fi introducono. alcune rifpofte d’Imitazione alla propo-
f.fa fatta dal Tenore del fecondp Coro. nellatto che fi forma la Cadenza an-
tidetta. del Canto Fermo, e riffofto, che hanno tutte le Parti del fecondo Co-.
ro , feguita. il Coro primo al num. 17. con altre Imitazioni pi impetfette-
perd., ed al num, 13, il fecopdo. Corq fi unifce al primo , e fin qui fempre:
fi mantiene il Tuopo.di Efaut , ma poi fi vede che paffa in Dlafore Terza.
minore. che ¢ Sefta di Ffaut , e Quinta del Tuono. principale , (i) e cosi fi
apre una ftrada facile e piana, ger tornare nel Tuono principale , e per otte-
nere quefto. fug intento, fi offervt al num._ 1q9. I'andamento. ehe ufa nel Baf-.
fo del fecondp Coro,, col quale va a cadere in Bfafolre Terza minote , indi:
fi veda I_a rifpofta che pone al num. 20. prima che il fecondo Coro finifca-..
Si offervi quefta. rifpofta , la quale fuori della prima Nota imita realmente it:

paffo antecedente , e dando TFerza maggiore al D/afolre , con una naturalez..
za

e— ——

(b)) Ho detro nall"Efsmpio amtecedante chu alouna Modulazions la quale pon fis te
talmente- relativa al Twone.principale , ¢ pafléggiera ufats con giudizio , o, con buon.
erdine 5 now produrrd- alcwn cattivo effttto, ed-eceo cid verificato nel cafyprefeste., do-
we can uanto gindiio abbia operase. il noftro Ausore non vl § chi non lo veda. Que.
fi adungue fono di quei paffi.che fi.drveng offsrvave con ogni maggior poffibile attenzio
ne o mantre fono pafi. che [i-cavene dall' erdinario , ed in dtre ¢io che 4 gualcune, e
Jopra, tutto.principiante , ¢ meno ,efpexto potrebbe compavire ervore o & chi intends por.
il fuo vero dritto comparifce qual veramente fi &.una cofa molto gindiziofa , ed a tal”
fine propingo al Letsore offervare finili paffi, sccid. fi avvexsi prima di condannare ifa-
minare m!nutamente il tutto 5 ¢ poi gindicare.

(i) Eccovi una maniers.facile infieme ¢d slegants di modulave , nfando cioci una
Modulazione comuns a.due Tuosi , xpo nel quale [ ritrova , I alire nel quele vuol
pafare o e. nel nofiro cafo il-Dhalolre Terza minoxe & camune al Tuono. di Bfa che 2.
Ferxa del Tuono, (henche per acsidente [f trovi in.Ffaut Quints di Bfa) ed al Tuo-
w0 di Glolreut cbe d.Fondamentale o ¢ coss .oferande fenze alcuns difficolta ani con.
molta-matsralexza fi: apre Ia. Strada per tornare in Tugno in.temps appunto nel quale
appariva ritrovarfs affai. lontana dal Twuoso , mentre 5 ritrevava benché sccidental -
mente in Tuono di. Flaut cbe totalmente pgre.oppoffe al Tuwno di Glolreut , effende,
uiile Sestime Ai quefie,
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va quafi infenfibile ferre paffla al Tuono principale , nel quale‘quaﬁ_net;(;‘frg.
riamente vien condotto- dalla rifpofta che Fone in. quefto luogo, ed eccoviana
facilifima maniera di modulare, la quale {i ottiene pid riftrecta 2 otto diquek-
Jo potrebbe fuecedere a quattro. (&) Nell’atto ‘che fa Cadenza col primo Co-
‘ro net Tuon principale introduce col fecondo Coro al num. 321. altro Verfet-
to , mel quale pure fi vedono e Legature , ed unma piccola Imitazione , e ft
conduce la meta del Verfetto in guifa che vada in Tuono di Bfa Terza del
Tuono , e vi fi unifce in fine il primo Coro. al num. 22., il quale parimen.
te con Legature , ed Imitazioni , feguita effo pure nel Tuono di Bfz , indt
introduce di nuovo il fecondo Coro al num. 23.., e qui fi deve offervare la
mattier2 colla quale ritorna al Tuone- fondamentale ,. ed in oltre il"modo col
quale conduce le parti fino a tanto che ha luogo di porre il primo Coro al
num. 24, E’ poi ben da eflervarfi la rifpofta del fecondo Coro a num. 25. che
i unifce col primo Coro.. Si vedrd quefta rifpofta nel fuo principio. reale ,
indi del Tuono , poi di nuovo reale, ma cid nom bafta, fi. vedadi pid come
nel tempo di quefta rifpofta {i fa cantare il primo Coro {empre con Corde
coerenti al Coro fecondo , cioé¢ al Baffo del fecondo Coro, fi veda poi la ma-
niera colla quale fi sfuggono gl'Unifoni-, e finalmente fi. veda come fi con-
tiene nel formare Iultima Cadenza. ~ o

Quefta Compofizione come ognun vede & affai diverfa da quelle che finora
abbiamo offervate , che percid €& degna- d"effer efamfnata con ogni attenzio-
ne , tanto pid in riguardo del Canto Fermo che in effa fi ritrava , e fpecial-
mente rivovandofi il Canto Fermo diftribuito nei due Soprani in guifa che il
Soprano d'uwn Coro. mai venga a formare due Ottave, o due Uhifoni cot So-
prano: dell*altro Coro., cofa che attentamente deve offervarfi,. potendo pit d’
una velta capitare I’occafione di dbverlo imrtare , Si fcorge in quefta Compo-
fizione poco giro di Modulazione fino a tanto-che fi ritrova coll’ obligo del
€anto Fermo ,. ma appena. efce. da queft’obligo , fubita fi mette in giro colla:
Modulazione , fempre perd in quelle Corde che fono caerenti al Tuono prin-
cipale , cosi in quefta. parre non fi ritrova alcun dubbio , e neppure alcuna:
appofizione. Nel corpo di quefta Compofizione fi ritrovano moltifime Imita-.
zioni , alcune pity, alcune meno perfette fécondo 1*occafione che li va capi-
tando , tutte perd: pofte con molta. naturalezza-, e fénza ftiracchiatura alcu-
na , la qual cofa devefi nrolto avere in confiderazione . "Se poi fi offerveran-
no i due Baffi. i’ vedrd la bella , e buona condotta che in effi ha tenuta I"
Autore,. fi vedrd in effi' la- maggior forza dell’'Imitazione, e fi troveranno al-
eune rifpofte che férvono a. maraviglia per la Modulazione . (/) Si troverd:

Ixr Compofizione adorna. di. molte Legature , alcune Diffonanti , alCu‘{lecglé(_) »
ic

(k) Gomponendo a otto voci vi ¥ il comodw d'intrecciare ; Bafi', ¢ Fare che uno co-
minci prima che I' altro finifca 5 ¢_nel tempo che un Baffo imita I’ altro vi fard-pin:
facilitd- di modulare , prima perch& la medtiplicita delle Parti puwd ajutare per oitene-
re U'intento o ¢ poi [§ poffone comdurre in guifn i due Cori che uno fia in um Tuome,.
od intanto I'altre fi difponge a paflare in altre Tuono , il che certamense non fi ortie~-
»e & quattro , perchd volemdo modnlare: col Baffi , comvien prima terminare un: paflo ;.
& poi introdurne un- altro, dove a etro-i pufi poffonc- intreccinrfi, ¢ [pecinlmente neidsue:
Baffi-, i quali fanno la maggior forza nelle Compofizioni- 4 €ori Battenti.

Gl ). Nelle Compofizion; a. oo piens i maggiori artificy, foglione ufarfinsi due Bafi., ef
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ficché per tutti | capi converrd dire effer quefta una Compofizione bella e buos
na , fia per la condotta , fia per la maniera di diftribuir le parti , nella qual
diftsihuzione inoltre {i deve offervar il moda ¢ol quale alle volte fi facheuna
parte di un Coro entri da fe fola prima delle altre, ma fempre perd in tem-
po che canta I'altro Coro , e cosi mon i vede alcun voto, ed in tal manie.
ra pure fi ha maggior campa di ufare delle Imitazioni Da tutto cid ben con-
fiderato non poco profitto far} per ricavarne , chi con tutta |’ attenzione fi
impiegherd nell’ offervare , ed imitare ta] forta di compofizioni.

T— o - e

fendo quefti pik fenfibili dell’ alsre Parti , ¢d in oltre fosa quelli che [offentanc tuttqg
{a Compofizions , che perd le Imitazioni pik perfetts , le Legature pite [enfibili 5 Ia foo
fanzs della Modulazione , fi devono fempre porre pei Aue Baffi, ¢4 in fatti nello [cor.
rere la prefente Compofiione , fi vede che I' Antore i 3 [ervito di quanso in gueffolne.
go io accenno per mugyior lume i chi ba voglia veraments efficace di apfraﬁfturﬁ )
percis nom fi difprezzing alcusi avvifi cho forfe nom parranné di trippé rimarce

i iSteiSiSI® IStateiaisicalaiSisieiateieiels
SEGUE L’ ESEMPIO TRIGESIMOQUARTO.
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D EIL BARUONIL
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E Compofizioni a otto voci che finora da noi fono Ttate efaminate ; pi¥,
e meno artificiali e abbiamo vedute , ma perd non ne abbiamo veduta
alcuna che fia veramente in Stile Fugato , (a) quindi & che nulla volendo
ommettere di tutto cid che pud condurre lo Studiofo ad una intiera e perfet-
ta offervazione di quanto pud ottenerfi colla varietd delli Stili neMa Facolta
Muficale , {ard percid cofa buona il porre in quelto luoge una Compofizione
tefluta , in quello Stile che dicefi Fugato , d’Imitazione , o fia d' Attacco ,
(b) riferbandomi ad altra Compofizione il far vedere lo Stile della Fuga rigo-
rofa . Qual fia e come debba effer fatto 1o Stile Fugato abbaftanza lo abbia-
mo dichiarato altrove , che perd fenza replicare cofa alcuna delle gia dette,
evitando qualunque fuperfluitd , entreremo immediatamente nell’efame della

prc::o[ta Compolizione .

I num. 1. S vedrd il Soggetto -principale col quale & lavorata la Compo-
fizione , e quello che il Tenore a quefto Soggetto foprapone fard quello che
fuol dirfi Contrafoggetto , ed intanto appena propofto il motivo dal Baffo il
Soprano al gum, 2, forma la rifpofta alla Quinta, indi I'Alto al num. 3. rife
ponde all'Ottava . Si deve perd notare che dogo le tre prime Note dei Sog-
getto le parti non fegunitano la Cantilena deHa propofta , (¢)-ma libere e
{ciolte accompagnano la Cantilena , o poffiamo dire I' andamento del Baflo ,
il quale andamento fi conferva per tutta -la Compofieione, mutato folamente
Iordine delle Modulazioni , e allungato .o abbreviato fecondo I'occorrenza e
I'occafione . Le Cantilene delle Parti fopra quefto Baffo fono piane, € natu-
rali, e ciafcuna adattata alla fua propria parte, e quefto coftantemente i ve-
de fino alla fine della Compofizione . Si efamini attentamente quefto primo -
pezzetto della Compofizione , mentre con quefto diverfamente pofto fi vede

Taggs-

(a ) Dalla diverfita dello Stile procede per lo pik ia vaviets &i uns Compofizione o .
che perd chi vul vedere la diver[a manicra di comporre offirvi Compofizioni che fiano
daporate in diverfi Stili 5 ¢ fra i molti Autori nei quali [i pud vedere quefta diverfita
Ai Stile ., nei Salmi di Begedetto Marcello vi & quanto fi puol defiderave por il fine del
guale parlo , mentre in effi Salmi oltre agli Ssili Aei quali finora me ho Aati gl Efem-
Pl > f5 porrd wedere di pid lo Stile del Recitativo o, lo Stile del Sols con Strumenti , e
Jenza Strumenti , vedrannofi Baji {fonanti adastati per il Violoncello , ¢ fi vedrd in
fomma susto cid che pud formare um buom Compefitare in tutti li Stili o com gusfle perd
che in effi Salmi non fi olirepaffa il numero delle guattro Parti , -Che fe poi alcuno
defideraffle vedere Sopate d’Intavolatnra Relle quali io mon bo precifamente pariato in
guefin mia Opers , potrd vederls mel Frefcobaldi 5 in Sebafliano Bach , im Domenico
Scarlatti , in Handel , nel Padve Martini , ed in altri. Per Sonate poi da Violine vi
Jono le beilifime Opere di Arcangelo Corelli , ¢ i mojti altri , delle quali cofe tutte
avvifo il Lestore , accio mon refti ignaro di alcuna parts [petsante alla Facoltd Mx-
ficale . Della diverfia Aegli' Stili me bo paristo ancera wel Tome Primo Efempio 2,
Pl‘. ,'30 ~ )

(b) Chiamafi Fuga A’ artaceo quella 5 il di cui Soggesto & breve,.e loparsi entrans,
o attaccano dove , ¢ come poffono. Deve offervaefi in quefts Fugs che tre parti comin-
siano col Soggetto di una Legatura o & la quarta parie fa un astacco di Crome , che
per_lo piis la vifpofia & d'Imitaxione 5 o Ai fole figure, ¢ percid wom pud chiamarfiEn~
galrigorofa ma pin tofte &' Imitaxions. :

(ic) Ed eccovi unn delle proprieca delle Stile Fugato 5 &' Imisagions, o di Astacee,

3l
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raggirata fino af termine delta medefima ;, () ed intants nel formar cl’;e fi
_ fala Cadenza coll'andamento accennato, s introduce it fecondo Coro, il qua-
}e rifponde appuntino a guanto fa propofto dal primo , fe fi eccettuino due
fole Note del Tenore , il quale fa 1l Contrafoggetto , anzi fe bene fi efami-
nerd il tutto , fi vedrd che anche nel principio poteva porfi il Tenore nell
. ifteffa maniera, e coll’ifteflo incominciamento che fi pone in quefto luogo ,
- ed intanto a mio parere I' Autore non lo ha fatto, per non eatrar in ottava ,
e privar fa Compofizione d*Armonia , cosi pure per non entrare nell' ifteifo.
tempo col Contrafoggetto , e colla rifpofta al Motivo , come fuccede nel Se-
condo Coro , nel quale perd non poteva far altrimenti per evitare gl incon-
venienti che farebbero nati ponendo il Tenare nell*iftefla guifa che fi pone
nel primo Coro. - . , .

Nella rifpofta che fa il fecondo Coro al primo fi offerva I iiteffo ordine di
rifpofte , e¢ di Cantilene che fi ufarono nel primo Coro , e cid fi fcorge al
num, 4. , 5. , € 6. Nella Cddenza poi che fi fa dal fecondo Coro £ introduce
di nuovo il Coro primo al nam. 7. coll'ifteffa rifpofta al Soggetto parimente
nel Tuono principale , ma perd s'incomincia fubito I'artificio col quale ¢ la-
vorata tutta quefta Compofizione, e tal artifizio confifte nel mettere le rifpo-
fte in Corde diverfe dalle antecedenti propofte e rifpofte , come in feguito
anderemo vedendo . (¢) Frattanto fi offerverid al num. 8. come I' Alto non
rifponde all’ Ottava della propotta del Baffo , ma bensi rifponde alla Settima,
in modo perd che quefta rifpofta deve confiderarfi come Quinta del Tuononel
quale vuole andare a cadere, e che cid fia vero fi fcorge chiaramente allor-

. Tome IIL N che
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i quale now ha obblige alcune di [ogmisar le rifpefie per molte Note , ma bafia che in
un mode o mell’ altro fi fenta di quande in quande qualcbe vifpofia , cosd pure nell’ or-
dine delle vifpofie nom conferva alcum rigore o ma rifponde quande pin li tornas in scs
concio 5 ¢ cio parimente vedefi verificato nella prefemte Gompofizions . Similmante in tal
Jorta di Fuga, o fin di Attacco wom tuttr le Parti [ono tenmte a tvifpondere 5 ¢ cié pu-
ve vedsfi praticaso in quefia compofizione , nella quale bemche i mansemga il primo Mo-
tivofi no al fine 5 con tusto cid flante le addotte circoftanze dir non [i deve che guefia
Compofixione fin Fuga vigoro[a , ma folo che & fasta im Stile Fugato, A’ Imitaxions, ¢
Ai Avtacco o che ¢ diverfo dilla vers Fuga per tuste quelle cofe che gia abbiamo noa
tate. - R

(d) 1L formare 1a Compofizione in modo tale che nel principio di efa vi fia in com-
pendio tutto ¢id che poi fi ritrova nel corpe dells medefima ¢ una cofa melto benfarta,
¢ ficcome il Zarl. Inflit. Harm. par. 4. eap. 33. pag 344. afferifca ln. Rettorica effere
stile per la Mufica o ed affegna qualche Analegia f‘u U'wna ¢ i altra cosi io dird che
formar le Compofizioni nel modo accenmato corrifponde beniffimo all’ Avie Oratoris 5 la
quale nell’ Efordio propone tutto cid che fi vmel tratsare wel corpo dell’ Ovasions.

(e) Quefia @ un altra proprieta dello Stile Fugato, o &' Imitaxione o il paflare ciod
da una rifpefin pofia in un Tuomo ad altra rifpofis in altro Tuomo formata 5 ilThE
mon cog di frequense [uccede malle Fughe melle gquali fuol confervarfi I’ erdine delle rif-
pofte velative al Tuone nel guale fi ritrova , evvere paffando in aliro Tuono in effo fi
formano le propofle ¢ rifpofie velative  od in farri nel principio [pecialmente Ai wns
Fuga non f rifponderd mai alla Sestima come fi wede nal Inogo del quale prefentemen-
te parliamo , benchd quella Settima nen fin. veramense tale , ma fi rifevifca ad alira,
Corda , In quale abbin relazione col Tueme dove f vaol pafare, : -
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¢hé al num. 9, fi vede I'altra rifpofta del Soprano la quale firitrova alla TFer-
za del Tuono principale dove gia ¢ paffato colla Cantilena del Baflo , colla
quale forma I'andamento che ful bel principio abbiamo affegnato . In quefto
luogo gioverd non poco offervare la infenfibil manierd colla quale fi pafla al-
la Terza del Tuono , ed offervando il Tenore che in quefto luogo ancora fa.
la parte del Contrafoggetto fi vedra in effo fegnata col fegno «+ una rifpofta,
benché non tanto fenfibile all'Ottava fotto del Soprano . Si efamini bene I
andamento del Baffo , e fi veda come imita I'andamento pofto nel principio,
ma perd relativamente al Tuéno nel quale ¢ paffato. (f)

Giunto che ¢ alla Cadenza dell’ andamento {opraddetto, fi vede al num. 10,
il Baffo de! fetondo Coro, il quale propone nel Tuono dove ¢ paffato coll’ anti-
detta Modulazione, e coll’ ifteffo ordine si di rifpofte come di Cantilene le qua-
li fono in tutto compagne al primo Coro , fuori di qualche piccola Nota del
Tenore , fi conduce ad altra Cadenza neita Terza parimente del Tuono prin-
cipale , e feguitando I'ifteflo ordine di gid intraprefo di rifpondere coll'aitro
Coro nel formar che fa la Cadenza. , vedefi come al num. 13. it Baffo del
primo Coro di nuovo prende il Motivo alla Terza del Tuano, ed al num. 1
fi offerva la rifpofta alla Quinta . Mi fia lecito perd prima di avansare le of-
fervazioni far riflettere al Lettore I'ordine col quale {i contiene I'Autore nei
Baffi di quefta Compofizione , che fono le parti principali intorno alle propo-
fte e rifpofte del Motivo . Abbiamo veduto che da principio propone il Baffo
del primo Coro nel Tuono principale , e ad effo rifponde il Baflo del fecondo
Coro nel Tuono pure principale , indi ritorna a preporre il Baflo del. fecondo
Coro mel Tuono principale , e cost farebbero due propofte , ed una rifpofta.
degl’intieri Cori nello fteffo Tuono , ma fe offerveremo come quefta feconda

ropofta & fatta in maniera che fubito paffa alla Terza del Tuono, refteremo

{uafi- dell’ artificiale che in. fe contiene quefta feconda propofta . Cosi- pure
il Baffo del fecondo Coro al num. 10. ¢ pofto in modo che non & propoga ,
ma rifpefta a: quanto fu fatto antecedentemente dal Baffo del primp Coro , e
per confeguenza il Baflo del primo Coro al num. 13. & feconda propofta , o
dicafi* altra: rifpofta aila Terza: del Tuono , ma riflettendo poi all’Ordine che
in quefta fecunda fta fi tiene , fi fcorgerd con }aanlo artificio fiafi con-
tenuto I’ Autore , e che fia vero quanto aflerifco fi offervi la rifpofta del So-
prano primo Coro al num. 15. , e fi veda intanto I'andamento del Bafla co-
me fi va difponendo per paffare alla Quinta del Tuono Fondamentale , ed
eccovi accennato un ordine ‘belliffimo per tal forta di Compofizioni. Si prepo-
ne adunque al num. 1. in Tuono, fi rifponde al num, 4. al Tuono, al num,

7. dal

(f) Da tatta qmello che andiamo -dicends [i ricava <he anche lo” Stils Fugate Neve
wmantiners !' unitd dslla,Compofizione o .c-quefia o umn <ofa da bew offervarfs , accid
ba Compofizions nwm viefca un pafliscio, « che tal cofa [is meceffaria vedafi il Co: Gior-
dane Riccati nel [wo :Saggio fopra le leggi del Gomtrappunts nel 1ib. 3. pag. 86. 3 ¢ $7.

weflo AUVSTEMEBLO 3 ¢ PuD Airf abehe precetto da nes pechi non wien offervate o ecol
protafio delioStils Fugato fanno Compofiniond che poffomo dirfi in Stile affogate o ciod
Jonza ordine fenza condottn o [onza unitd di. Compafizione o ¢ guel che & poggio [enza
aleuna. chiarexza. o con pafl fiiracchiasi. 5. il che mal-¢ poi mai pura prodwrre alcns
énon cffesto nom folo._y ma produnalls cavsive. '



99
7. dal Tuono fi pafla alla Terza ; al num, 10, fi rifponde alla Terza , ed al
num. 13, dalla Terza fi pafla alla Quinta . (¢) '
Coll'ifteflo ordine col quale ha fempre propofto g rifpeflo nell’ atto cioé di
“formar la Cadenza, anche in quefto luogo ciod al num. 1 ;t‘ propone alla Quin-
ta del Tuono , ed al nunn 16. ; & 17. fi vedono le rifpofte relative al Moti~ .
vo , e perché tutte le Parti fiano ne fuoi veri pofti annichiate , fi offervico-
me il Contrafoggettd in quefto luogo vien fatto dall’ Alto, ed intanto il Baf-
fo feguita il fuo andamento, fempre relativamente coll*ifteffa maniera che ha
fatto per il paffato , e fecondo il folito nel formar la Cadenza, rifponde al
num. 18. alla Quinta pure col Baflo del fecondo Coro, ma qui. riftringe 'an-
damento , o per dir meglio fi abbrevia , e frattanto non fi ufano le rifpofte
che fi pofero nell’antecedente propofta, anzi fi nfa la rifpofta alla Terza del-
Ia Quinta come £ fcopre al num. 19., e ftanteché §i abbrevia I'andamento
non vi ¢ luogo di porre la terza rifpofta nell'ifteflo Coro , onde accid delle
quattro Parti non ve ne fia alcuna inoperofa , due di effe per Imitazione al.
meno formano il Contrafoggetto al Motivo principale. (b) La cagione poi ve-
ra per la quale fi abbrevia I"andamento del Baflo , € come fi vedra fi man-
tiene pid breve nel progreflo della Compofizione fi ¢ , perché operando nella
forma colla quale fi era principiato , non potrebbonfi riftringere i Cori , ma
converrebbe ‘mantenerli nell'iftefla diftanza 1'uno dall’altro come fi ¢ veduta
nel principio della Compofizione , la gual cofa non farebbe tanto artificiofa
come ella ¢ , mentre coll'andar avanti della Compofizione deve crefcerel’ar-
tificio, e nelle Compofizicni a otto uno degli artificj fi & il porre i Cori fem-
pre piu riftretti , fe dunque 1"Autore voleva riftringere 1 Cori, e non . otleva
. ~ 2 . darlo

(8) In tal maniera un paffo che potrebbe parere una vepliéa o [uperfiua del tuts
20 5 0 almeno nojofa , viewe & renderfi non folo fopportabile , ma di pit commendabils
mentre conthene in fo ¢ artificio 5 ¢ buon guflo 5 come chiaramente apparifce , che perd.
il éwon Compofiiore m guifa delle Api anche dalle [pine cava il mele, o dove in gual~
she circofanza pergualcheduno [arebbe cofa viziofa per tre wolte yeplicare il Motivo all’
sfieflo Tuono , per quaichedunaltro p in diverfa circoffanzn a forza dartificio fi vende
R paffo degno di offirvazione, o« dove mel primo cafo dda fuggirfiuna replica fafidiofa,
pel cafo fecondo 3 Aegna da effere imitatn une replica fasta con artificio , come ¢ guea
Sa Anlin gnale pariiamp , o tutto cld comprova abbafanza ch: mell’ Arte Mufica [ecom~
4o le warie occafioni ¢ circaslanze , wn pafo che in un cafo fa bene , nell altro fa
male , .0 almeno viefce mene artificiofo o ed &\ contrario mna cofa che in una ciress
Lanza riefce o poco busna 5 .0 affelmamente cattive , pud .in altra circofanza diven-
tar del tutto buona . - ' g :

(h) Bero come i deve.contemere il .buoy Compofitore in .occafione &i fringeve i Sog-
getti 5 0 d.intvecciar Cori fenca che alcuna cofs venga firacchiata o [enza cho ales<
Ba parce refli umots , ¢ che il sntte camini .con buon .ordime . Si pud ndwngue lafciars
qnalche vifpofin di -Soggetto , ¢d in [ua vece radoppiare il Contrafoggetto, o realmente,
¢ per Imitaxiene , come meglio pud cadere in acconcio 5 ¢ purche il .tutto fin pofe.con
buma_ fmetrin 5 -¢ che preduca buon offesto pon wi fark cofa da dire in contravie.
&be fo poi fi porefle avere U.intento ponends il sutto col [wo vero ordine &} farebbe [emi
tro maglio ', ma torne & voplicare che [ara Jempre pik ben farse lafciar gualche
2ifpofa Ai quells fin o porla fivacchinte 5 ovvers che pomendola poffs produrre confufion
ey effande neceffaria in tutte o por sutrs Ia chiavexsa per quants fia pofibile :
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- farlo fenza abbreviare I'andamento del Baffo, fark buon artificio quello che d%
effo in quefto luogo fi ¢ ufato, tamto pid che non folo ufa I'artificioaccenna-
to , ma in oltre paffa colla Modulazione dalla Quinta del Tuono afla Terza
della Quinta , e cid con vera Cadenza , cosi c¢on tal ordine ci fa vedere la
ftrada che pud tenerfi per paffare colla Moduiazione 1 alcune Corde che non
fono affolutamente pariando relative al Tuono principale , ma ficcome dique.
fte Modulazioni pid volte ne abbiamo vedute , bafti qut I'accennarlo ferza
ulteriori rifleffioni.

Al num, 20. fi vede la rifpofta, o dicafi pur propofta allaTerea della Quin-
ta , ¢ mantenendofi dal Baffo I’ ordirie deil'’andamento fecondo il paffo imme:
diato ansecedente , non vi ¢ altro luogo di rifpofta che all’ Ottawa, come ve-
defi in {5tti al num. 21. , ed intanto le altre X:e parti fervono'di Contrafog-
getto come poc’anzi fi & offervato. Al nam. 22. fi vede la rifpofta del primo
Coro a ‘quanto fu propofto dal fecondo, ma fi offervi in qual maniera fi pone
P andamento del Baflo , che come diffi fa tutto il gioco in quefta Compofizio-
ne . Si rifletta che ritrovafi I' Autore nella Terza della Quinta che viene ad
effere la Settima del Tuono , onde comparifce che fia molto lontanodal Tuo-
no principale , e tutto il bello deve confiftere di ritornare al Tuono per una
ftrada piana e facile, la quale infenfibilmente ad effo Tuono principale lo con-
duca; offervando ‘adunque ora it paffo che vi ho accennato arrnum. 22, five-
de , come ritrovandofi in Gfo/reut pafla imediatamente alla fua Quarta, edin
fatti in efla lpone la rigpo&a al Motivo , come fi nota al‘num,. 23., paffanda

er tanto alla Quarta di Gfo/reut , pafia alla Terza del Tuono principale ,
paflando poi alla Terza del Tuono fard cofa facile in efforitornare : eccodun-
que come col &if:gglo di una fola Modulazione fi ritorna nella ftrada facilee
piana da una a dal Tuono lontana dove attualmente fi ritrovava. (i)

Colla Modulazione adunque ufata in quefto luogo fi torna atla Terza del
Tuono ed in tal maniera vi ¢ luogo per il Baffo fecondo Coro al num. 24. di
prendere il Motivo , e feguitare il fuo andamento , e per avere qualche wva-
riazione fi ritrova in Contrafoggetto nel Soprano , ed intanto il Tenore al
num. 2. rifponde all’Unifono , ma perché la Compofizione fi va accoftando.
verfo il fua fine , canviene riftringere le parti , e unire affieme i Cori , che
.percid fi offervi attentamente la maniera ufata dall’ Autore in quefto luogo ..
Primieramente al num. 26. introduce il Baffo del primo Coro in tempo che il

- fe-

. ( . . -

. ——

- €i) B -melto wiceffario fpecinlmente per i Primcipianti il fare fevia ed attents viflef~
Pone a certa forte di Modulaxioni che fi cavano dall’ erdinario , come ¢ la prefents
perchi quefie giovane a/fuiffimo per fare alcunt giri che non fi [entono troppe di frequen~
te 5 & nel Dustti-doll’ Mbbate Stefani [ ritrovane di guefie Modulnzioni nes ordinarie ,
af) vei Salmi di Bensdotto Mancello., nello Semate del Padre Martini, ed in altri bues
i Compofitari 5 ¢ [ accersi lo Studiofo ehe la Modulanione 3 una dalle cofe che fa Ai=
Linguere il Compofitore , ¢ i tamte occafioni mi avango & dire obe Aicetsa pisk chi afcol-
48 A quello wen fuccin 'iffeffa ldea, ¢ fngolarita dollo Stile , o [pecialmentemelle Compofi-
zioni @ Q110 5 che perd mai abbaffanza potrd insulcare lo [evia viflefiane alla Modulas
zione y sofa tanto effenzinle nella Mufica , ¢ cofa tante trafonrata da meitiy ¢ dn mols
t{ altri pafln con peffimo -ordine , [entendo alle volre delle Modulaziomi o che come [uch
-dinfi fanno firingere i denti , cofa invero molso biafimevole > percid mon. vifparmi farin
chi non umole incorrexe in fmili. eccefi,. J

\



, . 101
fecondo Coro feguita a cantare ; al Motivo del Baffo del fecondo Coro fi uni*
fce il Contrafoggetto al Soprano , indi col Tenore , ed appena il Baffo del
primo Coro ha fatto il Mativo falta fu il Baflo del fecondo Coro anch’ effo col
Motivo al num. 27. accompagnato pure dai fuo Soprano col Contrafoggetto, e
rifpondendo ad effo Baffo ii fuo Tenore al fegho 4+, nel qual tempe con No-
ta ferma cantano pure i due Alti , i fa un bellifimo intreccio, e tutto nella
Terza del Tuono. (k) .

Formata' poi la Cadenza dell'ultima propofta mel Baffo del fecondo Coro ,
paffa con Modulazione inftantanea al. Tuono Fondamentale , (/) e cid vedefi
efeguito al num. 28. , e poi al num, 29. , ¢ 30. vedonfi le fue rifpofte , Ie¢
quali. i pongono nei foli Baffi , perché le altre parti fono impegnate , i So-
prani cioé con Nota Ferma, i Tenori col Contrafoggetto, e gl’ Alti con Cai-
tilena , la quale abbia luogo con tutti quefti intrecc: , e tutie quelte partifo-

. no diftribuite con tal ordire , che una rifponda all’aktra , la qual cofa deve
bene avvertirfi dallo ftudiofo per affuefarfi a porre le parti con buon ordine .
(m) Perche poi nel corpo della Compofizione vi fono ftate pid Cadenze, co-
si ¢ neceffario che la Cadenza ultima fia pid fenfibile, e percid fi offervi come
quefta fi pore con modo pid largo, ed in tal guifa {i rende pid fenfibile, ed
ecco come fi fco‘pre che i buoni Compofitori non ommettono cofa alcuna che
conduca alla perfezione del!a Compofiziosie , e molte cofe che a prima vilta
non fembrerannd di troppo rimarco , efaminate poi, ed offervate attentamen-
te , fi fcopre ad evidenza che non fono in alcuna maniera fuperflue.

Nella Compofizione prefente tutto vedefi a pennello ; I'andamento del Baf-
fo che ¢ la pietra di paragone per cui fcoprefi la qualita delle Compofizioni,
¢ fi vede detto andamemnto coll’ifteflo ordine mantenuto dal Trinci io al fme,
I' ordine delle propofte, e delle rifpofte adattato allo Stile nel quale éla Com.
pofizione, la Modulazione buoniffima: condatta in olt-e per Strade non ordina-
rie e con modi equivoci, ed infenfibilmente con madiéta faciliffima ¢a Corde
lontane ridotta al “Tuono, le Cantilene delle Parti non poffono defiderarfi mi-
gliori , I'intreccio dei Cori fatto con uma chiarezza che forprende , lo Stile
fempre coftante , tutto in fomma con buon ordine, con ottimno artificio , efe-

~ guito con tutta la pulizia , ficche per ogni parte ¢ degna que@z Compofizio-

" ne effere attentamente dagii Studiofi efaminata , ed offervata , perché ne ri-

ca- -

(k) Se a gaateuno pireffe che I’ antors fi fermaffe troppe nella Terza del Tuone o f§
ricordi Ai quanto abbiamo detto altveve y.che nei Taoni cioé di Tersva minore la Torxs
Ael Tuono riefcé pite viva y-¢ per tal fine fi vede che I' Autore in gmeffa Compofizione la
batte pin delle altre Modwlazioni , ed in efa pure forma I intreceio che accenniame in
queflo Inogo , perchd cosi rendendo pils viva la Compofizione , rende per comfegmenzs pis
Lenfibile I’ artificiofo_sntvescio obe ufa , « coss non folo la Compofizione , ma ancors l,
artificio fa piss rifalso.

(1) Ho detzo pltrove che alle volte i ufs la Modulazione iffantancs , o4 eccoveln
in quefla Compafizione . Quefia Modulazione quando & ufata con gindizio ¢ & tempe
produce un ottime effette , ms non deve poi wfarfi affolutamente fenza alcwna vagiones
¢ quande fi ufa devefi offervare &i porla col [wo perchd , ¢ quefie fon cofe che folo nell’
sscafiome f§ poffomo accennare , mw-nen [i-pud fiffave [opra di ¢fe regola sicwns deter~
WinAlae .,

S m) Miglior medo di porre lo Parti comods , ¢ naturale nelle Cmpﬁu'mi\ndm Co-
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caperanno quel profitto che ne defiderano , e che loro auguro di vero cuore;
erveranno in fine che le Fughe d' Attacco brevi nel Soggetto , e percid
eflo ripetuto per neceflitd , portano due gran vantaggi , I' uno la variecd
dell’entrate del Soggetto , I'altro la Modulazione , il che ferve fopra le Fu-

ghe rigorofe a dilettare fenza mifura gl Uditori, e percid meritano chei Gio-
vanj fe ne impoffeffino, »

vi di gquello vedefi nel profents Incge won credo vi poffa effere 5 onde £ efamini attenta-
mente quefia Compofiziene [pecinlmente nol luogo che fi nota o ¢ fi otterrd un buon ufo

Ai porre beme le Parti & [n0 lusgo 5 ¢ con ostima difpofizions cofa molto effewsinic wel-
In Mufical Facolsd ,

1IB/SIBISNNSE I ISINANSISIGISISISISIISIDISNEE ,
SEGUE L’ ESEMPIO TRIGESIMOQUINTO.
FUGA

DI GIOVANNI ANTONIO RICCIERI.
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L’Oﬂindn neé finora temmto sichisde adeflo che dopa le Compofisioni, le
quali 8 due Cori abbismo vedue , uaa fe ne mollri che Ga lavarata in
ragione di vera Fuga , perxch¢ neceffario fi rende il far vedere come a due -
Cori debbano formarf le Faghe . E qui mi camvisue ripetere quel tanto fu
detto nell’ Efempio primo det Tomo fecondo , effere cigd tante le maniere di
far le Fughe , cbe chi volefle darne una intigra idea, altrediché farebbe mol-
to difficile if rinfcirvi , formerebbe di pid con guwele fole war intiero groffo Vo-
lume , e perd rimettendami 3 quanto in quel {wogo fi ¢ detto intornoalle Fu-
ghe , una adeflo ve ae propongo , la quale come vedremo now ¢ delle piy
ordinarie', e dall"altra parte- effendo lavorata con wero: Metado di Fuga, ed
effendo. a otto cosi a me fembra che poffa eflere fufficiente per dar tanto Ju.
me che bafli intorno a fimil forta di Compofizioni ,. che perd fenza pid fRan-
cheggiare il Lettare: paffiamo fubito a farne |’ efame.. :
Primieramente al num.. 1. fi vede il Soggetto , il quale fi deve notare co¢
me ¢ divifo im due particelle , (a) e la particella feconda al num. 2. ferve
ancora di Contrafoggetto corwe fi fcorge , e quefto Contrafoggeuo di pid &
Contraippnnto doppio , benchd per ordinarip in quefta Comipofizione fi- ritrovi.
uafi {fempre al di fopra del Soggetto, ma efaminandolo- attenvamente fi ve-
rh effer vero. Contrappusto: doppio , Siccome poi la propofta del' Soggetto &
alla Corda Fomdamentale , cost la rifpolta del num, 7. ¢ alla Quinta del Two.
no , e qui pure fi vede il Soggetto divifo in due particelle , come fcoprefi al
num. 4. dove defidero che lo Studiofo efamini 1"accompagnamento che: ivi
foprappone , effendo. quefto com belliffima Cantilenz , ed intanto dopo Paufa.
eguale dalla Propofta alla: Rifpofta vedefi al num. s. I'altra rifpofta. al. Tuo-
no , e fi ufa qui pure l"intiero Soggetto divifo al num. 6. in due particelle
fecondo la: Cantilena che fi trova nella prima: 5 © Con I'iftefla
Paufa rifpandefi alla. Quinta al mam.. 7. , e coll” iftefs’ordine fi vede al num.
8. il' Soggetto,, il quale perd mell avvicinarfi alld fux Cadenza fi prolunga ale
quanto , prima accid dalla Quinta: poffa ritomare al Trono principale , e poi
per far fpiccare di pid I'entrate de’ Soggetti che deveno: porfi melfecondo Co-
w0, , nel quale fi propone , e fi rifpond;i? al Soggetto in tempo che: il Coros
’ 2 primo

(2) dnchs nel Tome primp all’ Efempis Sefo pag. 111, abbiamo vedute come il Sog~
&0 sbe Ivi [ propene ¥ divifo i due particelle , o guando guefie fimo difiribuite in:
manierw tale che una parsicella fia in un Tuomo 5 ¢ ' altra . 0 che fin o che [fi porti’
nel [uo Tueno corvifpondente o vale m dire dal Tuone alla Quinta: , evvers da quefis
& guelle , & certo che allora [f rende piy facile la condosta i una fuga 5 mensre pro~
pomandefi V. S. al Tummo . coll’ ifirffo Sagguito i va & vitrovare la Quintay nella qun-
de devefi porre-1a rifpefin o ¢ du quefa- [eguitando il Soggetto i viterna al Tuowo . nel
guale poi deve sffere: Ialtrs rifpofia. E' vire che non } cosd facils vitrovare fimili. Sog-
L9885 5. ma quando: visfca ritrovarne ¥ cofa molto bxons per aver guefli una facilifims:
eomdotta 5. ¢ [i vicords: il' Letsure: di 4id- che tante volte ho Aetto o ¢iod che col vedere &
Jentire Compofizioni: di: valinti: Awewi 5 f§ render& [smpre pii idomeo per imitarli: fora.
werd buen gufio: o ma guel buon guflo che fin affieme cod' vero comporrs artificiofamen~
20 .0 facomde. ls. vere vogole del bnom. Contrappunto 5 ¢ non il busn. gufo che da. a:;u'-
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primo feguita 2 cantare con tutte le quattro Parti , ne fi fa ceffare fintanto
che nnn fia per entrare la terza Parte del feconde- Coro, cosi: da_quefte. luo-
‘go fi puole apprendere come debba introdurfi il Soggetto col fecondo Co-.-
0.(b - ' '
pl.a pr)o'po&: ‘che vedefi nel fecondo Coro al num. 9. viene ancora a- fare il
rivolto dela Fuga , mentre fi vede che ¢ nella- Quinta del Tuono , ¢ fi fe-
nita col metodo gid intradotto nel Soggetto, come fcoprefi al num. 10. 4 ine
i al num. 11. fi vede la rifpofta al Tuano-, e cosl-mantiene il rifvolt&‘, ed
arrivato a] num, 12. colla feconda particela del Soggetto-, fi vede come tro-
vando luogo di porre una Imitasione del' Soggetto nan eealafcia: di farlo , ed:
allora viene il fuo luogo per la rifpofta nel Tenore, € cosi al num. 14. que-
fta fi ritrova corrifpondente alla propofta del- Soprano fecondo Coro , ciod ef..
fa pure alla Quinta del Fuono , € qui parimente fi: {corgono. I*ifteffi- accom-.
pagnamenti che furono ufati- per il paffato, e chiaramente, fi vedongalnum..
15. Si avverta che dopo. di aver. ceflato di cantare col’ primo Coro , introdu-
cendo il fecondo  Coro nella maniera-che fi vede in quefto .Inogo., fi.viene:
ancora a fare un di quei chiarofcuri , che piX: volte ho notati in altre Com-.
fizioni-. (¢) Viene poi il tempo di entrare ‘col Baflo dop le folite eguali.
g:mfe , ed in fatti al num 16, anch’eflo fa il Soggetto.ne Tuono , ed arri-.
vando. ais feconda particella. del Motivo che ¢ al num, 17, , il Soprano cef<.
fa di cantare , e ciq per-fase che refti pidi chiara la. Compofizione..
Una cofa conviene avvertire prima di meaggiormente inoltrarfi , ed ¢ che:
~ le dug particelle del.Soggetto non fone polte. cost-a cafo, o per femplice;' Gon..
) ' trafog- -

e

#3 fi.chiama .qmelle she [erve pet wo femplice geastaorsschi s [enzn nulls- o poi nulle-
curarfi di- Contyappumti- doppj 5 Ai Modulazioni buone o di buone Cantilens , di bnona:
condotta., ¢ Ai molte sltre cofe neceffarie par.otvonsre.il veve buon guflo wnito- collm Ve
vitd -, e colle.buana vegole 5 dalle quali quefin varitd ne.vifuita.. Si.vede ancora ils
Tom,, 2. Efemp. 20. pag. 109, 5 & 110

(b) Hy detse che ordinariaments nelle Compafiziomi & dne Cori i deve procaware ché-:
%8 Coro non termini prima che ensri I’ altre s anzi fi- deve avyertire vhe ' entrais di
up Core fia prima che finifca I'altro , e cid per mon Infeinr Alcun voto wella Compofi.
xione , ma queffo avvertimente f§ rande magglormente necefavie nelle Fughe, perche. [
3" introdueeffaro le propofie ., o rc’[‘goﬁg del fecondo Coro depo che il primo_aveffe Aol tyt-
tg terminata di cantare , fi renderebbe 1a Compofizione [Bervata , e poi non i [arebs
be [ intreccio dei Coni ' cofa molto meceffavia , nella manisra ififla che fhcendo unm.
Fuga a dAue [arebbe cofa molto catiive il fare cht una parte tacefle dope che avefe
propofle , ed intanto I altya parte rifpondefle o chi perd [& ooti. con Ailigenza quefto ave
vertimente il quale & molto neceffario per la buona_condotta di una Fuga & otte.

() E.qui fi avuerts come porrebbe Airfi da.alenno che proponendd col [erondo .Cots
In tempo.che taceffc il Core privia , Aqpo pard aver fdste'le [ue propofle ¢ vifpofte o f Y
werrebbe & fare il chiarofcure che ia accenne in queflo Inogo ; dica che [e alcuno dicefs
fe cosy direbbe il vexe per -una pArse , ma perd nom [i poird negare cbe sfandolo nells.
maniera culla quale fe ne [erve I Autore , ¢iod di introdurre il feconda Ciro s im.rem~
po che. [eguiti & cantave il ‘primo., cib non fis affsi -meglio, ed in farti in tal manies
ve ¢ pin autificiofv, ¢ non ¥ [atro per fcanfare la difficolta come porrebbefi: dire ché fac-
codefle nel primo cafo . 1l tutte adunque fia [atto com avverrenzs da chinow vwold
iniorrere melim tacein Ai trafcurate 5 come posrebbe [uccedere facendo Aiver[amente..
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trafoggetto, ma fi ufano con grandiffima ragione, e fe eon. attenzione ﬁerac-.
minerd il Soggetto. intiero ; fi vedrd che la prima particella comincia, e fini-.
fce nel Tuono fe ¢ nella propofta , e comincia. e finifce nella Quinta fe &
mella rifpofta , dove poi la feconda particella del Soggetto allorché comincia.
ael Duono va poi. a ritrovare la Quinta, oppure fe comincia nella Quinta va:

i a ritrovare il Tuono, e da cio fe ne ritrae il gran vantaggio che I'iftef-

foggetto fa ftrada alle rifpettive rifpofte , e di pi) ne avviene che la pri.:
ma particella del Soggetto ¢ seale , e la. feconda € del Tuono , (.d) e cosi.
nell'iftefflo Soggetto vi. fono tutte quelle particolaritd- che poflono renderlo-
maneggievole , e per confeguenza facile da condurfi.. ed. in oltre contenendo-
in: fe una fomma chiarezza, deve neceffariamente produrre un buoniffimo ef-
fetto , tanto. pil. che- ammette non pechi. artificj di qualche confiderazione ,
come vedremo- nel progreffo di quelta Fuga. (¢ ).

- Seguitando- adeflo 1I'efame fi offervi al num. 18. come fi ynifce il Soprano.
colle altve parti affine di terminare col feconde Coro., e fi ¥eda in gqnal ma-.
niera facile dalla Quinta del Toono:dove fi ritrovava ritorna al Tuono prin.-
cipale e nell’ atto che termina il fecordo Coro., fi pone il. Coro primo. al nu..
9. ., it modo. perd che il Saprano come parte pid nobile formi.il. Soggetto.

efo folo nella prima particella , ma fi nott che ¢ pofte una. Terza fopra al.
%uono-,vbcnché fi mantenga il Tuono.Fondamentale, e le altre parti inque-
filo mentre due imitano il Soggetto in' parte, ma per movimenti contrarj, ed
il Baflo fa wna lmitazione di parte-del Contrafoggetto , ed avanti che.il pri-
mo Coro. termini quefto. piccolo. lavaro che ferve come una.fpecie di piccolo
Divertimento formato. col Soggetto e colla imitazione di ¢ffo-, e benché cid.

a prima. vifta nan fembri cofa di molto rimarco , pure fe. l'oﬂ'ervazior}f di.

quefto.

2 N 8 b

Laans

(d ). Quando il Siggetto fia Aivifo in due particille unk dille quali ik viale « I'al--
tra del Tuono o neceffariamente dovrd ammestive le Aise divifioni dell’Ottava s I" Ars
menica ciod , ¢ I Aritmética , Ia prima quando dal Tuono pafls alls Quints s la fs<
conda quando dalla Quinta ga[» al Tuono , benche rigorofaménti parlande vi fis I&
Jola divifione Armonica perché la fola Diminante fi fa [éntire dopo ls Tonica , nondi:
weno Aalla Quinta all*Ottava Aella Fondamentale vi 3 la diflanZa dt una Quarts,
ondé dalla Quinta. all' Ortava vi  la. divifione Afitmetica.. Vi [ard poi un altro van-
wvantaggio in’ un Soggesto di fimil natura , che cost pitrd modwulare alla Quarts det
Tuone [enza alcuna difficolta” s mentre collm. realitd’ di quella pariicella che dalls:

uinta torna al Tuono -, fi pafférd dal Tuono alla Quarts 5 cofa in vero molte” comeo-
Aa s e.che & da rimarcarfi., perchd nafce dillm- qualita del Soggetio , ma gia piv
volte hb. detto che fi attenda alla natura de Soggetti , perch molte volie An queffi di-
pendé In Riverfa condotta di mna fuga dall’ altra , ¢ ficcome 3 molto dw Aefiderarfp
la varieta , cosi & cofm buona feoprire li [orgedite di quefia varierd' , e [coperta poi
che fiaff non riuftird tanto fub'raf£ Pefecuzione della medefima, 1a qualeoltra il Euon.
artificio che in-fe contiene o prodsce in oltre un ottino effetto . ' '

(&) & bnon cfferro di una Compofizione dipendé da molte cofe , alcune” delle quall
Jonv accennate As me in queflo Iuogd , onde non trafiuri cofw altwna lo Studiofo 5 (4
qualé poffa sondurio allm perfizione di una Compofizione che per quanto artificio in fo
;)optmgg,,’m»’ JarA As fimarfi pir cofa micuna’, quApdo” pol non produca bwen of

520 . ) : ' a .
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quefta paffo G unird a quanto fegne et fecondo Covo. , € fe ateniameste £
efaminer} tutte, 1*intreccio. che poi i vien a fare, alora mon 6 poird negare
che non fia fatto con molto giudizio tutto, quells, che: in - quefta: dubge: 6 no~
&

ta. (f)
Pofta’ adunque: nel ﬁnmo Coro, la prima: particella del’ Soggetto nel' modos
notato , viene con quefta , e colle accennate Imitazioni a paffare nella: Tee-.
za del Tuono., ed ivi prima che termini. del tutto. il primo. Coro,, introduce:
col fecondo, Coro. la feconda particella. del-Soggetto. prefo. alla: Tersa del Tuo-
no , prima dal Tenore al aum. 20, , poi all’ Ottava fotto. dal' Baffo. al' num..
a1. , indi alla Quinta fopra dal Soprano al aum. 22. , e cosi §i viene a fare-
un breve , ma belliffimo, intreccio. nel primo. Coro.della. prima. particella, del:
Soggetto, , ¢ della feconda particella. nel' Coro. fecondo , ed in- oltre: con ghes:
flo. intreccio, , fi fa un piccolo. giro. di- Modulazione-, perch¢ ponendo. nel Te--
nore primo. Coro, una Imitazione della. prima. particella del Soggetto: affieme:
coli* intreccio, fopradetto, della. feconda particella-, quefto. tale: intreccio. lo vie.
ne a portare. in&rgﬁb{lmentc alla: Quarta del' Tuona:, dove giunto pone fubi-
bito. nel Baffo, del. primo. Coro.il Soggetto-al num. 25. , e- lo pone tutto per-
diftefo come fi vede , e frattanto al num. 24. 6 vede una piccola Imitazione
. del Contrafoggetto. , ma, per. movimenti_contrarj., e:vi fi unifce al num.. 26..

altra, Imitazione della. feconda, particella, del: Soggetto per i fuoi. veri moti , ¢
eeffando. per. piccolo. fpazio di cantare il fecondo: Coro.,  il: Soprano:del’ primo-
Coro fa al num, 27. altra. Imitazione del' Contrafoggetto, e con quefto.deter~.
mina il Tuono della Quarta. nella .qugle ¢ paffate , ma poi fubito coaduce i}
primo_Coro di nuovo. al Tuono. principale, come chiaramente fi vede . (g )

Da.

S

(£).8i 3 detto: altvove- che il divertimento.non 3 meceffavio- in wna Fuge, ma il fara
Ip.é cofn buma., ¢ allovchd fi:voglin fare devefi procurare che fia cavate dal Soggette s,
ovwero che ces.effo abbin- relazione.,. ficchd: dungue I Antore. non petevs contenerfi meglio-
di qmello [i. 3. contemnso mel Inogo prefsnse 5 mentre: i 3 [ervito per Divertimente delle:
Rello Soggesta., del qumle fe ne [orve in dme. maniere come- abbiamo asconnnto. flante
lo. dsue patticslle del Soggette 5.¢ quifto:modo di lavorar le Fughe & molte:bello, o pa-
rd non fi-trafcuri una. astenta offervarienc- a quanto f avvifa: u guceflo propofito o tan-
20 pi% [o coll intraccio.chs f accenna fi ottenga amcors I altro. intento - che [nol averff’
néi Divertimenti , il quale 3. di Modulare s perchd in tal maniera- fi unifeono- molti ar-
tificj mello feflo tempo , &' intreccio ciod, ¢ di Modulazime, o U intrescio f§ vends pid
bello allorch?. fi wnifce mna cofs. coll alira o come [uccede nel paffo, del.quale in gye-
£o Inogo fiparla.. ' . :

(g8) Quands qualchs Fuga fi vuole lavorare coll’ artificio- col quale & teffuta la Com-
pfizione prafynse’ ) nom: vi pud: effere. troppe campos &i. ufare. varis. Modslasioni, qyan=.
Ao fpecinlmense - la. Compofinione non_voglia tirarfi troppo & lungo ,.ed alléra.in tel caa
[0 bafterd: accannare qualche- Modulazions cosrente. 8! Tuono prigcipali 5. ¢ po. fi potrd.
Jwbito tornare. al Tuono., [snxs. che nel Tuono nel qunle fi cra. paffati fi ponghine sutte
ds rifpofir che abln propofia comverrebbevo, fante.il primo modo. col quale. da privgipio. fi
ers diffribuita. ln Fuga. , ¢ tanto-pis [ara facile a fuccaders di tprnare in.Tums , fo-
In. Modwlazitne [ard. alla. %urtd-ii. effo-s ¢ che alln. detta Quaria fi- facéin la. proo.
MPA, pprehd volendo.rifponders alle [ua Quinta came naturalmente ba-de [4esedere,
i vitornm, nel Tuono principalé [enze. avuvederfene. , offendo quefio. Quints della Quere

18y,
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Dr guamio Gnora sbbizoto offervate , i ¢ notata wn ottima maniera 'd'%a.
treccio , la quale in oltre ferve per fare an bellifimo Diverfimento, ma tut-
to Partificie the abbiamo offervato fn ora ¢ un niente a paragone di guanto
mieflo laremsd per vedere . Si moti dunque attentamente al num. 28. , e &
veda in qual maniere fi pone il Soggetto nel Soprano del fecondo Coro . Ho
detto altrove che alle volte invece di ftringere il Soggetto i fuole slavgare ,
ciod accrefeere it valore delle Figure , che i noltri Maeftri Antichi dicevano
afl Duptum | Triplum , ad Quadruplum- ; e che in oggi dicefi a limiglianes
di’ Cante Fermo . Tanto in quefto lnogo fi fcorge efeguito, nva con wna dif.
pofizione belliffima , mentre fotto al Soggetto pofio in tal guifa , fi vede um
ottimo lavorg-, <he ferve non folo per {pezzare le Note grofle the fitrovans
fi :nel Soggetto polto nella forma notata , ma di pid formano cot fuo intrec.
.cio un owimo artificio, -ed: .efaminando il tutto fi vede al num. 29: nell’ Alto
la feconda parficella del Soggetto , 1a quale fubito §'intreccia col Tenore at
num. 3o. , indi al noum. 31. i pone il Soggetto mella fua prima particella ne}
Baffo , e di nuovo poi s'intreccia la feconda particella come fi vede al num.
32. , #lla quale immediatamente # Baflo rifponde all' Unifono , & tutto que«
fto intreccio fuccede fempre mella Corda del' Tuono , dove ¢ pofto il Sogger-
to del Soprano slargato , ma prima che queflo termini fi vede di nuovo ls
feconda particella del Soggetto , pofto perd alla Quinta del Tuono al nuas

4 , alla quale rifponde il Tenore all'Ottava fotto , ed intaate fi va acco-
a‘mdo alla Cadenza mel "Fuono principale « (b)

‘Ginnto-alla Cadenza offervifi come al num. 34. il Soprano del primo Coro
prende il ‘Soggetto mnella fefla ‘maniera che ha fatto il Soprano del fecondo .
Coro al num, 28. , ma ‘perd con diverfo artificio, mentre lorrende alla Quin-
ta del Tuono, in tcm})o che fi fa 1a Cadenza nel Tuono coll*altro Coro, ma
prefo che lo ha poi alla Quinta va colla Modulasione del fuo Core & termi-
nare alla medefima Quinta, per altro Tul principio fi 'vede maneggiato il Tuo-
nd principale colla feconda particella del Soggetto al mum. 26. dal Tenore ,
e fubito ‘poi al num. 37. rifponde a 3ueﬂz fevonda particella coll* Alro sz
Quinta perd del Tuono , indi fi veda M lavoro del Tenore , il quale appena
verminata la fua particella di Soggetto, fubito aT num. 38. prende il Sogget-
to -per Imitazione , indi immediatamente il Baffo al num, 39. prende il Sog-
1o nella fua vera forma alla Quinta del Tuono, e nella Cadenza che effo
£a della prima pasticella fi vede-al num. 4o. una IMmitazione del Contrafog-

. } . geto

1w 5 coid fenna welore 8 vitroum al- Tuowo 5 od occo aame anche ‘guofiacfervagions rene
defi necsffavia per alewme Fughe le quali vogliowe laverarfi nella maniora che I’ 4uton
ve prefente ba lavorata guefia che vi ko propofia per sfemplare.
k) Che il Soggeste aivune woite im wede di Primgorlo j poffs slargare o I' bo dette
anvers nel Tom, 3. sli’ Efemp. 30. pag. x14. ali* smwer. (b) , ¢d ivi pavimente b af-
Lopnate quands o coms fi debbn wfare , vi in quiffa Compofisions fi vede vevificato H
txtre ol Inogo che qud [ avconnay dove di pis fi- powd avvertire che [o in wna parte
P stavya il Seggerte o niite Wire parsi wol somps ifefs £ vefiringe , ¢ fe now in twrty
reainiense , simens nolla fooonin fun Parsicolin y ¢ cosd e rvifulta un billifime iaves
o, N guake fi rowic dugue &i ogwi it minute fwvanione, o4 ¢ o 4 m&ﬂg»m
- nella
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gétto nell* Alto , alla quale poi terminando il fuo Soggetto rifponde all’ Otta-
va fotto il Baffo , dopo di c1d fi wede altra rifpofta alla Quinta della Quinta
nel Tenore al num. 42., ma il tutto perd va a cadere alla Quinta del Tuo-
no . (i) Ecco dunque maneggiate ambedue le particelle del Soggeto in tut-
te le maniere poffibili , e benché diverfamente , pure fon maneggiate colla
iftefla proporzione fra il fecondo Coro , e il primo , e maneggiate di pid in
tempo che i due Soprani a vicenda hanno fatto il Soggetto a guifa di Canto
Fermo con Note groffe, e credo che tutto quefto belliflimo intreccio fatte con
tanto artificio dar} fommo piacere a chi I'offerverd con attenzione , e fervie
rd di un lume grandiflimo per maneggiar Soggetti di fimil natura , fpecial-
mente nelle Compofizioni a otto , nelle quali vi ¢ maggior campo di forma-
re tal forta d'intrecci ufati con artificj di tal natura. (&) .

‘Tutti gl* artificj perd che finora abbiamo veduti fi fono ufati nei Tori pofti’
feparatamente I' uno dall’altro, adeffo perd che fi va accoftando verfo- il fine
della Compofizione & cofa neceflaria unire i due Cori , € dopo che {eparati
fono ftati pofti con tanto artificio, fard cofa molto conveniente che pofti uni-.
ti , o mantenghino , o accrefchino ! artificio . Efaminiamo dunque atfenta.
mente queft’ ultimo pezzo , € prima di tutto fi noti come nell*atto che ter-
mina il primo Coro I intreocto di gia veduto , s'introduce il Coro fecondo
tutto con Imitazioni ; al num. 43. un Imitazione del Contrafoggetto per mo-
vimenti-contrarj , al num. 44. alla Quinta del Tuono il Baflo prende la fe-
conda particella del Soggetto , e quelta viene accompagnata per. terza dall’
Alto al num. 45.., e nell'ifteflo tempo fi .vede al num. 46, una Eknitaziﬁné

) . della .

¢

nella Mufica non £ [ente troppe di froquense  perchd mom turti i Motivi lo ammettomo ,
o fe pure aleuni lo comporsano, wom ¢ poi cosd facile ofeguirlo bene in tutte Te [xe por-
ti. Nom vi.e poi regaa alcuna i guanto fi poffa slargare il Soggesto , cios Jo to quali’
Figure di Note fi poffs porre , ma perd fard busna regola I offervare che tatto il Sog-
gerto in [e Reffo fin proporsionato al modo col guale & fato propoflo , come [i vede che
@ quefto Aol quale parliamo , ¢ non [ sralafci 4 offervarlo attentamente in tutte fe
Jue parti, perchd & mie parere ferviré i un gram lume per i ver: Swudiofi , i quali
Jaranno per riportarne non poce profitto , ed impareranno la maniera di fervirfi 4 Ine-
&9 ¢ tempo di un artificio non tanto doxzinale a comuns, sl quale in oltre produce um
ottimo efferts, ’

(i) L’ artificio che fi ufn in guefo fecondo Inoge 2 I'iffeflo di quello che fi @& ufato
antecedentements 'y, ma perd fi notm la diverfita nellificflo temps che fi fa quanto di
Jopra fu fatto , il che fa vedere quante belle varieta poffone sufarfi da chi non d [pe-
glio- o di cognizione ¢ di artificie , ¢ fi I'una 5 come I aitre fi acqu:fia & forza di
fudio 5 ¢ con offervare colla pofibile Ailigenza le .Compofivioni che veramsnte fiano di
énoni Antori .

(k) Nom wi & dwbbio che & due Cori vi 3 pin campo di formare intrecci , prrehd lo
parti di un>Core poffono intrecciarfi 1va &i loro, e coss le parti dell’ astro Core com gse
"o Ai pits che nel medefimo tampo che le parti s intreccsane fra di lore , un Coro pud
intrecciorfs a vicenda coll' altro Coro , cosi fi pcllono ufare molt; intrecci ad un tempo
$fofo ) vd in tal cafo con pis facilith mna o due parti potranno flar ferme 5 ovvere
wfare Note di maggior valore in tempo che le altre pprti mon folo 5’ intrecciano fra di

$oro, ma ancora w» Coro s'intreccin ¢oll’ alsre, il cha certamwemts momw [i pud fare :;cl.
) [}
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Bella -gr':ma particela del Soggetto, benché quefta Imitazicue non fia deitut-
to perfetta. i
litrodotto che ha I' Autore il fecondo Coro nella maniera che abbiamo of-
Aforvata , vedefi come a quefto unifce il Coro primo . Al num. 47. il Baflo
prende la prima particella del Soggetto nell’ i(lcfg‘ maniera che fu fatto da i
due Soprani, benché .perd nel .princip-o fia pid breve di vna fola Battuta, ma
perd fempre & vero che ¢ pofto in modo di Canto Fermo ; nell’ ifteflo tempo
che entra nel modo fopradetto il Baflo , entra ancora al num. 48. il Tenose -
colla feconda particella del Soggetto , ¢ ficcome coll’ unire il fecondo Coro al
rimo ¢ tornato mel Tuono principale, cosi in effo fi ufano gl* artificj accen-
nati , (/) Cid efeguito vedafi I'Alto del primo Coro .al num. 49. introdurre
il Soggetto nella fua vera forma , ed intanto il Soprano del primo Coro tien
ferma ['ultima Nota del Soggetto da lui antecedentemente fatto , ed in que-
fo mentrs il feconde Coro feguita a Cantare , ed affieme col primo formano
alcune piccole Imitazioni fra di doro , parte delle quali per movimenti con-
trarj , € quefte ordinariamente cavate dalla feconda .particella del Soggetto ,
ma pid chiaramente i vede .poi quefta feconda particella .del Soggetto al num.
go0. nel Tuone , al num. §1. nella Quinta del Tuono , alla -quale fi rifponde
al num, s2. , ed al num. §3. fi vede alra rifpolta meno perfetta , migliore
poi fi fcorge al num. 54. Si offervi il Saprano del fecondo Coro, il quale per
umitare in parte 1l Soprano primo fa anch’eflo per qualche tempo la Notaf&r-
ma , (e cid mell’ occafioni che le altre pasti fanno quanto di fopra abbiame no-
tato. { m)
fa Cadenza pure finale di quefta Fuga merita anch’efla qualche rifleffione,
mentre offervaniola fi vedrd con -‘,gua'l maniera facile e naturale fi forma nel-
fa Quarta del Tuono , e cosi fi fa Cadenza Plagale , la quale ¢ introdotta
con belliffimo inganno , mentre riefce inalpettata , ma fi noti ¢he volendo
¢ol Baffo del primo Coro tener ferma .I'uluma Nota del Sogetto , era necef-
Taria in tal cafo la Cadenza in quéfto luogo ufata , mentre 1a vera Cadenza
Tomo 11, Q nel

Le Compofizioni a quattro, deve nom i pud fare alere intreccio che guello delle partifra
diloro , ¢ quefte tanto che dico [erve ancora per gevzare a terra [ opimione di guelli che
dicono effere { ificffo comporre & qmattro y ¢ comporre & otro o ¢ lafcio che il gindiziofo
Lettore , confideratp Bens il tuito , pronunzs effo la [entenza , ¢ dica [e n quastre , ¢
anche & cingue P"i: Sarfi tuiro 1l bellifimo imtreccio €he [ vede in qmeflo pezzo diFuga ,
cominciands fp.cialmense dal num. 43. fice al fine Aella Compofizione dove laverans
ambedue i Cori affieme uniti. ) . ’ o .
(1) sarad ancora p.& rimarcabile U arveificio fe fi vorrd confiderave che il Baffo del
primo Coro fa il Sogge:to son Note di maygsor valore im quella guifa che poc’ anzi lo
fecero i Seprani , ¢ nel 1empo che il Buf]' opera uella forma [uddeitn le altre parti ad
effe corvifpondcnti nel fuo Coro [eymitamo a fare I intrecci ufati Ai fopra , ¢ di pik
colla naturaleznn & chiaxezza ohe vedofi in queflo luogo; ¢ che cid fin pid da flimara
fi @ manifefio | mertre quandd il Buffo fia fermd , ovvero muove poco 5 now vi & troppd
campo di maneggiarfi colle altre parti  .[econdo gmello che altrove abbismo detto , ciod
che sffine che le parti cantino bene o & meceffario chue il Baffo vada [aitands , onde [v
i3 non oftante fi snifca un Bmon maneggio di parti col Baffo che fiia fermo 5 [empre
Aara U artificio di maggior rimar o'y come in fasti lo & nel Inogo prefemte .
(m) 2arrd o qualcune che io fis flaso troppe minnte ofecrvators Ai guefle pexxo di
Com.
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nel cafo nel quale fiamo non vi ha luogo , come ciafcane facilmente PpotR
wvedere, (n : -

‘Dall’ e‘fam)e attento Topra quefta Compofiziene a‘ppfe'n&e'ra molto chi worrd
«con efattezza offervarla , ¢ rimarcherd che di tal fatta di Fughe ai giorni no.
#ri fe ne fentono poche , e quelle poche da -pachi Compofitert , e quefo
non -perché tal forta di Compofiz.@ni-non fiando a portata & molti , ma per.
cheé ‘molti -non -vogliono dnrar fatica , -e guefti inclete con difprezzare fimill
lavori fono pot la cagione che a'tri non pochi trafcurano une Rudio che poc
trebbe condurli almeno ,ad intrap-endere fimili Compofizioni , -ma gid fo ch2
per quanto io poffa dire , pure .non ricaverd alcun tratto, perch? da non po-
«chi la verith .non fi vuol fentire ,.e da altri benché fi afcolti wiene trafcura.
ta, anzi.con gran-{corno e vitupero, per copr.ire la loro igneranza certi Mae.
fri , o Cacomufici ftudiano di mettere in dilcredito tali ftadj appreffo le per-

- fane che non fono capaci di diftingnere il vero dal falfo , con infinaarli che
tali artificj fono inutili, e da ‘bandrfi dalla Mufica, perc¢hé in effi non #iécid
che .effi chiargano buon Guffo , il quale fe fono ricercati di deferivere , e de-
finire , reftano fenza pardla, non fapendo effi con che rifpondere, fo perd dad
¢anto mio non devo mancare di avvifare lo Studiofo intorne a tutte quefte

.cofe , perché da me fi defidera ardentemente.il Yuo vero profitte, che fequal-

cano non vorrd approfittarfene ;tal fia di Iui, e fe io invoghaffi quaicuno an-

che in poto numero di attendere feriamente a quefti Rudj , avrei motive &i

_effer contento di quefta qualfiafi mia fatica. '
Lompofizione , ¢d io mon lo nego , ma mi & parfo bene il farls, prima per rifsarmiare
pos poca di fatica al Lattore o ¢ poi perchd mi [aria parfo mal fatro trafcurare un dy
guei pozzi che meritano tutta la riflefone , perchd fomo di quer cafi che fanno diftin-
guere il valore di un Compofityre, coss trovandolo il Lettore ds me noltoefaltato, pus
alfer che s invogli di fimil forsa di Cempofizioni, che forfe in cafo Aiverfo mon per mae

Is o poca volontd , ma per [emplice insvvertenza potrebbe men ave:lo curato.

{(0) Benchd in quefta’ Compofizions nod fin mai fats accennsta la Cadenza Plaga-
lo s che i ufa in fine di effa o purs quefts cafca cost maturalm:nt: , che f[embra fa
fiata farra accidentatmente , non & belln pafis. Bcco come turto d2ve effer farto com
sal naturalezxa, che non comparifea in modo alcuno I' artificio, tanto pin bello quan~
20 pik afcofv ; che [e I mrrificio rendefs troppe fenpbile , ordinaviaments fuceeds , pera
chd in quaiche maniera [ard firncchinte , ¢ fo cosi d , per guanto mas pofa offdr bels
3o, fempre perde in parte il [uo merito, omde faccia ogni s¥oreo lo Stmdiofo per acqmia
Rove tutra la poffibile narurnleron wnits & turro cid ch: pub farle scquiflare credito
o ‘riputnzioms non appreffo il cieco Wolgo , ma appreffs gl' Uominé Rorti od erwdins , Aot
gnsli devefi sver tusta la fima o ¢ verfo di {oro deve ularf tnere il rifoerro , timte
p:i che non poche volte [uccede che effi rilevano santi diffeet], intongrmence , ofpreffios
Bj prefe al'voveftio , ¢ molti afvvi mancamemti nei Compoficori amsbe 4i primo gridv o
ﬂ’}é;ﬂnhlm i guali non fomo a porswia & fur alird che fav Ia puree mutn ed are
roffirff, - - ' ' o
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Rima di cominciare I'efame della prefente Compofizione, far\ bene che
il Lettore fi ritorni. in memoria quel tanto altrove abbiamo detto intorae
ai Canani , ed intorno al Canto Fermo , (a) e cid fatto offervar poi atten-
tamente la qul pofta Compofizione . Il di lei Autore & Paolo Agoftini da
Vallerano , il guale fu Maeltro di Cappella della Sacra Bafilica di San Pietro
in Vaticano di Roma . Quefto Agaus Dei che propongo & lavorato fopra fe
fillabe della Scala difcendente Ja, So! , fa , mi , re , at e ritrovafi neila
Meffa di quefto Autore a 5. fatta fopra la Scala afcendente , e difcendente ,
che porta per titolo Ur , re , mi , fa , fo! , la ., Si noti primieramente come
con tre Canoni di diverfa natura , e di genere diverfo fi forma una Compo- -
fizione a due Cori , (4) ed eccone il modo.

11 primo Canone , il quale ¢ queflo che d} 1a denominazione alla Comspo-
fizione , ¢ alla Quinta fotto , onde col di lui Antecedente , ¢ Confeguente
fi formano due Parti ; jl Canone fecopdo ¢ alla Quinta fopra , e di pid all’
Unifono , colla Guida dunque , e colle due rifpofte di quefto Canone fi co-
ftruifcono altre tre Parti ; il terzo Canone finalmente ¢ alla Settima faperio-
se , ed alla Terza minore di fopra , talchd colla propofta , e le due rifpofte:
di quefto Canone fi lavorano altre tre Parti. Scrivendo adunque quefta Com-
.pofiziqne con fole tre Parti fi viene a formare una vera Compofizione a o-
to , con quefto perd ‘che fi fcrivano le rifpettive Code , e dal modo poi di.
rifolvere ‘gu_cﬁi tre Canoni fi forma la Compofizione a due Cori . Il primo
. Canone fi efprime col fegnarlo ad Diapente , e benché non fiavi il fub , o
Juper | lo Studiofo pud comprendere dal modo e condotta della Compofizione-
che deve effere alla Quinta fotto. (¢) Il Canone fecondo fi efprime fegnl:n-

' o - Holo -

- ———— n » . e ——

. (a) vedafi quel santo [ ritrove natato all’ Efempio 8. del prims Tomv pag. 159. »
¢ [egmenti , cost pure all' Efempio 31, mel Tomo fecondo pag. 137. 5 8 feguepti 5 ¢ pa-
vimente all' Efempio 13, mel primo Tomo pag. 230, , intorno ad alcune cofe [pertantt
&i Caponi, - : ' ' - .

(b) Da gwel tante £ dice jn-guefis Inoge fi puo. ricavare s ehe com pin Canoni pud
formarfi uns Compofizione a molte Voci , perche fe cio- pud mceaders com nn- fol Cans-
me o molto pils pssrd avvesire con pis Ganoni . La difficolt& perd dells prefente Com-
pofizione now folo confifir nella pinralita doei Canewi , ma molso pin [epra ja qualita
dei medefimi’, affendo I'uno di gemere 'y ¢ di natura diverfo dall’ altro, perchi [ fof-
Jero tuts) Canomi all' Unifono 5 o all’Ottavs 5 o alla Deximaguinta , la - difficoltd
non [arebbe cos) gramde . Dells Compofixioni & piss Voci com pidn Cameni [¢ ne ritreva-
20 In_now pechi Autori 5 ma [pecialmente neile Compoficioni del pulefirins , di €o-
fianse Porta o dol Vibbaert , ¢ s alsyi moltiy ¢ fra i Maderni di Bemedetto Mareel-
Yo 5 ¢ vari f¢ ne poffone vedeve mel primo Tome dell’ ifforin del Padre Martins , dove
fi vitroyano de’ Canoni di diverfo capattere 5 Aal che [i dedwce che la [cienza deCae
noni era folo mota agl’ Antichi, ma amche i Moderni Ia cowofcons, ¢ la pongomo in pra-
tica , qEfa perd dai memo periti- viem difpregiata o ma & sorioy o folo por coprire Ia
pra(n’n. ignoranza ., : C

C ) v fatti chi voleffe rifelwere il Canome predetio, alla Quints - fopra 5. Bon 170
verebbe il modo di farlo , perchd primieramente verrebbe tvoppo alty 5 ef in [econde
Inoge [arebbe tutre fuor di Tuene o dovende in tal cafo comincinre alla Smi;t del

£ )
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Talo ad Diapents {9 Unifonum , e qui pure dalla attenta offervazione rilevafi
effere alla Quinta fopra . (d ) I} terzo Canone poi fi fegna ad Semiditonum ,
© Epta cordum , e non oftante che fia accennata prima la Terza minore, e

" poi la Settima , pure colla Yovuta attenzione fi rileva doverfi prima ufare la
rifpofta alla Seygima , e poi quella alla Terza minore., (e) Potrebbe a qual-
cuna nafcer debbio fe la Settima debbe effere nraggiore, ominore , ma quar-
do fi dice Canone alla fettima , s* intende fempre che fia quella Corda che &
al Tuono naturale , onde per quelta parte non refta alcun dubbio s ()it
dubbio potrebbe nafcere fe nel motte del Canone i dicefle femplicemente al-
la Ferza fenza dire maggiore , © minore , perche potrebbe forfe il Canone
effere alla Terza fotto , ma dicendofi alla Tersa minore » fi toglie via ogni
equivoco , ¢ s”intende fubito alla Terza fopra . (g) Quefte a mio parere {o.
no quelle offervazioni che poffono farfi fopra queﬁa Commpofizione prefa in
generale , aggiungendovi folo , che nelle tre Guide de Canoni vi f trova it
fegno delle loro rifpolte , it che maggiormente rifchiara la rifoluzione da farfi
dei detti Caroni., - _

Efaminando adeffo ciafcurr Canone feparatamsente , che poi_efamineremo
tutta la Compofizione unita , i vedrd come fi ¢ detto che quefto Agnus Dei
¢ fopra le Sillabe della Scala difcendente /a, fol , fa ,mi,re, ur ed ecco
che il primo Canane , il quale come difﬁkpoc'anzi da la denominazione alla

. 3 2 CM_

-

Twonoy Aove in oltre nom comfervarebbe 1o Sillwbe ; mentre non potrebbe dirff lay fol o
fa, mi, re, ut, condinions seceffuria uei Caneni alla Quinia  od alls Quarta,
€ anando [5 volsfle che confervafle le Sillabe, convervebbe porre il Disfis nells Quar~
24 Corda 5 4 co3 fi diffruggerdbbero g’ altvi Cawni , che comcorvons & Jormare s
prefente Compofizions 5 ¢ poi sermimerehbe fuor di Tumo'. .

(d )} Cosi pure in quefo lucgo chi pomeffe la vifolucions del Comene focondo alln
Quinea [o310 nom poieebbe amivfi ool primo Canome , comve Sacilmente pud vedere ciaf-
cuno che ne faccim la prova . < ‘ . _

(e) Anche qui lw difficoita che poseffe mafcere £ [doglie da per fe fiefla perchi dal-
I8 condotra delln Compofiziont vifuita mom doverf fave mltrimensi di quanto fi accens
¢d in fasti fi nomina prima la Terza minore s @ poi s Settimm o perche ¢ folite al-
le volte offer nominate prima ¥ intervalle pis piccols , poi b pi%k gramde, benchiors
Funo orm I' altre debbe smsvay Prima, ¢ cid pud vederfi in molti Antoriy i guali ban-
$¢ compofti Caneni di varie mature . In olsre Aicendofi ad Epta cordum , ¥ facils ed
iu';né'nﬁ che deve offire la Sutima mimove o Cords propris del Tuomo 5 oome A& por
fe ¥ chimro, ~

(f) 1 terzo Cunene pofo in gueflo Inege comincia in Bmi , che viene ad effere In
Forxw maggiore del Tuomo principale o ora In Settima maggicre Ai tal Corda furebbe
U Alamire Diefis , che di fus natura al certo mon puvie aver Inogo in una Compofi-
Zione o che fia fomdata in Tueme di Glolreut Terza maggiore 5 perchd lm Corda di
Alamire Diefis [arebbe feconda mwaggiore [wperfiun , ¢ laSecondw maggiore Superfine
8i [um mutnrm now ha lnogo in gun/finfi 8caln maturale 5 come altrove abbiamo no-
2410 o aflegnando i gradi delle Scalw , Vedi il Tomo prime Efempio 6. mnnot. (a)
Pag. 125, 8i veda il B. Martini Ifwr. Maf. Tomo prime Difets, prima g 133, &
2198, 88, , ¢ 89.

§) Se guefio Canene fofe alls Terzw fotto forebbe alln Terzm forte uu‘p;r-‘
¢

L3
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‘Compofizione , null’altro dice che le propofte Sillabe, e per ben tre voite le
ripete , come facilmente pud vederfi fcorrendo- tutto il Soprano del primoCo-
ro , e I"Alte del Coro fecondo . (b) Alla teraa Cafella del primo Soprano fi
ritrova il fegno della riprefa , ed ivi appunto eomincia {1 {econdo Alto , &
dando principio il Soprano prime cella Corda decima del Fuono , che viene
a ridurfi alla Terza , dovra neceflariamente il fecondo Alto dar principio alla
Corda fefta del Tuono, e qui per veritd non par che ct fia troppa difficoltd ,
perché sk 1'una che ["altra parte ufano Corde proprie del Tuono , ed effendo.
quefto Canone a due fole Voci , non reca tanto. imbarazze quanto i Canoni:
feguenti , i quali fono a tre Voci , ed ir oltre ciafcuno ha le fue rifpofte in
Corde differenti . 1l fecondo. Canone in fatti come fi- & detto rifponde alla:
Quinta , ed all’Unifono , crefce dunque la difficoltd , e tanto piu che alla
Quinta rifponde dopo mezza Battuta , come dimoflrane i fegm delle riprefe ,
e chi vuol rilevare la diffrcoltd di tali Canoni, conviene fi ponga allaprova,,
perché a wederli non dimoftrano la difficoltd , che feco portano nel farli . In
olitre tutte quefte parti devono concorrere a far una fola Compofizione , ne:
un Canone deve {tar fenza "altro., il che fe apporta qualche vantaggio al
Compofitore , alie valte perd lo pone in non piccole anguftie . (i) Nel ter-
20 Canone pai fi accrefce pid: che pid la difficoltd , perché oltre all”effere a
tre ¢ di pitt in Corde del tutto difparate fra. loro- non folo , ma anche rifpet-
tivamente al Tuono principale-. Effo comincia alla Terza del Tuono , la di
lui Settima vien ad. effere la Seconda del Tuono, e chi non vede quantadif-
ficoltd feco portino e la Settima. relativamente alla fua Guida, e la Secons.
' . da.

ché fe foffe alln Terza [otto non farekbe in Cordn efiranca al Tuom 5 anzi [arebbe
nells Cords Tonica o cosi col dire ad Semiditonum f toglie vim ogni difficolta 5 ¢ [
[piega chiaramente dove debba vifolverfi quefio Canone. Si avverta di pin che comins
ciando quefio Canone alla-Terza del Tuono , la [wa rifoluzione cade nella Quinix-
del Twono , onde colla Gulda o ¢ colla rifolnzione s imtroduce !w Trisds Armonicay
il che ¢ da notarfi.

(h) U offervazione ¥ da farfi intorno-ai Canoni , [t mai 16 fadiofo non I’ aveffé
farta s ed 3-la foguente . Nei Canoni all'Unifono, all Ottava, alia Quintadecimay.
alla Quinta , alla Duodecima- , alla Quarta , ed all Umdecima , debbonfi meceffariae
mente- confervare I’ iffeffi mtervalli-, ed ancors I ifeffe Sillabe , il che non & mece[fu:
#i0 o no. 3 pud per canfa del Tuono., mel Canon; alla Secondn , alls Terza , allw
Seffa , alla Settima., alla Nona 5 alla Decima , alls Decimaterzn-, od alla ‘Decis
maquarta , intendo perd che in quefbi Canoni I’ Intervalli non ffane I'[fefi in vigove,.
i0d [¢ 12-Guida [n un [alto di Terzm maggivre, il Confegnente poffa far un falto di
Terza minore , cosi-pavimemte fo la Guida afcende, g.difcende per I' Intervallo diun
Tuono, il Confeguente pofla afcendere, o difcenders-per I Intervallo di un Semituono s
onde in guefli tali Canoni non-fi posra- neppurs offervare.I'ifeffo ordine delle Silbabe ,
perche. quando non fomo [imili gI' Intervalli s nemmen le sillabe poffono effare fimili ;
bnfla adunqne che fi-confervino gl' Istervalli di grado<, o. di fako- , fenra aver ria
guardo al maggiore o o minore , ¢ tutte cid vilevafi dal Giofqminio dal Palsfirina, e
‘da molti e. molti , che Inngo [arebbe il nominare, ma che potranno offirvarfi, rifcons
trando le lore Compofizion; .

(i) Dieo che mile wolte pus. [ervir di vantaggio il -eomporre-con pinCanoni, [peciala.

mena
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da rifpetto al Tuono? e di pid poi deve in oltre rifpondere alla Terza mﬁo-‘

re , il che pid che mai crefce e la difficoltd y e I'artificio , Anche in quefto
Canone vi fono i fegni delle riprefe nei proprj luoghi . Crefce inoltre la dif”
ficoltd dovendofi adoperare in guifa , che unito il tutto con tutto , non fol®
ftia bene , e a dovere , ma in oltre tutte le parti abbiano buona Cantilena,
naturale , e facile ', ciafcheduno dei Baffi foftenti il proprio Coro, la condotta
della Compofizione fia fatta eon felicita , twtto in fomma fia unito con un
artificio forprendente, ed infieme I'artificio ftia nafcolto fotto un’indicibile na-
turalezza , ed una piana condotta . (k) Neceflaria adunque rendefi una pik
che attenta offervazione da chi defidera cavarne vero profitte, re fiavi alcu-
no che fi fgomenti , e perda di coraggio, perché quello che fa un uomo, or<
dinariamente lo pud far un altro , benché chi con pitt , chi con meno fa-
tica.

In ciafcheduna parte ful principio trovafi notato I' Officio che tienein ques
fta Compofizione, cosi il Soprane del primo Coro propone il Canone primo,
I’ Alto del primo Coro rifolve il terzo” Canoae rifpondendo alla Teraa fopra,.
i! Tenore primo Coro rifolve il Canone fecondo col rifpordere alla Quinta,
il Baffo del primo Coro ¢ Guida del fecondo Canone . Il Soprano del Coro
fecondo rifolve il terzo Canone , e rifponde alla Settima, I’ Alto fecondoCo-
ro rifolve il primo Canone rifpondendo alla Quinta fotto , il Tenore del Co.
ro fecondo fa la Guida del terzo Canone , ¢ finalmente il Baffo fecondo Co-
ro , rifolve il Canone Secormdoal quale rifponde all’ Unifono , e tutto cid
viene efpreflo dai refpettivi motti che ritrovanfi nel principio di ciafcuna pars
te . Da quanto in quefto fuogo fi nota , pud- rilevarfi I’intreccio che (‘:a fa
solle parti, ciod coll’una in altra parte’ di uno dell*altro Coro. (/)

Fatte’

wente fo féﬂ}ra tnttd all’ Um:(mo s porchd V. G. compofte due parvii 5 osgnuna delle
quali in in Canone o o forva 'Ai Guida ad wm altra , ¢ che poi umite quefbe dnepar
ti che [omo dme Canowi , fBiamo bone infieme , ne rifulta una Compofisione & quattro;
coss pure compofle quattvo parti 5 ciafcuna delle guali ferva di Guida , ¢ fis Anteces
dente di wn’ altra parte che K rifgonds in Canone , ¢ fis [wa Gonfeguente 5 quande’
il tutto affieme fin bene , me vi[ulta una Compofizione & o110 o benche ancor qui vi
fia la [na gran difficolsd ; gueftn perd di molto fi accrefce , ogmi qual wolts i Came-
ni che voglionfs adoperave fano di gewere, ¢ natuva diver/a, come [uccede nellaCom
pofizione prefente. _ . )

(k) Tuste le condizioni gus accemnate vichiedonfi perché sna Compofirione poffa dire
fi affolmtaments buona fecondo I affioma | bonum ex integra caufa , malum ex quo~
cumque defe@u . D; tuste quefle sondizioni me abbiamo parlato in pik Iuoghi [econds:
e occafioniy che perd il Lettore [i rammensi di twtto quello che in qua, ¢ inldf & deta
20 5 ¢ fi afficuri che fo wf.va tutte le accennate condizioni 5 lo fue Compofpzioni rius
Jeiranno alegasti o ¢ i acquifterd nome Ai buon Compofitore _ )

(1) Tweri i titohi che fi ritrovano im ciafcuna delle otto parti di gwefla Compofimioc
ne 5 ferveme per metsere in chizo le vifoluzioni , ¢ [pisgane I officio di cinfcuna pars
te s ma guando ancora melle parti , nelle quali fi fanno be yifolunioni niente fo
wotato 5 mondimeno dal femplice titolo dei Canoni y ¢ dai fegni in efi appofi farebbe
faciliimo vilevare tutte le rifolnzioni 5 ¢ da guanto in queflo Inogo , ed altrove /i ¥
_ dasso parlando dei Canoni , e viene chg la prefente Compofizione , come Aifi da prim~

i
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'Fat?e. tutte quelte offervazioni utili nen folo , ma neceffarie . vedremo
adeffo la Compofiziane nel fuo intiero , o dicafi nel fuo complefio, e comin-
ciando dal num. 1. ivi G fcorge come il Baffo , ed i} Soprana del primo Co-
o comingiang uniti , e propongono ciafcuna il fuo Canene , ed appena cio¢
fatto il Tenore del primo Cora al num. 2. rifpande al Canone fecondo , indi
immediatamente il Tenore del Cara feconda propone il terza Canone, come
vedefi al num. 3. , e cosi nella prima Cafella fi ha la propofta di tutti e: tre
i Canoni , ed anche la rifpofta di uno di effi . (m ) Potrebbe qui qualcuno
trovare una piccola difficoltd , la quale farebbe , aver 1”Autore male efpref-
fa la parola Agnus , mentre cadendo la fua fecanda fillaba nel batter della
Battuta, fi viene ad efprimere come lunga, quanda deve effere efpreffa come
breve. , e cid fecondo. quello abbiamo. detto altrove , (#) ma fi perdanerital
piccolo. difetta. in riguardo, dell’ abbligo. cosi laboriofo. che fi ¢ propafto. quefto
Autore, ed in fatti fi vede in feguita della Compofizione che non eraliigno-
ta_I"efprefione della parola , mentre dovendo. dopo le prapofte e rifpofte re-
licare la parola Agnus , come vedefi , pane la detta parola. in maniera che:
a feconda fillaba cada nel levare della Battuta, nel qual luogo come fi &
detto fi, efprime la breve . Per altro. anche: nel proparre del terzo Canoneufa
tal Cantilena , che non rende trappo. fenfibile quefto difetto, onde ¢ del tut-
to. fenfabile. , ed intanto io avverto di cid. il Lettore , perché nel comporre {&

uardi anche da tutti i piccoli difetti. (o)

Al num, 4. vi ¢ la nfpofta: alla: Settima. del Terzo Canone , ed al num; 5.
£ vade la rifpofta. del: Canone- primo , la quale introdotta , fubito. entra il:
Baflo, fecondo, Coro. al num, 6. ; ma fi offervi qui che: nel. fuo. P’i"‘igﬁ‘ viem

’ en-

wipio: potrebbe [eriverfs con. tre [ole: partii o ciod Sopramo , Tenorey ¢ Baffo , ¢ qualfiafy’
mediscre- Studiofo- com poca fatica. vileverebbe lo-vifoluzioni- , ¢ le porrebbe & otto partd
come qud: fi pove- 5 tanto. pik che quefti non: [ono Canoni enigmaticis ,. e diffcill..

Cm ): Effendo quefin Compofizione: # otto , ¢ nem.effendo. Fuga- [cioltn-, pin- preflo che
entrano. varie parii. meilio 2 5 par- mow: comiticiare- con xns o, o: dus parti fole, tan-
10 piR- che. melln prima _Cafella ritrovafi [ubitoln: Triade Armenica:, ¢ qusfta: offerva-
aime & degna di- vifleffo ; per poterla. mastere in pratica: in fimili: conginntwve., ¢ sfugs
gire che 1s Compefizione comingi [nervata ¢ priva delli fue vere Confonanzs ,. il che poa-
vd. mon. ba [empre Inogo nells Bughe [ciolte , dove [i.rende meceflario il far fowtire il Sog--
getto con:turtw-ln [ua. chiarezza. .

() i vedn guanto , fi2 detso u gueflo propofite nel Tomo prime: Efsmpio 5. slis pag;
109, 5 ¢4 all’ annas. (d) dell’ ifeffa pag.. : :

" (0) Molte cofe , lo quali. avuifo il Lettore a fuggire s o a mon: ufarle che in cafo di’
necefftd 5 mon [in0 poi condannabilinei cafi in cui fi ritrovano.nelle Gompofiziont ,. che:
. propengo par-Efemplari y sppure. f5 fono. diffettofe- in parte. vengono fcufate dagl’ impe:
gwi: che [ fono propafti: gl’ Ausori. im fimili. Compofizioni's io prrd-fome tenuto-muwertirne gi
Sendiofi perch? i gpardine poi. da.cersecofs , cht in: cafi diverfi dui: qui: propofii fareb-.
dero-del tutto condanmabili , od inoltre gl avvifes pevchy per quanto fia poffibile fiottems.
g8 Ia perfizzione delle Compofiiioni'y e quefta fi: ottiene coll’ efecwzione di tusto. quello.

e & buono- 5. ¢ col fuggire tusto gmello, cho in. gualche maniern ¥ camtive, efftwdo dif-.
tm che gualimno. fi gunrdi. da. ¢id che- non. f6. 5 0 non. creds arvore, ¢ dall’ sltra par-.
te pwr troppo & vera che : non. funt defpicienda quafi parva fine quilius magoa confi-
ftede non poffunt., ' -
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follentato dal primo Baffo , acciy non entri colla Corda del Tuono , edgzb.
bia I' Armonia della Quarta , come fuccederebbe fe non vi fofle I' altro Bafe
fo . E' vero che Ttarebbe ancor bene coll’ accompagnamento di Quarta, e Se~
fta , ma farebbe contro 1a regola che dice doverfi cominciare con Confonan-
za perfetta , () ¢ poi non larebbe bene piantar un Tuono , ¢ non darli la
fua propria Armomia . (.9) Occorrendo dunque fimili cafi obligati, ecco come
fi fa che un Baflo foltenti ¥ altro , ed in fatti fe dovefle accompagnarfi coll’
Organo quefta Compofizione , dovendo I' Organo andar fempre colla parte
Fondamentale , e la pid bafla, in quefto lnogo {uonerebbe il Cfo/faur, e non.
il Gfolreut 3 torno a dire perd che non fi puo affolutamente affermare , che
il fecondo Coro da per s¢ confiderato ftia male , perch¢ ognun fa efler led-
to I'accompagnamento di Quarta , e Sefta.

Al

K p) 8i veda guvlle che altrove f ¥ desto o ¢ fi vifletzn in oltre che il principio dil
Baffo ordinariaminte fi forma nella Corda Tonica , come [uctede in queffo lnvgo , v f§
dove fompre accompagnare com Terxa , ¢ Quinta ; alle wolte pero fi comincin nells
Quints del Tuone 5 ms allovn pure f§ accompagma <m Terxa , ¢ Quintn 5 ¢ maj F
wvedrd uns bnowa Compafizione che comimei ton nceconpagnamento di Qnarta 5 ¢ Scffay
tonm pin che nel vovefcio di Quarta , ¢ Sifta la nota Pik grave 39uella che farchbe
dn ik acnta mell’ mecompagnamento verto , fichd mai Sara il vere mccompagnam oy
da porve in Principis della Compofizione , & per sal fue bw credmts bene far ln prefews
te offervaione . .

£q).Si @ deste mel principio di quefte terzo Tome all’ Bfempio trigefime o parlande
delle Compofizioni a dne Cori o che ciafcun Cove prefo [eparatamente deve flar bene
ds per 33 [enza I ajuro dell’ altro Coro o o mell’ Efewpis prefense pnre dico <he i dme
Cori da per st fanno bene onde qualcuns potrebbe dirmi o che io in queflo Inogs al«
sorchd Aico il [ecomdo Baffo nel fuo entrare effere fofientuss dall’ altro Baffo del prime
Coro 5 do & divedere che § due Cori non flanne beme da per s2 , ma une ba di bifo.-
gno dell’ alivo. A chi coss diceffe vifponderei primieramente ¢ffere univer[almemte noto ,
¢he una Nots di Bafo in quale fin accompagnata com Quarts 5 o Sefia , fa benifis
me 5 ¢ ninng PR35 nigarmle v in feconds Iaogy porret dive che gid fino introdotte le al-
tre tre parti [upeviovi del .Coro [écomde prima che entri sl Baffo , onde trattandofs di
una Compofinione cosi obbligata come & queftn  mon farebbe cofa da binfimarfi 5 fo il
Baffo del Jopowde Covo non aveffe nella [usa primis Neta la vera proprin Avmonis , an-
cowchd quefte Core f5 confoderafe da [o folo, In terze huage fi ¢ dette bons} che ogniCo-.
70 dove flav bowe 4o por 2, ma [i } poi fogginnte she i dne Cori nniti devono fra &}
love accordare o ¢ cid [uscedn nell’ una o o well' altra moniera prco imporra  purch? il
tnuste vada bewe . Se fi guorderd pure tutte il Covo fecondo nolla Cafella dove ¥ fo.
gnate il mum. 36, 5 fi treverd ivi pure che il Baffo fecondo } foftinsato dal Baffo pri-
0o 5 ma meppure intal Inoge fi potrd dive chw ¥ fesomdo Coro flin male, perche five-
dva che queflo [esondo Buffe ba fopra di 52 wna Quevia nuda , la quale perd ¥ pre-
povain, ¢ vifsiwtn nella fus Tevxa. Anche il Baffo prime in pid tuoghi diquefis Com-
pofinione & feflamtate dal Bafle fecmdo , fe voghiafi aver vignards alla vera , ¢ pro-
pris Armomin , me [o £ prowdord Ia propeficions , teme deve prenderfs in lavgo mudo
‘¢ wow vigezofunoents o fi vaded offev wern ¢ 1 una, v U aitra dotle wie propofizieni . U
muffissio prvd doewe comfiffore weil’ inviero dellw Cumpafiziony , mwewire Cantande i due
Cori wwivh 5 I’ Uditory now fomva i Cori [sparasi eignonde all’ Armowis. , mn [inte l.”

[
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Al num, 7. poi entra I' Alto primo rifpondendo al terzo Canone ; e cos

avanti che pafli la quarta Cafella {i vedono tutte lé propofte con tutte le
fue rifpofte , ¢ per confeguenza , fi vedono introdotte tutte le parti . (r)
Un altra cofa ancora & degna di offervazione , ed ¢ che il fecondo & terzo
Canone hanno tra di loro qualche forta d’imitazione, ed ufano perlopid Mo-
tivi , i quali vanno per moti contrarj alla Cantilena del primo Canone , e
tutto cid aumenta non poco [I'artificio . In oltre fi offervi la Cantilena del
fecondo Canone , la quale nel fuo progreflo (prefo perd da fe fola) crefce
di Modulazione , ed alza un Tuono parte della propria fua Cantilena , cio
oltre a render vaghezza accrefce fempre I'artificio .

Al num. 8. fi vede un algro Motivo nel terzo Canone che va per Imita-
zione del primo Motivo, ma con moti contrarj, non ¢ perd Imitazione fem-
plice , perché nelle Compofizioni di tal natura non fi pud fare tutto quello
fi vuole , ma convien fare folo quello che fi pud , avvertendo perd che fi
mantenga fempre I'ordine intraprefo . E* fuperfluo che noti tutte ‘le rifpofte
ai nuovi Motivi che s'imtroducono nel progreflo della Compofizione , perché
fiflate che fi fieno le parti , le quali rifpondono ai refpettivi Canoni, ne fe-
gue per neceflitd , che introdetto un Motivo nelle Guide , {i veda I’ ifteflo
nelle rifpofte , onde mi contenterd accennare i Motivi lafciando confiderare
le rifpofte allo ftudiofo , :

Al num, 9. il Baﬂb primo Coro , che ¢ Guida del fecondo Canone , pro-
pone nuovo Mativo con piccola [mitazione al Motivo gid propolto nel ter-
zo Canone al nmim. 8. Devonfi poi offervare le Paufe con quanto giudizio
pofte , e per dar luogo alle fcambievoli rifpofte, e per lafciar chiaro il Con-
trappunto ., ma {i offervi pero che fono diftribuite in tal maniera, che alme-
no cinque parti fempre {i trovino infieme Cantando , benché per lo pid fi
vedino cantare unite fei , e fette parti . (/) Si deve dunque aver riguardo
nel paufare di non lafciar la Compofizione troppo vota , come facevafi da
Compofitori che fiorirono prima dell’ incomparabile Paleftina ; ma nell'ifteflo
tempo fi deve dar luogo alle parti , perché produchino quella chiarezza , che

. ~ ' tan-

~

Sola drmovia contemporanes o s quals fia Aiftribuica come 5 voglia o produrrd fempre
buon efferto , quando fu fatta conforme le buone vegole . Finalmente la regola , che i
Aug Cori fliano beve da per 52 I'uno [enza I'altre, non 3 da prenderf cosi rigorcfamen
te , che in qualche cafo , o fpecialmente nelle Covpofizioni affai obbligete , non poffs
alle volte pative quaiche piccols eccexvione , ¢ cid pure feconde il proverbio : che ogni
regola patifce la [um sccoxzione. : o

(t) Ecco come in poco fpazio di tempo i wnifcomo tutte le otto parti . bexchd quale
exna fis [exnata con Paufa , ¢ gueflo pure & un artificio degno Ai riflefione.

(£) Con tale offervazione ivtendo avvertive lo Studiefo 5 che le Panfe deveno ufarfi
parcamente , ¢ con gindizio , ¢ Aevefi fpacialmente mver vigunrda alla moliplicitad del-
e parti colle quali fi fa una Compofizione o perchd [o componendo & otto nom @ viziofo
pay/fare con dus o tre parsi vell’ ifleffo sempo, [arebbe cofa cattiva pard il farlo nelle
Compofizioni & cingue 5 ¢ & guattro , quando coss nom vichiedeffe In Baturs di gualche
:"”P;v’; > il quale per aitro non pud [ucccder sroppo i frogmente fuori dells prime eytra-

¢ Soggetss,
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tanto {i defidera nelle Compofizioni, fpecialmente a fei , fette , otto , ez ;ifr’.
Vacis '

Al num. m, il' Baffo primo Coro per andar avanti-colle parole , ufa un
altro Motivo fempre perd coerente ai primi Motivi propofti , e I'ifteffo pure
fa il Tenore fecondo Corb , Guida dcl- terzo Canone al num. 11., e 13. ,
anzi di pit al num: 13, imita realimente parte del Motivo-pofto nel Baflo al
aum: 10. , con quefto di pid che lo-imita alla Nona fopra , il qual paffo re-
plicato poi dal Soprano al nuwm. 1s. rifponde all'Ottava'del Buifo , ed ecco-
eon poche. Note ufato un altro artificio-di non piccolo rimarco . (¢ ) Intanto
che le parti fanno quanto f accenra-, fi offervi al num. 12. che terminata
la Scala difcendente dal primo-Canone , fi-ripiglia‘ di- nuove. , ma dopo una
Paufa , e mezea., e cid- per renderla- pitt- fenfibde-, ed in oltre fi variano le-
Figure che furono adopraie la- prima volta , il che olere al rendere varietd fa
si che il tutto i adatti all'intiero della Compofizione . 1l difficile perd con.
filte in quefto che. fi adatti al tutto ,.confervando perd ferspre- I’obligo deila
Scala. () L
. Al 1um. 1% il Baffo primo Coro prende un altro Motivo un poco pid fpez-
zato con: Figure di minor valore , ¢ cid per ravvivare la Compofizione , e
ad imitazione di quefto-Baffo , il Tenore fecondo Coro anch’ eflo prende al-
tro Motivo al num; 16. Al num. 17. pure fi vede un Metivo "quafi confide-
rabile agl’ antecedenti-,. cosr parimente. al num. r19. , ed intanto-il Tenore’
fecondo al num. 18. feguita- con altro Metivo ,. nel quale & da offervarfi la
piccola Paufa frappofta per' fuggire le cattive relazioni , che fenza di effa
potrebbero incontrasfi .-(x) Siccome por i Motivi accennati- al num. 14 16.-
€ 17.- devono- effere rephicati- dalle " aitre parti ,. cosi ne viene che efiendo
quefti di piccole Figure , e per confeguenza di maggior moto , fi rende in
tal guifa pid viva , e pid grata la Compofizione, che in altra maniera refte--
rebbe langnida- per cagione del primo Canone:, il quale ¢ di Figure pin tofto-

andi. (9) .
gru soprano primo- Goso- in quefto lavoro di parti di gid da noi-offervato , -

Tome II1.. S ter-

() Sembrano aleune cofavelle di pr'?rolo vilievo & chi non le confidera nel fuo vero’

afpétio , -ma efaminare poi con matwratex@n fi-vileva che fono du fimarfi; ¢ dall offeré
var sevte cofe chy [embrano piccole f§ ‘vanno acquifiando Aei-lumsy i quali molio ajutas’
0 pev condurre all” aiqmfie Adlle cife grandi’. A :

(u) L Obligo déNa-Scala difessdents di [us narura-nm 3 tants indifferente s come’
ciafeune ne pud far 1 efperienzm o ma unito a - tusti gl' altri obblighi che fi & prefiffor
queflo Antore-nalla prefemte Compofizione, crefee tanto di firettexea; ed infieme dipre-
gio s che femxn io 'mi affatichi:in perfiaderlo 5 ognuno che abbia buon d:ifcermimento
dn per [e abbafanza pud vederlo , e molto pik chi ¥ efercitato nes Canoni. '

(X) Alle volte [f thovano alcmns sircoffanze , nelle quall ¥ quafi impofRbile I* an.
Adre avanti -, allorm dungae fi -deve procurare ‘di fervirfi dr qualchr ajuto, & %id pusd
ottenerff -con ‘qualchs Panfa che non difdick , ¢ che ferva per comodo myvertendo perd
ehe ¢lo non drve farfi troppe Ai frequents ', nemmeno fi deve fare a-cafo , onds cond
vitwe fervirfi dr fimili ajuti son gran giudizio , ¢ quands fiamo coffrarri dalla necef-

& s ¢ [opra- turto devifi: condfcers bewe il tempo opporsunoe per poterfane lodevo!minge

fruive . N
~ (y) Quefto tante 3 & morma di quelle che altreve abbiamty detso pariando delle Coms
Pfixioni col Canco Fermo o .ed -in fatti anche quofia Compifizions & col Canto Ferme, :
: ]
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termina per la feconda volta IuSeala. difeendente, quindi & ehe dbpo laPans:
fa di nuovo la nipiglia a} num.. zo., e¥frattanto #l Tenore fecondoal num, 21,
wfa altro Motiva , cosi il Baffo primo.al num. 22, e poi I'iftefo Tenore al
num, 23. , e nel terminar queffultimo Motivo: termina pure la Guida deli*
Alto primo , e pero. fi fegna con: corona Ja Nota al num. 2

"Per I'iftefla ragione- ¢ fegnata con corona la Nota del primo Soprano al.
num, 2§. perché termina la Guida dell’ Alto fecondo , cosi- parimente fi fe-
gna con corona la Nota del primo Baffo al num. 26., perché termina di ef-
fer Guida del Baffo fecondo.. (iz) Si avverta che dopo.il num: 2¢. il primo.
Soprano fa la. Coda- per unirfi colle altre parti , e con effe arrivare al termi.
ne , I"ifteflo fa il primo Baffe.dopo il num. 26. , ed il fecando Tenore dopo:
il num. 29, , (ae) ed ecco il perché prima: di giungere alla Cadenza, effen-.
do quefto Canone finita , le altre parti fanno quello.fecero le loro Guidedo-

a corona, fintanto che hanno Inego.-di farlo, ed in fatti il paffo che ve-
efi al num. 27. nel TFenore fecondo , ed al num. 28. nel Baflo primo , fi
vede replicato.nel Soprano fecondo., e nel Tenare primo , e la Corona che:
trovafi nel fecondo Tenare al num. 29, denota che 1vi deve terminare i fe-
eondo Soprano., cost-pure la Corona pofta. nel Baffo primo al num. 3o. dea
nota che ivi termina il primo Tenore , e perché cid: meglio- fi fcorga , de-
vono offervarfi le ultime Nate fegnate col num. 31. , ¢ fi vedrd come queli
I dell’ Alto prima & termine della prima. Corona {oﬂa‘. nel “fecondo Tenore:
al num; 24. , I'ultima Nota del primo Tenore ¢ il termine della feconda:
€orana polta nel Baffo primo al' num. ze. , I'ultima Nota. dell’ Xito fecondo.
& il terminare del primo. Canone fegnate con Corona nel primo Soprano al
num, 25. e finalmente I’ ultima. Nota del fecondo Baffo ¢ il termine accen.
mato dalla prime Corona pefta nel Bafflo primo al num. 26. (66 )

Da quanta fm qui fi* ¢ detto., rilevafi- non folo il modo di condurre una:
@ompofizione con varietd: di Canoni , e con obbligo di Canto Fermo nell*
ifteflo tempo , ma.in oltre vedefi la maniera di chiudere quefti-Canoni, che-
forfe ¢ il pid difficile incontro che fi abbia.in tal genere di Compofizione as.
tificiofe . (¢c) A tal fine non deva tralafciare di far offervare-alla .Studfgfo 5

S 2 che

—

- K quale viene. ad -sfeguinf col prime Camene , ends oltre agli alrvi avtifici cbs i fo:

oousiene gmofin.Compofizions ., vi i agginnge anche gpeflo , con un di pit_che U ificffe :
Canto Fermo vitrovalf in Canone alla OQninta -, o gjid-[¢ ben f vicorda sl Lestore f:
Aiffe all' Bfempio 22: del feconde Tome nom-cffar fompre mecefario clob il Canto Basrmoe
f5 eon uguaglianca di Figure ma gusfe poffone cz:o o-pit-grands , ¢ pi-piscols foo
oondo richiede la. condette della Cumpofizione, ¢ come in:fati fi 3. affsvvate.negli Kfewss-
P 22, 5 25 5 ¢ 26. del fecanda. Tome., i quali Efsmpj rimetta-il Lossors , por:-monros.
Micare guello fi ¢, gia destol

€2) 37 weda I’ Bfempio ottnvo -nal prime Tome all' anwet. (¢) pag. 168;

§da) Wedafi il fopradetto Rfempio-oteave -Tomo prime. pag, 263, swns. (d);

Cbb) Eceo pofe im sfocusiome tuste 6id.che riguarda i Caneni finiti , ¢ twose guels.
bo 4o all Efempic eseave cit. alle-pag. 163. , ¢ 163, del primo Temeu "

(cc) Awche nel sitate Kfempio sccavo verfo il fine fu-detse , effer cofa algnanse dif-
Prile il chindar. bene i Ganoni finith , onde fo lo Sswdisfs vusle cfercitacfi in tali 331
& giorni-noftri divennti varl ., d.meceffurio che facein astenta offervazions sl come fonafi:
rogolati i busmi Awtori 5 porchd val pidd una efatva offivsaxions , di gwello fia il faper-
Lomplisemente. la.vegole o menirs dalln Teotica atin Prasisa vid. ssa gran differonnay
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«he I' Antore fi & Fervito delta Cadenea Plagdle, perchd quelta era pid a}p,ro.
o per chindere ciafcun Canone con tutte le parti, il che 0 non averehbe
potuto ottenere -colla vera Cadenza Autenmtica , o almenoe avrebbe dovuts
3.:19 con maggior difficolt e forfe con minor naturalezza , {(dd) e da cid
ricavar {i deve guanto alle volte fia pik a propofito uma che PaltraCadenza,
ed ancora fi deve riflettere che non deve .ufarfi & cafo la Cadenza Plagale,
ma dovendola , e volendala wiare , vi devono eflere le fue ragioni per
fal'lo-. ' ., ! .

Stimo fuperflvo il ricordare che fi efamimi sttentamente la continua manie.
ra equivoca colla quale. conducefi la ‘prefente Compofizione , mentre aitrove
di cid he avvifato il Lettore , e per non tornare a dire il gid dette , mi ri-
porto a quanto ho avvifato lo Studiofe net preprj luoghi. ’

Sembrera a qualcuno , che non fia tanto efperte nel comporre , impo(fibi-
le , o almeno difficilifime di poter ginngere a fare wna Compofizione di tal
natura , ma primieramente 1i ricordi del trite affioma : #i/ diffcile wvelenti :
in fecondo luoge non bifogna rifparmiar fatica 4 n¢ lafciarfi fopraffare dalla
noja , e dal faftidio , conviene non fi perdere di ceraggio, efaminare con
attenzione Compofizieni di -fimil genere , procurare di far tutti li sforzi per
arrivarci, e fopra tutto non fi devono difprezzare, anzi devono ammirarfi tati
ftudj di profonde artificio , € non fpacciarli del tutto inutili , oppure ripetere
quelche dicono alcuni, chea giorni noftri fono ftudj gettati, perch¢ pud ve-
nire 1I'occafione pidt di una volta di dover moftrareil proprio valore, e chinon
fi ¢ feriamente efercitato in artificiofe Compofizionti 5 0 che non riefce alla
prova , o almeno £ dimoftra poco efperto : e va a rifchio di acquiftarfi lp
taccia d'ignorante. ; .

Oltre di che non voglio mancare di avvertire in quefto luogo , che tre
fono i mezzi, li quali conducono i1 Compofitore ad un poffeflo grandiffime
deli* Arte del Contrappunto . L’uno fi & I'efercizio de Contrappunti doppj ,
1 altro I' efercizio de Caneni , il terzo I'efercizio di comporre a cinque, fei,
fette , otto , dodici , e fedici Voci . Quei Compofitori che fono efercitati in
tali Contrappunti , conofcone il vantaggio ftraordinario , acquiftando effi tat

uantitd di artificj , che poffono prendere qualunque impegno ficuri di riu-
cirvi . Al contrario quelli ¢he non fi fono in tali ftudj efercitati fono cosi
fproveduti d"artificj , che fono sforzati abbandonare tante idee , tanti penfie~
1 fomminiftratili dalla mente , per non aver modo di condurli , onde per
-cop;ire quefti la loro mancanza , difpregiane tali ftudj, e li fcredtano atut--
ta forza. .

(dd) i Jene malite ragioni per far vedere il perchd quefto Antore dovefle [ervirf
della Cadenza [econds , ginfta 1a divifions Avitmetica Aell’'Ottava 5 che percid viem
dstta Plagale ; ma  affarvi quante-abbiame dotto nell' Efempio ostave alle pag. 173, ,
o 173, del primo Tome , ed ivi [ vitraveranne le were vagioni 5 le quali dgvwno for.
wire per norma in tutti i Canoni che rifpondono alla Quinsa [uperiore , ¢ per now res
Plicare il gid sccannaro 5 baflerd offervave quante wi fia feritro.

SEGU

ESIMOSETTIMO.
| MOTETTO a9, '
DI GIUSEPPE CORSO DETTO IL CELANO PERCHE DA CELANO.
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L' Efempj che abbiamo. fatti vedere finora in quefto terzo Tomo ; fono &

mjo parere fufficienti per dar tanta notizia che bafti intorno allo ferive.
re a due Cori, onde volendo io far vedere ancora qualche cofa di piY., prens
-do una Compofizione a nove , la quale ¢ diftribuita pure in due Cori , con
quefto perd che nel primo Coro fi lavora a cinque , € cid fl fa con raddor
piare il Soprano , ‘osi. quefto modo di comporre riefce pily difficile di quello
fia il comporre a otto , come ognuno pud chiaramente comprendere . ( « )
Benché poi la Compofizione prefente fia a Pieno, guare la. credo baftante per
far vedere il modo di comporre a nove ,: tanto pin che non fo , fe pofia ri-
trovarfi una Compofizione , la quale nel fuo genere fia cosi ben fatta come
quefta. La fua aggiultatezaa nelle parti, lo sfuggire che fi fa degli Whnifoni,
oltre alla condotta intiera , ha un non fo che di particolare , che efaminata.
con veta diligensa non fi cefla mai di ammirarla, e fopratutto in ciafchedu-
na parte fi vede una- naturalezza forprendente, ed offervandola poi per intie-
ro, fi nota una chiarezza indicibile , ed ecco dove confifte la gran difficolta:
delle Compofizioni a molte- voei, ciod che le parti, prefa ognuma da- fe fola,
“fiano naturali con buona cantilena fua propria, e poi che tutte unite non ge~
nerino confufione, ma lafcing chiara la Compofizione. (b.) -

n

(a) Siccoma. il comporre-a cinque riefce pin diffcile che il comporre u quattro . cos¥:
 per neceffaria illazione ne viene o che fis pin difficile comporre & nove , Ai quelle fis

somporre [emplitemente a otto., anxi crefce la difficelta, percid & nove vi-fono tre par-
ti sgunli s mentre o I’ una, o " altra che fi raddoppi s o nell’uno, o nell' altre Coro ;-
fempre i fava-una parte che [§ porra. triplicata o il che al certo porta- feco nom pocs:
difficoltd 5 dovendofi’ j;:::'almmu Sfuggire gii Unifoni , che fono poi tanto facili ad in-
contrarfs in tre Seprani, o tre Alti 4 o tre Tenori che poffino farfi , o tante pin veftwr
difficile unm Compofizione di tal natura , [e vogliafi aver riguardo al [uo compleffo , it
quale fembra che non poffa avere altre parti che quelle , le quali formano i due Coriy
¢d._ogni Coro pare che debba cofiare di [ole quattre parti s perché con quatire parti fi:
forma tutro il- sompleffo dell' Armonia , ficche [embra che wna quinta parte refii [uper-
fma, ma & quefio propofito i pud vedere quel santo fi difle mel principia dell’ Efempio:
22, Tome 2. pag. ¥37., ¢ 138., ed offervare anche le annotavioni che ivifi trovamo,

(D) La- chiarexza mells Compofizione & uno de' principali pregi di effa » ma quefia
molte poco [i trova in alcuni odierni Compofitori allora quando wogliono internarfi in
gualche pexzo artificiofo 5 che pers & molto defiderabile che i Maefiri infiffano co' [woi
Scolari , perche [i avvexzino alla chiavezza , ed offervino-con attenzione Compofizioni
Ai buoni Awutori, fra i quali il Bernabei , D.Pacchioni, A8 il Perti fono melto pregie<
wli in. quefin parte, onde non fi trafcuri un tamto importante avvertimento da-chi vsel
acquiliar qualche fiima ¢ che brama le [ue Compofirioni abbiano fetice incomtro , eA:
in fatti-come poird. incontrare sna Compofizione , f¢ priva Ai chiarezza refim poco in-
selligibile-? L' Orecchio che Aewe effere il gindice della Mufica o una potenza cosi lia
mitats , che non puvle avere grand’ eflenzione y ¢ ¢id d nmoto, come Aumgue potra gindis
care f¢ non intende cow chiavezza quello che fente ? All' udire una Compofizione di-
fess0fa in tal genere mon [a intenderd., oppure la intendera confufa o & cosi-0 I& gina
Richerd: cattiva- ( benche la Compofizione alle wvolte poffa effer buona riguardo ad sitre
parti ) ovvero non Aara. alcun giudizio , e cost non potrd rifcuptere applanfo chi non
fara fiudiv grande fulla chiarexza per effer ben.intefo, tanto pik che U efperienza [&
wnofcere che i Cantanti cantane con maggior forza:, operconfeguenzm .fanno maggior—
wspse. rifaltare I Compofizione.,. )
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.Un altra cofa & da notarfi, prima checi inoltrlamo nell’efame Ipani«:i‘are,‘
ed ¢ che toltone poche paufe ne*due Cori, quafi fempre poi cantano tutti e
due wuniti con tutte le nove parti, il che al certo crefce di pregio, mentre non
vuole I' Autore in modo alcuno fcanfare la difficolty , anzi in efla vuole in-.
ternarfi. Tengo per certo che offervata attentamente quefta Compofizione da
quelli che dicono non poterfi fcrivere a pidt di quattro voci , muteranno opi-
nione, quando non voglino negare il fatto , e ftar oftinati in una falfitd pa-
tente, la quale porta in oltre un pregiudizio grandiffimo alla Gioventd , che
imbevuta della maffima de’ pigri Maelftri, i quali non vogliono pofla comporfi
a pin di quattro voci , tengono ancora lontani li Scolari ad inoltrarfi in tali
ftudj. Lo ftudiofo adunque a cui giungefle nuova quefta maniera di compor-
se, 'ammiri, ma per ammirarla a- devere, I'offervi con ognidiligenza, e mi.
perfuado che mon fard. poco il profitto che ne potrd cavare .’

'Effendo. dunque quefta Compofizjone piena, non refta da efaminare che la
fua condotta, e la diftribuzione delle parti: efaminiamo prima la condetta, e .
tEolil e?ni)naremo la diftribuzione delle parti,. cen offervarla a Cafella per Ca-

e a' c)

- Volendone efaminar la condotta fi potrd fare coll’ offervare la parte dell'Or-
gano, e qualche piccola fpezzatura che fi incontra de due Cori , onde fegne~
remo prima fa parte dell’ Organo , e diremo come al n. 1. s* incontra fubito
una legatura di Diffonanza nel Baffo, la qual cofa fe non & di gran rimarco.
nelle Compofiaioni- ordinarie a quattro-, riefce perd di non poca difficoltd ef-
fendo a otto, e molto piY a nove, perché devono replicarfi le Corde che dif-
fuonano col Baflo, e fi deve fare in mode che nen vi fiano Unifoni vizio-
fi, (d)anzi I'ifteflo obbligo di fuggire le due Quinte, e le dueOttave’, riefce -
di non poca difficolt, come pubgfame I” efperienza ciafcuno , che fi ponga
alla prova, e poi ¢ una regola quafi generale , che 2 molte voci , quando i
Bafli vanno di grado, come fuccede in quefto luogo , ¢ difficile affai il porvi
le parti con buona grazia; ¢ dunque da ftimarfi non poco , quando fi trova
qualche’ paffo- di legatura- Diffonante nei Bafli delle Compofizioni a pit Co-

n.(e) AL

2 P

() Pi% cofe dungue i vicercaro parchd unm Compofiziony fia veramente buona » ¢ .

tra quefte ln condotsa fia tva le principali , ¢ dopo la condotta 1a quale porta feco lm
Modulagiore , ne viene la diffriénzione delle parti o le gwali dvvono cffer pofie con'
ogni fiudio y mceid f§ ottenga F effatto defiderato. ' ‘

(d) Intanto dico enifoni viziofi, inguamto [ucceds aile woite che mom fi poffino ques
fii fuggire [¢ non fecon firappiar le parti , nel qual cafo @ meglio wfare qualcheUmifo-
wo piis tofto che perdere lw buona condorta delle parti, mensre & pis effenzinle quefia
obe il faggire gl Unifoni , perchi la mula condortw deNe parti rende afolutaments la
Compofizions cattiva o dove che gli Unifoni i devono fuggive per non vender vwots V
Armonia ; ma uns Compofizione , che alle wolte incontrifi in sna Armonia um poco.
fcarf[a, non potra per queffo dirfi affolutaments cartiva., quando non fin mancante nell’
altre condizions . , : oo .

te) Siccome la Diffowanza deve difcender di Yrade; coss il Baffo ebbligandofi. » tal .
difcefn rende pik [cabrofa la riempitura, perchd converrd in tal cafo che le-partifal-
1510 5 ¢d in tal maniera fi viene in certa guifa nd invertire I' ordine naturale y H
quale & che i Baffi [altino, ¢ le parti vadino di grado pik che fin poffibile , e per que—
o dicoy she aliora quando i Bafff vanno di grade, e le parsi fono difpofte con buswm
Pmeviny il paflo & moito da fRimarfi, :
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A’l n. 2. Si trova una Difonansa:di Nona, l4. quale pure & da rimarcarfi)
perché primieramente anche quefta. riefce difficile: nelle Compofizioni a molte -
voci, e poi perché con ottimo garbo fi. vede- raddoppiata in dwe- parti » .Ma a.:
fvo tempo la noteremo meglio. (f).

“Al n. 3, fi offervi un gruppo di Diffonanze , ma fi noti che tatte fon di-
firibuite con vero ordine, e niente vi fi vede.che non fia -appuntino fecondo :
le vere regole, & con quefta bella maniera.fa la prima Cadenza -nel -Tuono:
Fondamentale, petché termina I'efclamazione- che indicano le-parole, e que.-
fta. Cadenza indicata viene dal n. 4. Vedafi poi come fi introduce al.'n. g, .
un paflo artificiofo, e fe ne offervi il fuo. accompagnaments. ; - quefto pafio -
che vien fatto dal félo primo Coro., fi termina.nella Quinta del Tnono come .
in Cadenza fofpefa, indi al n, 6. fi ripiglia in maniera che vada alla Domis:
nante della Tonica , i pone nel fecondo Goro » € {i"fa qui pure come una :
Cadenza fofpefa nella Quinta della Quinta, ma fabito poi entra il primo Co-
ro relativamente al Tuono nel quale ¢ paffato., e cid fi accenna al n; 7, y €
fubito fi replica dal fecondo Coro la parola- ifteffa, ma conviene notare s €
ben attentamente la Modulazione che fi ufy in quefta Inogo-, e- la’ maniera .
colla quale fi modula, il che diligentemente notato, fi vedrd.che con infen.:
fibile maniera i paffa alla fottodominante . Quefta ¢ una di quelle Modula.:
zioni che non fi trovano troppo di frequente , perché fenza che alcuno in =
certa maniera fe ne avveda dalla Quinta del Tuono fi pafla alla Quarta , la«

ual cofa quando non fia ufata con vera maeftria , non-folo non fark -bén

atta, ma aflolutamente: riufcir cattiva, perloché offervi béne- lo ftudiofo il
modo col quale fi contiene quefto. Autore , perché poi poffa nell’ occafidne
fervirfene. (g ) E’ da offervarfi ancora la maniera -equivoca che: ﬁf%’; dall*:”

. ' tore -

»

(f) Ls Difonanzs d; Nons & molte wvoci porta dells difficolta: mon pots , perchd o-+
the fi unifce colla Terva, ovvero colla Quarta 5 [¢ fi:unifce colla Terza non:fi pud =
porre la Decimaguinta o ln qunle verrebbe ad offere una [ettima s rovefcio colla Ne-
ma 5 ed sccoci ubito privi di uma Confonanxa neceflaria da ufarfi ', eratsandof. di .
Compofizioni & molts weciy ¢ cié porta al corso mon poca diffitoltd . Se fipone-colim Dew:
aima , nen [ard troppe buono wwirvi I’ Ottava s pevche fi.avercboere tre Corde umite o -
€iod O13ava, Nons , « Decima, ¢ per quefis mel paffo notate fi vitrova colls Decimm o -
Jenza por che vi fia I'Ottava ¢ di pin- corre Vifeffa difficolta di fopra, di nen poter -
ciod. wfare la Decimaquinia . Se poi ln Nowa Funifece colla Quaria , sllora fiame
diivi dellaTerza, a.delln Decima o ¢ cosh in ogni maniera la Nona priva di qualche
Confonanxa, o almewo mow lafcia libero I'ufo di gualfiveglia Confonanca , il cherens:
Ae difficoltd. per altro com. tntto quefte now S0 deve tralafciave di ufaria , perchi nells .
sircofianze & uma Difonanxza che [5 molto bmomo, onde per ufaria s ¢4 wfarls bene
somviene efaminare attentamente il modo col 4uale Ubanno ufatn ¢ buoni Awteri,

Cg)ll paflare dalla Quinta del Tuono sila Quarta , 2 di marura [us coss catthe
wp.s che vieme ordimariamemte del tusto proibito, ¢ pisi volte credo aver -Avvifats que~
fe cofa y, ma guande perd la Modwulazione venga ufata nells -maniera che qus fi vew
des non folo non § castiva cofa , anci é.molte lodevole, ¢ produce buoniffime effeste
mentre fi unifcono affiame , o per meglio dire i wfano imsmedintamente una dope ' ale
tra due Corde , che di lore naturs fra fe fieffe fome oppofie. L' artificio perd in quefbs:
laogo confiffe mel dar Terza maggiore alla Q}n‘aru del Tuono, perchd fe li daffg Ters
xa minare [arebbe infoffvibile fiante 8 antecodenti accompagnamenti , ¢ du &id fi puds.
vicavAre quaato [5. debba ujare di. astensgione negli ansecedensi 5 ¢ confeguentii, ﬁ‘:‘;
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JAutore in quelto Juoga. Pare a prima:vifta. che fi vada in Tueno di Dla;dlrl
"Terza maggiore ed in fatti-vi fi va, ma poi vedafi immediatamente al n, 9,
. che fi adopera la 3. min., e cid per due motivi , uno per non allontanarfi
‘dal.Tuono Fondamentale , come fi farebbe {e fi feguitafle colla terza mag-
. giore al Diafolre , .in fecondo luogo fi.fa la terza. minore per poter ufare I’
. accompagnamento che fi fa in:quefto paffo molto ben adattato per efprimer
la parola amari , la quale fi fa terminare nella Tonica , ma che fa figura ,
. come in veritd ¢ in quefto luogo, di Quinta della Quarta.. Si noti la Paufa
. comune ufata in quefto luogo, -che oltre al dar ripofo alle parti , denota di
~pid-un certo tal qual rammarica , che feco: portano le parole antecedenti ,
“indi al n.. 10, riprefo il Tuono primo, fi replica il paffo fatto al n. 9., main
.modo che con varie Diffananze le quali i vedono al n. 11. vada poi con
.vera Cadenza alla Quinta del.Tuono, i che finora non aveva fatto , ovve-

0

o

fra 40 lwo abbiane buona, ¥ naturale conneffime 5 mentre pus darfi che un paffo &
fus nasnra ottimo diventi peffimo per cagione del piffo amtecedente , o del paffo confe-
guente 3 a tutto Aunque Adevefi aver vignardoper condurre le Comptfizioni alla fove
-maggiove poffibile perfezione . Un altrn cofa deve avvertirfi ¢d. 2 , chr queflo paffo vi-
~srovafi dalla Quinta alla Quarta del Tuomo , ma s Quinta in gueffo Insgo fa figma
.ym di Tonica, ¢ nd i Dominante, il che produce che il-paffo riefca buono, invece di
offor cattivo,-porche in quefie cafo nom i fanne due Armonie wicipe dello flaffagenere,
-¢ffendo primieramente una con Terza minore, -l nltra com Terza maggiore , ¢ poi la
;prima Nota fi fuppone che dopo I' accompagnamento di Quinta abbia la Sefia maggiors,
benchd quefin nen-vi fi veds , o sutti quelli che [anno mccompagnare .. [anno ancors
che nella Seala , difcendendo da una Covda , la quale abbin ' Armomis di Terza
¢ Quints 5 ad_alsra profima Gorda 4i fimile Armonia , nells prima Cords dopo ln
Q""""‘f" 1i A% 1n-Sefta maggiore, & coid fi muta I’ Armonia, ¢ 1n vagione fi-d, che
dando Sefta alla Nota wntecedento prima 4’ afcendere wlla profima , guella tal Noo
. ¢4 con Seftn coftitmifce una Nota armenies nl di fotveo di mna Tevea, er la gual co.
Ju mon ¥ pik afcendere, di grade, ma & afcendere d: Quarta , che 3 in Modnlazione
Jditn. a praticarfi, Efempio , '

-Equivalt slla Terza forro. Cosd pure mol -difosndove di grado fela.privia Morn woo
#3 ;Seftn coffituird una Nota mymonica al di fere di una Quints , Modnlanime pure
Jolita & praticarfi, Efempio .

-
™ -t | )
( | g ) L}

5 6 o
Nota con Sefts Equivale alls Quinta f0ts asiompagnnts wnors +illa SAGIna 4 co.
me fi fa nelle Cadense -nlimn'g A
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ro fe aveva accennata fa Quinta del Tuono, in efla perd folo equivocamens
‘te era -paffato. (b) :

Giunto I’ Autore fin qui, con altra Paufa comune denota quanto poch’anxzi
fi diffe, e poi immediatamente paffa alla Terza del Tuone , come fi fegna
col n. 13. Quefta Modulazione, oltre all’efler molto bella, ferve mirabilmen.
te per I'efpreffion della parola , come potrd notare chi vorrd farci feria riflef-
fione. () Deve offervarfi di piY che tiueﬁo paffo fi ufa nell’ iftefla manie-
ra, e coll'ifteffe legature che {i usd ful principio al n. 1. , e 2., ed eccovi
che un lavoro, breve si, ma bello, fatto prima fentire in Terza minore, ora:
G fa fentire in Terza maggiore , tutte offervazioni giovevoli per comporre
con giudizio. (k) Nuova Paufa comune ritrovafi molto ben a propofito , .fe~
condo il gid detto, e poi al n. 14. un Tuono pit ako fi replica I' ifteflo- paf<
fo colle medefime ‘legature, il che oltre all'eflere artificiafo , ‘perché dalla Ter.
za del Tuono fi paffa alla Quarta , e dall’ accompagnamento di Terza mag-
giore a quello di Terza minore, gquanto bene efprima 1" Efclamazionae indica-
ta dalle parole, ¢ fuperfluo il dirlo, potendolo, ¢ dovendolo offervare ciafcu-
f0 che abbia buen fentimento. (/) .

Si deve poi attentamente offervare quel tanto fi fa al n, 15. , e nelle fe-
guenti Cafelle , dove fi vede un continuo paffaggio dall’ una all’ altra Diffo-
nanza .con le proprie rifoluzioni , ma .cid non bafta conviene in quefto luo-

o efaminare diligentemente ogfii cofa, ne io lo fo, perché lo ftudiofo da per
%e con facilitd lo pud fare, folo li rammento che al n.16. fi replica quel tan<
20 li fu fatto al n, 2., cioé dpbpo di effp fino al n. 4., e con tal bella manie.

- . fa

~
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(b)) Tutte le cofe che i acconnano in gquefts lnego [ono condizioni meceffarie per pro-
dnrre un buom effetro , o nello [corrave gI' dutori che infegnanoc il modo di comporre
vitrovano f[parfe in qud, ¢ in la in chi 'una, in chi | altra , ma fopra tutto nellé
Gompofizioni degl’ Kccellemti Compofitori , infiruandeci piis la pratica , mafime in certe
cofe fingolari , che la teovica, Sono dumgue tutie cofe degne di rimarco , & condncent
smite al vero fine,

(i) 2/ medo col quale in queflo Inogo da wn Tuovo fi paffa in un altro, dicefi Mo-
Aulazions ifiantancs, I¥ quale mon fi deve ufare troppo di fregmente, ma pero wfata
com giudizio , ¢ rvichiedendoio qunlche efpreffion di pavols , fa molto bel [entire , come
Juccede in quefto Iuego . Di fimili Mednlazioni fe ne fece menziene nel primo Temeo
all’Bfempio 9. pag. 190., ¢ da quette Vvi fi diffe fi puo ricavare y che la Modulaxio-
®0 iffantanea nom 3 cofa nuovs . RS

) Far fentire in Terea maggiore quelle che fi udd in Terza inore 5 o vicevers
Ja In Tumo d;-Terva minore quello che fi uds in Tervs maggiore o in alcuns cirso
panze & tante bello che mai pis 5 ma-par cid fare conuiens [opratutso che lo comporti
o Uofprefion delle pavols, o la qualitd della Compefiziene , cosi nulla f; trova fatto @
6af0, ¢ fenza motive fuor di ragiowe ;s a tutts collims per perfezionare le Compofizios
®iy quando turto cqda in mceoncio , fpacinlmente mei Tuoni [ubordinati al principale,

(1) Qmel tanto che qud fi nota rinforza nom poco ls Compofiviene , e cosi s'imita il
Rettorico col far che la_Compofizieme crefcat eundo, e ficcome altrove i diffe col Zare
lino, che il Mufico deve.im caria masiers. offsre ancors Rettorico , come f§ vade nells
A. par. delle Infiit. Armon. cap. 3S. > cosbin quefts Iu0go fi vede benifimo come, quan-
20 allora fi diffa, fis vare!.Ghe poi guefio paffo rinforzi i Cempofizione @ tanto shin-
X0 5 che [arebbe far torto al Lettore o [¢ fi wols[fe Aimofirare eon alsre rvagioni, .

-
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#a dopo uma. cosi ‘graziola condotta da fine alla Compofizione . 5- qudlcano
-vorra prendetfi la briga di fonare la parte dell’organo con tutti i fuor accom-
'gnamenti, vedra effer vero quanto fin qui gli ho detto , onde fenza pid di-
hungarci nelt’ efame della-condesta di quefta Compofizione, pafferemo ad fa-
.minare le -parti , perché da quefto fecondo efame .fi ricaverd il vantaggio d’
.imparare a riempire le Compofizioni a ‘dueCori.,, ed anche a pid voci.

"Nella prima Cafella dunque al-n. 1..fi offervi:ladiftribuzione delle parti dél
sprimo C(fx"no. nelle quali non i vede alcuno Unifeno , e fi noti che in efse
:manca la Terza , 'la quale perd:fi vede raddoppiata nel Coro fecondo , ‘ma
~con quefto che -neppur ivi fi pone in Unifono ,:bensi per Ortava.,.ed.il T e-
-nore’ fecoride Coro che comincia in WUnifono cell’ Alto del primo Coro, fubito
;pafsa -a fcavalcare il Bafso del fecondo Coro, cosi fa due effetti, uno ciod di
-sfuggire I' Unifono,-e I'altro di dare la fua propria Armonia al fuo Coro; in-
di fi.veda con gqual buona grazia di:Cantilena quefto ifteflo Tenere fcanza
de due Ottave che potrebbe facilmente.trovare col primo Soprano del prime
Coro, tutte ofservazioni necefsarie-per ben imparare a riempire con .aggiufta-
itezza, ¢ buona fimetria. (m) ‘

‘Al n. 2. poi, oltre la.buona, e-natucale diftribuzione delle parti , fi deve
»notare {a raddoppiatura che-fi trova della Nona, nel fecondo Seprano cioddel
primo Coro, e nel Bafso del Coro fecondo , con vedere in qual modo fi di-
‘minuifca tal Di{sonanza -nel Bafso , in tempo che .fi tien ferma dal feconde
Soprano -dél primo Coro.. () Si guardi- fe;ngne con sttenzione la cantiena di
ciafcuna -parte, e fi ‘paragonino poi:tutte infieme; cosi fi faccia al n. 3. dove
dn oltre ‘nel fine-della Cafella. il fecondo Tenore comincia a far da Bafso , e
feguita fino dlla prima- Cadenza, ed intanto il Bafso fecondo Cero al n. ..
e 5. fale veci del Tenere, e nel «cafo prefente fa molto buono , perché *?'xc-
xcome in "quefto-pafso fi famno varie Di nanze , cosl fi rende -pid fenfibile
di quello farebbe fe-lo.facefse il Tenore, £ poi Sun buonastificio nelle Com-
-pofizioni fpecialmente & due Cori, il fare che qualche volta wno de'Bafsi fac.
‘cia le veci del Tenore, ed il Tenore leveci del Bafso, e cid ‘particolarmente
.in qualche paffo che fia di qualche riguardo. (o) In oltre aln, . fi deve no.

Tomo Il . v -tare

|

() Dalla min propria sfperienza Bo veduto ¢he: per viempive (pecialmente la rvob
.# Aue Cori, giova pin wna lungs offervazione Jopra-Compefizioni di walenti Amtori Y
i _guello fiano tutte Iv regole che [ poffomo alfsgnare , mondimeno mon posed far buoes
- offervazione chi mon [a ls vegole , onde quefie forvoms, ¢-per cffere: pofto in pratica 5 v
molto pid poi per potere offervare con profitto. 'La Compoficione prefents ia gémdice ‘cersy
.Aegna per [arvirfeme di vere efemplave , ¢ quanto dico poi in queffo Imoge , fomo tus.
"¢ regole pofie in prasica dall’ Awtora Welln prefente Compofizione :

(n) 2 raddoppiare e ‘Diffenanze , quando fia fatse con belia maniera, come in que-
o Iusgos & wna cofs molte bwoma, ed inoltre facilitn mwom paso il wmodo di viempire 5 v

5 fara ben Futro the S Lattors riflstsa feriamente o quante £ accenna in poche pa-
:5‘4, ma che molto ghva . B qud fi vmele offervare che tuste Is Compefizioni & pik Ai
etto wosi, coms in apprefflo dimofireremo, } meceffario wfare wm sal arsificio , affinche f
Jenta in ogni Coro I’ effeszo délla legatura dells Diffonanze.,

(o) Si & deteo altrove ¢he id-parti pin [enfibili fons I efireme ; & manifefo che wnn
belia Cantilana deve cffer pofia dove poffa meglio fonsisfi | Amngue nel cafo prefente ff
doveua fare coma ba fareo I’ Amtore o che altvimenti farebbe Rasa quafi inmtile in
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tare ?n qual maniera fi raddoppiala Quarta, e Sefta; fi ofservi-bene, perchd
.non ¢ cosi facile come qualcun fi crede, . ufar quefto pafso in tempo che can.
-tino.ptto, o.pid voci. () .

Fatta la prima Cadenza fi vede al.n, 6. che canta il primo Coro folo, ma
fi ufa un pafso afsai graziofo , e che efprime molto bene la parola, indi i
ofservi al n, 7., e 8. con quali accompagnamenti fi faccia quelto pafso, e fi
noti bene come ciafcuna parte canta di buona maniera, .e fopratutto fi ofser-
vino le Difsonanze .pofte nel fecondo Soprano, e veduto attentamente quefto
pafso fi vede poi al n. 9., e 10. che tacendo il primo Coro, il Coro fecondo
ripete alla Quinta il pafso gi ofservato, dove fi deve ofservare che tutte le
parti fanno quello che fecero gia immediatamente avanti nel primo Coro ,
trafportate perd queflte fecondo il bifogno del Tuono nel quale fi ritrova , e
fappia lo Studiofo che replicare i paffi in diverfo Tuono cogl® iftefli accompa-
gnamenti, anzi colle itefse Cantilene, fa vedere il valore del Compofitore ,
ed inoltre produce un buoniffimo effetto. (¢)

Al n, 11. 41 vede il :primo Coro che mantiene il Tuono introdotto , ma al
n. 12. il fecondo Coro rifponde per fola Imitazione , e viene a fare la bellif-
fima Modulazione di fopra accennata, la quale al n. 13. va a formare Ca.’
denza di grado nella Quarta del Tuono, ma con .modo afsai equivaco, men-
tre fembra che fia in Terza maggiore , che al certo non farebbe troppo coé-
rente al Tuono principale, ma.il fatto fi & che quefta Cadenza fi ufa in tal
guifa, per far la Cadenza con Terza maggiore, ed in fattial n. 14. ove pro-
»fe&uifcono ambidue i Cori fi vede fubito la Quarta colla Terza minore, e di
Pl in quefto luogo oltre la pofizione delle parti, fi ofservi come bene fi ef-
prime la parola , e fi noti poi al n, 15. che la Nota Tonica dopo la Difso-
nanza & accompagnata colla Terza maggiore per lafciarla poi in modo equi-
woco, (r) e nella replica poi di quefto pafso che fi fa al n. 16., fi .trova la

detta Nota Tonica nella fuz vera forma , accompagnata cio¢ con Terza mi-
‘ no-

bella Cantilena: devone perd eceettuarfi i Soggetti nelle Fughe ¢ nelle imitazions s Di
Pik il variar le parti pel loro officio & anche guefto un artificiofo comtegne, onde tal ma=
picra a4 tempo, v dnogo [ara bene che venga ufata.

(P) S nel paffo prefente non fi vadopiaffero s Quarta s ¢ ln Sefts o la viembiturs
Jarcbbe del tutto wota, mentre non ci reflersbbs aitro lnogo che per I'Ottave, In oltre

fa cosi kel fentire quefta diminuzione di Figure che neceffariamente deve accadere pel
‘raddoppio Aelle legmture, che oltre alla neceffita di farle vi & ancora il vautaggle dell’

eleganza che arrecanp alla Compofizions,
(q) Anche melle Compofizioni a pieno fi introducons giudiziofamento de’ pafi artifi-

ciofs infieme ¢ graziofi; ed il paffo prefente fa molto buono par la [us prepris Cantile-
na, ¢ per I artificiofo accompagnamento che [eco conduce onds un paffo graziofo che
Jis del carattere di tale Compofizions 5 ( avendo ogni carattere i [uoi proprj ) nem ¥
male il veplicarle , [pecinlmente in Riverfo Tuono, coerente perd al Fondamentale, tan-
20 pis fe [i veplica cogli floffi mccompagnamenti , come [uccede el Inoge qud accennate ,
il quale in oltre potrebbe Airfi che imitaffe ia figura Restorica di Ripetisione, la quae
de ficcome- alle wolse 3 molto insereffante in una Gempofizione 5 I’ iffefflo varrebbe per §
2a[i roplicati nells Compofiziani Muficali. ‘

“{r) Della Nota Tonica mon folo, ma anche della Sotredominante accompagnste con
Texa maggiore , f§ vedn quel santo che poc’ anzi abbiamo desto sl annos, (9) , ¢ pin

Jpse0 ne difgorreremo megiio,



more. (s) Quello che fi devé avvertire si al'n, 14, come af n. rs. ’rz'{. R
e 17, &, che le parti fono 'diftribuite in mainiera che una non s'incontra coll*
altra, non folo in Unifono, ma neppure nell’ andamento, e nell*iftefso tem<
po tutte confervano-e buona Cantilena, e propria di ciafcuna parte ; che fe’
a qualcuno facefse’ cafo. I’ efsere it primo’Soprano -pidt tofto alto, firicordi che”
cid-fi fa-per non incontrarfi in Unifoni , i quali haavuta I' Autore tutta '1°
attenzione di fuggire per quanto li fia ftato poffibile in quefta Compofizio. -
sre, e non averebbe potuto-ottenere I’ intento, fe con tutte le parti fofse ftas
to.dentro le righe, ed ecco come tutte le regole devone- prenderfi con mos
derazione, e con giudizio; ma al cafo, quando I’occorrenza porti, per falvar
le regole pil efsenziali, fi‘ufa qualche-epicheja nelle regole 'di minor confi-
derazione. (¢) 3 : .
Al n, 18., e 19. fi deve ofservare, ma-ton attenzione , la maniera colla
x.lale ciafcuna parte- va-difponendo la vera Cadenzareale, che trovafi inques-
o luogo, il mode di fuggire le Ottave che facilmente s’ incontrerebbero, no-
tare che quelle parti, le qudli per neceflitd devonp ufare varj falti, fono l&
meno nobdili, e coperte dalle parti pid- ferfibili , e che eiafcuna ufa buona-
CantilJéna molto. bene adattata, ofservaré i moti di ciafcuna parte , . e vedere’
con quanta-chiarezza ciafcuna adempia il proprio dovere ; fir rifleflione anco-
ra alle varie Difsonanze che trovanfi, come ben difpofte, e come ben repli-
cata-la.Quarta al n, 19. colla fua diminuzione per filvar le due Ottave , le-
vV 2 quali

~

('s) Tante wolre abbiamo detto che g Equivoci nella Mufica prodsusons un ottimo of <
firto, ma quefo perd ‘deve intenderfi com moderazione , val a dire, deve ufarfi I'Eqeiss
wbco, ma poi n.n devefs tAnts mantenere, che [§ perda Ai mira del tutto jl Tuonoprim<

§ cipales anzi dopo aver ufato qmalche Equivoco por vario [pazio i tempe & nece/fario’
far [entire il wero Twone nel quale allora risrovafi il Compifitoré . E’ben vero che al-
le wolte da un:Equivocs fi paffa in un altre, il che quando fia fatto com giudizio, &
sna cofa oftima; ma nel cafo del quale io parlo non vale qucfia eccezzione ; devef’
dwungue concfeeré il tempoy.¢ "ocsafione # propofito . Dunque [empre [ark:vero il dire
6he le regete fono néceffarie’, ma forfe piis neceffaria I offervazione , e il buon difcers
wimento, ¢ [apere-a tempo, ¢ luogo opporiuno far ufo Aell’ eccezioni, A quéfto- propefise’
Sopud vedere quello i 3 detto nel Tomo fecondo all’ Efempiq 20. page 111. }

(t) La buona Cantilena @ effenciale in uns Compofizions per averne um bubn effets:
28, 16 °Rar-dentro le righe dall’ sbtrn binda 2-cofs accidentals, ed intanto f§ 43 que-
fia gualfiafi regola, ptrchi I' Armomss flia unita , ma quando poi ffamo & melte vori -
[ccoms abbiamo campi Ai poter dilatare I' Armonia, ¢ nello fleffotempo mantenerls unia
ta affieme col legamento delle parti-, coss-son- & pik tanto neceffario far dimtro le vi-
ghe s perchd-rimoffo | effetto. fi pud ‘rimuvvere ancors la caufa ; ed in fasei-fi offervi '
Armonia del pajfo Asl quale parliamo , ¢ fi vedra-come & benifimo unita , benchid-il
Soprano fia cosy alto , Certo che non loderei chi fenzi ragione alcuna poneffe le parti’
€oss alte y -ma all’ occafione poi non fi ha da avere [crupole di farlo; tamto piy-che nol’
sempe nel qunle fieri I' Autore, che fu dopo la meti del paffato fecolo , ufarono, mafe-
Jime in -Boma, in cwi gl'Organi, ¢ altri Strumenti fiabili fone, e erane accordatl baff-
uns voce vefpettivamente ab Corifta di Tofcana, & Bologna , ¢ due voci pin baffi del’
Qorifta y"’h"d’; ¢ di Venezia , nfarono difi A; tenere i Soprani molto werfe l'acuto,
1an20 Jw:che i Soprani:-Ai quel tempo, per ragions del medo Ai cansare, mmm;_uno’

fino:
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uali in Compofisioni a molta voci:fi falvano in varj artificiofi modi , comer
3 vede pnticgtoo da Maeftri-di queft’ Arte,, ¢ fpecialmente da- Orazio. Benes
voli, che fi & refo fupericee a.tutti. (#). = . , )

- Al.num, 20, fi-ha da notare che fe non vi foffe 13 Paufa comune’, s'in-
contrerebbero due Qttave tra il Soprano , ed il Baflo del primo -Coro , cosi
pure due Quinte -tra.il Tenore fgcondo.Caro, ed il Bafo primo, Coro., (x),.
e di pid offervar fi deve che tra il Tenore: primo, ed.il Baffo, fecondo vi o~
no apparentemente varie Quinte per moto contrario., ed.in tanto -fo quefla
riﬁeggnc, perché vi fona alcuni, i quali non vogliono taliriempiture , ma.:
eon buona pace loro, riguardo.al prima cafo gqualfiafi Paufa , purché non fia.
delle minori. Figuse Croma,_e. Semicroma nel tempo Ordinanio., e:nel tempo. ..
a Cappella di Semiminima, falva due Quinte , e due Ottave nele Compofi.
zioni fpecialmente a- molte voci, tanto pilt che nel prefente, cafo la Paufa ¢
di una_ Battuta . Nel cafo, poi fecondo, chi varrd fuggire, tutte. le: Quinte, o
wutte le Ottave per moto contrario , non potra a meno in. quakhe. cafo di.
gendere le Cantilene. ftiracchiate, oppure di- dover ufare varj.Unifoni , o.al-
meno.almene non potere wfare. Cantilene che farebbero. migliori fenza que~-
Ko fcrupola. (s) Per altro quelto. fecondo paflo.da me notato.non forma ve-.-
re. Quinte rigerpfe per moti contrarj, mentre il .D/ofolre del primo Tenore fta..
fotte il Gfoireus del fecondo Baffo, ma ineanto. ho detto effer Quinte per mo-.
4 contrarj, inquanto riguardo all® Armonia potrebberddalli fcrupolofi confide~
rarfi tali. Al num.21. poi fi ha da confiderare la difpofizione delle parti nell*”
agte di far Cadenza fofpefa, e notare come fi.ufa la Nona raddoppiata . A(I z);

N .

foo alla decrepita otd .l vocey nom diftruggendola come fanne i Cantori de ‘gigrni now>-
fori prime A’ entrave nella. Vecihinja.. .

(u) Per gucffa ofervazione ne viene che la Paufa' , o 14 Nita del valore di- un -
quarto di Battuta , o anche &i mexzo -Guarto sn aluni cafi particolari-, éome apda-
menti di Crome 5 ¢ Semicrome , ché & Aue, A tre , & quattre non [alverebbero da due
Orcave, o Aa_due Quinte, fe la Compofizione [ar& ‘a fei , fitte , otte 'y 0 move wori ,
[alverd , ¢ quante pi [aranno le parii di uma Compofizione , tante pi facilmente fi°
[alverd con poco , quello che nom potrsbbe falvarfi anche com pis in Compofizioni a per -
che wvoti . Vedafi'il Zurl, ¢cit..par. 3. Cap. 66, ' .

(x) Secondo alcuni anche quefté paffo favebbe male -, prrehd pud farfi diverfimen-:
te, me & neceffario ché il primo Soprane , ed il Secondo Tenore operino nella gwifa che -
fanno , ma [ubito ammeffo; come Aeve ammetterfi che ln Panfa [alvi due Quinte 5 ¢ -
due Ortave, [vanird quefia difficolta .

(y) Si vedn guel tanto abbiamo dstto in gmefto. Tomo-wll"Efsmplo 30, annet, (§ ),
«.qud fi pud aggjungere che fi proibifeono- dne Quinse, ¢ Awe Ottave afcendenti, ¢ di-~
Lcendentiy ¢ come netw il Zarl. cit. par. 3. capi 29. Vieterano gl’ Antichi. Compofi-
tori due Qonfonanze perfette dello fteflo genere, o fpecie contenute ne’ loro eftre- -
mi de una. proporzione iftefa’, 1" una dopo ‘I’ altra . Ognwn s I Quinta effere in
proporzions 3. 3« ¢ & Duvdscima_cffore in proporziome 3, 1. , I’ Ottavs 3 in prepor-
zione 2. 1., & la Quintadetima d.in proporziene 4. 1. dunque nd la Quinta & nelli” -
feffi ‘termini i proporzione cella Duodscima, né I'Ottava colts Decimaquints , anzi'
di pin la Quints & diver[a ancors di genere dalla Duodecima 5 mentre queftn’ & del-
primo genere che & il Molsiplices ¢ queltm del fecondo gemere che ¥ il [uperparsicolare . .

(z):Vedafi quel tanto -abbiamo Asste di-foprn all' annos, (o) *

<
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A1 aund; 2%, fi'noti cone fi regolano lé:parti néIl' alzar che fi fa-di Tgc‘
il paffo antecedente , e fi vedrd che alcune alsano di Tuono'la fua antece-
dente Cantilena, altre fe la- cambiano a vicenda , ed- altre fi fervono in par.
te della Cantilena antecedente., e parte ne cambiano fecondo il bifogno , ed-
al n. 13, fi vede di nuovo-la Cadenza fofpefa: nell’ iftefla forma che fu fatta’
s num. 21., con quefto perd che, come i fcorge , al num, 24. fi ufa colla:
Terza maggiore, (wa) ed in quelto lwogo- neceffariamente , perché la- Caden-
za fofpefa fi fa di -prefente alla Quinta del Tuono nel quale fi trova , onde-
?-ui I Alamire non pud confiderarfi Corda Tonica, ma bensi Dominante del--
a Quarta.. ’

Nell' iftefsa- Cafelld poi del num. 24. fi vede il fecondo: Alamire conTerza:
minore:, petché intende I’ Autore voler tornare in Tuono, e cosi rende equi-
voca una Corda nella ftefla Battuta; (46) e queffo modo di operare-¢ molto -
elegante méntre fi torna in. Tuono con maniera quzh infenfibile. -

Defidero ‘poi che attentamente fi offervino le parti al n. 24. ,726., 27. , e-
28, dove fi- vedono ufate varie.Confonanze, e varie Diffonanze. fopra [fftef.
fa Corda, e fi vede una incrociatura di parti' in tempo che non tutte le Dif-

‘fonanze fono ufate ‘nella fua verd forma, ma perd tutte vanno a cafcare con-
buon ordine, e tutte le parti fon pofte con”buona fimetria 3 fi' efamini’ beiie
quefto paflo, dal” quale vI ¢ moltd'dd imparare’, e fard ‘pin’il vantaggio che
ne ricaverd. chi attentamente, e con rifleflione  I'offervera , di quello poffa io
efprimere colla-penna. ( ¢c) -Finalmente al' num. 29., e 306. fi' vede réplicato
quel tanto fu fatto al num. 3., 4., € 5., e ficcome tutte le parti replicano
appuntino quel tanto che: ivi fi fece cesi -ancor qui vagliono I'ifteffe rifleffio-
i che ivi fi fecero. ' - )

Da quantd fi & detto .in: riguardo alla-condotta -di queﬁa-Comp‘oﬁzioneﬁ ed”

alla

== 5 ™ i lalie i i — - ] . N »

(22) Ne Tshoni di"Térzm minove 14 Cadenzs fofvefs [i fa veffare per o pik nella”
Quinta del Tuono ', la qnale incontraflabilmente 5 ogni qualvolta che fin Dominants- -
Tomica, Aeve effere accompagnats-con Terza maggiore , ¢ pere ‘in quefio luogo fi dice
quel tanto & ‘conveniense a sal viflifioens i phrche-nells Cadenza fofpefn la Quinta @
Dominante - Tonica s che dops Ai [¢ [npfone [egwiti la Tonica , ed ¥:u% accidente che
quefth non vi fia, anxh giufto per-quefo i dice Cnderza fofpefa . ,

(bb) Dice che vemils squirecm una ifiefla Corda ntlla medefima Cafolla, perchd nel
. primo luoge la -fa [srvire por Quinta della Quarts o ¢ wel focondo Inogo la /a effere

Fondamentale ', onde mel prime Inggo fa figura di Domsinante , ¢ nel luogo [ocondo di~
Jemplice Tonica ‘6053 come Dominante della Quarta , neceflariamente deve effere accom-
pagnata con ‘Terza maggiore, ¢ come [¥mplice Tinica 2 neceffario che fia colla Terza:

. minere. .

(cc) In varj Asteri Moderni [picialmente nells Fughé fi trovawo di guefte Note for--
me nel Baflo; la qual Nots [aol dirf Pedals 5 ¢ fopra 4i effa vi f lavorano varj
paffi che fra di loro fono Confonantif, benchi-alle volte diffuonino col Pedale ¢ [e¢ [o-
ne Diffonanti fra di loro fenza aver riguardo al Pedale., vengono per lo pik sufaticol-
le debite forme- delle Diff\nanzo , me [empre [enxa viguardare il Pedale , o Ai quefti -
P4l molti fe ne poffino vedere nelle Senate [pecinimente di Sebaftiano Bach , di Han-
Ael s di Monfiewr Ramean, del Padre Martini, nelle Compofizioni del Perti , nei Sal--
mi di Bemedetro Marcello, ed in altri Antori ancors pins Modorni ; o fe fiamo fasti con:
entte lo doumse circoflanze o fanno meltd bumme offsste

.~
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rdasmanien defla fua riempitura , rilevar fi deve la fua bellezza; ed i inc.
aendo prefentarla al Lettore per una cofa rara , e fingolare-, ¢ nello fleflo/
tempo. mi lufingo che molti innamorati di cosi bel lavoro, procureranno ape -
plicarvici con ogni sforzo per farne dei fimili , o.almeno per non biafimare
in aleri ftudj di tal natura , i quali quanto fiano degni di lode non ¢i fard:
chi nol veda, fe vorrd confeflare il vero., e fe non vorrd eflere nel numero.-
di colora, dei quali fi pud dire. che fono: Gente & cui fi fa notss innanzi fera .

SIS SIBISIES FISISISIS RIS 2))a) ISHe) )i/
SEGUE L' ESEMPIO TRIGESIMOOTTAVO..
MOTETTO a 1e. '
DI ANDREA KOTA.
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-EMoxhe il comporre a nove 'pota o niente di diverfitd importi di quel.
a lo fia lo fcrivere a2 otto, mentre altro non fi fa che in uno de due Co-
¥ raddoppiare una delle quattro ‘parti , cosi vedutafi ¢he fia per efempio a
nove , ‘quefto & pid che fufficiente per dar norma del modo di comporre amo-
ve in dive .Rili , (a) tanto pid fe fi avera rifleflo al modo di comporre a
<cinque , del qual modo varj efempj i fon .propofti in riguardo alla diverfita
deHi ftili, ficche fenza farne altre parole, penfo di properre un efempio adie-
ci, il quale in ciafcuno de due Cori raddoppi una delle parti , ed tn -quefte
che vi propongo 1i raddoppiane i Tenori tanto nel primo., quanto nel fecon-
do Coro, cofa praticata da Compofitori del Secolo XVI., nel quale non effen-
dovi tanta abbomstanza di voci acute, maffime de Soprani , che in quel Seco-
o erano. tusti:maturali, percid pil tofte ‘meltiplicavano i Teneri che i Sopra-
ni-. La Compofizione prefente ¢ un Mottetto di Andrea Rota fu Maeftro di

Cappella pella Collegiata infigne di San Petronio di Bologna.
rima perd che i0 m’avanzi nell’ Efame di quefta Compofiziene , conviene
avvertire il Lettore, «che fe dard un-occhiata all’ intiero della Compofizione
sitroverd che le pasti fono baffe nelle loro pofizioni , € potrebbe parerli non
t-oppo ben fatta, quando mon sfacefle ‘rifleflione, che nei tempi, ne’ quali vi-
veva quefto: Autore, non vi erano altre voci che le naturali (:4") nom effen-
dofi introdotto 1"ufo de caftrati , .altro che mel Secolo XV#. gid avanzato-;
ficché -non potevano i Compofitari fervirfi di corde molto alte, perché non vi
farebbero ftate voci che le aveero potute efeguire. Nafcerebbe perd una dif--
ficolty dal fin qui detto, -e farebbe , che in Autori pidt antichi di quefto fi ve-
~dono Compofizioni dove le parti fono pid alte, {¢) ma primieramente fi de-

' ve

(a) Nell' ifeffa maniorn che posranns ufnrfi diverfs Bili mello [crivere & vtto , po-
tranio wfarfi awcors melle ferivere m move , Aove devene offervarfi I' iffelle condiziond
¢he ricorcans le Compafizioni w dus-Cori i che fe poi qualcwmo voltffe vedere ancotn
altri Rili in Compofixioni & nove 5 potr® wederle im varj Awtewri del Secvlo XVI. 5 i
guali verte mestovans in efecuzione quanto poreva dare I' Arte di quei tempi , ns tra-
bafsiavano fatica per arrivare & quella perfexione che lovo ern_poffibile nelle vircoftan-
xe adastate & [woi tempi, Anche ne’piks vecenti Autori dél Secolo paffato , A anche
wel principio Ael prefente J§ troveranno-buwone Compofizioni & nove , ¢ fra le altre ved
danfi le Opere dol Foggiam , [pecinlmente -in wre Libri di Meffe a tre , ynattre , cingue 5
#tt0, ¢ move voci. . - ‘ '
2(b) E'pin che noto.come unn Voce naturnle won_puole wvere tale efienfine di Cor-
Ae, che giunga & combinare I acutexxn dell’ Armonia che n mofiri giorni fi ottiens cdl .
mex2o delle Voci mewute , omdé gli Autori che di quefts eramo privi , evano ancork co-
Aretti a semers le loro Compofizioni in Corde tali , le quali won risfciffero imcomode ,

. anzi-con facilith poteflero efeguirfi , ¢ pero non 3 da -maravigliarfi Je di rado i vedes
wano wfcir fuor -Belle righes percid fe alle volte trovanv Armonie ¢he oggigiormo fav:cb:
doro-tropo baffe, nemw deve vecare fiupore. La veritd perd F 2 che gI' Awtori Antichi
fwvano [eimpre wunisi coll’ Armonin , perfuafi obe cid foffe meglio 5 ¢-lo ara in [fatti 5
tanto pin wom vs effonsy I’ accompagnamento dell’ Organo. S
" '(¢.) Le Compoffizioni fatte <olle Chiavi trafportate , le quali n®n [emo in .puco[ ni=
mero , [e i doveffero camtave ai giorni nofii che ufiamo sccompagnare coll’ Organo
nom :fi potrebbero ¢fegnire A mofivi Camiori , quando non ci [erviffemo di altro srafpor-
€0 , ed a propofito .Ai eié, nella Compista-Ai Giv: Paclo Colonna flampats mg; [us

ora
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'v:‘ga ee che quefte Compolisioni fi cantavano fempre fens’ ano; e fens
za algo Strumeqnto,. :¢ per .confeguenza era in libestd de‘Gant?n'g‘dg prenderls
-coll" Intonazione ibaffa :quanto velexano , .onde -a :mifura che le pasti andavano
:meno o -pil.alte, meno,.o pid .akta :prendeval I.Intonazione » nella madierm
.appunt® che .fi ufa anche.a di noftri ne’Cori,.dove fi canta u] Camto Fermo,
vcgc 2 mifura della Cantilena di effo fi prende :I' latonaziene= ‘Si intredufe pot
che 'I'Organo rifpondefle ai Caatori vicendevolmente, ciod che -colf’ Organo i
framezzaffe ora I"una, ora I"altro .verfaotto,:ed allor: dovendd§ Mtare .2 :Cori-
fta dell’.Organo s cra ;npceﬂ'm:io che i'Compoﬁtorg fi -alattaffero .ai :Corifti des
gli Organi, fra i «Fah il Corifta ‘Romano era , ed ¢ anche in ‘oggi pit batlo
non -poco del Corifta :Lombardo, -{ 4) ande ife il Corifts eraibaflo, ie Compo-
-fizioni -potevano farfi pid dlte, e fe il Corita era alto .G ‘remieva necefario
‘tener :pit baffo de Comnpdfizioni . Il Corilta ‘Bolognefe .G .acccfts .al -Corifta
Lombardo, -ed ecco -un altra ragione perch? fi vede -quelta “Compaolisiene ;plit
tofto bafla, effendo .in tempo che .non i .erano voci natnsdli, .e I"Organo.sif-
pondeva ai Cantori. . ) .
.Dopo -quefta -neceflaria -fifleffione,, devo ripesere (quello fi diffe ‘néll* antece-
dente Efempio, ciod che .fi fcorra Ia Compufizione prefente , e f.offervi -con -
‘qual amaeltria i fcanfano gl' Unifoni , e fe :qualche .volta fe ne incontrano »
& noti-con .qual giulta caufa fi fanno , perchd chi fi .prenderd 1a "briga .di -of-
fervare le Cantilene diciafcuna parte feparatamente , le ritroverd cos) l}gtq—
qaliy -

-Opers Ottava vi d il quarto Salmo feritte in Chinvi trafportate , .che da noi foglions
dirfs chiavette qnando i canta quefls Compista o ,comviene che 7" . Organifia srafporti
suna Quarta pin bafla , ovvero anche uma Quinta ( fecondo 31, Corifia .dell’ Organo )
guefto quarto Salmo per yenderlo comodo ai noftri Cantanti > quali mbufivamente chia.
menfi Mufici, parchd il Mufico 3 quello ebr Ja da Mafice , cisd v il made A} compore
¢4 le.ragioni perchd nal sale, e el tal wode f copane o mansre il [elo Campofito-
re che poi mon [appie .renier ragione , deve Airfi femplicepente Compofitore o .0 mew Msu.
Peo; ma.il fsmplice Cavtante wltra nos J® che camtare, [enza -poi fapere 83 il mods,
83 e ragiewi per comporre, <ofa cbe appartiene Al veroe Mufico propriamente dette , on-
Ae ficcome nos pyd dirf vero Pocts queilo che [omplicersente recica la Poefla o fe pen
o 4o cognizions dells regole, ¢ [e mon 2 capace & far Cowpofizioni Pastiche , vos% new
Jara vero Mufico il femplica Camtante, Si veda quello cba dice il Zarline .citato nella
Prima parts cap. 21, fopra quafio propofire , che qui pord £ p me per fomplice motizia.e
Bom per fine alcuno. e )

(d) 1l Corifn pin alto che abbiamo in Italia 3 il Lombarde s # erefce dal Corifia
Romand cke & il pix baflo di turti intormo & una Terks , cid Jo il Cantants in Lom.
bardia prende yna vace che fis V. .G, un Dlafolce ., 2 ifiefla voce éw circa Jarebbe us
Ffant in Rome. Fra l'sno ¢ I altro Corifta poi v fono i Corifti Ai mezzs . 1l Coriffe
Vensto sra I ifieflo che gmello di Lombardia, £d in alcuws 2%hi Orgeni fi conferva am.
cora o ma Don Pistro Nacching gia celebre febbricatore & Organi 3 Rate il primo cbe
bs abbaffati g\ Organi in quei Pucf mezza Voce incirca o ed i fuoi allivwi faguone i}
metodo del loro Maeftro, auzi alcmni -Organi foso abbalfati anche A di mengo Tuove,
e tutti gli Organi che ivi fi vasswo fabtricands o fanne con tale .abbnffamente dall’
Organo Lombardo, ¢ coss riefeono pin comods per j ‘Contanti . Per il Compofitire giova
»on poco il [apere in qual Corifia Aebbs comporre per porerfi egelare medls fue Compon
fizioni, nell’ ifefla guifa che gioya malto per i Compeficars dé Temri fapore ' eftenfo-
R dcllg\Co(dc Ai guei Cantor per i gusli devone compowre le Arie, o
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all, ehie: forvied: dF ammimrione infieme-; &-dinffruzione” , e tamto: pb)l?g-ea
ffera. Fammirazioneg, fe dando unas oechiata ,,mz:gmcﬁziofa’; alt intlero. della.
Compofizione fi fard riffefhone come {iano-bBen: concatenate. le parti:in riftret-
ta.eftenfione. d’ Armonia, perchd riefce pid: facile-il porre mrolte. voci fe I'Ar-
monia fi- dilata 5, mentre in- tal' forma. fi- poffono fuggtre' g’ Unifani. con pids
facilitd:, e ft peflono:in. oltre porre buone Cantilene. con pid: franchezza , ma.
in riltrertezza d: Armania riefce aneora piy difficile: I"adempimento .di tali co-
fe ,. onde. fe in: qualche Compofizione -di.tal natara. come la. prefente. ,. non
aftante la:riftrettezza fi: rivoveranno tutte: le condizioni , perché’la. Compofi-
zione pofla dirfi: buona, fard: veramente degna.di:ammirazione , e fervird-df
gran- pregio al fuo: Autore , e perd.efimini attentamente I’ Efempio. che I
propongo, chi-di progoﬁco.-deﬁdcra.far" vere. profitto, maffime in: Compofisio-
ni dificili come:- quelta. (e)’

Entrando adeflo. nell’ efame - particolare di quelta Compofizigne vedafi al n. 1.
la: difpofizione d‘ell‘e:c?;arti ,.dove. non folo non s'incontrano Unifoni, mainol-
tre formano-buona Cantilena:con moti contrarj, e fono fra.di loro.a maravi-
glia. concatenate ; ritrovandofi .qui-F Armenia unita in'modo., che pid‘ftretta’
non fi- potrebbe parre..(f). Si-offervi. poi come la Quinta.del Tuono ¢ accom-

pagnata

(‘e):Le-condizioni che fi rvicercama-porchi:-una: Compofizions: fin:veramente:buona’ fo-
mo-[parfe in qua . ¢ in.la:per queF.Opove , favebbe [uperfino rammensarie , ma chi
won sveffe. fasta vifleffione. [opra-di.cid , fcorra il Libro, ¢ a:tempo ¢ lnogo woti il bi-

gno . .
() e 14 prefente Compofizione - deveffa.cffire [criteaial ‘giorno 4" oggi.la prima Bass.
suta: fi. ferinerebbe. cosd:

o —o———]Qvero...
]— T
| ! 3 -
il .
—— :
="
V'i:""‘e“e." - o)
i —
e ~ - —— ——C—
*:-.,’ R T p—

-

A o i ) 1
— S — I
; QoD " Q' "

& di°mumoin. mano: fi efeguirebbi- coll'tfeffo- ordiney andi fi vede che piss. baffn & quells,
ehs & [evittm: dall Autore non [i potrebbe porre , guande mom. f5. voleffero. mattere. lo. para.
8 tetalmente fuor di. Iuogo wella [feguente. maniora,,
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pagnata con Tersi minoge, 6 cosl inn cérto modo. pafla. in Tooto & Efews ]
ed infatti fi porta fubito. alla, fua Quinta, ma perché come vedremo nel pro-
greffo fi. & prefifio I' Autore del continuo modulare, cosi prende un breve at-
tacco al n, 2., li rifponde al n. 3., poi al n. 4., e quefte rifpalte fano reali,
ma al n, §. poi rifponde d’ Imitazione, e.par mati. conerarj, alla qual' Iatita=
zione del Baffo rifponde 1*Alto al n. 6. In quefto attacca.fi offervi I ordine
della Modujazione che & fempre di Quinta in Quinta., fintanto che giunga
_alla Teraa del Tuono, dove perd non fi ferma, ma feguita in modo che con
" vera Cadenza reale fi porta al Tuono Fondamentale , e nell’ atto della Ca.
denza introduce il fecondo, Coro al n. 7., con rifpondere a quanto propofe il
rimo Coro. Quefta rifpofta come.ognun vede & all’ Unifono, -ande non fono.
ga biaimarfi tali rifpofte. (g) Non vuol perd. I' Autore afpettar pid per in-

; tro,

-—

e

i S—

Waoagwun vede che per quanta mecefitd vl -foffi, [arebbero le parsi troppo baffe, ne £
potrebbe [cufare m mio parere chi volefle contemerfi in- tal maniers . Ls firads tenwta-
Aall’ Antore ¢ la vim Ai mez20 [ra queft sltimn ascennata , o quella-che fi &. detto -
farebbefi ai giorni noftri, la firada Ai mezro mon 2 condannabile , quando dall' altro.
canto vi fis qualche ragions in favere , ed & quells cbe nel principio abbiamo affee .
‘”"‘A . N
(8) Vi fomo alenni o 1 qmali [pecialmense nelle Compofizioni & due Cori now fome -
per/uafi. delle rifpofie dei Baffi all’ Unifono, ed io pure fon di parere che Ia troppa fre-
guenza di-rali vifpefie poffa effer viziofa, ma dall' alira parte nom poffs del tutte of-
cluders le rifpofle all’' Unifono mensre oltre I' auseritd-d; .molti, ¢ molti bueni Compofi-
torl non [olo Antichi, ma anche Madern; , i quali nen fole rifpomdone all' Uhifone coi.
Baffi nelle Compofiioni a dwe Cori 5 ma ancora qualche wvolta nell’ iffeffle Fughe »
quatiro rifpondane all’ Unifono; fo dungue pui-effer la. vifpofia all’ Unifone nelle.Fu-
ghes molto pik fi potra fare nei Baffi 'dei due Cori. Vedo poi coll’ ¢fpevienza che quefie
vifpafie all’ Unifone -in- alcune oscafuni [ann®. buenifimo effetto, si che turte le r;;iui.’
- i ’ -0
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trodurre I'artificio, € perd fi veda al a. 8. come.al fecondo Coro li unifce il
grimo, in modo perd che le parti non facciano Unifoni fe fi eccetui il fecon-

o Tenore del primo Coro, il quale ¢ in Unifono col Tenore primo del Co-
1o fecondo, ma rifletta bene il Lettore che la neceffita non ha legge , ne in
quefto luogo fi vede la maniera di poter far diverfamente da quello ha fatto
1  Autore, e quelyp che dico in quefto luogo fu tal propofito , devefi ancora
aver per detto fe nel progreflo s’incontreranno altri Unifoni , i quali come
chiaramente {i {corge farebbero sfuggiti, fe la Compofizione fofle a otto, 0 a
nove, ma eflfendo a dieci, € dovendo flar riftretta coll’ Armonia, nod fi puo-
‘le affolutamente contenerfi in altra maniera. Non fi giudichi dunque difg;tto
€id che & pura neceflita. (b)

Si confideri con quanta maeftria fi ponga il piccolo attacco ufato di fopra,
mentre ivi i pofe in modo che potefle rivoltarfi in qualfiafi maniera , e di
fatto qui fi trova rivoltato in 1ualche parte, benché la foftanza dell’ attacco
fia I'ifteffa che fu di fopra € cio ben fi vedrd efaminando il n. 9., 1a., 12.,
12., € 13., fi varia perd nell’ordine della Cadenza , perché¢ di fopra fi fece
la Cadenza al Tuono principale, € qui fi fa alla Quinta con ottime Cantile-
ne, e belliffima difpofizion delle parti . Si noti perd che all’ arrivo che fi fa
alla Quinta del Tuono, s*introduce ancora il primo Coro al num. 14., e per
. ufare I'artificio nel migliore {uo afpetto, fubito fi ritorna in Tuono, in modo

perd che il Tuono diventi Quinta della Quartaqui introdotta , e poiche vada
a far Cadenza fofpefa, la quale pud fuccedere ancora nella Quinta del Tuo-
no. Ecco dunque che in poche Battute fi & veduto un artificio non tanto in-
differente con obbligo di dieci parti, e con riftrettezza d’ Armonia. (i)

Tomo IIL . Zz Non

fon belle ¢ bnone, ma in ragione di Mufica I’ effetto deve temeve il luogo principale , e
pin tofto Vorrei trafgredire qualche regola s che privarmi di un paffo, il quale fapeffi
4i cevto dover produrre buon effetto . Di pite offervo che fi fanno moltiffimi Canoni a)l’
Unifono ; i Canoni fon Fughe , ma Fughe legate , e piw vigorofe delle Fughe [cholte ,
perché dunque nom fi potranno avere rifpefic all'Unifono im Compofizioni [ciolte Ael tut-
202 L& ragione non proibifce quefte rifpofte , le regole neppure le proibifcono , Ii Profef-
fori pis celebri le han [empre praticate, ficche , guando non fiano viziofe , nem devons
goglierfi via del tutto . Cid pero fia detto con tutto il vifpetzo di chi wolefle opporfi &
guefia opiniome, abbracciata perd wunjverfalmente 5 ¢ 1’ opinione particolare mow pud e
‘mon Aeve dar legge all’ Univerfale, . . . L
« (h) 8i d& per regola che Aevomo fuggirfi gli Unifons , [pecialmente in principio di
Battuta, vi & altra regola la quale dice , che le parti abbiang buona Cantilena . La
‘prima regola ferve preche la Compofizione non fin priva d' Armonia s la [econds regola
Jarve perchd le refpettive Melodie delle parti frane agginflate, e cié perche colle Canti-
dene fi otriene un ostime effesto nel compleflo della Compofizione ; dunque dis toffo traf-
‘gredir la prima vegola che la [econda , mentre effendo quefta pis effenziale di quella,
¥l minore deve cederse al maggiore , in cafo [pecialmente di gqualche inconveniopte mel
‘maggiore, Qui pure mi occorre di dire, che chi [a le Regole o pofitive 5 o pegasive 5 @
‘non fa I’ eccezioni , come nel prefente cafo di cui difcorriame 5 nn f§ pud dire ginfls-
menite che [appia 1 Avts i comporre di Mufica . e

(1) L’ artificio confiffe prima nel numero delle partiy poi mell’ umions dell’ Armonia o
$ndi nella gualita degli Attacehi 5 nel giro della Modulazione y nell’unions de due Con
vi, nelle vifpofe dei Cori medefimi, nella Aifiribusgione non folo dells parti , ma st~
corn de; Corl, ¢4 sceo [opra guante cofc deve rifctiare lo findiofo. L
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»rgn fi fanca I' Autore di ufar fempre artificio nel profegnire ‘a- .Compdf:
Zione, come fi fcorge nel gruppo che fi fegna in principio col n. 1y, , dova
.efaminando Je cinque parti del -primo Coro fi vede .con qual bella fimetria
una dopo I'altra imm iatamentp s mtrodugono con Imitazione tale » Che fi-
-conduca fempre al - Tuono principale , ma in modo che la fua Quinta anch
effa faccia non poca figura in quefta Compofizione, e cio diricava facilmente
‘dal vedere.come fpeflo fe ne va I' Autore toccando la Quinta della Quinta (&)
che pure in quefto luogo fi fcorge ; ma fi noti perd -che tanto -la- Quinta .dél
“Tuono, quanto il Tuono ifteffo in pid luoghi fi.ufa fempre equivocamente '
di maniera che fia indifferente ad effere e Tuono, e Quinta I’ iftefla -Corda ,
‘e cid perché fi :vuol girar molto colla Modulazione , benche il giro all' ufy
.degli Antichi fia fempre al Tuono, alla Quinta, ed alla Quarta. ( 1))
11 gruppo che fi & veduto al n. 15. quafi fimile i vede al n. 16, fauto ddl
fecondo Coro, fe non che non vi & né toccata, né accennata la Quinta della
‘Quinta , che qui non fi vuole ufare per ottenere pil fa\a_lmeme la variedd
12"quale molto rifalta nel Baffo fecondo,.che imita bensi il primo ‘Baffo , ma
dove il primo andd di grado per trovare la Quinta della Quinta, il fecondo
‘va di falto per trovare la'Quinta del Tuono ', e fi.noti bene quefto paffo ,
percht pud fervire a maraviglia per le rifpofte che fi ufano nel fare a dus
Cori, e poflono effere ancora molto giovevoli fimili paffi Fer fare varj ingan
ni, fecondo le varie circoftanze , nelle quali puo ritrovarfi pid di una volta
il Compofitore. (m) ' . a
£ Quando i due Cori cantand 1'uno dall* altro feparati, fono perd difpofti in
guifa_che uno cominci prima che termini I’ altro, fecondo quel tanto fi diffe
pell’Efempio 30. primo di quefto Tomo, e cid come ivi fi noto per ?gn la-

‘ " ciare

het——

(k) Ho awvifato gid un altra volta, che quando umo fi metta in giro di Modulge
zione  pud facilmente [correre pevr varie Corde s ¢d in offe ritornare , ma qud voglie
agginngeve che in tal givo vi fin una qualche proporzione di mifura, onde fo V. G.
fanno due o tre Modulazioni di unay o di Mexze Battuta s mon s incanti poi 5 me f§
JSormi pid-tempo, o minor tempo la Compofizione in una Sfeffs Modalazions per quatire;
0 cinque Batthte , Cos3 ancora non (o1 ben fatto allorchi uno f§ ponga in giro ufare
wnn Modulazions V. G. di mexza Batiuta un altra di una Battuta , indi un alirs
di un quarte di Battuta, paffare ad un altra d; una Battuta o ¢ poi tornare in al-
tra Al mexza Battuta'. Tutte giefle offervaszion; fi rickitdono por [s Buona comdnts.
di uns Compofizione, ne jo devo trafcurarme Ueccafione di avvertirne il Lettore allora
cbd mi capitn ln congiuntura di farlo, ’ ’ o
(1) Abbiame sorato altrove che gl' Antichl mow AUsVAnO Mn gran gire di Modxlezio
ney pur inttavia queflo Amtore, benchd [¢ me Sia in tusca 1a Compofizione per lo piis
melle Corde principaliy ciod Tuomo , %u‘n’u s ¢ Quarta , non tralafcia perd di andare
ancors & toccare le altré Corde che [ono al Taume Cotrentiy cioi la Terza's ¢ Ia Sea
B s ma guillo che i 3 da fimarf, pove S forma in un Tuine , +d il-giro che 75
& artificiofo, perchd ora’ prends Uwna ora I'altra Modulazione, ¢ procura’ fempre sfar
quelin varietd che Ui permette lo fils intraprefo s" ¢ fecondo la maniera” nfata dugli
dn:‘fcﬁl, onde 3 d& preginrfi qusfta Compofiziane prefs nel [uo gemere , ¢ nello Pile di
"” .‘m“. Lo L PR . e . . - ..

- (m) Vedaf gmel santo £ 3 detto i’ Efemp, 29. wltimo del 3, Tem, al », 19, di
Sesto ofempio, cbe molto cade in acconcii ancorn per il paffo prefente, '
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fciare vota-1a Compofizione, ficché nel terminare del Coro fecondo, s‘"ixzt,ro-
duce nel Tuono il primosCoro al 'n. 17., e nel terminare di quefto fi vede
al n, 18. introdotto il Coro fecondo, e qui-fpecialmente fi deve notare I'an.
damento del Baffo.-Nel primo-Coro prende il Tuono, ma come Quinta della
Quarta, (#) poi fe ne va alla-Quinta della'Quinta, (o) tocca di, paffaggiola
Terza del Tuono colla fua Quinta, -indi fubito al Tuono ritorna , dove perd
fa Cadénza fofpefa alla Quinta. (p) Cid notato-fi offervi ora la rifpofta del
Baffo-fecondo Coro . §' introduce quefto alla Quinta del Tuono , fa*ufo del
Tuono ;. e della Quinta , -indi di paffaggio tocca la Sefta del Tuono colla fua
Quiinta ; poi va-alla Quarta-con Cadeunza-fofpefa nel-Tuono. (¢q) Ecco dun-
que comecon una buona rifpofta ‘d’Imitazione fi viene a formare un buon artifi-
cio, fi toccano-fto ‘per dire tutte le Modolazioni coerenti al Tuono principale,
e tutto quefto nello fpazio ‘di poche Battute. Si faccia dunque feria ‘rifleffione
a tali paffi, perch¢ molte inftruifcono,. ne fi‘lafci- nello -fteflo tempo di offer-
vare la difpofisione delle parti,.che con chiarezza,.e felicit “accompagnano
il rifpettivo Baflo, accid fi poffa perfpicacemente rilevare che tutto ¢ a feconda
delle vere e ‘buone regole ed -infieme ‘fta unito ad n ‘bell’ artificio. -

Avendo sper-qualche tempo fatti ‘cantare i Cori feparati; ¢ cofa molto con-
veniente che . quefti poi fi unifcano, tanto-pid che le parole ‘multiplicate funt
lo ricercano in’certa maniera, quindi & che al n. -19.°fi vede pofto ‘un picco-
lo-Motivo nel Baflo primo Coro , al quale fi rifponde ‘dal Baffo del fecondo

Coro, ma :intrecciando ‘la rifpofta colla propofta ,-ed in tale intreccio vi ¢ la
Quinta del Tuono., poi la fua Terza, poi di nuovo la Quinta che torna al
Tuono , e percid. la prima volta che in quefto piccolo - Motivo " fi pone la
Quiinta, fi accompagna-con Terza minore’, e la feconda volta con’ Terza
maggiore. Si vedono tutte le parti a dovere ,-e che manténgono fempre I°
Armonia -unita, benché riftretta fecondo quello fi & prefiffo I' Autore in que-
fta Compofizione, come abbiamo detto nel bel principio. Al n. 21. i replica
il paffo del. 'n. 19., cosi al n. 22, fi replica il paffo del n. 20. , e fi vedono
replicate ‘tutte le parti , con quefto folo che i Tenori del fecondo Coro fi -
cambiano vicendevolmente, (r) - .

: Z a3 Nel

. L L. - N

l gas

(06) Che da Francefi direbbefi Dominante della Sottodeminante. -

(0) I Framcefi direbbero Dominante della Dominante. = » ,

(p) Quefta Quints de Francefi fi chiama Dominante-Tonica , perchd accenna dm”
padi effa dover fegmitare il Tuomo, o fin Ja Cordm Tonica ; ¢ Secondo Il mio gindizie
Jono-malte bene efpreffs quefte cofs con’tali nomi. - , .

(q) Quefa- Cadenza [ofpefn nells Cordm del Tumo fi dice da Framcefi Cadenza
alla Dominante Tonica della Sottodominante, ¢ con ragione, mentre f¢ dopo guefta
Nota :doveffe [eguirt altra -Corda, quefia dovrebbe offere la Quarta el Tuono; ¢d ine
sent0 :in quefto Inoge non [ecguita 1a Quarta 'del Tuomo, perchd I' Awtore non ba inte~ .
fo di far vera Cadenza, ¢ [e fi vuol confiderare pey Cadenza 5 deve confiderarfi vif-
petto alla Cordam antecedants 5 come fi confiders sale nel primo Coro immediatamente
avanti 5 ¢ le relazioni degli ascordi non i deveno confiderare folamente fra i ‘confe-
guenti y.ma fi devowo ancors comfider ave fra gli antecedenti o ¢ perd fi dive che fi abe
bia fempre-rignardo agli amsecedenti o confeguenti , flantecht la Mufica non 3_mﬁM
che un compoflo-di.velazioniy ¢ un rapporto che fu I anima per mexxo dell’ Udito fra -
le.partiy o sermini . . o L N

(1) In slcuni cafi vow 2 813 ‘cof s muifatra il veplicare qualche paffoy tanto pid fo

. : ’.'. -
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Nel paffo qui accennato i Cori fi fono benst uniti, ma con fcambievolirif-
pofte, e con qualche picciola Paufa, onde accido poi del tutto poffino affieme
unirfi vedafi come I' Autore fi contiene dal num. 23., dave fi fcorge che con
una facile Modulazione ha campo di porre i due Baffi in Ottava , o in Uni-
fono, cosi con poco giro pud andare a far Cadenza nella Terza del Tuono ,
come veramente fa in quefto lnogo, nel quale fi deve offervare il maneggio
delle parti, come fcambievorme:te fi sfuggono alcune di effe per non incon-
trari negll Unifoni, mentre altre ftanno ferme , e cosi con varietd di moti
_fi ottiene che dieci parti, o non s’incontrino in Unifoni, oppure fe vi fi in-
contrano fia fempre in stuggirli , la qual cofa a vederla pofta in efecuzione
par facile, ma a farla poi non ¢ come apparifce , e qui & dave fpicca mag-
giormente P artificio di quefta Compofizione , e che deve ben confiderare lo-
Studiofo Lettore per ritracrne profitto. :
Odervifi poi come ¢ diftribuita I' ultima Battuta nella Cadenza del primo
Coro, che vuol I’ Autore feguiti a cantare, e far tacere il Coro fecondo, che
a tal oggetto termina intieramente la fua Cadenza con tutte le fue parti. Il
Soprano, it primo Tenore., ed il Baffo paufano, ma I'Alto feguita a canta-
re, e tien la Nota anche nell’cntrata del paffo feguente , ed it Tenore fe-
condo comincia il Motivo che qui fi vuole introdurre , fegnato al num. 24:,
indi al num. 25. {i vede come il Baffo rifponde con Imitazione , ed intanto-
il Soprano ufa con Cantilena che fembra libera, ma fe attentamente fi offer-
va fi vede , che é una Imitazione del Baffo per movimenti contrarj , onde
non vi & aJcuna benché piccola cofa, che fia pofta a cafo , ma il tutto col
fuo. gran giudizio, e cosi pure i vede al num. 26. il Tenore primo, eheimi-
ta effd pure quelché fece il Tenore Secondo , e folo ufa il Diefis per paffare
atla Quinta del Tuono, (s) dove fi fa Cadenza vera, ma che paffa poi fubi-
‘to al Tuono, e fa altra Cadenza fofpefa alla Quinta dcl medefimo . Si noti:
come nelle accennate Imitazioni ha fatto tacere I' Alto, per renderle pit fen-
fibili, e pit chiare , lo ha poi introdetto allorché ritravandofi nel Tuono ha
voluto fare I' accennata Cadenza fofpefa. (¢) :
' Al

quefto porti feco qualche bello intreccio y come di fatti lo porea in queffo luogo , ed al
cafo cha i Bafi replichiro un paffo s potranno anthe le parti replicare. gli accompagna-
manti , come ba fatto I' Autore in queflo Imogo .

(s) Ecco con qual facilita i ufano le Modulaxioni, ed in certa maniera fi rendono

quafi infenfibili y il che f§ deve procurare di efegnire ogni woitn che fi vwol Modnlare o
o come dicevano gli Antichi paflare da mn Tuono all' altro.
. (t) Siccome in quefta Compo%z’.imc sllovehd canta un fol Coro queflo & & singue ,
cosy v 8 il modo. A5 far tacere una parte fenze [nervar I' Armonia in parte alcuna o
¢ quefta deve effere wna offervazione As farfi, allorchd i wogliono porre in mfo le Pans
Jo s perche o nom fiano pofie & cafo, o almeno nen rendano priva 1’ Armonis. delle ne-
cefJarie Confonanze . E qud non [wrd inutile il dire quanto hanno praticto i primi
Masflri di Contrappunto. Ogni qual wolsa le liro Compofizioni fono a quastro , & cine
gue 5. ® piss wvoci, per poce tempo fanno cantare tutte It Parti affieme , ms [pefflo tace
¢ fa Paufa una, due, e pi%s parti fecomdo I'occorrensa , il che pud rvifcontrarfs nelle
Compofizioni dei dus pik celebri Maucftri il Palefirina , ¢ il Zarlino , ¢ da cid devono.
apprendere alcuni Compefitoriy che il volere fempre far cantar tutte le parti affieme o
oi empire per forza rende la Compofizione ingrats , ¢ difpincevole con molto ingomedd
de Cantanti , i qmali non pofbr» in tal cafo prender fiare con comodo .
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Al num. 27. poi ¢ da notarfi che ai Moderni pud arrecare un poco di fas
ftidio la maniera ufata dall’ Autore, che dalla Quinta del Tuono accompagna-
ta con Terza maggiore paffi alla Quinta defla Quinta , la qual cofz noi non
ufarefimo, fe prima non aveflimo fatta fentire la Quinta del Tuono con Ter-
za minore, () il che certo per noi che abbiamo I' orecchio pid delicato in
quefto genere di queilo avefiero gli Antichi, farebbe meglis fgtto ;, ma gl
Antichi non badavano pid che tanto a certe cofe , e non avevano certe mi-
nute offervazioni che fono mate coll’andar del tempo , contentandofi di un
grand artificio folamente, fenza poi tanto penfare alla natura delle cofe, ma
it fotto difcorreremo -un poco pid fopra quefto particolare , Il fatto fa che
in quefto paffo I' Autore nel far la Cadenza del primo Coro, ficcome fi parte
dal Tuano, e va alla Quinta, cosi confidera I' E/ami come Quinta del Tuo-
no, ma quando poi lo pone nel Secondo Coro, e di li paffa alla fua Quinta,
allora lo confidera Fuono che paffi alla Quinta. Tanto pid che come fi vede
in quefta Compofizione, I' Autore & efatt:ffimo in dar Terza maggiore a tutti
i falti di Quarta, e di Quinta , ed ancora {i deve riflettere che le Cadenze
fofpefe devono veramente terminare con Terza maggiore, che perd tutti que-
fti riflefli hanno fatto operare 1"Autore nel modo che fi vede ufato in quefto

luogo. (x) _ .
~ Seguita col Secondo Coro fintanto lo richiedono le parole, indi introduce il
pri- -

(u) Nel cafo del guale parliamo effendo la Compofizione in Terga minore , ogniqual
volta troviamo la [ua Quinta con Terza maggiore , [upponiamo che quefia vada a ca-
fc/an nella Corda del Tuono , ¢d & il vero cafo nel quale da Francefi chiamafi Do-
minante-Tonica, ¢ioé che accenna woler andare a! Tuono, ficch? volendo paffare alla
Quivts della Quinta , per farle con buona grazia, conviene fpogliar la Quinta del
Twono Aell’ sffer di Dominante, e ridurla Tonica, per poi paflare alla [uas Quinta .
Volendola ridurre all'effer di Tonica & neceffario che fia accompagnata com Terza mi=
1 more , perche le Modulazionide Modi , 0 Twuoni [onodital natura, chela Qiinta, ol Quar~
ta. feguono I’ ordine della Fondamentale, ¢ la Terza , ¢ la Sefta [ono al Eontrario ,
onde ne Tuoni di Terzs maggiore la Quints , ¢ s Quarta hanno la Scala di Terzs
maggiore , la Terza poi, ¢ la Sefla I'vanno di Terza minore; ne Tuoni As Terxa niie
nore la Quinta 5 ¢ la Quarta devono avere la Scala di Terza minore , ¢ la Terza o,
¢ la. Sefta di Terza maggiore; quindi 3 che (uol affsgnarfi per regola, efler migliors ne,
Twoni di Terxa maggiore incontrawe la prims Modulazione alla Quinta 5 ¢ ne THoni
Ai Terzs minore incontraria alla Terza , come che quefte due Modulazioni ravvivas
n0, ¢ vinforzano i refpettivi [uoi Tuoni, o Modi, Vedafi un altra ragione addottn dal
Conte Giordano Riccati nel fuo Saggio fopra le leggi del Contrappanto lib. v. pag. 13.
Tornando dunque a! nofiro propofito velendo paffare dalla Quintadel Trono alla Quin-
ta della Quinta s fara [empre meglio poxre la Quinta colla Terza minore , ( [o la
Compofizione fara in Twono di Terza minore ) perché [ara come Corda del Twuemo ,
ed avrd Campo di paffare alla fua Quinta, dive colla Terza maggiore [ar4 Domi.
nante-Tonica , ¢ guefla di fua natura richiede paffare al Tuono, ; ’

(x) La Cadenza fofpe[as [pecialmente qnella che volgarmente dicefi Plagale ¢ quafi
fimile mlla vers Cadenza, ora fe la vera Cadenza ne Tuoni di Terza minore Aéve
concluderfs con Terza moggiore , come aitrove fi O dimofirato colla ragitne , ¢ colla as~
torita , molto pin dovray concluderfi con Terza maggiore la Cadenza Plagale , la qua-
le come di fopra fi ¢ detro fa figurs di Quinta. Queffa Cadenza poi della quale par~
liamo, ¢ [enza dubbio Dominante Tonica fi veds in oltre quel tanto fi & detso Tome:
primo Efempio 9. pag. 188., ed all’ annot, #vi (t),
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rimo.Coro al num, 28:, al quale rifponde;il Coro Secondo al num 29. con’
itazione reale. del Baflo, e fi noti che qui le.parti fi. ritrovano Iiﬁ alte, e
cosi. dovendo fare, qualche fatica, nel cantare. in tal maniera intende efprime.
re la parola, e ficcome: ufa una fpecie di.Cadenza . fofpefa nel primo Coro.,,
cosi gl’accade. ancora nel Coro Secondo, ma.in:quefto.luogo non li da-Ter.
za maggiore, e cid. a mio. parerere ¢ fatto per: variare e per feguitare ' an--
damento_dei falti di Quinta in gid, e Quarta. in sd. (s). o )
Al num.. 30. poi fi. vede come coll' ifteflo erdine antecedente- feguita  col
ptimo Coro, e fempre colle folite Modulazioni ,, cioé¢ di' Quinta , di Quinta-
della.Quinta, del Tuono, e di Quarta , ma.quando.fi giunge alla.Quarta i
ritrova la Nota fegpata con ¢ -, e fi-vede:che dopo la Quarta:accompagnata
con Teérza.maggjore, paffa immediatamente.alla Terza.del- Tuono ; . la . qual
cofa nella noftra. Mufica. odierna.non -folo.non- fi- permette, ma aflolutamente
fi proibifce come cofa cattiva, e che- prodnce peffimo.effétto . .(z) Gli . Anti-
chi.avevano le fue Compofizioni fenza I'Organo., penfavano:.folamente all® -
artificio, e non-avevano troppo: riguardo' per le’ leggy della natura -, alle quali.
forfe facilmente non avevano fatta offervazione ; coll’ andar del tempo s" in-
trodufle. I’ ufo_dell’ Orgaro, il quale pit facilmente .fcopre i difetti, comeche
: non . .

-

(y) Now tutti i [alti di: Quinta.in [us o Quarta in gik vglions.cffere aceompagna-.
% cow Terza maggiore, ma fi deve flare alla natura del Tuono , cd sccompagnat com:
Terwa maggiove quelle Corde.che lo vichiedono, ¢ con Terza minore quelle cbe ricorca-

. B0 sale Accompagnamento-nella loro coftituxione; ora la Quinta dovrebbefi  accompagna-
ro con.Terza maggiore , ma quando poi faccia figura di Tonica y allora noi fiamo quafi.
[empre (fol;ti accompagnarla con Terza minore ., come ho detto di [ppra pec’ anzi all'
annaet (), '

(2:)- Nel cafo del quale parliamo-in queflo Incge & ‘an paffare colla- Modsulazieme -
dalln. Quinta del Tuone. alia Quarta immediatamente [enza frapporvi Intervallo al-
omne i, me220 5 Il qual cofs primieramente vipugna in naturk 5 - perchd non - ff puele -
sfare ln Divifione. Armonica y ¢ poi I' Avitmaticn [enxa prima toccare il -mezzo. di queca
Lo due.divifioni., ed il mezzo ¢ Ia Tonica, come. i diffe;all’ Efempio fettimo del pri-
mo Tomo. pag. 153. annes. (¢ ) la ragione dolla.vipugnanza Ai quefio paffo f & ehe -
tanto.-nell’ afcenders.y quanto nel difcendere non. fi deve andar di grado coll’ Armonia
perfesia di Terzas ¢ Quinta, perche per buona-regola.fi avverte:che nell’ accordofuf-
Jeguente vefti fempre forma qualche Corda dell’ accordo. antecedente’ s il che nom pud -
Juccedere ogni qual wita fi-paffi di grade si all’ insi’y come all’ ingit con Armonia
perferta,di Terza , ¢ Quinta, I Francefi ; i quali oltre al Baffo -continuo mofirano an -
cara il Baflo Fondamentale, nell' affegnare lo regole di queflo , danno_per regola gene-
vale;s. prima che.nells Tonica, o Dominante-Tonica vf fis nel [uo-accorde una No-
tanimeno Aell’ accordo -procedente , ¢ I' iffeffo" dicono. della -Sotcodominante . L’ sltrs
vegola.2.che tutte le Dominanti femplici,, o Dominante-Toniche debbano difcendere
Ai Quinta. Monfienr 4’ Ale mbert Elem. de Mufiq. Teoriq, O Pratiq. [sivant les prin- -
cipes de Monfienr. Rameawv lior,- fecond. Chap.: 9, pag. 173. Affegna le [eguenti regole:
Primiers. Regle: Dans tout accord de tonique ou de ‘dominante tonique il faue. qu*
au moins une-des notes qui forment I'accord fe trouve dans I'accord precedenc.
UL Regle: Dans tout accord de fous-dominante .il faut qu’ au moins une-des con-
fonances de I'accord fe trouve dans I’accord precedent. 17, Regle : -Toute domi.
naate {imple ou tonique doit defcendere-de quinte . Daungue-poffo ' accordo dells
Quinta el Bafo quofle- deve paflars all’ accordo della Tonica y o & wn [uo corrifpon=

' dente’,
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-tion folo hu maggior forsa di qualfivoglia- vpee, ma il oltre faddopiandofi ghi
-gaccompagnamenti , oltre all’avere: I' Organo: molti- raddoppj naturali Rante la
-pluralitd de regiftri, pid fenfibile rende - qualfivoglia ‘ditetto che “poffa incone
.trarfi. ‘Tutte le Scienze coll’andar del tempo fi fono: raffinate,’ e'parlando del-
“la' Mufica , a-poco. a-poco-fi ¢.fcoperto dipendere il. buon effetto di queéfta da
_alcune leggi indite dalla- natura, e quefte ‘cofe tutte o erano ignote agli An-
-tichi, o da effi trafcurate, perché fi lafciavano trafportare 'dall’ artificiofo , di
tal maniera che a null’altro.abbadavano. . (44).1l paffar di-grado da'un Ar-
;monia-di Terza-e Quinta-ad altra fimile Armonia, & una.cofa che ripugna in
natura,-mentre cid -per lo pit fuccede fra la Quarta, e la Quinta .del Tuo-
‘no. Ognun fa, e pid d’ una volta I'ho detto che la Quinta ¢ divifione Ar.
monica dell'Ottava, e’la Quarta ¢ divifione Aritmetica, che quefte due Di-
vifioni non fi poffono immediatamente ufare una dopo I'altra , perché fra di
loro ripugnanti,:come chiaramente fi-fcorge mettendole al confronto , ed ec-
co perché-oggi-giorno ‘da chi non ¢ del tutto fpogliodi cognizione mai.fi ufe-
ranno tali paffi.. Da qui ha avuto origine I' accompagnamento che fi di alla
Quarta. Corda della-Scala, ogni qual volta dopo di effa fucceda la Quinta, in
tal cafo dunque fi accompagna la Quarta-con Terza, Quinta,-e Sefta,:eque-
fta maniera di accompagnare la Quarta dai_Francefi dicefi ‘accordo di \gran Sa-
fa. (bb) Vi fono ancora altri pafli che noi non li ufiamo, benché li trovia-
mo negli. Antichi, perché: non-fono conformi alle leggi della natura, la- qua-
le deve effere cosi ciecamente feguitata che-contro di-efla nulla vale I' auto-
ritd, (cc) Non-folo perd I Autore: prefente ufa il paffo-del quale -qui-parlo ,
ma il Paleftrina pure lo -ha molte -volte nelle fue Compofizioni , ed -anche
nell’ Antifona [ub tuum prefidium a otto pofta nel principio ‘di- quefio .Tomo,
fi vede un paffo fimile nella terza Battuta ful fine, e fi replica poi .dal Se-
condo Coro in diverfo Tuono , ma nell’ iftefla maniera . Oltre .1l Paleftrina
~tugti gli_Antichi ,%i quali ad altro non attendevano.fe non che a-far'?ogn,po-
. 112104

dente, ¢ mai all’ accordo della Quarta. ((aa ) 1o perd fon di spinione che gli . Awtichi

ignoraffero del tsutso aleune regole, che coll’ andar del tewpo fi fono flabilite par perfe~

ziomar la-noftra-Mufica. L’ artificio che folo fudiavane o ed al quale evanorivolte tute

2e le loro mire . come fi vede chiaramente dalle loro Compofizioni 5 -nem li -dava adite .
ad_altre vicerche y ¢ quando otzenevano il loro imtento . null’ altro curavane . Che fe

Aveffere avura norizia di-val inconveniente , non 3 pré[umibile che wvi foffero.incorfs ,

guande nel refiante li-vediamo tanto ¢fasti . Dirs talano : ma non [entivano il cattia

vo effesto 2. comvien dive che mon lo:fentiffero al certo , perché io fon perfunfo-che I' of-
ferto della Mufica dipendn in parte ds una -ceria abitudine 5 18 quale peré fin coevena

te alla natura ;-anci [o qualesno V. G. velo(Je affusfare 1’ orecchio n-qualche cattive

Mufical velazion , fenza voler afcoltar ln ragiome che la “proibifces bafierebbare molsi

veiterati .assi per -afuofarvifi in.medo di son[entir pin la cartiva-velazions , ¢ cld fo-

condo I’ afiomia : ex frequentatis aibus fic habitus;-ors gli Antichi -erano affuefat-

21 & corti paffi s ¢ per confeguenza. non potcvano fentive alcuni effetti cattivi, ¢ f¢ nem

I fontivane. wom Ui credevano tali,.e perd mom-potevano guardarfens .

(bb) $; veda il cit. Monf. & Alembert dove fopra -Chap, 4. pag. -130. Un accord
compofe de tierce, quinte, & fixie , comme fa /s w2 n{?l-‘fﬂh-zﬂmfn, Cfoln
fam 5 Dlsfolre ) fe momme accord de grand fixte. - - , -

€c) Pud forvire por -sfompio -di-guante gui dico il paffo -tha ‘ufn guefie -Astore foo
_goate al wum, 27, '
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~ﬁzio:i artificiofe , non avevano riguardo alcuno a certe imperfezioni, che pqi
a noi fi fono refe infoffribili, ma replico, o effi le ignoravano, onpn lecon.
fideravano quali veramente fono. '
Un altra ragione ancora perché fia cattivoil paffaggio immediato dalla Quar-
ta alla Quinta fi ¢, perché neceffariamente conviene incontrarfi nella relazio-
ne del Tritono, (dd) e fe gli Antichi non ammettevano il Tritono nel fuo
. vero

(dd) Un alira ragione cade in acconcio per dimofirare che um accorde di Terza
Quinta non pus paffar di grado ad altro accordo fimile, [pecialmente [e il primo i com
Terza maggiore come nel cafo della prefente Compefizione . Con queflo paflo adunque fi
forma una cattiva relazione di Tritono, la quale i trova fra la Terza dell' accordo
precsdente Aelln Quinta o o« la Fondamentale dell' accordo [uffeguente della Quarts .
‘Quefie relaxioni Aebbono fuggirfi, ¢ lo accenna ancora il Zarlino cis, par. 3. cap. 30,
allorche [piegando quali fiano le relazioni armoniche s ofclude fra le alire da quefle il
Tvitono, allorché dice: tanto & dire che le Parti della Cantilena non abbiano tra
loro cattiva relazione Harmonica nelle loro voci, quanto a dire che tra due
Confonanze vicine I’una all’ altra , che fanno cantando infigcme due parti alcen-
.dendo, o dilcendendo, ovvero infieme afcendendo, e difceadendo: (i venga .a udij-
e la Diapafon {uperflua , o la Semidiapente, ovvero il Tritono , Il che fi trova
fatto nell’ incrociamento dellz prima PFigura , o Nota della parte acuta , con la
feconda Figura, o Nota di una parte grave; ovvero tra la prima della parte gra-
ve, € I3 feconda della parte acuta. Efemplifica poi quefte relazioni come [egue
- . , Q'b T
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Wove fi vede che ne'tre efempj [egnati T cade appunto il pafo del guale noi parlia-
mo. Segwita poi il Zarlimo: Onde acciocché le noftre compofizioni ano purgate d’
ogni errore , e fiano corrette, cercaremo di fuggire tali relazioni quanto pid po-
tremo . S/ peffono ancora wedere gli Autori citati [u queflo propofite dal P, Martini
Hor, Mufic. Toms prime Differt. 1. pag. 103, dove paria dells ripugwanza Ael Trite-
B0, ¢ della fun rvelaZions ; ¢ vedafi ivi I’ annos, 27,
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vero effere, cid lo facevano femplicemente in rignardo della Melodia, e nsel-
le Compofizioni pure a due voci sfuggivano la di lui relazione ; ma poi nel-
le Compofizioni a molte voci non offervavano poi tanto per minuto le rela-
zioni cattive che potevano incontrare, ne ¢ prefumibile che Autori , i quali-

i erano cosi efatti in tante altre cofe , come nel mantenere il Tuono ,
nella realitd delle rifpofte, negli andamenti delle parti , o fia nelle Cantile-
ne, nella Imitazione, nei falti, e fopra tutto nell’ artificiale della Compofi
zione, foffero poi cosi trafcurati in una cofa per noi tanto eflenziale , dopo
che abbiamo afcoltata la natura un poco di pid che non fecero, o non ebbe=
ro occafione di far effi. »

Che poi il paflaggio ufato dall’ Autore prefente nel luogo accennato fia
dalla Quinta alla Quarta fard chiaro allorché fi rifletta, che il D/afolre accom-
pagnato con Terza maggiore , in un andamento fpecialmente di Quarte e di
Quinte , porta neceffariamente in Gfo/reut, di cui Gfolfaut é Quarta, paffan-
do dunque dal D/afo/ré con Terza maggiore al Cfo/faut, fi pafia dalla Quin-
ta alla Quarta immediatamente. .

Non ho fatto menzione prima d' ora del doverfi fuggire fimil paffo, perche
premevami far offervare al Lettore I’artificiale delle Compofizioni , ora che
m’ accofto verfo il fine non poflo, e non devo tralafciare di avvifare ana co-
fa, nella quale potrebbe incorrere chi non foffe avvifato. Devefi dunquedal-
lo ftudiofo imitare il buono, e tralafciare , anzi fuggire quello che non fa a’
propofito. Ne giovi dire: lo hanno fatto gli Antichi che ne fapevano pit di
noi ; primieramente gl' Antichi erano Uomini come noi., per confeguenza
fottopofti ad errore; in fecondo luogo ne fapevano pidt di noi riguardo all’ar-
tificio, ma non riguardo alle leggi della natura , molte delle quale fono ftate
fcoperte mediante I'ufo deil’ Organo, e molte fi fono rilevate con offervazio-
ni, e rifleflioni. (ee)

L’ Autore prefente perd intanto ha fatto il paflo che ho accennato, inquana
to ha intefo di voler abbandonare i falti di Quarta, e di Quinta , e ripigliar-
i roi in maniera che potefle far fentire la Sefta , indi la Terza del Tuono ,
nel quale voleva tornare, e cosi con un artificio mantiene I'equivoco , (ff)

Tomo 111, Aa che

(ee) Un certo tal gual dovuto vifpetto par I' Antichitd fa dire ad alcuni che gli
Anticki ne fapevano pik di noi , ma queftn propofizione 2 vera in parte , ed in parts
0. Gli Antichi non hanno avute tante [corte , & tanti Macftri quanti ne abbiamo 4~
Nti moi; ma gli Awtichi non banno fcoperto quells che abbiamo [coperte moi. Si veme=
rane ¢ fono da venerarfi gii Autichi per I obbligo che abbiamo & loro & efferci finti di
guiday ¢ [omo pbi feufabili fe non hanne vednuto tutto quells vediamo , ¢ andiamo vca
dendo noi, perchd tuste le cofe [i vifchiarano, fi affortigliano , ¢ ff vanno perfezionana
do coll' andar del tempo, gli Antichi avevano Effi pure s [noi limiti, e tutte le alire
imperfexioni della pur troppa inferma , ¢ mifera natura mmans . Dobbiame in oltre
viflestere che col dccorfo del tempo le invenzioni o le idee fi fono accrefcinte , ¢ col Ai
tor crefcere i Macefiri hanno dounto aggiunger vegole , avvertimenti 4 ed eceezioni , ¢
pereid mon hanno avwta eccafiome gli Antichi Maefiri di dar regole fe non [a per lo fia
le che orm in ufo appreffo di loro o ¢ confeguentemente mon hanmo Ppstuto parlare A&
qwanto £ & accrefcinta 1a Mufica. ‘

(ff) Se confiderafi quefio pafo fenza il difetto accannsto, o per dir meglio fe pmeffe
frogliarfi di tal difetto, farebbe, ¢d & in tal cafo molre artificiofo , per l& Modnlazio-
u0 iffantanca , ed inafpettata che [eco porsa; owde guefto paffo & da Amwmirarfi , ma
won da [eguitarfi,
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che quafi del continuo ha ufato in quefta per altro bellifima Compofizione ;
nella quale fe ritrovafi I’ accennato difetto , non deroga quefto alla bellezza
della medefima, perché nel tempo nel quale fu formata non era difetto , o -
gimeno non era conofciute , o riputato per tale fecondo quello che abbiamo

tto . )

Col giro delle Modulazioni accennate arriva fino al num, 31., dove intro.
duce il Secondo Coro, ed al n. 32. vi unifce il Coro primo, il Bafio del qua-
le adopera Unifoni, ed Ottave col Baffo del Coro Secondo, come:¢ folito pra-
ticarfi nelle Compofizioni a due Cori , accid ognun de due Bafli toccht la
Corda Fondamentale, e ferva di fondamento al" proprio Coro , e in tal modo
conduce la Compofizione al fuo fine, terminandola con vera Cadenza Plaga-
le. Offervi bene il Lettore tutte le parti, mentre le vedrd: diftribuite con ot-
timo ordine, offerveri quelle che. foftentano la Nota , e quelle che girana
con gran bella maniera, (¢g) vedrd il modo col quale sfuggonfi gl’ Unifoni,
infomma trover tutto quello che pud defiderarfy per una buona difpofizione
di parti. Rifletti alla moltiplicith di effe, noti che vi fono quattro Tenori, e
fe nol fapeffe, intenda effer molto difficile lo fcrivere con pid voci eguali, e
fcrivere poi in guifa che ciafcuna parte abbia buona Cantilena, che non s'in-
contri mai, o quafi mai in Unifont, e quando vi fi incontri con buona gra-
zia li vada fcanfando, ¢ cofa molta da flimarfi quando riefca bene . La Mo-
dulazione di quefto Mottetto é continua, ma ¢ fecondo I" ordine antico., net

- fuo genere perd é molto efatta, ed efeguita con molta -eleganza.

Non pongo altri efempj a nove, e a dieci, perché dai due qui aflegnati fi
pud rilevare quanto bafta, mentre tanto lo fcrivere a nove , quanto lo feri-
vere a dieci fta fempre dentro i limiti dei due Cori, e veduta da una banda
la varietd dello ftile a due Cori , dall” altra veduto il modo di diftribuire le
parti 2 nove , e a dieci , credo che tanto poffa baflare . Potrebbefi fcrivera
anche a undici, cioé fei parti in un Coro , e cinque nell*altro , ma quefto
pure farebbe dentro i limiti dei due Cori, ed io non voglio tediar pid del dca
vere, e percid tralafcio di darne 1'efempio, eflendo fufficienteanche per que-
fto quanto nel prefente Tomo fi & detto , e percid. pafferemo a vedere una
€ompofizione a tre Cori con dodici parti. v

[+ 1)

Ce8) E'difficile & dieci il far che tutte le parti paffeggine im una Cadenzs , owde
copviene fermarne aloune, ¢4 altre farle pajfeggiare ¢ per porere efeguir ¢is com pu~
lizia 3 ¢ com buen ordine cemviene offarvare come [i fone contenuti i bmomi Masfiri 5
fra i quali al cerso deye effere confideraso I Autore , del quale atbiamo qui pofin la
prefente Compofizione ,

e SIS e SIS ISR, SIS Rt
SEGUE L ESEMPIO'TRIGESIMONOMNO.
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Olendo adeflo prefentare allo Studiofo una Compofizione a dodicidiftribui.

ta in tre Cori , conviene prima di tutto che io replichi quel tanto diffi

nel principio dell’ offervazioni all'Efempio 22. del Tom 2., cioé che vi fono

alcuni i quali dicono non poterfi comporre a pid di quattro voci , ivi dunque

primieramente fi veda cofa a quefti fi ¢ rifpofto , indi foggiungafi col P,Mar.

tini , (a) che la foftanza, e la perfcziouz del concerto confifte nelle relazio-
a 2 ni

() 1for. Mufie, Differe. 2. pag, 321. cos3 dice : Che una tale ¢ tanta varietd
reada perfetti i noftri Concerti , non folo la cotidiana fperienza baftevolmente lo
moftra , ma I’ autorevot confenfo de’ pid claflici Autori pienameate ce ne afficu-
ra ; ¢ fra quelti molti con maggior precifione Zarlino , Cerone , Keplero , e
Merfennio < indi riferifce ' amtorita di cinfcuno di quefti Autori o ¢ poi foggiunge a
pag. 322, il che vien confermato dal P. Merfennio nell’ avvertirne : Le Compofi-
Zioni Armoniche fono tanto pik aleganti , quanto le [ue parti da maggiore y ¢ pik frea

sonte oppofizione di Voci wengon compofle . Nella quale oppofizione , ficcome riluce
a pid gran frequenza di Relazioni Armoniache , cost in quefta rifplende Ia
varietd , fingolar vanto dell’ odierno Comeerro . ... confiftente come fappiamo nelle
quattro famofe Parti , Soprame , Contralto , Tenore € Bafo 4 fra le quali devono
fempre fufliftere Relazioni Armoniche.

Quefte Relazioni Armoniche fi riferifcono alla parte pin grave, come a lor fon.
damento, ma s’ hanno ancora a riferire tra loro, ficché i vicendevoli Acsord; con.
wengono col Principale. :

In quefte Re/azioni confifte 1a foftanza , ¢ la perfezione del Comserto, che fiami
~ lecito chiamare il meno artificiofo , mentre ficcome noi pofliamo accrefcere le
Parsi 4 e col loro accrefcimento moltiplicar le Relazioni , il cui moltiplicamento
aggiunge difficoltd .da non fuperarfi , fe non .{e con maggior artificio , cos) ne
viene che alla giunta di pid Paersi , eflo pure divenga pid artificiolo 5 le quali
potendo afcendere fino a vewtiguastre , che colla fola Fondamentaie comprendono
vestitre Relazon} Armemiche 5 quefto in fine , perché di maflima fatica , giunga

percid al maflimo pregio del maggior artificio.

" D&l che i ricava che mon folo & dodici 5 o fia tre Cori , ma ancora & guattro, ed
anche & [ei Cori poffino averfi Compofizioni , ¢ benché vi fia chi dice ritrovar[i un Mot-
terto A trentafei Parti o e VAr) Canoni a maggior numero di Voci 5 pure come bem vi.
flette il cit, P. Martini alla pag. 323, anmot, 300. in riguardo ai Canoni quefti fomo
viftretti a loggi particolari o e flanno tra le anguftie di poca eftenfione o ed il celebre
Mottetto dell’ Okenkoimo 5 & Okekems per quante @ noto tutt'ora fi defidera . Sicche o
falfo che nen fi poffa camporre & piss di quasiro Voci o potendofi arrivare fine al nume-
vo di ventiguattre o come ha fatto Orazio Bemevoli Autore della prefente Compofizione
che pmgo per Efempio, ¢ dall’ altra parie mon 3 a nofiranotiziache alcuno abbia [upera-
te le ventiquatire woci in Compomimenti di Comtrappunto fciolto,

U altra ragione evidentifima milsta ancora contro quelli che Aicono non poterfi com-
porre & pik di quartro woci . E[fi intanto cié afferifcono o i quanto s appogiiano alla
rAgions o che in una Armonica Compofizione altro non vi puo effere che Fondamento ,
Terza 5 Quinta , o O/tava 5 ma cosi & che quefia propoficione ¢ falfa , dunque [ard
nnlla apcors la lovo afferzis . Ed in fatti o che quefts tali diffinguono ['Ottava dall’
Unifono , o no 5 f2 non la diflingweno , dunque fuori di [ette Corde now i dard mag-
gor efienfione Ai Siffema, vifpetto 4l Grave ed ail’ Acuro, perche dopo la Scttima vien
U Otrava o che in tal [uppofizione fara nnifona col Fondamento, ¢ quanto cio fia fal-
Jo fi rilewa dal viflettere che I'Ottava da 1ussi ¢ riconcfciuta nel numero dells Confo-
nanze , benchd nel [wo vero some debba dirfi Equifonanta o mas perd Unifcno 5 alirie

' menls
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ni Armoniche . Quefte relazioni non folo fi devono confiderare relativamen:

te alla parte grave , o fia Baffo , ma inoltre devonfi confiderare le relazioni
Armoniche che le parti formano fra di loro , onde quanto maggior numero
di relazioni averemo, tanto maggiore fard la perfezione delconcerto, il qua-
le a tre Cori porta feco tante relazioni , si riguardo al Fondamento , come
alle parti fra di loro, che viene ad eflere un numero affai grande, come po.
tra comprendere chi vorrd fpecularvi fopra . Dunque non dalle femplici Con.
fonanze , ma dalla loro varia diftribuzione , ed oppozione vicendevole nafce
la maggior eleganza , e perfezione del Concerto . ed ecco provata del tutto
falfa I'opinione di chi dice non poterfi compesre a pid di guattro parti . In
fatti la Nota del Baffo in molti cafi porta nove accompagnamenti per lo me-
no , e quefti fono la Terza , Quinta , Ottava , Decima , Daodecima , De-
cimaquinta , Decimafettima , Decimanona , e Vigeftmafeconda , i quali ab-
benche foftanzialmente fi riduchino a tre , cioé Terza , Quinta . e Ottava ,
cid non oftante fi moltiplicano a forza di repliche , le quali hanno fempre la
diverfitd del Grave ed Acuto , V. G. la Terza ha la Decima , e la Decima-
fettima ; 1a Quinta ha la Duodecima , e la Dacimanona ; e I'Ottava ha la
Decimaquinta , e la Vigefimafeconda, le quali tutte variano I' Armonia. Al-
tri accompagnamenti poi fi rilevano col paragonare affieme. le Voci, V. G, la
Sefta minore tra la Terza e I'Ottava , la Sefta maggiore tra la Quinta e la
Decima , la Quarta tra la Quinta , e I'Ottava , la Terza tra la Terza , e
e la Quinta , Aggiunganfi tutte le loro repliche, e fi vedra il numero gran-
de di Relazioni , ed oppofizioni che {# producono.

Quelli poi che componendo a due Cori , o per dir meglio impofturando di
comporre a due Cori , quando la Compofizione ¢ folamente a quattro , fe
fono reftati fvergognati e da quanto fi & detto fin ora in queflto Tomo , e
da quanto fi ¢ fatto lor védere , tanto pit adeflo avranno motivo di arroffir-
fi , nel rimirare non folo Compofizioni a due Cori , ed anche a dieci voci ,
ma in oltre nel vedere che a tre Cori ancora con dodici parti fi ritrovano
efattifime Compofizioni, che con tutta la chiarezza defiderabile ritengone tut-
te le condizioni che fi ricercano in una buona Compofizione . 8i vergognino

dungue gl'-impoftori , e prefontuofi inefperti, e s incoraggifchino li Studiofi,
' i qua.

menti [+ non foffa difiinta dall’ Unifono 5 non fi potrebbe neppwr commporre a quative in
Jentenza di quefti tali , perchd in Armonica Compsfizions altre non [i posrebbbe avere
¢he Fondamento , Terrva , ¢ Quinta ; convien dunqmue dire che I’ Ottavs [ia Intervalle
diverfo dall’ Unifono o il che [¢ cosi & io ragione in tal maniera. Se nell’ odierns Cone
certo fi puole avere Terza Quints , ¢ Otsava , dungue fi porranno avere ancora le
lore replicate | fi potra dungue oltre alle tre accennate Confonanze ufare lo Desima
c¢he & Ottava della Terzay la Duodecima che 3 Ottava della Quinta, ¢ Quinsa dell’
©ttava ; la Decimaquinta che & doppia Ottava sdelia Fondamentale , ¢ Ottava dell’
Ottava ; la Decimafettima o che ¢ Ottava dolla Decima, ¢ Terza Aslla Decimaquin-
ta 3 la_Decimanona che ¢ doppia Ottava della Quinta , Ottava Aells Duodecima , ¢

uinta della Decimaquinta ; la Tigefimafeconda che & Ottava triplicars della Fonda-
mentale 5 Aoppia Ottava dell’ Ottava , ¢ Ottavs Aelis Decimagwinta 5 finalmente in
gualche cafo fi potra ufare anche la vigefimagquarta o che 3 I'Ottava triplicata dolla
Terza doppin Ottava dells Decima , Ottava dells Decimafestima 5 ¢ Terza della Vie

gefimafecondn o onde in queflo cafo comprendo In Fondamensale colle Co»j,’omnz}g Jema
‘phict
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i yuali fe averanno Ia fofferenza di efatinate ron attenziome quanto fin ora
loro ho fropoﬂo » € quanto fono amcora per proporli , wvedranno col fatto
quanto {iz vero che colla fatica fi acquifta I'artificio , e con quefto unito a
quella fi arriva ad ottenere quel tanto che a ptima vifta pare , o del tutto
impoffibile , 0 almeno affai difficile . Non nego che non cofti gran fatica I’
efercizio in tal genere di [Compofizioni , ma quello che io mi prefiggo fi ¢
di deludere I'impoftara , che pur troppo fi ¢ aflai avanzata ai noftri giorni ,
fpecialmente nella noftra Italia, onde ci fiamo acquiftati il nome dinegligen-
ti, econ rafione s perché certo nel noftro meftiere della Mufica , eccettua-
ti pochi eccellenti Autori , la maggior parte di noi fi e refa difpregievole ,
per le Compofizioni o di poco artifizio che fi producono, o perché non effen-
do a portata di ‘Compofizioni artificiofe , le biafimiamo poi in quei pochi che
le ufano ancora , ovvero vogliatmo impofturare di farle ancor noi , ma poi
m:fle al confronto fi trovano mancanti non folo delle condizioni che accref-
cono il merito della Compofizione , ma di quelle eziandio , fenza le quali o
«che la Compofizione riefce un palticcio , o che ¢ una folenne impoftura . Si
ravvedino dunque i noftri Italiani, e procurino foltentare quel decoro che per
il paffato ha fempre avuto I'Italia , e mi perdonino quelto sfogo tutti gli a-
fmanti del vero ; perché proviene in me , e dal vivo defiderio di vedere ri-
Forire la buona Mufica e dall'amore che la Natura impartifce a tutti per la
propria Nazione.
Le

plici 5 e colle lomo replicate [i potranns avere wndici Corde o disci dello quali fuar avw
Confonanti colla Fondamensale , ¢ [empre con diverfa Relazions Armonica.
Eccone la prova :

-
o —

——

Z_E —
3

_ezs.a 17;1 19.; 228 24.e

L : U g

©
= —
C
’ A 58 8a 102 128
Fondam: 3 s

£ quefe Confonanze tutte al cevto fono differenti I' uns dall’ alira 5 dunque fe non
wariano il nome delle Confonanze viducendole alle Confondnze femplici 5 dicendo ¥, G.
che la Décima & come foffe Terxa , ¢ coss delle alsre ; variano pard in quanto al [ue
#ffere , perchd la Decima nom & affolutamente Terza , ma benst Terza dell’Osavs , ¢
& proporzione dicafi lo fleffo dOil’ altre . Variano dwngue inquanto sl Grive ¢ sll’ A-
cuto , ¢d ecco che fi puele ufare una ferie di dieci Corde Confonantiy oltre la Fonda.
wentale , che in tutto poffono formare wndeci Voci diverfe ; e¢d aggiunta guefia forte
ragione all’ altra delle Relazioni Armoniche , pare & we che debba convincere chi
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Le regole per comporre a tre Cori fono I'ifteffe che fi aflegnano per com-
. por-

nwon uvsiole affolutamente roﬁar;c nell' offinazi ] ’
f8 & tre Cori le predette Confonanze {c’: ‘::g;;;r Pczg'olz;{m”‘ sone pefive difraie

\

f e——

[ 240

Fendamentale
Deve



_ : : . 191
porre a due Cori , (b) e ficcome a due Cori poffono ufarfi tutti li fili | co-
si poffono ufarfi ‘ancora tutti a tre Cori. Ip tralafciati tutti glialeri ftili, pren-
do una Compofizione in ftile Fugato, comecché con quefta fi vedono e I'en-
trate del foggetto , e le rifpofte d’Imitazione , ed il lavoro dei Cori battenti
e finalmente anche il Pieno ; ficché ho procurato con una fola Compofizione
a tre Cori dar tutti quei lumi che fono neceffarj per Compofizioni di tal ge.
nere . L'autore di quefta Compofizione & uno dei pid benemeriti che abbia-
mo nelle Compofizioni a pid Cori , e pud fervire anzi ferve di feorta infal-
libile a chi vuole efercitarfi in quefti Studj , ne quali chi vi porr le mani ,
e s'induftrierd per riufcirvi , ne proverd non folo vantaggio , ma ancora di.
letto , e compiacenza.

L' Efame di quefta Compofizione fi deve fare foprattuto nella diftribuzione
dei tre Cori , ed offervare con efattezza le rifpoflte dei Baffi , mentre gli at-
tacchi che fanno le parti ognuno potrd facilmente vederli , fenza che io mi.
nutamente li accenni , contentandomi folo di moftrar gli attacchi principali .
Efaminate quefte tali cofe , convien poi che il Lettore efamini minutamente
ciafcuna parte di ciafchedun Coro , e la confronti colle altre parei non folo
del proprio Coro , ma ancora degli altri , Deve dunque offervare nelle parti
la maniera colla quale fi sfuggono gli Unifoni , e fe la neceffitd , che alle
volte & indifpenfabile, porta che fe ne incontrino, deve offervare come que-
fti fono polti in Cori diverfi, cioé che la parte d’un Coro s'incontri in Uni-
fono colla parte di altro Coro, cun quefto di pid che fe in un Coro V. G.&
il Tenore , nell’altro fia I’ Alto , oppure fe in un Coro & I'Alto , nell’altro
fia il Soprano , poiché¢ allora gl' Unifoni non fanno tanto male , e la ragio-
ne ¢ chiara , mentre colla mutazione di una in altra voce fi viene in certa
maniera a diverfificare I'iftefla Nota col darle maggior rinforzo, e quel}a of-

er-

Dove fi wede che s incontra un folo Unifomo colla Decimaquinta del Soprane terze
Coro 5 ¢ con quells del Tenore prime Coro . In oltre H prime Coro ha In [us perfettn
Armonia o il fecondo Coro ha I' Armemian di Terza , Sefin o ¢ Ottava , la qual Ar-
monia come ognun [a 5 ¢ altrove f§ 3 Aetto fi riduce a Terza, Quinta, ¢ Ottava del-
la Fondamentale, ed il terzo Coro pure ha la [us Armonia perferta di Terza , Quine
4 , ¢ Ottava . ! .

(b) Giacch? mi cade in acconcio produrre una fentenxa partivolave del Zarlino, che
porrebbe oppormifi dai pigri o ¢ trafcurati in loro difefs , non wiglio ammettere di ac-
cennarle , per maggiormente rifchiarare cid che appartiene al cemperrs con pils Cori o
Dice dxnque il Zarlino melle fue Inftit. Harm. par. 3. cap, 66, nella feguente manie~
ra : Loderei perd , ne averei per inconveniente quello , che molte fiate ho fatto
ancor jo ; che quando fi paflafle il numero de due Cori , ed anco nell*iftefli due
Cori , che i Bifli di un Coro cantafle anco la parte dell’altro ; percioche ne fe-
guitarebbe , che 'l Canto tutto e I’ Armonia tutta , averebbe una bafe ; ed un
fondamento dird cosi , che la fultentarebbe .di maniera , che la farebbe compa-
rere altra tanto; eflendo che quella parte che & raddoppiata fi viene pil audire,
che fe la cantafle femplicemente da una voce .... Ne perd alcuno fideve contur-
bar di quefto ; percioché fe ’l bifrgnafle asere cotal rifpetto ; per dire che cana
teranno queft’ iflcflo I'una parte che canteranno le altre parti ; non bifognerebbe
anco che neile capelle , ne i Cori non vi fofle altro che una voce per parte nel.
cantar le compofizioni che ivi i cantano . Quefla [entenza primieramente accords
all'Unifino i f:li Baffi , ma non le altre parts ; e noi evdinariemente Aall'inefperti
Compefizori le fentiams pafle tuste all'Unifono o o al piis all’Ottava , U fine del,_Zor.

‘ ino
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iervg.:ionc ¢ di non poca confeguenza anche. nelle Compofizioni a due Cori.
Deve offervar in oltre la difpefizione delle parti medefime , fpecialmente al-
lorché cantano tutti tre i Cori uniti’, e vedere come ognuna di effe fta nei
proprj limiti , come ufa buone Cantilene tuytte con Salti regolati , come fe
alcune tengono ferma Nota di valore , alcune altre intanto fi vanno moven.
do . Deve offervate di pid la Modulazione come ¢ ben condotta , ma quefta’
la vedremo a fuo luogo, . Deve notare finalmente come in tutta la Compofi-
zione non trova cofa alcuna benché minima che poffa offendere , ma ‘tutto.
fi vede con buon ordine , con ver3 efattezza , che un Coro ¢ indipendente
dall*altro , e.da fe G foftiene con tutte le fue rifpettive parti , (¢ ) che fe
alle volte in un Coro manca qualche Confonanza , quefta fi vede in un al-
tro Coro in modo. fenfibile , (A4) ed intanto mancherd in un Coro, inquanta.
Q non

-

Uno fi & dar vigore alle Compofizioni col xaddoppiave i Bafi , ma soi poffiamo procurar
queffo rinforzo cogli Stymmenti wuniti ai Cantanti . Queffa fentenza poi & particolare
. Ai quefiv Autore, « non [i vede abbrascinta da alcuno de buoni Maeftri , anzi datute
3h vedeff col fatto rigestata o o [pecialmente dall’ Autore dolim prefente Compofizione .
3 quale ne meno & [ei Cori f§ & mai prevalfo di quefin licenzn; anxi neppure gli An-
teceffori 5 ed i coctanei del Zarline U hanmo pofta in nufo , come [ vede dall’ opeve dek
Palsfirina y #i Oriando Eaffo df Coftanze Pertay & di pik nemmeno i Mvderni F hane

abbraceiata o come fi fecorge in Gie: Paole Colenna o mel P. Paferini , ed-in molti.
altri che lungo farcbbe riftrire . Non portino dwngue. i megligensi in. lore difefs I’ ase.
tdrith panticolare del Zarline che nuila loro pud giovare,

(c) Quands digo che wn. Goro fia bene da per [¢ con. tuste le [ue vifpastive parti_ ,,
imtendo_dire che il Coro abbia il fwe Baffo Fendamentale , il quale fia accompagnate.
€on tutta la [ua corrifpondente Armonia. o ¢ quelle dicefi di un Core 5 Aeve dirfi ane
che fo i Cori fouo due 5 [¢ tre., fo quativa , ed anchs [ei.. Ogni Coro dunque deve
effers fofientato dal proprio Baffe, il quale devo avere fopra di /5, per quanto fia pof-
Sibile s ruata I Armonia. ned [no complolfy , di modo che fi pofla verificare riguardo & cide
Jabedun. Cevo guel. tawte dics il Zarl. cit. par 3, cap. 59. & da avvertire che quel..
la Compolizione (i pud chiamare Perfetta, nella quale in ogni mutazione diCor-
da , tanto.verfo i} grave, , quanta verfo 1! Acuto , fempre fi vedono tutte quels
le Coolonanze che fagao varieti di fuomo nei.loro eftremi . E quella & veramen..
te Armonia perfetta , ch'in efla (i ode tal confonanze .

Dalla mancanes. di quefta condizjone [aranso imperfette quelle Compofizioni a due,
o.pise Coriy che ne faranno prive . Si.noti con tutta I’ attenzione quefto avvertimento ,,
e.mi fi pesdoni fo piii. wolts la replico , pexchd. e txoppo necefJario., ¢ da non pochi & del
tutto trafcurato,. .

(d) Asche mall' Efgmp. 37. abbiamo wvedwto come alla. prima Cafelia nel primo Co»
vo manca -la Terza., ¢ quefla poi & pofia duplicata , cioi Terza , ¢ Decima wel [econs
Ae Goro rifpettivaments al [ua Baffo , mentre riguardo al Baflo del primo Coro wiene.
ad effere Decima. y e Decimafettima . Dal che fi-ricava che alle wolte in un Coro non.
vi. & luogo Ai porwi una dells tre Confonanze , ¢ civ & metive o Ai difiriouzione dipar.
ti, 0 di gualchs attacco-, o &i altra ; nel qual cafo , che non fin perd. di frequente o,
¢ come fi. fuppome farto con qualche vagione , non. fi deve poi gindicare difertofa la.
Campafinjose- , con qusflo perd. chs la Confonanza , la quale manca in un Ciro , fiz
poi mell altro in forma [enfpile , perche & vero che ogni Coro deve ftar benme iz per fe,,
¢ deve guere tutta la fun Armonia o ma b vero altresy che il tuito deve ¢ upderarfi.
unito-e nell’ unione del tuito principalmente confiffe il buon complefJo dell’ Armonia 5 e.
da quang) fi dize in quefto Iuogo 5 fi vileva come nells Mufica [pecialmsente fi verifi.
&bj 5 kg ogmi-r:g0ls patifce Ia [u eccexxione, Si ricordi pers lo Studiofo di mn,.u;r.-
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o non fark compoflibile colle rifpofte che vogliono farfi , © vi fard altro im-
egno che impedifca il porvi quella Conforianza che manca . Veduti i Cori
eparatamente, offervi poi .come quefti fra di loro s'intrecciano fenza che uno
dia faftidio all’ altro , e fenza.che fi perda la chiarezza , di modo che ogni
Coro fi Tenta beniflimo anche -nel.tempo che cantano gli altri. (¢) Efamina-
te che avrd per minuto , e con attenzione tutte quefte cofe , mi dica poi fe
‘jo ho ragione di dire <he -quefto Autore :pud, anzi dewe fervire di fcorta per
‘Compofigoni di tal .genere. (f) .Credo che chi fi prenderd la briga diofferva-
re tutto quello gli ho accennato , mi faprd .debito -per averli io propofta una
‘Compofizione :che .per -quantogpofia lodarfi, non fidird mai tanto che bafti, onde
non mi eltenderd di pid , ma .fard qualche offervazione particolare fopra di
effa. ~ .

Primieramente adunque fi deve offervare .che quefta Compofizione & fatta
A)II'Organo » -1l quale feguita fempre uno dei Baffi , quello perd che ¢ pid
-grave degli altri ,.onde non feguita fempre un -Baffo , ma camina ora con
uno , ora coli’altro fecondo ora I'uno , ora I'altro canta nelle Corde pid gra-
vi , (g) ficché efaminando la parte dell™Organo fi vede come in unaocchia-
4a tutta la condotta della Modulazione, la quale come fi vedrd, ¢ molto pro-
-porzionata , -e fubordinata per lo -pid al Tuono principale , come deve -effere
ogni qual volta vo%lia farfi una buona Compofizione . In effa parte dell’ Or-
gano fi vede tutta la numerazione, che indica per lo pit le Diffonanze fpar-
fe in qua , e in 1A , ficché colla fela parte dell’ Organo fi fcerge la Yoftanza
di tutta:quefta belliffima Compofizione , per vederla perd meglio , conviene
“efaminarla un poco pit a minuto. Ma prima d’inoltrarmi non pofflo mancare
.di avvertire the la parte fondamentale dell’Organo , ¢ .come la pietra di pa-
ragone dalla quale , offervata , e fonata da un perito Organifta con fingola-
tifima attenzione , fi rileva quanto di buono, e di cattivo trovafi in tutto il
.complefio della Compofizione , .fingolarmente per cid che fpetta all’ effetto ,

Tomo IIL Bb fia

-

garfi tanto con guefle eccezioni § perchd 5 fccome io condannerel.un troppo ferupolofe
8053 non potrei & meno Ai non troyar Asgno di biafimo un troppo libertino. Ogni efireme
@ viziofo , e U ifteffn wirts diventa vizio fe va agli sfivemi, dunque lo far nel mezxo
con gindizio fara quello che porteva alla perfezione . . S

(€) Ecco una riflefione.che develi avere melle Compofiziceni & pis Céri , ciod che um
Core non ferva d' impedimento all’ altro , ma che tutti veftino chiari in "modo the An-
.che nella loro unione poffono difinguerfi da chi afcolts , altrimenti la moltiplicita de’
Cori nem [ervirebbe ad altro che a partorir confufione 5 onde invece &i accrefcevfs I ar-
tificio nella Compifizione o i verrebbe nom paco & fcemare di pregio. Chiarezza dungue
vi vnole 5 ¢ quefia [§ ottiene con una buona difiribuzions di parts o le quali [¢ averan-
~®o Cantilene naturali , proprie cic}'amn delie [ue parti ,-colle dovwte Aiffanze , ¢ com
giuflo riguardo al proprio Coro 5 allora fi che .partoriranno I'cffesto per il quals [ono
fiate adoperate.,

(£) .Vedafi L'elogio che fa il P, Martini cit, # queft’ Autore nella Dilfers. 2.pag. 324,
chiamandoio progotipo forfe unico della vera Armonia a pi% Cori, dopo che alla
P8g. 323. lo avevs dichiarato luminifo efenplare . Vedafi annot, 300. ivi

ig) Quando fi accompagna wuna Compofizions coll’ Organo , quefio fa [empre la par-
te fondamentals 5 onde effendo.fondamentale dell’ Armonia la Corda pist grave , quiffa

[empre dovrd vitvovarfi nells parte dell’ Organo ; fin gualparte fi voglia; che poré lml-
. -~ ‘
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fia ?1? viguando alla condotta , all' ordine, alla Modulazione , alla Melodia in

univerfale di tutto il compleffo della Compofizione , in fomma il Bafo con-
tinuo ¢ quello che pone fotto le orrecchie, e gli occhi deil'ifteffo Compofito-
re tutte f}t‘: ‘buone , e cattive Far-ti della fua Compolizione, e perd configlio i
Compgfitori prima di efporre le proprie Compofizioni di efaminarle pofatamen-
te col feonzre da per fe la parte dell’ Organo. _

§i veda ora al num, 1. il Motivo che ferve per il primo attacco, e fioffer-
vino le fue rifpofte , quella del num. 2. all’ Unifono , e quella del num, 3.
all"Ottava fotto , come pure quella al num, 4. che viene ad eflere all’ Uni-
fono del Tenore . Quefto Motivo & di tal natura che vien {empre foltentato
da una Corda ftabile , e nell’ ifteflo tempo accompagna con tutte le fue Con-
fonanze |’ entrate che fi vanno facendo fucceflivamente , onde & un di quei
‘Motivi che riefcono mol® manepgevoli , devono per confegnenza effere mol-
to ben confiderati . (b) Vede poi al num. §. che quefto ifteflo Motivo am--
mette la rifpota alla Quinta , ed avwvertafi che la rifpofta ¢ reale , onde fi
conofce da ¢id che I’ Autore a bella pofta ha voluto rifpondere all Unifono .
ed alt’Ottava , non perché il Motivo di fua natura portaffe quefte rifpofte .
Si uoti bene il maneggio delle parti, indi vedafi al num, 6, il modo col qua-
le & introduce il fecondo Corp , Si prende I'ifteffo Motivo alla Quinta delia
Quinta , che poi va alla femplice Quinta , ma fi veda che quefto Motivo &

refo per movimenti contrati al Mouvo primo, con quefto perd che la rifpo-

a ¢ reale . Al num, 7. fi vede la fua rifpofta all' Ottava del Tenore , ma

"al num. 8, fi rifponde alla Quinta, e cosi cominciafi ad aver varietd nell’or-
‘dine della condotta . Si rifletta che il primo Coro feguita a cantare fintanto
‘che non venga il tempo di entrare colla quarta parte del fecondo Coro , ed
ecco come quefto fecondo Coro non reéfta vuoto in alcuna fua parte, mentre
"aHorché ceffa di cantare il primp , eflo fi fente con tutte le fue quattro pare
ti . Al num. o, per tanto entra I' Alto rifpondendo per Ottava al fao Baffo ,
ma qui fi comincia fubito ad ufare I'artificio , mentre il fecondd Coro enrrd
dopo che il primo fu un poco avanzato, il terzo Coro perd non fa cosi, ma
entra fubito che il fecondo Coro ha rifpofto con tutte {e fue parti , che perd
fi vede al nom. 10. che il Soprano del terzo Coro propone di nuovoil primo
Motivo nelli ftefli Intervalli ne' quali fu propofto da principio , e coll'ilteffo
ordine di prima rifponde al num, 11. , ed al num. 11, , ma perd con quefto
che dove al num, 3. rifpofe all’Ottava, qui al num, 12. rifponde alla Quin-
ta , e cosi parimente fa al nam. 13. , e di pilt col Baffo rifpoade all'Ottava
del Tenore ., Qui m'occorre d’avvertire che quefta varietd , o per megliodi-
.ze Jibertd , e fcioltezza di operare ¢ da lodarfi, per non cadere nel vizio del-
la feryilitd , e nojofa , rigorofa offervanza d'ordine , la quale praticata da
alcuni , i quali penfang d'effere commendati per un certo efatto ordine che

: ten~

2e Compefizioni ancors & quattro, fe il Tenoro foffs mai in alcune Corde pis Erave del
Baffo , I'Organo per quells Corde che il Tenove faceffe fotto il Baffo deve caminare con
quelle s come che allora il Tenore 5 ¢ nd il Baffo 3 il fondamento, ¢ ¢id fecendo ln ve-
ra Scuola Romans , & Bolognafe .

Ch) Siccome queff Antore 3 uno fra i principali Aelia Seuola Romann , cost fa mol-
24 asitoritd ; vedendo dumgme come effo in un arvacco fi [erve di rifpofhe il Uwifono , wd
all’ Ottava y non fi devranno quefie per confoguents ofcindere dnlle rifpofte vhe f§ poffo-
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tengono che le parti-fi eorrifpondao appuating , men fi accorgono che ﬁ’rcn..
dono tediofi , e ftucchevali agli Uditori , pretendendo effi di offervare nelle
loro Compofizioni I' efattezza matematica . Egli ¢ lodevale alcuna valta non
curare un certo ordine efatto , ma con giudisio faperlo_nonr curare , ¢ traf-
gredirlo . Ogni facoltd hai fuoi arbitrii che ufati a tempo e luogo produconc
ottima effetto . Dopo tal offervazione fi noti che col prime Coro cefsd di can-
tare allorchd venne il tempo di entrare colla quanta parte del fecondo Coro
ma qui feguita col fecondo Coro anche dopo che fono entrate tutte Ie quat-
tro parti del Coro terzo , anzi feguita ancora finché il Soprano del terzo Co-
ro al num. 14. non abbia riprefo il Motivo alla Quinta delta Quinta, ad imi-
tazione di quello fece il Soprano del primo Corq ‘al num. §. , e ficconte ivi
le rifpofte furona all’ Unifono ed all*Ottava , il Soprano percio ripetd il Mo
tivo alla Quinta del Tuono ; cost quivi effendo le ultime rifpofte alla Quinta
del Tuono , il Seprano i trova al cafo di rifpondere alla Quinta deUaQ&uin-
ta , ed il Tenore di pit ha luogo di rifpondere anch™eflo al Sopranc una Ot-
tava fotto al num. 1s. , e cosi fi ha un' altra rifpofta alla Quintgdella Quin-
ta , il che ¢ molto artificiofo , e per meglio conofcere quelt’artificio {i dicx
cost . Net primo Coro vi ¢ il Motivo all' Unifono: , ed all'Ottava in quattro
parti , ed il folo Soprano rifponde alla Quinta : nel fecondo Coro vifono pro-
polta e rifpofta alla Quinta della Quinta , e propofta , e rifpofta alla fempli-
ce Quinta , ma per movimenti contrarj im tutte le quattro parti , e cid fa
crefcere I"artificio : nel terzo Coro vi & propofta, e rifpofta all’ Unifono nel.
la Corda del Fuono fecondo i primi Intervalli pofti nel primo Coro , vi &
propofta , e rifpofta alla Quinta, e di pit vi & propofta, e rifpofta alla Quin-
1a della Quinta . II primo Caro canta finché giunga il tempo di entrar colla
quarta parte del fecondo Coro , ma quefto canta fino a tanto che non folo
fiano fatte le propofte e rifpolte al Motivo , ma ancora finché non venga il
tempo di rifpondere col Tenore del terzo Coro alla propofta del Soprano .
Quefto terzo Coro poi canta fino a tanto che con Corda {tabile abbia dato cam-
po alla propofta del Soprano. , ed alla rifpofta del Tenore, e di pid abbia da-
ro luogo ad una ben preparata Cadenza reale che fa alla Quinta del Tuono.
Da quanto fin qui fi g detto fi rileva dunqala,e che crefce gradatamente nell”

Bb 2 arti-

-

no fare ai Seggetti . U Zarline cit, pure che 2 fiate ano fra i primi delle Scucls Vene-
nians nelle [ue Infit. Arm. par. 3. cap. Sa. dove parlm delle Confeguenze 5 o reddite
da noi dette Fughe 5 coss dice + peHe quali(confeguenza) s”averidaoffervare ... Che
fiano pofte 1'una coll’altra in Confeguenza all' Unifono , ovvero alla Quarta , o
veramente: alla Quinta, oppure all'Ottava : E replica lo feffv nel [eguense cap. 3.
dicende. ; Si come la confeguenza i puo fare all’ Unifono, alla Quarta, alla Quin-
ta , all’Octava , ovvero ad aleri Intervallt : dungue anche la Scuols Venezians ha
ammefle quefie vifpofle . Se [§ vedvanno gli- Amtori della Scuols Bolognefe, fi vedrd an-
b’ ofi averie ammeffe 2 ora io dico cost. Se in una Fugs poffame averf§ le rifpofie alt’
Unifeno ,. molto pise quefle [ potranne avere nelle Compofizioni fciolte a pit Cori , nom
[ara dumque neceffario che: te rifpofte dei Cori efcinding qmelle all'Unifcne . Pid volte
weraments ho detta guello replico in gueflo lusgo intorno aile rifpofle delle Fughe s ma
qui lo ripeto mom & cagione dalle Fughe , ma bensy riguardo ai Cori intendendo jo di
provare dal maggiors al minore , che fe dove ciod richiedefs maggior rigore come nelle
Enghe puflome nfurfi le vifpofie all' Unifeme y malto pik [i potranno ufare deve aml/i:.ua
fe

Y
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arti%go , (1) e che introduce i Cori con una belliffima maeftria . Che fepod
di pid fi efaminerd il mode di cantare delle parti , fi fcoprira fempre pid
quanto quefto Autore fole franco nel maneggio di efle, il che fopratutto
deve confiderarfi in Compofizioni di. quefto genere , e da chi ne vuol ritrar
vantaggio , devefi attentamente , e con ogni diligenza notare. :

Fatto quefto artifiziofo lavoro , nell’ atto che termina il terzo Coro s’ in-
troduce di nuovo il €Coro primo al num. 16. con una fpecie di Piena il quale-
comincia alla Quinta del Tuono deve finifce it Coro. terzo, e poi comr Caden-.
za di grado va a portarfi alla Quinta della Quinta , dove giunto , col fecon-
do Coro al num. 17, rifponde al Coro primo , ma i avverta che la rifpofta
confilte folamente nel Baffo , il che ordinariamente fuccede , allorché i Cori
cantano in Ripieno . (k) Una cofa deve notarfi , ed & I'offervare , come
nell’entrare tanto del primo., quanto del fecondo Cora in quefto luogo , fi:
vede in qual maniera {i fcanfano gli Unifoni , la qual rifleflione fard- molto.
utile , allorché fia attentamente offervata.

La neceffita perd fa che nell’entrare del primo Coro I'Altro cominciin Uni-
fono coll'Alto- del Coro terzo : ma come ognun vede tal Umifono era ined.
vitabile fe voleva dar tatte le fue Confonanze al Baffo.de! medefimo Coro ,
il che quando fia poffibile T deve fempre fare , e per tal fine anche quando-
entra il terzo Coro al num. 18. fi' vede il Soprang in Unifono con quello del
fecondo Coro , il quale rifpondendo realmente al Coro primo, va a far la fua.
Cadenza dj grado nella Quinta di Elami, e da qui fi pud ricavare che quan.
do la Modulazione fi ¢ pofta in giro-, purché vada colle debite forme, fi pud:
foffrire che qualche -volta fi ritrovi in uma Corda , la quale non fembri del
tatto fubordipata al Tuono principale , come fuccade in quefto cafo . Intanto.

erd fi ufa tal Modulazione dil' Autore, per accrefcer forza alla Modulazione-
iftela , che ¢ fempre di Quinta in Quinta , e ficcome gradatamente , e con:
facilitd ¢ paffato alla Quinta della. Quinta., cosi ancora fi trova quafi in ne-
e?':th (volendo rifponder realmente ) di paffare all’altra Quinta, tanto pid che:
cio fi fa con Cadenaa di grado , la quale non: ¢ tanto fenfibile quanto la ve-
13 cadenza . (/).
‘ ' Avver-.

]_‘mapoﬂi & tanto yigors , come fono in yagion di rifpofte le Compofitioni & pis Cori . 8i
wsde a.tal fine quello f§.4iffe all' Efemp, 31. amnoc. (f)

(i) Dico che I’ mrtificio crefce gradatamente , perehd fe tutto in un-tempo volefle ‘¥
Autore frr pompa di tuste I artificiv , mon li referebbe poi cofa pits fare , quando mow
vitornaffe al femplics , il quale dopp un grand' artificio cafca affaiffimo ; ficchd ancho
mell ufare gli artifici wi vuol giudizio , e conviene nfarli in maniera che la Compofsc
zione fi fonta gradatamente crefcers di arvtificio, e cosd oltre al far maggior compar[a
fa ancora wedere la braunra del Compofitore o ¢ lafcin fempre campe aperto ad artific
_6i0 maggiore , il quale [erve come mn continuo rinforzo , anmo qui fi accenna fi vee
de praticato con. tutro il buon ordine in quefia Compofizione da quefio valente Autore,

k) Con.quanto fi dise in queffo Iuogo [ viene & dmmofirare che anche I ifieffo artifia
o deve avere la.[ua uarieta , perche fe fi volefse mantenere fempre b artificio ifiefse
fenza variazione alcuna , I'Uditore in wece di riceverne compiacimento 5 reftersbbe an.
B0jato a. pin poteve ; onde ofservi o ¢ noti lo Stmdiofe quante cofe fi ricercano per pro-
&urre_una Compofizione che in-tutte s [ue parti produca un buon effétto, ¢ fia inolire
dpdevole | ne atbin cofn da efler difapprovata -

(1) Mi trovp sl cafo Anfareinm queflo Inogo una rificffione che mon ho pin fatio : e

: ne.
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Avvertito tutto cid fi-offervi ora come col teizo Coro fi profeguifce 9; fa-
cendo come una nuova propofta , alla quale al num. 19. rifponde realmente-
il Coro primo , ed effendo la Cantilena del Coro terzo di tal natura che con-
duce la Compofizione alla Quinta della Quinta , ne fegue per confeguenza

che il primo Coro difcendendo vada alla Quinta del Tuono, e cosi fi difpon-

ga per tornare al Fuono fondamentale. o

ino a quefto termvine della Compofizione i Cori fi fono rifpofti fcambievol-
mente , e pid di due Cori per volta non fi fono uniti , le propofte , e rifpo-
fte di un Coro fono ftate dall’ altro feparate per qualche fpazio ditempo, on-
de 1I' Autore per andar crefcendo coll*artificio comincia un bell’intreccio non
folo con i tre Cori , ma ancora eolle parti di ciafchedun Coro , onde anche
lo Studiofo deve rinforzare I’attenzione per offervare quanto fegue. Al num.
20. fi veda il fecondo Coro , il quale col Baffo vieme a fare una nuova pro=
fta , ma fi veda come viene imitato reatmente dal Soprano alla Quinta, e
dall’ Alto all’ Ottava mentre il Tenore lo imita eome puole per movimenti
eontrarj. Si noti di pid come entra il Soprano per poter fare la fua Imitazione
reale , e quefta offervazione minuta , la quale deve farfi nella propofta di
quefto. Coro , ¢ neceffaria ancora nelle rifpofte che feguono , ma accenna da
me -

e

d che i Masffri del Secolo XV. ¢ XVI., come pin wolte s’ & veduto nelle loro Compofizio-
ni non avevane troppe Modulazionis mon cosv perd gli Awtori del [ecolo pafsato , [pecial=
mente avanzato , i qua'i non folo modslavano afsai di pi% ma in oltre [i erano cos
slargati per la Mvdulanzione , che nom Avevano riguardo , allorche fi evano pefii ingi-
ro .. Ai_andars in Corde , non folo lontane dal Tuono principale , ma non peche wolte
anche &el turto contravie , con quefo perd che lo facevamo com molta naturalezza ; &
ordinariamente crefcevano di Quinta in Quints , come i vede che fa guefio Antore.
nella prefente Compefizione . 1 buoni Compc%ton' de’ nofiri tempi vanne mn pece pid vis
guardari [u quefto particolare; adoprano benfi la Modulazime affwi phs dogli Antichi s
ma I’ adoprano in maniers che mai efca dalln Corde fubordinate al Tuono principale s
sccetto alewni pock: cafi i efpreffiona, o di qualche altra circoffanza . Secomdo il mio
parere crede che (n manisra de noftri uoni Compofitori edierni fia la migliore , mentre
mai potra dirfi che fi fcofti dal Twuono , ¢ molto memo chevadam fuor Ai Tuono chi fis
fempre nei limiti delle Corde ad effo [ubordinate , ¢ coerenti . Quando la Modnlagione .
va alla Quinta della Quinta , silora conviene alterare Ia Corda Toniva con Disfis,.
Ia qual ccfa per veritd non [o guamio fis confacente al Thono o il quale con tale al<
Serazione vicne a-diftruggerf Su beniffimo che fi pus andar lodevolmenmte allsa Covda

“feconda Rel Tuono, ¢ la Quinta delia Quinta non i altro ohe la [econda deb Tuono,
ma fo ancora che quando fi ufa la Modulaxicne alls feconda del Tuono fe li A3 Ter-
x4 minore , perchd quefta Terza minore & Cordx naturale nella Scala del Tuomo 5 ¢f=
Lendo Quarra &i effo . Ma fe i anders alln Quinta della Quinra come tale, convere
r4 a quefultimm Quinta dare la Terve maggiore , od ecco che fi va fuori dell’ ordix
ne della Scalw 5 od in oltre conviene alterare la Corda iftef[a del Tuono , la quale .
nella Quinta Aella Quinta vefia Settims , che nel cafo comviene fla maggiore 5 ¢ €0=
i oltre 1" alterazione dells Scala [ alters anche la Corda Fondamcntale . Ne giovk
943 dire che anche quando i paffa alla femplice Quinta ff ¢fce dall’ordine Aella Sca
la nasurale | perche fi altera con Dicfis |a Quarta el Tuno , perchd in quel cafofi
altera una fola Corda Aella Scals , ed in ogni Modulszient che voglia wfarfi fuori
della Corda del’ Tuono , bench¥ a gquefto fia coevente conviene alterar qualche Corda.
delim Scalm o fo' i ccoertui ls Mvdnlaziony alin Ssfin che [olo accidenialmente :1:;:'0

~ 1
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me in qvelto lwogd. , refta poi raccomandata alta diligenzadello Studiofo, fen-
za di nuovo, replicarla . Al num. 21. il terzo Coro rifponde realmente , ed
all*Unifono al Coro fecondo, ma in moda che un Coro refti concatenato coll”
altro_, e l'iftefo. fuccede col Coro. primo. al num. 22. col folo divario della
Cadenza , perché tanto il fecondo. , quanta il terzo. Coro la fecero nel Tuo-.
no., ed il primo Coro fa alla Quinta . Si offervi qui come per mantenere la
concatenazione de’ Cori, fecondo Coro al num. 23. propone con diverfo Mo-
Motivo , e fe ne paffa alla Quinta della Quinta , a quefto. feconda Cora ri-
fponde "alla Quinta it Coro terzo , volendo pure adoperare la rifpofta reale fi
trova in neceffithy di paffare all’ Altra Quinta con vera Cedenza e cosi pid in
riftretto fi tiene I"ifteflo ordine di Modulazione, che fu tenuto , ed offervata
di fopra. Qui perd bifogna notare il bell'artificio. che ricava per ritrovarfiqua.
fi fuor-di Tuono., ed & un intreccio che introduce con tutti tre i Cori, men-
tre al num. 25. ripigliando. col primo Coro il Motivo. che pofe al num. 20., e
ritrovandofi in Tuono. di Bmi-, come Dominanse-Tonica perd di Elami ba luo-
go di ufare il fopraddetto. Motivo. realmente ;, indi li cade molto. in acconcia:
intrecciare nell*iftefflo Motivo il fecondo Coro , come fa al num. 26., e qui.
vi, pure. rifpondendo. realmente entra. fubito nella- Quinta del Tuono , dove
pure ha campo di porvi il terzo. Coro. coll“ifteflo Motivo reale al num. 27. ,
colla qual cofa ottiene due effetti, uno. che introduce i tre Cori nel folo fpa-
ziQ, di due mezze Battute riguardo ai tre Bafli , e meno ancora riguardo alle
altre parti , cosi unifce i Cori in modo che tutti cantino nell'ifteflo tempo
¥ altro, effetto fi ¢ che can tali rifpofte reali fi conduce al Tuono con una™na-
' turas~

qualche. Corda. della Scala . In: cgni: Modnlazione perd al Tuono- [ubordinato. fi. [egns:
quefta vegoln o che mai fi. altera. in Corda del Tuono 4 o la fus Quinta , ¢ [e [i al-
2era. la Corda.del Tuone come [uccede paflando alla [econda , fi altera pers folo accis
dentalmente 5 ¢ won. sel vere ordine della Scala. y perche la Modulazione slla feconda:
fegwird. ordinaviamente mei Twomi- di Terza maggiore 5 ¢ medulande-in tal forma fi
fard. che la [econdn ufi la Scala di Terza. minore., dove fole; accidensalmente fi. alte=
va la Cordm del Tusno., perchd effendo guefin: Sestima della Seconda., la Settima nel-.
le Scale di Terza minere di [ua naturs d-minors o ed: accidsmtalmente f; fo maggio
ve altevandpla col: Diefis. y ¢ twtso cio. coms. ognun. vede non porta- fuer di Tuono . Now:
«os): pors [wccade: alln Qninta della Quinta . la quale fi.ufa coll iftefs ordime del Tuo-
no principale- 5 ciot quefia porta. [eco In Scala. di Terza maggiore o [¢ il Tuono princia
pale porta tale Seals o sl contrarie [e il Tuomo principale fia di: Terza. minore., anche
In Quin:a della Quinta averd la Scalaper-Terza minore . Se-il Tuono fard; di Ters
xm maggiore o la Quinta della Quints altererd. la Quarta. Crda del Tuomo, ¢ I iffef-
[» Corda Tonjca ; 8¢ il Tuono [ard.di Terza: minore -, la Quinta: della Quinta altea.
rers la Terxa del Tuomo y ¢ la Sefta o onde s3.nell’ uno che nall’ altro cafo quefis Mo-
dulazione sltera due Corde delln Scala natnrale , ¢ percio pud. Airff che vada [uor di.
T womo . Pik che pik. poi fard: inconveniente la Modulazione dell’ altra Quinta [opr#. #l=
ia gquinte della quinta 5 perchd allora nei Tuoni di Terxa maggiore sltera s quarta
la quinta , ¢ laTonica ; ¢ nei Tuoni di Terza minore alteva ls. Terza-, la Scfiny ¢ I
Sentima.. Une che: [ensa quefin Armonin [enzs aver [entiti gli antecsdenti., mai[uppor-
vA, che la Compofizione [in. nel Twuono chs veramente 2 . Sicchd Aunque- volendo ufare:
¥efasrexza delle Scale: 5 non § deve santo: da ef’ slontanarfi , che nom [i poffino piik.
riconafeere., Jo perd. com turto queffo non. intendo condannare i nofiri Anteceffori Macftriy

ma [ola iptenda Ai mofrare e leggi pili. naruraliy ¢ ficcoms [on perfuafo che l’am»j{
5.
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turalezza tale , che ammefle le rifpofte ufate in quefti luoghi , non &i pud
far a meno di non cader nel Tuono. (m) '

E qui mj fia permeflo offervare come , quando prendefi qualche Motivo ,
devefi avere in confiderazione la Modulazione che il medefimo puol portare ,
perché certo fard migliore quel Motivo , il quale ritrovandod lontanoe dal Tue-
no , colle fue rifpofte poi obligherd ritornarfene dove fi era partita, chi ¢che
non veda in cafo tale I'artificio effer cosi natarale che vien quafi condotto 2
forza dove per fua natura deve ;portarfi ? Quefta @ una rifleflione a mio pare-
rere che lo Studiofo devefi ben imprimere wella mente , perché ficcome ho
detto altrove che I artificio tamto ¢ pill bello guanto & pid nafcolto , cosi fe
in certo modo vi fard la neceffita di tornare al Tuono eflendone lontani , e
cid per la qualitd del Mativo; allora certamente I'artificio {ard casi nafcofto,
che non potrd in niun conto cemparire , ¢ la fola natura fi fard fentire, cosi
renderd non folo un ottimo effetto , ma fard di gran -pregio in ana Compo-
fizione . () Non farh inutile nel prefente cafo che io dia ‘qualche efempio
per maggior lame del principiante Compofitore » V. G, fe il foggetto va gr

B al nasturale nella Muficn Jin In firadn pik ficura , cosi ho accennate le Modulazioni
che pare efchino dal maturale 5 per poterle sfuggire , ed attemerfi alle naturali ; quan-
do pers men foffle gievevole qualche Modwlagions firaniera , purchdt non [ia vidlents , 8
precipitusa o per prodmrre qualehs -cffesto inafpertato , o per cfpreffione Ai qualche fenti-
mento che cio vichiedeffe , o [pecinimente in certe Compofizioni Innghe per canfa della
parele , come fomo I [almi ln exitu, M~mento, Domine probatti me, ¢ fimili, nele
anali-per mon vanderle Bucshevo!i agli :Uditeri non [ara .4ifdisevils inotrurfi in Corde
dmtane dalls Tonica , in sal cafo perd [arebhe sun ercezione , o guefie [on tants
nilia Mufica o che crode [in quafs impofibile I' wccennarie turte, Si veda in altre &ll’
Efemp. 3.0 annvr, (g)

(m) Sz avtenramente fi offerverd il gnuppo del .gquale parliamo [i vedrd una facile
muniera Ai difporre i Baffi a pid Cori; difpofii i Baffi fi @ fatto il pik .in guefie Com.
pofizioni , ficché conviens riflettere non poco a.ls buona difpofizione de’ medefimi , ¢ oo
tare che [¢ uno [ara al Tuono o ¢ I altro alls [us Terza , [ard come ambiduv foffe-
&l Tmono 5 cosd fo uno fard mella quarta Cordm del Tyono o, -¢ I’ altro nella Seftn del
Twowo wmedefimo o come Terza perd delln Quartn o fard Uifteflo che effere alln Quar-
ta del Tnono o o finalmente [¢ un Baflo [ard alla-Quinta, & I altro alla Settimadel
Tsono o come Terza pero della Quinta , [fara I’ ijh% che effere alla Quinta dsl Thoa
B0 5 ¢ quefio 2 appoggiato & quanto 5 3 detto all"Efemp. 33. annet, (e ‘

Si pud vedere ancorn & gquefto propofito quel che dice Monfienr 4 Alembers cit. 2. chap.
'8, dove dimoftra che I’ accordo perfeito f§ pud rivoltare in acooxdo di Terza, Befin , ¢
- Onava 5 «d ancors fi pud rivoltare in Quartn » Sefta 5 ¢ Ottava o vedafi alla pag.
89, #l num,. 205, Dungue coll’ ordine sntidetto fi poffono avere dwe Bafli Aifferemti 5
agnuno de' quali nel [uo Goro potrd avere la proprin Armonia, wno I’ Armvnia perfet-
88 4i Terzm, Quintn, e Orrava, v 1" altro vrdinarviaments I atcordo di Terza Sifts »
¢ Ottava detto dal cit. d' Alembert accordo di Sefta. Che [e poi [i porrd mn'altroBaf-
Jo all Ortava dell’ uno’ o0 Acll' ahro dei duc gid detti o ecco chs com molta facilitd fi
Averanno tre Bafi per tre Cori , ¢ queflo terzo Baffo pure avesa I'accordo perfetto , [e
[ara in Ottava col Baffo che Jia nells Tonica ., ovvers averd I'sccorde di sefia fefn-
va in Ottava coll’ altre Baffo . Dall’ efaminare perd il paflo q&) accennave [i rileverd
wffai meglio quanto qud da me fi ¢ desto, ' ,

.ku) Anche Ia feeisn 4é [oggettiy- 0 Mosivi paid fervir mon poco per I'vrdine dells B
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fe alla Quinta , o Dominanté del Tuono ; ognun vede che tal foggetto por-
ta alla Modulazione afcendente di Quinta in Quinta. Se poiil foggetto va perfe
- alla Quarta , ognun vede che il Soggetto porta alla Modulazione difcendente
~di Quarta in Quarta. In oltre {e il Soggettocomincia alla Fondamentale o To-
fiica , o alla Quinta 0 Dominante, potraffi con ®®ll" inganno fuzrlo cominciare
alla Terza o Sefta del Tuono , e cosi I'ifteflg Soggetto in pid modi fervird
per modulare , e rendera varietd e forprefa agli nditori .

Ufato I"artificio fopraddetto , feguita I’ Autore a tenere aniti i tre Cori , €
e per non fcoftarfi tanto dal Tuono , effendo che vuol accoftarfi verfo lafine
della Compofizione , fi offervi il modo col quale pone il Morivo nel primo
Coro al num. 28. , dove non lo pone reale , ma del Tuono, ed in tal guifa
. vi ¢ luogo per la rifpofta del fecondo Coro al num. 29. , col qual fecondo
‘Coro rifpondendo realmente al primo , ha maniera di porre nuovo il Motivo
al num. 30. , con rifpofta reale del Motivo ufato al num. 20. , con queftodi
‘pid che non effendoti quefto Motivo fentito alla Quinta della Quinta , accid
nulla manchi §i fa {entire in quefto luogo , in maniera perd che paflando per
la Quinta del Tuono , in effo fubito facciafi ritorno . (o)

Ecco un intreccio di Cori fatto con fomma maeftria , e dove oltre il ma-
neggio del Motivo fi vedono le parti in tal maniera , che non folo in efle
‘non ritrovanfi Unifoni , o almeno Unifoni viziofi , ma in oltre che ciafcuna
di effe forma uno ftile di attacchi col proprio rifpettivo Coro, ed ancora coll®
intiero eompleflo della Compofizione, onde fon coftretto di replicare al Letto-
gre , che offervi per minuto le parti di ciafchedun Coro , lo paragoni prima
col fuo rifgettivo Coro , £ poi I'una coll’altra fcambievolmente dei diverli
Cori, e cid tanto pid volentieri deve fare, quanto pid ha premura d*inftruir-
fi in artificiofe Compofizioni . (p) o :

Col giro , e col maneggio accennato fi arriva fin dove trovafi il num. 37.
dove giunti offervar deve lo Studiofo 1a maniera che ufa I' Autore per termi-
nare la fua Compofizione . Vegga come con Note di qualche valore ufate
ora nell’ uno, ora nell’altro dei tre Cori, d2 campo alle parti di poterfi con-
durre con buona grazia alla Cadenza , ed in oltre con quefie Note tenute fi
ftabilifce il Tuono nella fua vera forma , wando ambedne le divifioni dell’
Ottava nella fua propria e vers maniera di ufarle , e cid ancora per rendere

¢ pid

dulaziene oy come fi vede che fuccede in queflo luigo , ande pon fi deve ordinariamente
fillare di voler andar V. G. nella tale , o tal altre Modslizione , ma deve offervarfi
dove il Motivo perta pik naturalmente , ¢ fe dopo sufata una Modulagione refti luoge
poi per tornare in Tuono con byons maniera .

i..(0) Quando I'occafione porti che fi debbavo ufare Modulszioni , le quali non fiano
del tutto soeranti al Tuons Fondamentdle , fi dwve far in modo (come poc’ antl ho de't-
t0 ) che in offo fia facile il vitorno . N paffo accennato in queflo luogo pus molio gio-
vare 5 e per fucﬂa s # per I antecedente viflefione , ¢ pers & degno d offere efaminate
can ogpi poffibile attenzione , accio poffa [ervir di lume & guamte fi dice.

(P) Piss volte fi 3 desto che I' Imitaziome 3 umo de piss buoni artificii che poffono
sfarfi nella Mufica , ma inoltre ferve di um gran comodo per le Compofizioni & "”.I“
vici o perchd effends I'Imitazione pits libera nelle {ue vifpefie, come com I Angleris "",5 4
#e notate all' Efempio 6. Tom. primo pag. 123. annot ( &) Aove fi 3 portats ancora l'as-

soritd del P. Tero 5 che dice effere pits libere le rifpafie Aell’ Immisazions 5 i w”’/:"'
' »
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pid aperta la ftrada di formareé yna ben fenfibile Cadenpd: (4) Sideveoffer.
wvare come in quk e in 13 vedghfi alcune parti dimingite nelle Figure delle
Note, e cid a fine che la Compofizione non refti incantata dopo I'anteceden-
te moto che ha avuto. (r) Notar fi deve in quelts Inogo pid che altrove la
difpofizione delle parti , vedere tome in ciafcheduf Coro feparato ritrovafi il
fuo vero Baffo , che ferve di fondamento al proprio fuo Coro, condizione ne-
ceffaria perché le compofizioni a ri di un Coro fiano , e poffino veramente
dirfi a pid Cori , e fenza la quale la Compofizione farebbe affolutimente di-
fettofa , quando non fi voleflfe far la Compofizione folo a pid voci , fenzadi-
ftribuirla in pid Cori ; offervar fi deve come ogni Coro indipendentemente
dall’altro ha la fua vera Armonia , e quefta pure é una condizione neceffaria
per render perfetta la Compofizione a pid Cori , eccettuati alcuni pochi cafi,
nei }uali & lecito trafgredir quefto precetto , e con tutte quefte condizioni
che fi trovano ne| luogo , del quale fi parla , e con tutto che cantino feme
pre tutte le dodici parti, non fi ritrovano Unifoni, o, fe qualcuno per necef-
fitd fe ne trova , e pofto in modo perd , che per lo pid uno in una, I’ altro
nell’altra parte fi veda . Raccomando perd foprattutto offervare i tre Baffi ,
come fra di loro fi sfuggono negli Unifoni, come fon difpofti, accid ognuno
ferva di fondamento al fuo Coro , e fia fempre ciafcun di efli in Corde tali
da poter ricevere I' Armonia fua propria nel Coro del quale ¢ fondamento , e
nello fteflo tempo poffa unire con tutta I' Armonia dell’ ifteflo complefflo . (+)
Tutta la foftanza delle Compofizioni a pit Cori confifte nei Baffi , onde que
fti fopra ogn’altra cofa devono efaminarfi con ogni attenzione , perché chi
son arriverd a faper ben diftribuire i Bafli, non potrd mai giungere a forma-
re buone Compaqfizioni a pid Cori . Finalmente ho fegnata la Cadenza col
num, 32. , perché¢ fi noti come quefta fi prende larga , ed il fine fi ¢ perché
fi renda fenfibile , ne refti come affogata dalla moltiplicitd delle parti. In ol-
tre effendo la Cadenza una delle cofe pid difficili nelle Compofizioni a molte
Voci, ho fegnata accid lo Studiofo vi rifletta bene, fe non vuole poi trovarfi
intrigato allorché fia al cafo di adoperarla. Non bifogna dunque tralafciare al-

Tomo 111, Cc cuna

8o quelle delle Fughe o vi fard pins campo di introduria potendo ufare le rifpofte in
gnalungno Intervallo, ¢ dall’ altra banda renderd la Compofizione pis vaga di guele
do farebbe [o tutte le pari fi poneflero 4 modo di femplice Pieno . Per gquante fi poffa
dire intorno all'ordine 5 ed all’ wfo di quefte Imisaxioni , mal fi rendera chiare | ed
Intelligibile tanto , quanto [ vende con porne gl cfempj [otro gl occhi per I'efccuzione o
che perd effendo in guefin unioms di Cori ufata I’ Imitazione con vers masfiria , f
vendera nese(faria una sisenta offervaZione com buon ordine , ¢d eleganza .

(q) La Cadenzs nelle Compofizioni a molte voci [b romde alguante diffic'le , fe nom
fi prende la vera firada, fi offervi dunque la prefents firada tenuts da gqueflo Autore
4on tutta la buona maniera poffibile , per preparare una Cadenza che fia pofia con tut-
ta la perfezione , per quanto pers lo permette la guantitd delle Voci,

() Ancer quefin & una :?!cﬁmc dn non difprezxarfi, percie fe Aopo efferfi meffi in
motso colle parti dells Compofpsione o s’ incantaffero poi quefte tutte afieme , reflerebbe
ls Compofizions affai languida 5 sn un tempo [pecialments nil gquale, accofiandofi alla
Eadenzs deve effer pis viva per non far [entire come wna [pecie di flanchizza . Si
noti dunqme tal cofs , per now ommettere circoffanz.a alcuna o che [erva di requifite o
# che condur pofla al ben comporre .

(s) i tutte le condinioni chs gud i accenmane 5 ¢ fi dichinrane mecefarie 4’“5&

. ’
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cuna benché min; ma offervazione, per giungeré a quella perfezioneé che poffa
effer permeffa al I'umana debolezza, e poter dire che dal canto fuo fi & fatto
tutto quello era poffibile con ogni maggior diligenza.

Ma qui dird taluno , a che ferve a giorni noftri il comporre a pid Cori ,
nando che non abbiamo il numero de Cantanti neceffario , € in tante Chie-
e non vi fono le Cantorie difpofie in maniera di far rifaltare la diverfitd dei
Cori? In primo luogo.rifpondo che un Compofitore Profeffore di Mufica, che
porta feco il nome di Maeftro di Cappelld non fi potrd dir taie , ne meriterd

- quefto nome, quando non fia per fe verfato, ed abbia poffefio di tutti i mo-
di di Comporre , e di tutti gl artificj che vanno uniti a tal Profeflione , e
fra quefti artificj uno dei principali ¢ quello di comporre a pid Cori . In fe.
condo luogo ogni qual volta un Comroﬁtore fiafi efercitato nel comporre a
pid Cori , acquifta un poffeflo tale nella fua arte, maffime di difporre, e ben
ordinar le parti, che ogni qualvolta egli voglia comporre a tre, e a quattro,
ha acquiftata una facilitA tale che non pud efprimerfi fe non da chi lo fperi
menta praticamente, s ‘
e Iy

-

de Compofizioni peffino viraments effere o ¢ dirfi & pis Cors , ne abbiamo gid di fopra
in queflo Tomo data tanta notizin  che bafis , ma qus [olo fi veplicano per far vedea
ve come f[enzk di effe la Compofizions non [arebbe perfetrs mel [uo gensye, &i effere ciop
& Pid Corvi . Si vipetomo ancora, accis meglis veflino impreffe nell’ animo del Lettore che
Folfe in parte pregindicato daile impofiure di tanti o che vorrebbero comparire Giganti ,
guando nom [ono che miferabili 4 difpregieveli Pigmei , ’
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E trovanfi pochi Autori , i quali abbiano fatta mengione dello fcrivere 2
otto , e quei pochi che ne hanno parlato lo hanno fatto con poche paro-
le , meno che meno fi trova poi chi abbia non folo infegnato , ma neppure
dira fognato di difcorrere della maniera di comporre a quattro Cori , onde io
che intendo di condurre il Lettore come a mano fin l[dove giunge I’ artificio
del Contrappunto , non tralafciero {per quefto di farli vedere qualche Compo-
fizione a fedici. Orazio Benevoli fi ¢ detto che ¢ fra migliori Compofitori in
uefto Genere, onde non & bene partirfi da lui, ma conviene feguitarela fua
corta ; che perd eccovi un Efempio a quattro Cori , il quale efaminato colla
dovuta attenzione oh quanto dard lume , e rifchiarerd la mente di chi vorra
veramente applicare. ()

Avanti perd che s’ incominci I' efame bifogna ritornare alla memoria quel
santo che abbiamo notato nel proffimo antecedente Efempio, dove fe reftaro-
no convinti quelli, cui Ia fola pigrizia fa dire non poterfi comporre a pid di
quattro , tanto pidt adeflo devono reftar confufs nel vedere col fatto che anche
a fedici io prefento Compofizioni molto eleganti , e ficcome fi provd ivi ef-
fere le varie relazioni che partorifcono la varietd del Concerto , crefcendo le
medefime in maggior numero nel cafo prefente , fi accrefce di molto quefta
varietd , perché col folo Baffo Fondamentale fi vendono quindici Relazioni
Armoniche, fenza poi numerare quelle che fi hanno tra le parti, che fonoin
affai maggior numero, e perché pitt che fono le relazioni , pid crefce la dif-
ficolta , deve per confeguenza inferirfi che fiano di maggior artificio quefta
forta di Compofizioni , dove giunti, pare che non fi pofla andare pid avan-
ti. () ‘

Anche nelle Compofizioni a fedici perché fiano ben fatte , conviene che
ciafchedun Coro prefo feparatamente ftia bene da per fe fenza I’ ajuto dell’al-
tro, e poi confiderati i quattro Cori uniti , non fi trovi cofa che difgufti , e
che offenda le principali Regole. (%) Confifte l’értiﬁcio di quelte Compofizios

. c 2 ni

(a) Vedafi quel tanto [ 2 detto di queft’ Autore nell’ antecedente Efemp. all' annot,
Cf) Non ti veehi ammirazione fe io preferifco Orazio Benevoli a tanti altri Autori, A¢
wali abbiamo le Compofizioni & tre, e quattro Ceri, perchd ogni qual velim tu licon-
ronterai col lodato Amtore, conofcevas chiaramente da te fuffo, chepochilo hanno uguma
flino, ¢ Binno [uperato, Ls vivacita, I ottima condotsa, I' abbondanza degli artific,
& naturalezZa , I'cfatta offervanza delle Regole principali lo rende fingolare [opra tuta
ti, ed in effo nop [i vedono quelle licenze [regolate che da altri fi fono nfate, e[opra-
tutti dal P. Penna, il quale colle [ue licenze, ¢ [wo pelimo Efempio nel genere di ta<
li Compefizioni pud portave wn grandifimo pregindizio ai Studiofi .

(b) Vedafi parimente nell’ antecedente Efemp. [ul principio, ed ancors all’ annot. (s}

(c) Tutse quelle regole che fi fone affegnatenecefarie per le Compofizioni & otto, tuta
te parimente deveno porfi in efecuzione anche nelle Compofizioni & [edici, con queffopes
rd che qud qual fafi Paufs , ed anche qualfiafi Nota benchd di piccolo walore S[alva
dnlle due Quinte, ¢ dalle due Ottave, perché crefcendo fempre piis I’ impegno de'l’ ar<
tificio, [ diminuifce il rigore intorno & quefio precetto, ¢ la ragione fi &, perchd d'allt
moltiplizita delle parti mafcendo un numero cosi grande di relazioni , [ubito che s’ ina
terrompe in qualfiafi manicrs la relazione immediata di dueQuinte, o di due Ottave
le altre valazioni fanno si che I Uditore now [enta la vicinanza delle Quinte, ¢ Idcl-

: e
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ni pr?ncipalmente nel formare i quattro Baffi , i quali fiano tutti reali , fiano
fondamento del proprio Coro, ufino tali Corde che ammettino fempre I iftef-
fa foftanza di Armonia , fiano pofti in maniera che alle volte incontrandofi:
in Unifono, iano poi difpofti a paffare con grazia, ed eleganzadt buona Can-
tilena, o all’ Ottava , ovvero ad altra Corda , la quale fe di fua natura non
fia atta ad avere la foftanza dell’ Armonia degli altri Baffi, fia in tal cafo fo-
ftentata dal Tenore , o da altra parte di quel tal Coro ; non fiano i Baffi di
Cantilene improprie, ma che vadino per la fua buona ftrada, e quello che &
pid difficile uno dia luogo all’altro, le quali cofe tutte ben ponderate , non
vi & chi non veda quanta difficolta debba incontrarfi nel coftruire i foli quat-
tro Baffi. (d) Che fe tanto cofta il fare quattro fole parti, quanto coftera poi -
nel farne fedici? e che fiano fatte non in qualfivoglia maniera , ma in guifa
che ogni Coro abbia la fua conveniente Armonia, ed una parte non fervad"

impedimente all'altra , e sfugga gli Unifoni per quanto permeflo venga ]dal-
. a .

-

le Ottaves le quali perd [e vi foffere realments [enza alcuno interrempimento medio

un buon orecchio potrebbe fentivie, ed oltre & quefto [ trafgredirebleuna delle primarie

Regole del Contrappunto y me la Compofizione potrebbe pins dirfi efattn. Comvien dunque

non effere [crupolofo , ma memmeno troppo corrive & perd [empre ne viene che la via
di m*2z0 & la migliore , comecche in effa fia ripofin l& virti .

Cd) Le condizioni che qus abbiamo accennate intorno al cofiruire i Baffi fone ricava«
te tutte dAalle Compofizioni che abbiamo di buoni Autori, i quali afedici le hannoufa<
2e tutte, come da me [ono efpreffle. Ma quando anche non vi foffe I' Autorita , I'ifief«
fa vagione le perfuadercbbe , mentrs fe mel comporra & due Cori Aevomo offervarfi tutte

" quefle condizioniy ¢ parimente & tre Cori devono effer mantenute, anche a quattro Co=
i pure dovranno offervarfiy accid la Compofizione fia nel [uo vero lume, e non veffi un
paficcio di confufione y come refierebbe [¢ non fi offervaffero tutte le accenmate condizioa
ni. La parola ifteffa a pis Cori Aemota le [opra efprefle condizioni , mentre Coro nelin
soffra odierns Mufica null’ altro importa che Soprano, Alto , Temore y ¢ Baffo, Aunque
pits Cori imperteranno pin unioni di quefie quattro parti, ma perd che quattro formino
#un Coro, ed altre quattro un altro Coro , ¢ da gqui viene poi o chs alcuni per diffin.
guere le Compofizioni che veramente fmo a pis Cori 5 Aa quelle che I' impofori chia-
mano & Pis Coxi, benchd veramente nom fiano altro che s quattro, le quali quattro parti
ora fiano Aiffribuite in wno, ora meJi'altro Coro, e mell'unione poi fianovicendevolments
o all'Unifono, o all’ Ottava , per diflinguere dico quelle du quefte , hanne aggivmto il
nome di reale ,—« &icono a due Cori reali, cosd dicafi & tre, a quattro Cors reali ,
dove la parola reale, che per il paffato era ignota nel cafo del quale parliamo , oggi-
giorno [i ¢ aggiunta da alcuni per [piegave che non ufano I' impefiura 4i chiamare a
pite Cori qmelche non &, ma che veramente le loro Compofizioni fono & otto, oadodici,
o & [edici, difiribuite le parti & quattro per quattro in ciafchedun Coro, cos} vedendo
il Lettore qualche Compofizione che dica a otto reali, faprd adeffo cofa f§ deve inten-
dere. Par altro ogni qual velta fi dica & otto, & Aodici, & [edici, anche fenza I'sg-
giunta delln parila reali, dovrebbe affolntamentaintenderficoms fi efprime, che fin cio}
Ia Compofiziond veramente m ott0, o & dodici, o a [edici, e non che vifis impofiura ,
Ia qual impofiura peré ai giorni noftri alcuni fi forzano 4’ introdurre con lovo [eorno
astribuendo alle loro Compofivioni m pid Ai quattroVoci il vocabolo di reali, quando che
appena arrivano ad effere di fole quattro Voci, cercando effi di abbagliare quelli , ai
guali danno ad intendere di fare & pi% Cori reali , indizio di quanto prefentemente

érefen I'impofiura, ¢ ['ignoranza, =
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Ia moltitudine belle parti, le quali fe in Unifoni s' incontreranno, quefti zm
anderanno fempre ad incontrarfi in pofizioni diverfe , e con tutte quefte ri-
levanti difficolta fi mantenghino fempre le Cantilene con buona grazia, e fe
per neceffita debbano ufarfi de falti nelle Farti » quefti fiano pofti ordinaria.
mente nelle parti meno nobili, e per confegufnza menofenfibili. Tutte que-
fte condizioni adunque fi ricercano perché poffa dirfi ben fatta una Compofi-
zione a fedici, e tutte fi ritrovano nella Compofizione che prefento per Efem-
plare, la quale in oltre crefce in difficoltd, perché effendo quefta un fempli-
ce pieno, cantano fempre tutti i Cori uniti , e folo verfo il fine fi vedranno
poche paufe ne refpettivi Cori. (¢) ,

L’ efame principale dunque , che' deve fare lo Studiofo in quefta Compofi-
zione, deve effere prima riguardo ai quattro Baffi, e poi riguardo al modo di
riempire ; ma prima di cominciare quefto efame dia una guardata alla parte
dell' Organo, per vedere la foftanza della Compofizione riguardo alla Modula-
zione, che troverd molto bene efeguita con fomma naturalezza . (f) Confi-
deri prima di tutto che quelto ¢ un Grave, il quale comincia in un Tuono ,
e terinina in un altro, ma cid non deve rendere ammirazione , perché oltre
all’effere un pezzo che fta in mezzo all’ intiero del Credo , fi fa inoltre che
Y Incarnatus anche noi ordinariamente lo principiamo in un Tuono , e lo ter-
miniamo in un altro. (g) Vedrd dunque efaminando la parte dell’Organo con
qual buona maniera paffa dal Tuono di Dlafolre Terza maggiore a quello di

lamira Terza minere, indi in Cfo/faut come Terza di Alamire, e finalmen-
te vedrd un piccolo giro di paffi di Quinta in gid , e Quarta in sd , che poi
vanno a cadere nella vera Cadenza di f/amire. Offerverd che in tutti iluo.
ghi dove ritrova il fegno della Corona ufa I' Autore la Cadenza fofpefa , la
quale nei Gravi fpecialmente riefce affai maeftofa; ma perché in quefto pez-
zo benché corto nulla manchi, nel fine poi ufa la vera Cadenza . Quefto &
quanto fi pud confiderare intorno alla foltanzadella Compofizione, che in una
occhiata fi rileva dalla parte dell’ Organo , dove fi deve aggiungere un altra
offervazione , cioé che per due vol®®ufa la Paufa comune a tutti quattro i
Cori, e quefta ferve e per ripofo de Cantanti, ed ancora peraccrefcere Mae-.
fta alla Compofizione, la quale con tali Paufe refta ancora pid divota, e co-.
si fi trattano parole cosi fante con una Mufica veramente adattata , e fi fa
che la Mufica ferva alle pargle, e non le parole alla Mufica , rifleflione che.
deve fempre averfi nelle’ Compofizioni di Mufica vocale, e che oggigi?rnoﬁ

en-

»

(&) Nell'ifeffs maniers che fono fate vicavate le condizioni meceffarie per la forma-
zlone de Baffi nelle Compofizioni & piks Cori s fi fono a¥cera vicavate gquelle [pertanti
alle altre partiy ¢ U efperienza maefira di ogni cofa ba fatto vedere che allora gsan<
do mna Compofizione & pid Cori fia mancante delle accennate condizioni 5 mow produce
pi%s il fuo buon effetto 5 che produce pei Adove twtte lo predette condizioni fiane pofie ik
opers con gindizio,* :

(f) Gondizione principalifima in qualfiafi forte di Compofizions , mentre quefta dee
ve effere come la bafe, ¢d il fondamento Rells fabbrica . : ’ :

(&) E cid vedefi ancora praticato A tutsi i buoni Compofisori anche dei giorns ne«
fri s e fuccode nel corpo della Compofizione , ma nomw Aevefs perd mei ufare in %n vera
Jesto del tusto fiaccato, ¢ che fa da per fe folo,
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fente, e fi vede non poco trafcurata , anzi da non pochi fi fa tutto al con.

trario, perché fi fanno fervire le parole alla Mufica,, e non la Mufica alle
parole; cosi non folo fi fovverte il buon ordine , ma di pid non fi otticpe
mai I'effetto per cui fi adopera la Mufica vocale. (h)

Veduta la foftanza di quefta Compofizione coll’ efame della parte dell’ Qr-
gano, introducafi ora lo fludiofo ad efaminare la diftribuzione de Cori, e del-
le parti, e per farlo con pid buon ordine che fia poffibile , |’ efamini partita-
mente da una all’altra Corona. Veda dunque nella prima Cafella al pum, 1.
come fiano difpofti i Baffi, quello del priggo Coro fi pone in modo , che do-
po la metd della Battuta faccia le veci del Tenore, e da quefto venga foftep.
tato, il Baffo del fecondo Cora fi pone in guifa che vada a trovare la Ter.
aa della Fondamentale , e gli altri due Baffi fi pongono nella Corda del Tuo-
no cosi coi foli quattro Baffi nella Cafella accennata i fa I' Armonia di Ter-
za, e Quinta, e ficcome il primo Baffo che fa la Quinta non potrebbe ave-
re la fua Armonia propria degl’altri Bafli, cosi il Tenore primo Coro fa effla
le veci del Baflo, ed ecco la vera ragione di tal fcavalcatura. (i) Le partiin
quefta Cafella fono pofte nella fua vera forma , ritrovandofi in tutti i Cori
Terza, Quinta, e Ottava, ma quefta Armonia fi vedediftribuitadiverfamen.
te in un Coro dall’altro, (k) che fe alcune parti fi vedono polte in Unifo-
mo, fi avverta che non fi poteva far a meno , ogniqualvolta fi voleva che
ciafcun Coro aveffe la fua Armonia ben concatenata, perché fe aveffe volu-
to fcanfar qualche Unifono, lo averebbe beniffimo potuwta fare , ma in uﬁo >

o nell’

(h) Ls Mufica vocale & quella colln quale fi efprimono le parole, a differenza del-
2a Mufica frramenrale , colla quale fi forma concerto di varj firumenti fenza che vi
fia alcuna parte Cantante . Nella Mufica frumentale f permettono alcune cofe 5 che
Bonifi comcedomo nella Mufica vocale , come pareEfempio nella Mufica firumentale F
nfano falti di qualfiafi forte, che nella vocale affo/ntamente fowo proibiti; in gmelln il
Compofitore pud efprimere qualfiafi idea che 1i pafi per la mente o in quefin poi deve
© mdarsarfi al fentimento delle parole , me deve efprimers pavole mefie con Mufica vivas
6¢ ne parele vivaci con Mufica mefia . Nella Mufica firumentale non vi é bifogne di
aver alcuni viguardi che devono averfinalia vocale, come V. G. efprefione di fillabe lun
ghe ¢ brevi, aver rignardo al comodo del Camtante , si rifpetto alle Paufe , come rif-
pesio al Grave ed all’ Acuto, In fomma la Mufica firumentale & affai pis libers dela
ia vocale , ¢ di quefia, nen di quella io bo intefo fempre parlare in quefto mio libro
€ per la quale ho procurato dare tniri quei Immi che ho credmse a propofico [ecomdo le
eccafioni che mi f; fono prefentate,

(1) D& ¢is ff pus ricavare che ls parti non devono [cavalcarfi & capriccioy ma com
qnalche ragione , ¢ nelle Compofizioni  pic Cori [pecinlmente pus occorrere quefia [ca-
valcatura, perchi.an Baflo venga fofientaso da un altra parte che faccia le [ue veei,
@ ¢cic & fine che ogni Coro [lis benk , ed abbia il [uo vero Fondamento o come pratica il
Wefente Antore, o in quefie, ¢ in aliri Ineghi delin gui ofpofia Compofizione .

(k) Intendo dire che fe In un Coro V. G. il Tenore fa I'Ottava, I Altols Terzs,
od il Soprane ls Quinta, in wn sltre Coro il Tenere faccin V. G. la Quinta 5 I Alto
U G1tava, ed il Soprano la Terza o 0 Decimay o cosk difcorrendo , la guale svvertens
x4 oltre all’effore affai wtile 5 gioverd ancors mon poco per fuggire gli Unifeni 5 o in-
sonsrandoli per meceffish , andarli poi [canfando , mensre anche mell ifieffa Battuta pus
diverfamente Aiftribuirfi I'ifteflo Armonia , come in farri i vede che fa 1 Autors in
qusfta Compofizione in varj Inoghi.
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© nell*altro Cor3 conveniva porre I' Armonia o troppo alta ; o troppo g)aﬂza 5
fe la poneva troppo alta , I' Armonia veniva ad effere fuori del fuo proprio
Juogo, e dird cosi, dislegata ; fe la poneva troppo baffla farebbe ftata troppo
unita, ed il troppo o per un verfo , o per I' aitro ¢ fempre difettofo , tanto .
pit trattandofi della prima Battuta della Compofizione ; ficché non vi era al-
tra ftrada che quella tenuta dall' Autore. (/) Nella Cafella feconda dove niu-
fio de Bafli s’incontra in Unifono, anche alcune delle parti sfuggonfi di effe-
re affieme in Unifono , benché¢ non tutte per la medefima ragione addotta .
Si offervi bene come i Baffi paflano dalla prima Battuta alla feconda, e dalla
feconda alla Terza , dove neppure fi ritrovano in Unifono, anzi nella fecon-
conda Cafella i Bafli fra di loro formano Terza, e Quinta, e nella térza Ca-
fella formano Terza , Quinta , e Ottava , e perché cid fucceda con tutto il
buon ordine, anche qui il Baffo del primo Coro ¢ foftentato dal fuo Tenore,
e cosi tutti 1 Cori fi foftentano da per fe fenza I’ ajuto uno dell* altro . Alla
quarta Cafella poi fi offervi con qual buona maniera fiufa la Legatura di No-
na dal Baffo primo Coro. Quefto ¢ un paffo fopra il quale fi deve fare mol-
ta rifleflione , e fpecialmente offervare 1 Baffi, tanto pid fe lo ftudiofd fi ri-
corderd di quel tanto fi diffe nell® efaminare il Mottetto del Celano , refterd
certo forprefo poi nel veder maneggiata a {edici la Noha con tal bravura, &
quefta Nona pure {i ritrova nel Tenore fecondo Coro, ma diminuita con mae
niera affai galante, (m) Per formare il paffo che a¢cenniamo , i offervi co-
me il Baflo primo Coro fu gid difpofto col farlo fempre andar di grado, cofa
in fe affai difficile, (#) ed ancora il Baffo del quarto Coro effo pure in que-
b fto

(1) Da quanto faccio offervare alle fudiofo in quefto Inogo pus rilevarfi quande oi
Jin neceffird di wufare gli Unifoni o benche non f§ trovi il Compofitore in meceffita di ate
tacchi . Ecco dunque come ogni regols Revefi fempre intendere com moderazione , ed il
gindizio di chi compone deve wedere leoccafsoni o welle quali fameglio trajgredir qual-
che regolu, pin toffo che firoppiave la Compofizions nell’ nno, o nell’ altro verfo, e frs
le altre cofe deve al corto aver rigunrdo al compleffo dell’ Armonia di ciafchedun Coa
y05 0 non formarla o treppo unita, o sroppo difunits s o troppo mita, o troppoba(ls , ms
Ji procuri che il tusto flia colle debite diffanze, ed ogni cofa fia & [uo Imogo,

(m) si fomo accennate nel Motretto s nove del Celano le difficolts che porta feco 14
Nonas , [pecinimente nelle moltiplicith Avlle prrtl, onde fi torni ad efaminare queltan<
t0 ivi f§ diffe, che § vedrd quanto cvefca di pregio o nfmta poi & [edici , e nella maa
wier& [pecialmente colla qunle vien wfata da gqueflo Autore, ¢ cio fi noterd megliosfs.
minando come fono difpofie le altre parti nel tempo che fi ufa quefia Diffonanzs.

(n) Abbiamo notato melle Compofizioni & otto 5 chs allors quande i Baffi vanno di
grado 3 Aifficile non poco a cofiruirvi fopra le parti di viempitura o acciv cantino beme ;
ors di quanto cvefce la difficoltd & [edici? Eppure [corgefi un andamento di parti cost
naturale , ed agginfato, che hs Aol. forprendente . 80 che & veder guafto paffo of cguito
par facile, perche fi trova cfsguito con tanta naturalexza , che le parti debbane can-
2ar da per fe appunto dove [i 1rovano fitunte , mn [o ancora ¢ per prova 5 che allora
appunte quande apparifce pin facile, & pin difficile, ¢ chi non mi volefe cradere fi pon.
&8 all’ efperimento , ¢ vedra allora [e dico il vero, o 3, Non s’ inganni pers mel por-
ve le partiy che una vada por un verfo, I altra per I' altro [enza ordine , con [alti
irregolari y ma che tutte debbano efere pofie com gquelle felicits che gui ginflamente [i
AT E o
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Rto luogo va di grado, ed intanto it Baflo fecondo Coro per remndere pid fen.
fibile il frizzo della Diffonanza falta fopra al primo Baffo, e le parti poi fo-
no tutte diftribuite in maniera, che con maggior chiarezza sfido chi che fia
a porvele. Fatta tutta la dovuta rifleflione a quefte paffo, e notata la rifolu-
zione della Diflonanza, la quale & fatta con ottima grazia di Cantilena , fi
offerverd poi la quinta Cafella , dove fi vedrd che il Baffo primo Coro fegui-
ta fempre di grado, nel tempo che gli altri Baffi con ftrada ognuno diverfa
vanno tutti a trovarfi in Unifono , perché¢ dalla quarta alla quinta Cafella f
forma Cadenza fofpefa. Nell’ offervare perd che fi fa la difpofizione de Baffi
non fi trafcuri la rifleflione a tutte le altre parti, e fi noti come ciafcuna man-
tiene fempre buona Cantilena , fi veda come 1 foprani che fono le parti
pit nobili cantano , non folo con pochi falti , ma quei Fochi che vi fono ,
vengono ordinati con buona fimetria. Gli Alti come quelli che legano I Ar-
monia fi offervi come ben diftribuiti , con aver fempre rignardo al Baflo del
grolprio Coro. I Tenori come parti meno nobili faltano a tempo, e luogo pidt

elle altre parti, ma perd mai ufano falti che non fiano naturali . Il Tenore
primo Coro pid volte ferve di Baffo al fuo rifpettivo Coro , il che non han-
no occafione di fare gli altri Tenori, fe fi eccettui una fola volta , e per po-
~co tempo il Tenore fecondo Coro, il quale tocca una Corda pid bafla del {uo
Baflo, e quelto non perché ne abbia bifogno, ma pid per fuggire gli Unifo-
ni, e non incontrarfi in Quinte, ed Ottave, ed intanto gli altri Tenori non
hanno motivo di foltentare i Baffi de loro refpettivi Cori , in quanto i Baffi
medefimi fono pofti in mode che non ne hanno bifogno. (o) :

Al num. 2, fi deve notare il modo col quale i Baffli paffano da quefta alla
fua vicina Cafella. Il Baffo primo va a ritrovarfi in Ottava col Baflo quarto,
ed il Baffo fecondo per andar a ritrovare in Unifono il primo Baffo paffa pri-
ma per 1a Terza del Tuono; il Baflo terzo perd difcende’folamente di grado
Eor andar poi a ritrqvare in Unifono il Baffo quarto , ed ecco come uno dei

affi fcanfa I'altro, e quello che fingolarmente ¢ da notarfl , procede ognun
de Bafli con tal naturalezza come fe foffe un folo Baffo in quefta Compofi-
zione, ¢ ognuno conferva il vero carattere di Baffo, che come ognuno deve
fapere, ¢ diverfo dal carattere delle altre parti. Il veder tuttocid efeguito nan
par gran cofa, ma il metterfi fOi alla prova fi capifce allora quanto fia diffi-
cile, perché a buon conto la difcefa di grado dello terzo Baffo rende affaidif-
ficile la riempitura, e perd devefi attentamente efaminare I'ordine tenuto col-
le parti in quefto luogo, dove fra le altre cofe fi vedrd comele parti le qua-
li s’incontrerebbero in Unifono, fono pofte in guifa che fiano in fcampare I
una dall’ altra, ed ancora ¢ degna di rifleflo la Paufa pofta nel primo Teno.
re, la quale giova affai per ajutare la riempitura, (p) Dalla feconda Calll'ellz

. alla

. 0) In tal forma fi vede una diverfitd Is quale pud dirfi uniforme o in quanto chod
dlverfificans e cantilene , mé sell’ ifteflc tempo fi mantengone co } confentanse al tut-
20, che dall'ifefla diverfitd vieme o fwmarﬁ’ una intiera unitd Ai Compofizione, e coe
s} vedsfi I unith douwta meceffariamente nella Compofizions 5 ¢ paviments vedefl quifin
unitd prodosta dalla diverfira delle Cantilene o tendenti perd tutee allo fleffo fine.
(0) Eeco come alie wite per necefita conviene fervirfi di quaichs Panfa; [ ”’": la
. qua

~
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alla -terza di quefto fecondo pézzetto con due Baffi fi pracede di %{ado per
moti contrarj, col primo afcendendo, e.col quarto difcendendo , I’ ilteflo pu-
re fuccede dalla terza alla quarta Cafella , nella quale perd i detti due Bafli
rrocedono di grado per moto retto , crefce nondimeno la difficoltd in quefto
uogo , perché "in quefto mentre il Baffo fecondo dopo averla preparata ufa
una Legatura di Nona nel modo medefimo che antecedentemente 1' usdil Baf-
fo primo, benché una Corda pid baffa , ficché in quefto luogo fi vedono tre
Bafi procedere di grado , e nell’ ifteflo tempo averfi una Diffonanza , e con
tutto cid le parti nulla fi fcompongono, ma con pochi falti , e le pid proce-
denti di grado, accompagnano, e i proprj Cori colle loro proprie Confonan-
ze, e fra di loro fi sfuggono in modo che la maggior parte di-effe mai ritro-
vanfi in Unifono , e di pid coftituifcono Armonia ne’ fuoi rifpettivi Cori «
(g) Siccome dunque da juanto qui fi dice rilevafi che quefto paffo contiene
quanto di artificio fi puole avere in tal genere , conviene percid che lo Stu.
diefo vi fi fermi, e ne efamini minutamente , e con tutta la poffibile atten-
zione ogni fua parte che forma poi un si bel compleffo, fe veramente vuole
addeftrar(i a comporre can vera eleganza. Devefiancora averrifleffo alla fom-
ma chiarezza colla quale fi ufa un pafio dei pit difficili che poffano incon-
trarfi, perche oltre all’effetto che eflendo cosi chiaro riefce ottimo , fi pud in
oltre imparare la maniera che fi deve tenere in fimili congiunture.(r) Ufa-
ta tutta la diligenza nell’offervazione di quefto paflo, fi pafli poi a vederela
Cadenza fofpefa che di nuovo fi ufa un Tuono pid alto perd della prima gia
ufata, e fi veda la diverfa diftribnzione delle parti , e I’ ordine ottimo che fi

TomoNl11, Dd tie-

quale nsl cafo prefente; o nom poteva affolutamemente I' Autore porre le Cantilens in-
tiere di [egmito, o fe pure affolutamente voleva farlo , Ii [arebbe convenuto froppiarme
gualchedunn y ¢ tutto cid per il Baffo terzo, il quale difcende di grado ; onde non vi
era altro ripiego che quello ufmto in quefto luogo . Vedafi cis che di foprafi ¢ dimofirae
to intorno alle Paufe all' Efemp. 38. annot. (1), e altrove,

(q) Turte quefle offorvazion; fanno si, che debba rinovarfi I attenzione dello Sttia
diofo 5 perchs quefti ft){o di quei paffi che fanno un grand’ omore alCompofitore che [ap-
pia unire tante difficolta infieme, e da tutte liberarfi con tauta felicird . Crefee dipite
il pregio, perchd tanto in quefto , quanto nell’ altro paffo deve ritrovaf la Diffonanzs
Ai Nona, poteva sfuggirfi tal difficolta con tralafciare di ufare la detta Diffnanza ,
come benifimo poteva farfi [enza interrompere ilbuon ordine dellaCompofizi ne, la qua-
le perd quanto reffi piti piena, ¢ pit artificiofamente elegante con tal legatura di No-
na , ognun che abbia buon difcernimento pud abbaflanza rilevarlo.

(r) La chiarezza che ricercafi in ogni genere di Compofizione fa pers maggior rifal-
toy allorche [i ritrova in circoffanze ?ﬂai Seabrofe come quefia, ¢ qui rilevafi poflo in
pratica quel famofo affioma , render facile il difficile . il che da pochi i vede offer-
wato, ¢ ai foli pils celebri Compofirori & riufcito I' efegmirlo . Poffono nelle compofizioni
sfarfi vari artifici nello feffo sempo, ma il pis difficile £ & ufarli con tnatta la chia-
rez2a o fenza la quale perdenc mon poco Ai pregio. Nel paffo accennato non so cof s pef-
Ja defiderarfi di pis chiaro ; fin Annque attentamente notato in tutte le [ue parti da
chi ne wuol vicavare vero vantaggio, che come pin volte f ¥ detto , ritracfi pin dall’
efame delle buone Compofizioni, di quello fim dallo fiudio , ed applicazione delle Rego-
ley lé quali come varie volte fi ¥ offervato patifcono non poche eccezzioni , ed sl come
ed il quando quefle eccexzioni debbamo porfi in opera 5 nom fi pud imparare sltro chs
da una atsenta offervazione , ‘
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tiene non folo nei Baffi ; i quali da Corde diverfe vanno tutti a trovarfi in
Unifono, ma ancora dalle altre parti. Dopo di ¢id , notato prima che anche
in quefto pezzetto il primo Tenore una volta fa da Baffo, fi trova una Pau-
fa comune per le ragioni da me addotte , alle quali fi pud anche aggiungere
che fi pone la Paufa per fuggire le due Ottave, oper meglio dire i due Uni-
foni ch}: s’ incontrerebbeto, volendo profeguire ne‘l_la maniera che ufa I' Au-
tore. (f)

Al num. 2. fi offervd che i Bafli cominciavano tutti in Unifono, e cid per-
ché quefta Compofizione cofta di varj pezzetti, uno de’quali vien dail’ altro
feparato col mezzo della Corona; onde per I'iftefla ragione anche al num, 3.
fi vedono i Baffi pofti in Unifono , dove per folo motivo di qualche piccola
varietd , e per non incontrarfi il fecondo Coro in Unifono con tutte le fue
parti_ con quelle del quarto Coro in Rrincipio di battuta, il detto fecondo Co-
ro ufa una piccola Paufa, ed in quelto terzo pezzetto occorrono I' iftefle of-
fervazioni che abbiamo fatte al num. 1., ed al num. 2., e folo e da rimar-
carfi di pid, che la Legatura di Ncna , la quale qui pure fi vunole ufare, ri-
trovafi nel terzo Coro, onde la prima volta fu ufata dal Coro primo , la fe.
conda volta dal Coro fecondo, e la terza volta ft ufa dal Coro terzo, e fem-
pre vien ufata dal Baflo ; che cosi ¢ pid difficile che fe foffe ufata da una
delle parti fuperiori. (¢) La difpofizione in oltre degli altri Bafli nell’ occafio-
ne della Difflonanza ¢ diverfa da quella che fi usd I' altre volte , ma non'é
perd meno elegante, onde conviene anche in quelto luogo rinovare I' offer-
vazione , perché anche quivi ¢ pofta con tutta la bravura , ed infieme chia-
rezza defiderabile. Anche in quefto luogo fi ufa la Cadenza fofpefa, ma con
ordine diverfo dagli antecedenti. La prima volta fi principid in Tuono, e nel
TFuono pure fi fece la Cadenza fofpefa. La feconda volta fi principid in Tuo-
no, fi pafsd alla Quinta, ma con Terza minore , e fi fece Cadenza foil'llaefa

alla

~ , : B
 (f) Siccome e tre ultime Bastwte di queflo fecondo pexzetto fono fimili alle tre ul-
time del pezzetto primo riguardo al Baflo fondamentale dell’ Organo, [¢ fi confideripe~
9 che in quiflo [econdo 1uego [fono piss Alte di un Twono, cosi I’ Autore per rifparmiar
fasica aveebbe potnto porrs tutte le parti un Twono pis alte nells maniera iftefla che
le pofe nel primo Inogo , perchd fe ivi fanno beme, farcbbers flate bene anche qui; ma
un Autore Ai tal natura come quefto non rifparmia fatica, anzi vuol far vedere como
Vipeffo L‘ﬁ pusl maneggiarfi in diverfe maniere o, anche in una gran moltiplicita Ai
parti o & cio pure vidonda in fum lede. Anche mel terzo pexzetto vi pome la Legaturs
Ai Nona, la quale cade nell’ ifteffs Cordn dove fu pofia nel fecondo pexzetto , eppure
con tuttocio anche iv; i vede un maneggio di parti dpl tutto diverfo da quello fu fat-
20 nel fecomdo luogo; coss fempre pik s ammira ls franckezza che avevs quefi Autore
Ai maneggiar le parti & modo fuo, tamto che affolutamente fi mofira padrone di qual-
[ivoglia artificio manegginto in qualifiafi maniera, ingolfandofi egli coraggiofamentenels
de vofe pi Aifafirofe, e piene diffcolta” o ol viufeirvi , e vidurle a tutea perfezio-
ne 5 il che quanto gli accrefca Ai pregio ¢ [uperfluo il divlo, effendo tanto evidente.

. (t) Ufando la legatura in uno Ae Baffi 'intxnto i vende la Compofizione pin diff.
cile 5 inguanto fi obbliga quel Baffo che fa s Diffonanzs & dover difcendere di gra-
4o, ¢ ficcome ogni qualvolta il Baflo Ai un Core va digrado, rendedifficoltofa lu riem-
Yitura o quindi & che obbligandofi un Baffo alla vifoluzione di una Diffonanza non fo-
lo i obbliga ad andar di grado , ma di pi’s che neceffariamonte debba di gradodifcen-
derey cosd crefee In difficoltd now poco , cema potra provare chi fi porrd all imprefa.
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alla Quinta della Quinta . In queflo terzo luogo fi comincia alla terza della
Quinta , fi ritorna di nuovo alla Quinta , e fi fa Cadenza fofpefa all® altra
Quinta , giacch¢ fi & refa padrona del Tuono la Quinta dellaCorda nella qua-
le fi principia . Ecco dunque che eflendo la Compofizione coftrutta con varj
pezzetti, ciafcuno di quefti tiene condotta diverfa , con quefto di pitt che fi
offerva una efatta mifura fra di loro , mentre ogni pezzetio contiene cinque
Battute. (u) Che fe dopo la prima Cadenza fofpefa fegnata con Corona non
fi vede la Paufa cha trovafi negl’altri luoghi , cid fuccede a motivo di, non
fpezzare tanto le parole, che non conchiudono il fentimento , come fi con-
chiude dalle poche parole feguenti, tutte rifleflioni che giovano affai per con-
durre qualfivoglia Compofizione. (x)

Si veda qra al num. 4. come i Cori fi flaccano, ma perd s'incantenano vi-
cendevolmente, come fi fcorge al num, §., 6., € 7. Develi in quefte Iuogo
offervare la maniera colla quale facilmente s' introducono i Cort uno imme-
diatamente dopo I'altro con una facile Modulazione , ma quelchd preme pid
al noftro propefito fi ¢ I'oflervare fa difpofizione delle parti , ed il modo col
quale fono diltribuiti i Cori in guifa che uno da luogo all’ altro , e ciafcuno
mantiene la nuova mifura introdotta di tre Battute, in modo. perd che maila
Compofizione refti debilitata dalla poca quantita deil)e parti , perché dopo la

, d 2 : pri-

.

R

(u) Quands s mifura ha Inogo in q:ullobs Compofizione & una cofa molto buons
¢ per mancanza ds quefn condiziome mlle volte perde di pregio 5 non dico che fia [em-
pre mece(faria, [petialmente nello file di Ripiend , ¢ dove le parole non la permattono 3
ma in alcuni andamenti 5 rende la mifura cosi [anfibile, che la di lei mancanzapro-
duce difetto, ¢ non [om poche le Compofizioni [pecinlmente nello flile comcertato , ls qusa
li fon prive di quefta condizione, che non di vado rendefi neceffaria in guifa che pare
alla di lei mancanza [entive una certa froppintsura che offende . Faccisfi dunque via
feflo & quanto qui actenns , perchi ¢ una cofa molto da offervarfi, ed in sertn manie-
ra corri;pmds al metro delln Pocfia, delln quale la Mufica & [orells ., Se nella Poe-
fa V. G. i ufa il metro di [ette flllabe y come [uccede nelle Canxoni dette Anacreon.
tiche, quando vl fiano tre verfi di [ette fillabs , ed uno poi ve me fia Ai otto , affolu-
tameate la Pocfin fia male riguardo al metro 3 I’ ifieffo [uccede nolla Mufica Concera
tata [pecialmente dove, [e fi prenders V. G. un andamento che abbia una (pecie d'ine
tercalare ogni due Battute , come [uccede nel Minustto, fe poi im mezze & quefdi tali
intercalari (i ritrovera qualche paffo che [eco porti tre Battute o allors fiars male iw
genere Al mifurs o, ¢ nel Minuetto la mancanza A intsrcalare ogni dus Bartute @ cosd
(enfibile, che rende il Minuesso del tutto imperfesto . Da quanto dico del Minmetto per
Jola cagion di efempio , potra vilevare lo Studiofo quello che io intenda dire della mi.
[ura neglil altri generi di Compofizioni . Anche mell'ifieffo file del Pieno pud aver Iuoe
80 guefla mifura , [pecialmente negl'lnni , dove 3 cofa moito buona feguitar colla Mua
fica il metro della Poofia . E du tutto ¢id vicavafs che anche nel Pieno quando vi @
Inogo & migliore la Mufica mifuratay che quelln, la guale non [erva mifura. Avvera
safi & quefto propofico che mei tempi di Tripola fi revde ancora pi fenfihile quesfia mi~
Jura, e quefto fin detto a folo lume dello fudiofo. .

(X) Cosi i averd fempre riguardo alle parole ehe devono effer veftite colla Mufica ;
onde ficcome la vefie deve adatiarfi alla corporatura di chi deve portaria;. cosila Mua
ﬁ?{d:w 4d¢t¢sr/{l alle parole , ¢ con queft’ Efempio [ [piegn anche meglio quel tanta .
abbiamo dette i [opray ciod che Ia Mufich deve fervire alle parole , ¢ won le parole
alla Mufica oo

'
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prima Cafella al num. 4., dove come per propofta canta un fol Coro colle
fue quattro parti, entra fubito il fecondo Ccro , feguitando intanto il primo},
anzi anche il terzo Coro nella feguente Cafella viene introdotto in tempo
che ancora canta il primo Coro, cosi vi fono tre Cori che affieme fi unifco.
no, e quando ceffa il Coro primo, ¢éntra il Coro quarto , feguitando perd il
fecondo ,ed il terzo Coro, e per una fola Battuta poi fi vedono il terzo, ed
il quarto Coro foli , (y) percﬁé fubito poi al num. 8. entra di nuovo il pri-
.mo Coro per unirfi cogli altri a formar la Cadenza , la quale deve effere ac-
tentamente offervata, come quefta ¢é cosi ben difpofta , e fra le altre cofe fi
offervino i Baffi del primo e fecondo Coro, i quali fanno la Legatura di Quar-
ta, e Quinta, ritrovandofi la Quarta nel Baffo fecondo, e la Quinta nel Baf-
fo primo, con quefto che per aver i Cori i quali da fe fi foftentino, tanteil
primo, quanto 1l fecondo Tenore fervono di Baffo a fuoi proprj Cori, e cost
fi rende pid fenfibile la Diffonanza di Quarta , e Quinta , effendo pofta nei
Baffi , e:f oltre a cid fa comprendere la franchezza che ha queft’ Autore nel
maneggio dei Baffi, nel qual maneggio confifte principalmente la bravura di
far a fedici. (z) Efaminati i Baffi in quefta vera Cadenza, fi rifletta alleal-
tre parti, e fi noti come vicendevolmente fi danno luogb, e come tutte ter.
minano in modo che ogni Coro abbia tutte le fue Confonanze . Si veda co-
me regolafi il Baflo terzo per non incontrarfi in Unifono né col Baflo quar-
to, né col Tenore fecondo, cosi pure come nell’ultima Battuta fi conducono
le altre parti , accid non fi abbiano né Ottave , né Quinte . Se la} Cadenza
nelle Compofizioni a foli due Cori riefce difficile , molto pidt fard fcabrofa a
quattro Cori, onde per agevolarfela , non vi ¢ altro che offervare , ed offer-
vare con ogni ftudio come fi fono contenuti i buoni Autori-, fra i quali tor-
no a replicare che Orazio Benevoli porta il vanto nel genere fpecialmente di
comporre a quattro Cori,

Abbiamo dunque veduto in qual maniera fi conduce una Compofizione ,
dove fi offerva la realitd de Baffi, che ognuno fia fondamento al fuo Coro ,
B che

"(y) Anche gucpa & una riflefione da non trafcurare o che in ura Compoficione a
motte Vociy non [§ lafci mai parte cosi vota, e con poco nwmero Ai parti y che renda
sroppo piecolo Concerto . Cid perd devefs intendere affolutaments parlando , mentre alle
volte # rhotivp di chiaro Jeuro fi pud introdurre o xn [olo Coro, o anche due o tre par-
2i, ma cid pers fi fara nells fola cccafione di efprimer qualche parolas o qualche [entis
;mnto t-/ln vid richiegga . Dtl reflo in via ordinaria fi offerverd [empre quanto da me

avvifa.

(z) Le Diffonanze pofie colla [wn debita formaTanno fempre buon effetto, maquan-
do fi ufano & molte voci rendono non poca difficoltd . Non folo queft’ Autore ufa la Dif_
fonanza di Nona, ma ancora di Quaria, ¢ Quinta, ed in altre [we Compofizioni pa-
rimente & [edici Ui f§ trova ufata la Settima, ¢ la Quarta, e Seffa , ¢ quefin benchd
ovsi adoperastn non fin Diffonanza , nondimeno apporta non piccola difficolts . Dal felis
et manegiio adunque che ha quef’ Autore ¢ delle Diffonanze tutte , ¢ di tutts lo ma-
niere di rivolti delle Confonanze ( parlo di quei rivolti che I* orecchio purgato [offre )
ciot rivolti dell’ Armonia perfetta, fi deduce quanto ginfiamente venga riputato uno de
principali Maeftri di gmeflo genere di comparre , ¢ con quants attenzione debbonfi vi-
gnardare i fwol Componimenti da chi non i contenta dells fola Mufical [uperficie , ma
defidera internarfs nella vera Arte di comporre ,
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che I’uno fcampi I'altro per non incontrarfi in due Ottave , ne in due Uni-
foni feguenti, come con i Baffi fi ufano i paffi pit eleganti che occorrono
nella Compofizione, come con i medefimi fi ufano Legature, che di fua na-
tura fon proprie delle parti fuperiori. Si ¢ notato che ordinariamente nel paf-
faggio dall’una a I'altra Cafella vi & fempre qualche Baffo il quale vadi gra-
do, e pid volte s’incontra che due Baffi nello fteflo tempo procedono grada-
tamente, e tatte quefte cofe fono di tanto pregio che ¢& inefplicabile, che pe-
rd non fi dird mai tanto che bafti, e mai fi offerverd tanto che non fi fcoprs
fempre qualche nuova bellezza,

Per-
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Erché niuno fi dia a credere che a quattro Cori non poffino farfi tutti li

{tili de quali abbiamo veduti gli Efempj a meno voci, dopo aver io pro.
pollo- nun pieno a fedici Voci, ftimo bene far vedere anche una fuga, nella
quale fi ufino tutti gli artificj poffibili in tal genere, e cofi diremo di-aver in
qualche modo efaurita la valta manieia che puo tenerfi nel comporre , fpe-

cialmente in un genere , che fe a giorni noftri non ¢ del tutto perduto, al.

meno ¢ vicino a perderfi , parte perché come difli di fopra non vi ¢ troppo
comodo di farlo efeguire, e parte perché da alcuni e ftimato fuperfluo. Quei
pochi poi che ne fanno il dovuto conto, o che non vogliono affaticare
( coftando quefto modo di comporre non poca fatica ) o che non fi fanno ri-
folvere a comporre cofe , delle quali credono non poterfi mai fervire . Per
queili che lo {timano fuperfluo del tutto, poffo dire che per quanto cercaffi io
di infinuar loio I' utile che ricavafi da tal fatta di ftudj, getterei le parole ,
perché quelti tali avuta che hanno una tintura generale delle regole del con.
trappunto , fi ftimano gid Maeftri, e fenza curarfi di acquiftare nozione degli
ftudj artificiofi, anzi difprezzandoli del tutto, e biafimandoli in chi li adopra,
loro bafta faper dire che compongono di buon gufto. Cosi nelle loro Compo-
fizioni producono tutto quello di pid sfacciato poffa avere il Teatro , e che
loro detta la fantafia cieca , e fregolata (a) Di pid quefto fteflo improprio
modo di comporre fi fente da non pochi cosi ftrapazzato , che non fi rileva
qual razza di Mufica fia, ed in vece di poterla dire una Compofizione Mufi-
cale, fi potrebbe chiamar con giuftizia una accidentale combinazione di Note
fatta pid a cafo, che con regola alcuna . Quelli poi che ftimano quanto me-
rita una tal forta di Compofizioni, e che poi non fanno rifolverfi a porla in
efercizio , intanto no! fanno , inquanto non vedono qual forgente di artificj
fia la Compofizione a mo]{e Voci , e fpecialmente a quattro Cori. A quefti
dunque, e non ai primi io propongo quefti Efempj, perché reftino illuminati,
e fi rifolvino una volta a tl;r rifiorire il buon metodo nelle Compofizioni e
far vedere all’altre Nazioni le quali in materia di Mufica oggidi fopravanzano
noi Italiani, che I'Italia fa confervare il fuo decoro, mantenendofi il concetto
avuto per varj fecoli di effere la Maeftra di Mufica, e non fa difonore a quei
tanti eccellenti Maeftri che in effa ne fecoli fcorfi fono fioriti. Anch
nche

(a) Se folamente guefti 1ali de quali parlo in queflo Iuogo feguitaffero I'impeto della®
fantafia , ma che fofe non del tutto improprio , anche anchs la worrei paffare , banch?
molte vi potrebbe effer da dire s ma il peggio fi & che coftoro non hanno riguardo al-
cuno ( parlo de Compofitori Aa Chie[n ) alla [antitd delle parole [agre, introducendo
pur troppo in effe la Mufica pin sfacciata , che £ ufn oggi giorno melle parole buffe .
Non banno alcun riguardo al pregindizio grande che recano alla fleffa Mufica , pri.
vandola di guella varietd di flili che ne tempi andati aveva la Mufica , ciod da Chiee
Ja, da Camera, ¢ da Teatro, ognuno de quali, come dimofira il Canonico Berard; ne
Smoi Ragionamenti Muficali pag. 133. fi fubdividevano in tante fpecie , ficch? gli Udi-
tori mvevano il piacere di afcoltare tante varietd di ftili, dal che ne veniva flima af-
Jai grande, e pregio non fole alle Mufical Facolts, ma i Compofitori medefimi in pre.
mio del maggiore fudio che impiegavano ne loro Componimenti per renderli vary , e

adaitati allo flile che avevane per le mani,
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‘Anche la Fuga frefente' ¢ di Orazio Benevoli , (&) dal quale non poflo
dipartirmi , ¢ per le ragioni addotte di fapra , e perch¢ efempio pid perfetto
non ho faputo trovare . Avanti perd di cominciare I' efame di quefta Fuga
mi conviene ‘prenotare varie cofe. ) :

Primieramente non avendo io per lo avanti in niuno de tre Tomi parlato
efpreflfamente della natura delle Fughe, delle propofte e delle Rifpofte, o fe
ne ho parlato ci6 ¢ ftato fuserﬁcialmente , ¢ di paffaggio ; ne avendo fatta
efprefla menzione della condotta ne in univerfale, ne in particolare delle
Fughe mi fono riferbato di farlo nella Fuga prefente, come che quefta porger
mi deve occafione di parlare , fe non precifamente delle condizioni tutte di
una buona Fuga, almeno delle pid effenziali, Con quefta occafione procurerd
rilevare tutte le condizioni non folo della prefente Fuga , ma ancora delle
efpreffe negli anteriori Efempj. . '

Vien definita la Fuga da Giovanni Tintore (¢ ) Fuga eff idemptitas partium
cantus quo ad valorem, nomen, formam , > interdum quo ad locum notarum,
paufaram [uarum . 1l Zarlino (d) fi efprime con maggior chiarezza dicendo.
Fuga effer la Replica, o Reddita di una particella, ovvero di tutta la Modula-
Zione fatta da una parte grave , overo acuta dekla cantilena; da un altra parte,
overo dalle altre parti del concento, procedendo /' una dopo /' altra per alquanto
fpacio di tempo, per gli ifiefi intervalli nello ifieffo Tuono, oVoce; o veraments
per una Diapafon, over Diapente, o pure per una Diateffaron pid grave, o pin
acuta.

Nella Fuga deve confiderarfi il foggetto in primo luogo, (e) il quale ab.
bench¢ pofla fcieglierfi ad arbitrio del Compofitore , deve perd.avere alcune
condizioni , e quefte fono di cominciare o nella Fondamentale, e di lei Ot-,
tava, o nella Quinta del Tuono o fia Dominante, o nella Quarta del Tuon
o dicafi fottodominante . Potrd ancora perd cominciare nella Terza, o Sefta,
nella Seconda , o Settima del Tuono, come fi vede praticatto nell’ Inni , e
ne’ Magnificat del Paleftrina. In fecondo luogo deve confiderarfi la Rifpolta,
e da quefta dipende il qualificare una Fuga. ,

Primo fe la Rifpolta fara fimile alla propofta di Figure, d’ Interva}}il, e di

illabe

(b) Quefla Fuga 3 I'witimo kyrie del prelodato Autore che fi vede nella fua Mefs
# [edici Voci , intitolata in diluvio aquarum multarum . Per comodo maggiore degli
Mudiofi abbiamo srafportgta alla Quarta quefta Compofizione , mentre non effendo plis
in wfo le chiavi trafporsate 5 refia & molti difficile il vedere in una occhiata qualche
Compsfizione , [pecialmente a molte vogi . .

(c) Giovanni Tintere fu uno de primi Maeftr} della feuoln Napoletans , ¢ fiors mel
1470, I P, Pietro de Canutiis pone pure I'iffefJa Aefinizione della Fuga. o

(d) Inpir. Harm. par. 3. cap. sa.

(e) Dico in_quefto luoge che il foggetto pud prénderfi ad arditrio del Compofitore , ¢d
¢ vero , ma [i deve pers aver riguardo alla qualits della Compofizione , mentte un
foggetto allegro mon & a propofito per parole malinconiche o ¢ viceverfa ., Parimente un
Joggerto buono dm condurfi 4 tre, e a quativo Voci , pui effer che non fia buono per Com-
pofizioni, & due, tre, e quattro Cori. A dodici, e & fedici [pecialmente vicercanfi [og-
gettiy § quali e ff poffino facilmense Rringere 5 ¢ dinno luogo alle parti allorchd canta-
wo in molte, Qusfin offervazione ¢ neceffaria, perchd chi fi ponefle a comporre %14 Fu~
g4 # [ediciy ¢ poi non popeffe viufcirvi per la mancanza del foggetto , non credeffe colpn

éell’ drte quclche in cafo [arebbe mancanxa di [eea, \
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fillabe fi chiamerd la Fuga Reale ; come abbiamo dalla Propofta e Rifpofta
nelle Fughe pofte nel primo Tomo all' Efempio primo ( f) nell’ Efempio fe-
condo, nell’ Efempio terzo, nell’ Efempio fettimo nell’ Efempio decimoquarto
nell’ Efempio decimo fefto, nell' Efempio vigefimo , nell’ Efempio vigefimo-
quinto, nell’Efempio vigefimottavo, e finalmente nell’Efempio trigefimoquinto
di quefto terzo Tomo. In tutti quefti luozhi le Figure fono fimili cosi gl’ In-
tervalli, ed anche le fillabe, come ognuno pud da fe rifcontrare. Quefta forta
di Fuga ¢ molto rara ai giorni noftri, e poche fe ne vedono . Non cosi nel
fecolo XVI. e in gran parte del fecolo XVIIL nei quali furono molta in ufe
le Fughe reali, e la ragione principale fi ¢, perché ficcome fi prendevane
per lo pid da Macftri di quei tempi nelle Compofizioni da Chiefa per fog-
getti le Cantilene di Canto fermo , nelle rifpofte fi ftudiarono che foffera
Reali, come rifcontrafi dalle Definizioni efpofte. (g) -

Secondo fe laé{ifpoﬁa ftara dentro i limiti dell’ Qttava che dividefi in una
Quinta; ed un Quarta , t@:é‘_‘_’ )' — :
fi chiamera Fuga del Tuo. {(S=—_5— 4
no offervando la Rifpo. 7 )'ii

L

o} .
fta in tutto la fomiglianza delia 'ropofta, fuorchd in quelli In:ervalli che co-
ftituifcono la Quinta, e la Quarta dell'Ottava, come qui fopra {i ¢ dimoftra-
to. L’ Efempio prefente ci fomminiftra la Fuga del Tuono, perche alla Propo-
fta del foprano rifponde il Contralto con ufare I' iftefle Figure , ma non gi
I'ifteffi Intervalli, e fillabe, e cid a fine di mantenere la natura del Tuono ;

ftante che il foprano ufa le fillabe, |—y -f-p »
| et o i
e s i

'_ﬁ So] Fa Mi So} Fa Mi Re Da
E I'altro ufa le fillabe.

[ —— TN — )
oo u fowegrior
= v I
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Fa Mi Re Fa Mi Re De

quindi ne viene che non effendo fimili le fillabe della Rifpofta a quelle delle
Propofta, nemmeno foro fimili I’ Intervalli, e cosi viceverfa, percid la Fuga
dovra chiamarfi det Tuono. In oltre I' Alto dall' Ottava paffa alla Quinta di-
fcendendo , nel qual paffaggio vi fano quattro gradi , dove il faprano dalla
Quinta paffa alla Fondamentale , nel qual paffaggio vi fona cinque gradi ..

(£) Si veda el Tomo Primo alle PAg. I. 1S5, 32 42,49.,136.¢ 236,cos? nel Tome
2. alle pag. 3. 100.207. ¢ 274.dove fi vedrk appunto tutro quello che qui [i accenna.

(8) Se fi vedranno molte Meffe degli Antichi [ vedrad che fono intitalate dalle pa-
role del Canto Fermo, da dove hanvo prefo § foggetti per le loro Compoficioni 5 cosi fi
vedra nel Palefirina intitolata una Mefa Ilte confeflor , percht ha prefo il [oggetro
dal principio di queft’ Invo , parimente un altra Meffa f§ vedrs intitolats . Eterna
Chrifti munera, e cid per la fopradetta ragione , fimilmente f¢ ne vedrd un altra che
da per titolo Repleatur os meum lande, un altrs Intemerata, e cofe fimili . Quells
¢he ha ufaro il Palefiina lo hanno ufato ancors i fuoi Predeceffori 5 i [uoi Coetanes s
¢ Ai [uoi fuceeffor! ancora, come £ p#o wvedere dalle lore opere . '

’
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Nella Fuga gg&a nell* Efempio terzo (b) fi vede nella Propofta come con
due falti di Terza afcendent fi va dal Tuono alla Quinta, e nella Rifpofta
con un falto di Terza ed un grado afcendendo fi va dalla Quinta all'Ottava,
e per confeguenza ¢ Fuga del Tuono. Fughe del Tuono fono pure nell® Efem-
pio quinto (i ) nell' Efempio decimofettimo , nell’ Efempio decimottavo , e
nell’ Efempio decimonono. Nella Fuga dell’ Efempio decimofettimo il foprano
-va di grado dalla Quinta alla fefta minore , e 1" Alto rifponde con un falto
di Terza dal Tuono alla Terza, alla quale in ragione di rifpofta corrifponde
la fefta, cosi a proporzione difcorrafi della Fuga pofta all' Efempio decimotta-
vo, e dell’ altra all' Efempio decimonono . Finalmente nella Fuga pofta all®
Efempio vigefimoquarto, (&) nella propofta il Soprano fa il Salto difcendente
di Quinta dalla Quinta alla Fondamentale, e I' Alto nella Rifpofta fa il falto
di Quarta difcendente dall’Ottava alla Quinta . Una Fuga dunque fatta coll’
ordine qui fpiegato dicefi del- Tuono , perché¢ fta dentro i limiti del’ Ottava ,
e dicefi anche del Tuono perché paffa per I’ Intervalli che richiede la Scala
di ciafcun Tuono, come cgiafamente vedefi dal foggetto della prefente Fuga,
in cui il foprano paffla per le corde della Quinta, Quarta che € minore, Ter-
za ec. e I'Alto pafla per le Corde Ottava, fettima che ¢ maggiore, Sefta ec.
ficch¢ fenza offervare la Realitd delia Rifpofta , le parti nelle Rifpofte paf-
fano per le Corde del Tuono. (/) :

Terzo fe la Rifpofta non fara fimile alla propofta, o per cid che riguarda
le Figure , o I' Intervalli,, o le fillabe, mancando una o due di quefte qua-
litd, la Rifpolta, e confeguentemente tutta la Fuga fi chiamerd d' Imitazio-
rie . In ral forta di Fughe fi ufa la Rifpofta alla %crza , alla felta, alla fe-
conda, alla Settima, e loro replicate. (m) '

Quarto fe la Rifpofta fard in parte Reale, in parte del Tuono, e in parte
d' Imitazione , farad chiamata Fuga mifta ., Ai giorni noftri ¢ pid in ufo la
Fuga del Tuono che la Reale. cosi pure la Fuga mifta, ciod del Tuono, e
d’ Imitazione. -

Quinte in oltre ognuna delle quattro defcritte fpecie di Fughe ne produce
due altre, e quefte fomo ogni qual volta la Rifpuﬁa fia 0 al Contrario, o al
Rovefcio. Pal che fi rileva eflervi quattro fpecie di* Fuga Contraria , e altre
_ Huattro di Fuga Rovefcia. Dicefi Fuga Contraria quella che prende la Rifpo-

a al Contrario, cio¢ fe la Propofta fard afcendente, la Rifpofta fard difcen-
dente, cosi fe la Propofta fia difcendente, la Rifpofta fard afcendente. Diceft
Rovefcia la Fuga .ogni qual volta la Rifpofta non folo fa al contrario della
Propofta, ma offerva, e fta attaccata efattamente all’[ntervalli della Propofta ,
per efempio, -

Tomo 1]1, - - Ee " Pro.

N ¢ b;z‘om primo pag. 56. - . )
(i) Tome 2. pag. 17. pag. 46. ¢ pag. 69.
k) Tomo 2. pag. 178. . - , :
(1) 4 guefo propofite fi potrd wedeve quel tanto abbiame accennato all Efempio decie
mofettime nel:Tom, 2. # pag. 36. & 37. dove [fi trovm guel che dice ] Nanino, ¢ fi ves
4ino anche ls annat. (2) f5 dell' una che doll alsra pagina . ‘
(M) 8i vedn parimense’ fu queflo propofice gquello fi ¢ mccemnate all' Efempio Aesi
mottave mel Tomo 2, pags 634 ¢ fi offervino le annes, (a), (b), (¢)s (d). ‘
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Propolta ‘Rifpofta Rovefcia.

Del Rovefcio, ne abbiamo parlato altre volte , (#) ma per meglio inten-
derlo, i formino due fcale una contraria all’altra (o) in diftanza di una De-
cima per i Tuoni di Terza maggiore, € in diftanza di una Ottava per i Tuo-
ni di Terza minore e paragonando 1* Intervalli di una fcala con quelli dell’
altra fi troverd il giufto Rovefcio di ciafcun Intervallo, il quale confifte che
I'Intervalli di Tuono, e diSemituono fi rifcontrino ; come dal feguente efem-

pio. (?) —
- A -
e S =
9 mi fa mi .fa '

r—=—- =
oo : =
. A=

% fa mi fa mi ’

€ glt_xeﬁo Terve per i Tuoni di Terza maggiore . Ecco 1'Efempio per i Tuoni
di Terza minore. '

: 2~
-~

=
3 mi .f mi  .fa o

N _

. e ————

= z:!:e_?_u:
: ' 9 fi omi fa  mi

-onde fe la Propofta procede per I' Intervalli delle qui pofte fcale afcendenti,

la Rifpofta perche¢ fia Rovefcia deve procedere neceffariamente per I Inter-
‘ ' valli .

(n) si veds nel Tomo 2, pag. 108. ¢ pag. 264.

(o) Quefte [eale i vedono ancora nel Inoghi fopra efpreffi , anxi & car. 108. non
Jolo fi fa -mengione del Rovefcio, ma ancors del contrario , onde per maggior lume Aopo
aver lstto quel tanto fi dice in qmefts luoge , fi vada & vedere quello che ivi [ diffe,
& cid rvifchiarerd non poco In mente dello findisfo, ¢ queflo 3 il fine por cwi i replicane
alcune cofe gia dette, ’ o I

AP) 2 Rovefecl £ poffomo ottenere ancors in alsri mods s come pota il P, dogleria Re-
gola del Contrappunto Cap, 31. pag. 79. Parlando [pesinlmente de Txeni di Terzn mi-
nore s fi vede un efempio diverfo da gusllo che g3 propongo alls pag. 267. mas perd fi
not} ch{fampn " incontrape ' Intervalli i Twone, ¢ Ai famituine, ¢ quefle 3 quello
€bs [i ricerca mel Rovefcio, perché fin sale, facciafi poi o vell ans 5 o nell witre mas
niers poco imperea , ' . . S
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valli delle qui pofte fcale difcendenti, e viceverfa ; cost pure deve regolarfi
occorendo qualche falto nella Propofta .. In fomma che fempre s’ incontrino i
Tuoni, e i Semituoni .. _

_ Dalla mefcolanza di tutte I'efpofte fpecie di Fughe, ognun ben vede quatn.
ta forta fe ne poflono praticare. Ne prefenti tre Tomi di quefta mia Pratica
di Contrappunto , molte fe ne rifcontrano che nell” efpo:re la prefente Fuga
anderd rilevando, e lo porrd fotto degli occhi dello ftudiofo di Mufica, accioc-
che poffa inftruirfi nell’ arte delle Fughe ,. che ¢ una delle parti pid ragguar.
devoli che abbia I' Arte del Contrappunto..

Non poffo trafcurare di avvertire il Lettore , che fe prima di porfi a comd
porre le Fughe, non fard il Compofitore inftruito nel Contrappunto doppio, o
almeno nelle di lui fpecie principali, difficilmente potrd mai addeftrarfi a coma
porre le Fughe. (¢)

Premefle tutte quefte notizie neceffarie , cominciamo' adeffo I’ efame della
Compofizione prefente’, e fi veda al num. 1.1a Propofta del foggetto, e nell*
ifteflo: tempo- al num. 2; i offervi come fi- unifce la Rifpofta: colla Pros -
pofta (r) Gid fi ¢ detto effer quefta Rifpofta del Tuono; e fi fono accennate
quelle Fughe che nel corfo di quefti tre Tomi rifpondono del Tuono . Ak
num. 3. e 4{2 fi vedono le altre Rifpolte coll’ iftefs* ordine col quale fi fono
pofte Propofta , e Rifpofta ,. indi al num. .. propone il foprano del fecondo
Coro ,. e rifponde I' Alto al num: 6. nella ftefla maniera che fece nel Coro
primo, cosi- pure al num. 7: e 8. fi vedono I'altre Rifpofte fimili del tutto a
quelle del pfimo Coro',- che feguita a‘ cantare fino a tanto che nom entra il
Baflo del Coro fecondo .. Il Coro terzo al num: 9. 10. 11. € 12; ufa I iftefle
Propofte, e.Rifpofte ufate gid dal primo, e fecondo Coro, onde facendo qui
il Coro terzo appuntino quel tanto fece il Coro fecondo in- tempo che fegui-
tava il primo a cantare,. ne fiegue che il' Coro fecondo dopo le Propofte, e
Rifpofte feguita a cantare coll' iftefle Note colle quali cantd il Coro primo ,
e per confeguenza il fecondo Coro ceffa di cantare allora quando entra il
Baffo del terzo Coro. Tanto. nel primo, quantd nel fecondo e terzo Coro fi

. Ee 2 vede

(q) Gli Autori che trattano del Contrappunte doppie fra tant! fono il Canonico An-
gelo Berardi mel di lui libro intitolats Documenti Armonici, I P, Domenico fcorpione
Miner Conventuale 5 che-per extenfum, e com grande sfattezza tratia quefin materin
melle [ue Rifleffioni Armoniche lib. 3, Rifef. 32. pag. 148. Cosi pure il P. Maefiro Loa
renzo Penna nel di ini Libro intitolato- Primi Albori Mulicali , il quale qmanto de-
merito ha ne [woi ¢fempy & dus 5 ¢ tre Cori’y. alivettanto. merito ha [opratsutte nell’
sfporre la dottrina de Contrappunti doppj . :

(r) Si deve molto bene offervare come la Rifpofia fi firlnge colla Propofis o ¢ fi deve
da cio ricavare che volendo far uns Fuga & piss Cori, la prima miva ha Aa effers di
Seeglier foggerti , i quali fi poffino rifpondere infirettezza fra le Parti, ciod che la Ri-
Jpofta poco fia Aiftante dalla: Propofla, e quanto pix riffreste [aranno le parti nelle love
Rifpofte , tanto [ara migliore ln- Fuga- & pin Cori , perchd cosi [i potranno introdurre £
Cori in peco [pazio Ai sempo , condizione molto- giovevole per la buonm condotta- di tali
Componimenti, ¢ [enza la quals la Compofizione perde del [uo bello non poco. Si deve
poi procurare di porre la Rifpoffa riftresta- colls Propofia ,. perché: dovemdo introdsrre
tante Partl, [¢e l& Rifpofia foffe lontana Aalla: Propofta per tre o quattro Batiwte , pri
ma cke foffero introdotte le prime otto Parti compomenti due foli Coriy fi andercbbe cosd
in Iungo che vefierebbe la Compofizione naufeante, Ecco dunque: quanto. importa la fcels
ta del foggetto in qmefta- forta: di Compofixioni-,. ‘



220
vede fempre pafleggiar la Compofizione e per la Tonica, e per la Dominan-
te, ma nel terminare del terzo Coro fi va alla Quinta del Tuono, e perché
in principio la Propofta fu alla Quinta del Tuono, cosi il quarto Core al num,
13. propone alla Quinta della Quinta, alla qual Propofta fi rifponde al num.
14. coll’ordine ifteflo che fi tenne.di fopra. :

Siccome poi quefta Fuga come fi vedra in progreflo é molto artificiofa, cosi
vuole I' Autore a poco a poco incominciare_ ad introdurre I’ artificio , quindi ¢
che al num. 5. fi vede una Rifpolta d’ Imitazione, ma per movimenti con-
trarj , indi al num, 16. fi vede altra Rifpofta del Tuono per moti pure con-
trarj , e quefta Rifpofta dell’ Alto & vera Rifpofta al primo foggetto . Con
quefto quarto Cora paffa I' Autore infenfibilmente alla Quinta della Quinta ,
dove giunto i veda come fi contiene col primo Coro al num, 17. Con due
Parti prende il foggetto alla. Quinta della Quinta, cioé alla feconda del Tuo-
no, (#) lo prende per moti contrarj , e nello fteflo tempo che propone col
Tenore , rifponde per Terza fopra coll' Alto , nella mamera appunto che fi
vidde ufato dal Paieftrina nell’ Efempio quarto al num. 9. e 10. Un paflo
pure oonfimile abbiamo veduto nell’ Efempio fedicefimo al num.s.e 6. 8.e 5.
ed in altri luoghi pure di quella Fuga, con quefto perd che ivi fi fa col Con-
trafloggetto quello che nella Fuga prefante vediamo effer fatto col foggetto.
Cosi pure all' Efempio Decimofettimo abbiamo veduto un paflo al num. 13,
ed in altri luoghi di quella Fuga fecondo quel tanto abbiamo detto all' Efem~
pio decimofefto. Lo fteffo che qui dico fuccede nell* Efempjo decim6ttavo al
num. 36, fell’Efempio decimonono al num, 42. e 43. cosi al num.49. e 5o
6o. e 61. nell’ Efempio vigefimo al num, 14, e 1. ed in altri luoghi, nell®
Efempio vigefimofecondo al num. 10. e 11.ed altrove in detto Efempio. All’
Efempio vigefimoterzo al num. 18.. e 19. i vede un paflo confimile del Pa-
leftrina, ma in vece di effere in Terza ¢ in Sefta , per Terza poi al num.
44. € 45. e finalmente fi vede pift volte un paffo confimile nell'Efempio vi-
gefimonono. (t) )

: Nell* -

(s) Qui eade in acconcio qmanto nota il P, Angleria Regols Ai Contrappunto al
Cap. 20, pag. 78. ¢ che dn me fu fegnato nel prime Tomo pag. 12, anmor. (a ), e i
F vede citato anche il Zarlino Inflit, Harm. par. 3. cap. sz, Quanto dicono quefti An-
tori wedefs pofo in pratica dai piss eccellenti Maefivi, ¢ [erve per illuminare, ¢ per[na=
Aere alewni o che troppo astaccatl ad wn certo vigore improprio mon vogliono smmaettere
¢he le Rifpofle di Unifomo, (che pure dm alcwmi vengono efclufe , o almeno poco ufate)
di Ottava , di Quinta , ¢ di Quarta , ¢ flando ansaccati alla realiti delle Rifpofte ,
vengono & privare Ai variets le loro Compofizioni 5 ¢ cosi non poffono » meno di nom
venderfi flucchevols. ‘

(t) Quello che dico in quefto tuogo’dell’ Efemple gmarto, fi vede nel primoTomo al-
{n pag. 83. Cid che acvenno dell' Efempio decimofefts , f [corge nel fecondo Tomo alla
PA%. 3. alla pag. a. ¢ 3. alla pag. 21. per ¢id che fpetta sll' Efempio decimofettimo ,
alla pag. 57. per gquel che riguardn I’ efempio decimottave, alla pag. 83. 85. ¢ 88. per
guelle apparviene all' Efempio dscimosono ; per I' Efempio-vigefimo alla pag. 103. 104.
305. 106. ¢ 207. per I' Efempio vigefimofecondo aila pag.128.129. ¢ 135. per l'EfettZo
pio vigefimotarzo alls pag. 151, I' Efempio finalmente vigefimonono fi ritrova slla pag.
294,

7
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Nell*iftefla maniera che qui pone la PropoRa , pone anche la Rifpofta, ¢
folo vi ¢ divario che la Propofta ¢ alla Terza, e la Rifpofta ¢ alla Decima,
come fi vede al num. 18. In quefto luogo dalla Quinta della Quinta ritorna
alla femplice Quinta , dove giunto prende col fecondo Coro il foggetto alla
Quinta che torna in Tuono, e qui pure lo pone raddoppiato , e cid fi vede
fegnato al num. 19. con quelto perd che qui lo pone ne fuoi Intervalli, co.
me lo pofe da principio . Si offervi poi al num. 20, qual artificio introduces
Prende il foggetto per moti contrarj, e lo allarga il doppio, ma quefto allar-

amento non ¢ del tutto rigorofo, ¢ bensi poffo con tutto il buon ordine, ed

molto ben concatenato anche quando al num. 21, rifponde il Baffo nella
Corda del Tuono. Qui fi noti I'artificio della Modulazione nello fteflo tempo
che fi ufa I'artificle di raddoppiare il foggetto, a.fine di riftringerfi colle Parti
I’ artificio de movimenti contrarj , e I' artificio di slargare il foggetto ; tutti
quefti artificj perd uniti fono un nulla in paragone di quelli che vedremo in
appreffo. (=) , -

Con quelto artificio fi paifa di nuovo alla Quinta, e nell'atto de!la Caden.
za fi vede al num, 22, una entrata del foggetto per femplice Imitazione 3
ma al num. 23. fi {copre nuovo artificio: fi vede il foggetto slargato fino ad
una intiera Battuta vale a dire slargato per quattro, cio¢ una Nota che nel
primo foggetto valeva un quarto di Battuta, ora fi fa valere una Battuta in-
tiera. (x) :

In quefto luogo il foggetto ¢ per movimenti contrarj, ed intanto il Teno- ~
re al num, 24 va paffeggiando con una Cantilena libera si, ma mdlto a pro-
pofito . Il Soprano poi al num. 29, slarga il foggetto diverfamente dal Baffo
e lo pone ne fuoi primi Intervalli . Si noti bene quefta maniera di slargare
il Soggetto, ¢ fi veda in oltre quel tanto fi ¢ detto all’ Efempio trentacinque
di quefto terzo Tomo:al num 28, Un altra cofa aggiungo a quefto propofi-
to, che nell’ iftefa maniera che fi pud porre un Soggetto in Figure maggio-
ri , fi pud ancora porre in Figure minori , come fi vidde all’ Efempio primo
del primo Tomo , dove oltre ¥ moviment: contrarj , fi offervd anche I'arti-
ficio , del quale parlo in quefto luogo . Si puo ancora avvertire che quefta
Fuga ¢ del genere di quelle che fi dicono mifte , perch¢ contiene Rifpofte
del Tuono , e Rifpolte d’Imitazione , ma oltre ald’ effer Fuga mifta , e an-
che mifta in genere di Fuga contraria , ufandofi .in efla Rifpafte per moti

con-

(u) A propofito di movimenti contrari o pik wvolte in quefii tre Tomi fe n'é fatta
menzione o ma perd piis precifamente allora quande nel [econdo Tomo alla pag, 100,
fi ¢ pofia una Fuga che pii 4'una volta camina per movimenti contrari « All' Efem-
pio vigefimofettimo poi non folo fi trova il contrario . ma anche il Rovefcio 5 come ivé
fi accenno , e nell’ Efempio trigefimonono Kel terzo. .

(X ) Nell’ Efemplo trigefimoquinto , allorch &l num. 28, fi diffe cho fi slargava il
Soggetto , [fi avverti ancors che gli Antichi erano foliti a dire ad Duplum , ( come
ivi i fa dal Riccieri ) ad Triplum ad Quadruplum ec. , il qual modo moi fiamo Jo-
liti chiamarlo Canto Fermo., Da quanto fi diffe in quel lnego o pofiamo ricavare adef-
Jo la maniera che ufa il Benevoli nell’ Efempio prefente , ¢ paragonandouna ﬂ_’f‘ eoll’
alira adattare il mode col quale dobbiamo chiamare quefto modo di operare , ind -
Jervare attentamente 1a varia maniera colla quale I ufa queflo Autore, per poser po
alle oceafioni prevslerfs di un cosd bello artificio '
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contrarj . Del genere mifto fono le Fughe che abbiamo vedute nell' Efempio:

primo , nell' Efempio- Sefto-, nell’ Efempio decimottavo , nell’ Efempio deci-
monono , e nell’ Efempia trigefimoquinto. ( s )

Veduti quefti artificj , co’® quali {i conduce di nuovo al Tuono quefta Fu-.

ga , ecco che fe fe ne prefenta un altro. fiel quarto Coro, ed ¢ il feguen-

te . Al nums 26. , e 27. fi vede'il Soggetto pofto per femplice Imitazione ,.
ma a} num, 28. fi prende al Tuono il Soggetta coll’ifteffa mifura, colla qua- -

Ie fu pofto al num. 23. , con quefto perd che qut fi pone ne’ fuoi primi In-
tervalli . Di fopra al nums 25. fi pofe il Soggetto alla Quinta co’ fuoi veri

Intervalli , ma non fi uni immediatamente col Baflo , come fi fa in quefto-

fuoga al num. 29. , dove neli’ifteflo tempo che il Baffo. fa il Soggetto. per il
fuo dritto-, il Soprano lo fa pel contrario-, ed efferva di. pit I'iftefla mifura
che ufa il Baffo , cofa in vero molto. artificiofa ,, e che crefce fempre pid

coll’ artificio ; ed ecco cofa importa la fcelta di un Soggetto che fia inr tutte:

le fue parti affai maneggievole . Anche nella Faga: pofta: all' Efempio. Vige-

fimo ( z ) fi vidde un intreccio di movimenti contrarj-, ma: ivi era, come-
fuol fuccedere ordinariamente-, di una Rifpofta dopo:I'altra: .. Deve dunque.
effer piy ftimata. la maniera colla quale fi contiene Orazio. Benevoli in que-
fio luogo , ponendo le due Rifpofte affieme: unite- per movimenti contrarj ..
Con quefto artificio porta di nuovo la Compofizione alla Quinta del Tuono,

dove giunta. crefce fempre pit 1™artificio , come vedremo..
g pre p! ’

Prima di tutto conviene offervar bene i Soprani del primo-, fécondo, e-

terzo Coro. fegnati al nam. 30.,, i quali fono pofti. in- Unifono per rinforza.
re e rendere piY fenfibile I'artificio che vuol ufare , ed ¢ che con quefti So-
prani fi fa il : oggetto primo nelle fue vere pofizioni-, cantando- le Silla-
be fol, fa', mi, fol , fa , mi , vé¢, do : ma in che maniera fi pone quelto
Soggeto ?. ciafcuna fillaba fi fa effere del valore di quattro: Battute , eccetto

I'ulima che fi tiene per fei: Battute .. (aa) Confiderato da: fe folo quelto-

Soggetto , non fard forfe di am miraziune, ma {é poi fi' confronterd con tut-

te le Parti , allora st che recherd ftupore,. e chi ha buon difcernimento. non:

fi fazierk di rimirarlo, ed efaminarlo. attentamente- Noi pure. efaminiamolo,
: e ve-
.

i

-—

(y) Gli Bfempp che fi mccennano in quefio Iusgo- [ ritrovans mel primo Tomo a- pag:
X, 5 ¢ pAgi 118, o nel fecondo Tomo ® pag: 46, 5 ¢ prg. 69: , & I’ wliimo Rfemplo cia
ta10. f ritrova in quefio ifieflo Tomo . Io gli sccenno perche. lo Studiofor offervi il per-
ehd queffe Fughe dicanfi del genere miflo o ¢ cosi s impavers: A conofcere i cavatveri
:'”0' Fught , ¢ da quanta di' fopra i & detto o, ¢ dall' ¢cfaminarne la loro vons

orts o ' .

(2z) Nel Tomo fecondo & pag: 103. fi parld dil modo di far lé Fughe per moticon-
37arj, e ne pavlo. perd in maniera che lo Studiofo poteva ricavare [ufficiente motizis .
Dalln Fuga pers prefente fon per[uafo che ve [ard per vicavare cogniziome maggioreper
6i§ che appartiene ai movimenti contrarj , vedendoli maniggiati in tante maniere , ¢

con 53 bella framchesza . Ricavers di pik che In Fuga pofis all’ Efempio vigefimo 2 .

del genere delle Fughe mifie contrarie , [econdo quel tanto di [opra fi & detto.

- (a2) Ho detro di fopra che quando ff slarga il Sogyetto o fi dice metterlo.in Cane

2o Fermo o ors aggiungo che ogni qual wvolts pomiamo il Seggetto in Canto Fermo ufia-

me I'iftefls manicra tenuta qui dall’ Autore- anche quando compeniamo a dwe Cori ,
clod
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& vediamo tome al num, 31, dopo mezxa Battuta ; per rendére I’ entrate pid
Tenfibili , fi vede in tre Parti unite del primo Coro il Soggetto , nel Baffo,
e nel Tenore per Terza ,-e per movimenti contrarj , ¢ nell' Alto ne’ fuoi
primi Intervalli . Tutto cio vedefi efeguito nella Quinta del Tuono, che va
poi a cafcare in Tuono , indi immediatamente .il fecondo Coro con tre Par-
ti ripiglia il Soggetto al Tuono nella iftefa maniera che fece il Coro primo,
. ciod il Baffo , € I' Alto {per Decima , e per moti contrarj ,-ed il Tenore :per
il fuo dritto ', tuttocio i vede al num. 32.-; feguitando intanto il primo Co-
‘10 , ‘ma con Note di valore ,-per lafciare in tutta la fua chiarezza I'entrate
del fecondo Coro . Nella maniera iftefla poiché il Frimo Coro dalla Quinta
pafsd in Toono , il fecondo Coro .dal Tuono wva alla Quarta , .cosi richie-
dendo la Nota de’ Soprani , ‘@ giunto alla Quarta entra col Coro terzo al
num. 33, nella fteffa forma che fece di fopra col primo , e col fecondo Co-
10 4 cioé .col Baflo,, coll'Alto in Decima per moti contrarj , e col Tenore
_per ‘moti retti.

11 prime Coro ceffa di cantare , -eccetto il Soprano che fa il canto Fermo,
allorché vuol entrare col Coro quarto , ed anche il Coro fecondo cefla , en-
itrato appena il Coro qnarto ma quefto quarto ‘Coro al num. 34. fa e fueen-
trate per fola Imitazione , la ragione di cosi .operare fi ¢ che le Rifpofte del
terzo Coro lo conducono alla-quarta della Quarta , -e non volendo I’ Autore

er -una ‘parte lafciare intentato gualfiafi artificio ,, -e dall’altra parte volendo
antrodurre il -quarto Coro , -non poteva ‘fervirfi di alera “ftrada che di quella
da lui tenuta , e che qui fi fcorge . Il Soprano di quéfto quarto “Coro va per
Decima col :Bafflo , -e le altre due .Parti fono ‘libere del tutto , -procedendo
perd con -qualche forta d'Imitazione .. ‘Non :cosi +il primo Coro al .num. 35.
dove fi-vede il Soggetto -polto nelle fue vere Corde nel jprincipio , feguitan.
do poi con vera Imitazione, ed a-tal fine fi noti I’ antidipazione di un quar-
:to (bd) .di.Battuta «che fa I'Alto ;per icominciare :1'entrata :del Soggetto ,-e

mon

-€io2 ‘poniame in Unifono i .dAue Soprani 5-val a dire il Soprano del prime Coro fi pome
_in Unifomo col -Seprane Ael Coro ‘[econdo & fine Ai vinfornare o .¢ vewdere pin [enfibile
tal Canto Fermo_. Quamto qui afferifco fi vede praticato mon di rado dai bmoni Mata
v AaIl Arse Moficals . Nell efempio srigefimoterzo di gueflo Tome , ¢ uell’ Efempio tria
geffmoquinte abbiamo veduto il Canto Fermo s ma in Aiverf/n maniers Hal profente
menire nell' Efempic trigefimoterze i Soprani fenza far mai due Unifoni ki fegnito o
Benehd new d; vado s vitrovine in Unifono 5 fanno I’ Intomazione , ¢ Cadenza Ael foa
comdo Mode Ecclefiaflico ,-nol fanno perd <om wguaglianxa di figure . Nell' Kfompio poi
trigefimoquinto fi vidde il 'foggetto -pofio in Canto Fermo, ma prima nel Soprans Jecona
Ao Core :al num. 28.; ¢-terminato il :Soggesto dAm queflo Soprano ,-vipigliafi alis Quine
ta dal foprane primo Core .4l - num.-33. . indi dal Baffo primo Core al num. 47. d.d‘lll
f# offervi effer el Tuomo_. A propofito -poi :del Cante Ferme'[e ne “parld ancors all’ E.
Jempio terrodecimo nel primo Toms alla-pag. 330, ,

" (bb) Anche- gmefto-3 um-artificio-che :molto pud giovare non folo per wnire i Soggestl,
ma anche pey attacchi 5 ¢ per I iffeflarriempitura delle Parti dove-fi ritrovaffe qual-
che difficolta per-incomtrs i Aue Quinte ., o0 di due Ottave . - Quands -uns sofa fd
vifla fembra facile, ma s moiti ¢ molti fuccede che prima Ai vederla , mal li Sareba
b cadutn_in mente . Now fimi dunque & tante poco viliewo guanto qud fi metn 5 por-
6h¥ All.occafione poi fi posrR-vedere Ai gual utile fin-per ¢ffere,
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non ritrovarfi cont due Quinte col Baffo : Si noti ancdta come fi contienc

Tenore per fuggire tutti I'incozzamenti cattivi che potrebbero occorrere , £
fi veda poi al num, 36. come vien: difpolto il Coro fecendo . Ma prima fi
avverta come dopo di aver introdotte quefte entrate di Soggetto unite in tre
Parti di ciafchedun Coro (¢c) quafi fempre fi vedano cantare tre Cori , do-
ve dal principio fi pofero in modo , che ora due , ed ora anche un folo can-
tavano, e cio a motivo di far fenure tutte le vere Propofte , e Rifpofte de'
Soggetti . (ddj Devefi. poi ammirare la condotta tenuta da quefto Autore
che per ufare tutti gli artificj fin ora veduti , e che vedremo in feguito, ha
pofte I'entrate del Soggetto in maniera che tre parti fempre fi trovino affie-
‘me nell’entrate , e di foprappid che tre Cori fi trovino quafi fempre uniti ,
in modo che pitt va avanti- colla Compofizione , e pid crefce I'artificio , il
quale gid {i ritrova molto impegnato a motivo del canto Fermo gid dichia-
rato . .

Dunque al num. 36. fi vede I’ Alto anticipare.qui pure un quarto, macon
moti contrarj , il Tenore prende il Soggetto nelle fue vere Corde , ed il
Baflo lo accompagna una Terza fotto , ed ecco che fi vede nuovo artificio ,
perche per il paffato furono le Parti fuperiori che accompagnarono per Ter-
za, o per Decima il Soggetto, e qui il Baffo fa effo I'accompagnamento una
Terza fotto , cosi fa vedere.l'Autore aver prefo un Soggetto , il quale fi

ud maneggiare e condurre in qualfivoglia maniera , Si offervi poi in queflto
uogo come fi contiene I’ Alto dopo il principio del Soggetto che va perImi-
tazione , ma feguita perd i moti contrarj . Non fi tralafci mai nell' entrate
~da me accennate dei Cori , efaminare nell’ifteflo tempo gli altri Cori , pere
ché fi vedrd fempre una chiarezza tale , ed una condotta che nulla pil po.
trd defiderarfi . (ee) In oltre i vedrd fempre ogni Coro diltribuito colla fua.
vera Armonia , ed i} tutto della Compofizione fi fcorgerd cosi efatto che
nulla pid . Intanto fi pafli coll’ efame al num. 37. dove fi vede in due foe
le Parti il Soggetto per moti contrarj , e qui gioverd il riflettere al come fi
ufa il Soggetto ora per moti retti , ora per moti contrarj , ma per far cid

diligentemente conviene tornare indietro , ed offervare I'ordine che fi tiene
fu

(cc) Quefo pure 3 um artificio che ben confidsrato pus prodwrre molto vantagglo ale
do Studiofo , fpecinlmente in Gompofizioni & molte Voci, ¢ folo col vedere Compopinsens
#i di tal matura come quefio f§ poffono imparare covti ariifie 5 i quall veflerabbevo oc-
culti fenza la [corta dcgli Antichi Masfiri . Forfe & qualcuno potrebbere venir in te.
fia s ma [ara [empre pik facile impararli col vedere o [enza averfi da logorare tan«
0 iil cervello per ritrovare queiché & fiato fatto da aliri , ma che non foffe & nifira
notizias ‘ ‘ p

(dd) Abbiamo weduto in_tutte ls Fughe 5 che fono pofte in guefli tra Towi , come
nsl principio di effe fi pongono con tusta ln loro chiarexza le Propofie 5 ¢ le Rifpoftee
Neli” andare avanti pok colla Fuga [i poffono porre pin vifirstte , ovvers i poffowo unire
aﬁmc, come fi fa nella Fuga prefente , ma ncn i deve ma; tralafciare di far [ene
tire nel prineipio la Propefia , ¢ le Rifpofe nella [us vors , ¢ propria forma o confi-
derazione che devefi avere fpecialmente nel comporve le Fughe & molte Voci.

(ee) Mi Infingo che ofaminando bene la condossa di quefin Fugs o non yiwfcird pol
sroppo difficile I'¢fame delim condosim delle mitre Fughe fin org vedwie, o dalls varia

' ' on
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fu quefto propofito . Nel principio della Fuga il Coro primo , it Coro fecon.
do , ed il Coro terzo ufarono il Soggetto per moti retti, il Coro quarto pro-
pofe , e rifpofe per moti retti , ma introduffe col Soprano una Imitazione
per moti contrarj , e coll' Alto rifpofe veramente per moti contrarj . Il prie
mo Coro dopo di cid propofe , e rifpofe per moti eontrarj , il fecondo Coro
dopo con tre Parti per moti retti, e con una cioé col Soprano per moti con-
trarj , cominciando a slargare il Soggetto . Il terzo Coro con due Parti slar«
gando ancor pid il Soggetto , una di effe , ciod il Baffo I'usd per moti con-
trarj , ed il Soprano per moti retti, mentre le altre due Parti fecero fempli-
ce Imitazione . Il quarto Coro poi uni i moti retti con i moti contrarj nel
Baflo , e nel Soprano , intanto le altre due Parti lavorarono con Imitazioni
per moti retti. Dopo di cid introduffe il Canto Fermo nei Soprani del primo,
fecondo , e terzo Coro, ed uni il Soggetto in tre Parti , nel primo Coro
una per moti retti , due per moti contrarj , nel fecondo Coro due per moti
contrarj ed una per moti retti, nel terzo Coro due per moti contrarj, ed una
per moto retto , il quarto Coro usd due Imitazioni unite per moti retti , il
primo Coro di nuovo usd I’ intiero moto retto, il fecondo Coro poi due Par-
ti per moto retto, ed una pel contrario , e tutte quefte cofe furono ufate
ora al Tuono , ora alla Quinta , ora alla Quarta, ed ora alla Quarta della
Quarta . (ff) Si fcorge dunque un'ordine forprendente si nella difpofizione
delle Propofte , e Rifpofte , e si pure nell’ordine della Modulazione , la
quale perd ¢ fempliciflima come fi vede, ‘

Al num, 37. due fole Parti prendono il Soggetto per moti contrarj , men<
tre I' Alto fa una piccola Imitazione di Canto Fermo . Al num. 38. poi fi
vede un altro artificio , ed & che il Soprano pit in riftretto prende il Sog-
getto per moti contrarj , cosi di luogo al Baffo di rifponderli ail’ Ottava, ed
il Tenore intanto fa il Soggetto per moti retti , Il groppo & breve , ma &
tanto bello che lo Studiofo non deve lafciarlo correre fenza una feria riflef-
fione . Qui puwe fi torna alla Quarta per motivo della Nota del Canto Fer-
mo, onde con poco divario da queéllo che fece al num. 33. il terzo Coro, fa

ui al num. 329. il Coro primo ; al num. 4o. poi fi vede parte di quelloche

ece il quarto Coro al num, 34. , ma perché il Soprano fi trova impegnato

col Canto Fermo , cpsi I' Alto in parte lo imita . Anche al'num, 41 fi vede
Tome 111 ' Ff all’

condosta che fi vede fis nell’ ordine delle Propofic 5 e delle Rifpofie o fia vell’ ordine
delle Modulazioni , fia nell’ ordine di flringere 5 o di allargare il Soggetto , [pero che

B ricavera tanto di notizia che bafii per impinntare , e condurre una Fuga 5 ¢ coll’

efercizio poi yidurfi in fato di faper fare una Compofizione o la quale tanto 3 da fli-

marfi nella Mufica , quanto gli ignoranti , e prefontuofi cercane & tutta poffu di fere-
itare,

(ff) Se qualcheduno fi prenders ln briga di efaminare tutse ls Fughe che vitcrovan-
6 in guefli tre Tomi coll’ ordine che in quefto Inogo da me fi accenna , fi vileverd com
tutts chiarexza [ ordine delle Propofle o ¢ delle Rifpofie , ln sondotta o ¢ ls
qualiti 4 ciafeuns Eugs , la  Modulazione o ¢ tutto cid in fomma che in offe i
contiene o ¢ quefto 2 il wero modo di efaminare com tutta la Ailigenza una Fuga. D&
un efame di tal fatra quante giovamento fin per ritrarre lo Stwdiofo , lo [aprd chine
vorrd far ls provs,

~
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all’ incirca nel terzo Coro quello che fece il Coro primo.al nomr. 34.Ma per.
ché queft’ Autore par che non f{appia comporre, fe non introduce fempre nuo-
vi artificj, 1 quali accrefchino vieppil ‘la torza alla Compofizione , perd con-
vien notare con attenzione juanto fegue , che fi vede aver prefa occafione
‘dalla Nota del Canto Fermo . Al num. 42. dunque dal Tuono paffa alia
Quinta, ponendo in due Parti per decima il Soggetto con moti contrarj, con
quefto di pid , che via di due Parti tutte le altre cantano, e cosi la Compo-
fizione va fempre crefcendo . Si noti la Parte del Tenore , perché fi vedea
giocare , allorché al num, 43. il primo Coro rifponde alla Quinta , ¢ va all’
altra Quinta, accompagnando per Terza il Soggetto., dove fi vede che I'Alto
rifponde realmente al Tenore notato , il tutto perd fenza pregiudizio dell’ u-
nitd della Fuga . (gg) . .

Qui perd mi conviene fare una rifleflione che mai pid ho fatta, ed ¢ che
nel fecolo paffato come pidt volte ho detto , ed ho dimoftrato ecogli Efempj ,
modulavano fpeflo alla (guinta della Quinta , con quefto di pid che quefta
ultima Quinta , I’accompagnavano con Terza maggiore , ma non fempre ,
folo quando andavano feguitando le loro Modulazioni crefcendo di Quinta in
quinta . Ritornayano poi nel Twono , e poi dalla Quinta di nuovo andavano
all’altra Quinta , ed allora queft'ultima Quinta ]'accompagnavano con Ter-
. za

— 2 -

(88) Par quafi impoffibile che fi poffa introdurre tanta variets ecoll’ ifteflo Soggesto,
pppwrre f§ vede in fatti che cosi ¥ offervando quefia Compofivione, ondenon dsvefi fan-
eare lo fiudiofo di offervarle , anzi deve fempre pin risforzare I'attenzione , perchd
jmparera coms i poffa mnire infieme I'units Aella Compofizione cow tamta vavieta nel
daverare il Soggetto . Queflo arsificio poi crefce di pregio ritrovandofi ufato in ¥P&Fi~
g8 s ¢ Fuga a quattro Cori 5 dove di pil vi & la difficolta dellp condotta Aei Cori o
¥ quali non portand feco piccolo imbaraxzo, ¢ nondimene I' Autore dimoftrando Ia fciol-
vex24 3 favia pero che ha nell' operare , Ia fa comparive cost naturale , che nulla
vefln a Aefiderarfi di pits . Accenno poi in queffo Inogo che la varieta della condotta
nelle Propafte , ¢ Rifpofie non pregindica punto all' wnits dells Compofizione 5 & qua-
de wnita non fi deve in cafo alcune trafcurare , benchd poi non fia da prenderfi con
quel rigore che wogliono alcwni o i quali ferupoleggiano o in alcwne Rifpofie . o0.in cer-
28 Modsnlazioni ; ma deve confidsrarfi in tal maniera che dal principio alla fine del-
In Compofizione fi fenta fempre una tal cosvenza , che nell’ atto della variaZione fis
iB certa maniera [empre sgunle a [efleffa , il che imperta come [i diceffs, che la Com=
pofiziope non fia di varj colori , come pur iroppo alle wolte fe ne fentono , ¢ non 4i
r8d0 . L’ wniti adunqmue o oltre & manteneve il foggeto o nell'uno, o nell' altro mode,

_emfifte nella uguaglianza dello flile , ¢ ln variets [§ ottiene coll’ artificio ferspre pers
dentre § limiti Aell’ wnita. Tutto cls 3 pits facile & vilevarfi eoll’ offirvare Compofizioni
fimili & quefta , Ai quello io poffa efprimerio colla penna. Solo averto jl Lettoré s flay
santo aflai y perchd per wfare la tanto defiderata varietd , non perda poi la m{cfs-
rin wnitd 5 ¢d Invece di teffere una buoma o bella Campofizione, faccin pol 5 Aird cos
s}, una vefle da Zann; , mal ordinata , di varj colori o dislegata , vota di Armo-
Bias ¢ piena Ai altri difetti, che quafi quafi potrebbero dirfi ridotti alla Moda , men-
Sre pur sroppo oggi giormo [ [ensono Compofizioni Muficali con tutti gli accennati man-
eamenti y ¢d in guei Compofitori [pecialmente che binfimano il buom Comtrappunte non
per altra ragiome 5 f¢ non che perchd efi mol [anne fare , Sicchs unum facere , alind
non omitt¢re ¢ i/ yero modo di lodevoimente sperars

-
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za tinore , fanteché la Quinta della Quinta effendo la Seronda del Tuogo;
la quale per fe richiede Terza minore, ferve com naturalezza per paffare al-
la Terza , e alla Sefta del Tuono , le quali , come ognun fa , richieggono
fempre la Terza minore , fe il Tuono principale ¢ di Terza maggiore', o la
Terza maggiore , fe il Tuono pnpc_x{pal_e ¢ di Terza minore, ftante quel no-
to principio , che un Intervallo divifo in due, I'uno maggiore dell’ altro, fo
il maggiore far per la parte g®ve , per la parte acuta vi fard il minore,
¢ cost al contrario V. G. ‘ '

~

£ £ &
S >

e —g——<

-

’ 3. mag. = 3. min, 3. min. 3. mag':_
ovvero cest . !t_%;%—-———gg———g——%{-;

3. mag. 3. min.

ey (]
P

S =
HE b R bt —
[e) e

3. min. 3, mag.

I=

Niuno 'gmb capire. quanto faccia buono un fimil modo di procedere , e folo
Io rilevera chi ne fard I'efperienza . Che fe poi non gli occoreva ritornare
alla Quinta della Quinta , facevano un giro tale che in poche Note fe ne
tornavano al Tuono in maniera che non fi capiva come toglieffera-via gli
accidenti , che dovevano incontrare nelle Modulazioni afcendenti di Quinta,
YUn f6imil paffo ritrovafi nell® Efempio trigefimortono dal num. 2r. fino al
num."28, Vi & anche qualche cofa fu quefto propofito nell’ Efempio trigefi-
mottavo, cost pure nell’Efempio trigefimofettimo, cosi parimente nell’Efems
pio trigefimoprimo , e qualche cofa ancora nell’Efempio ciuadrag'eﬁmo . Ne-
li Efempi dunque citati fi offervi quanto dico , indi ripigliamo 1° Efame del-
2 noftra Compofizione . Si ¢ detto dunque che il quarto Coro al num. 42.
dal Tuono va alla Quinta , ed il Coro primo al num. 43. dalla Quinta va
all“altra Quinta , ma qui perd I'vfa con Terza minore , cod il fecondo Cos
10 al num, 44. pud alwar di un Tuono il paflo che fece il quarto Coro al
num, 42. ed ecco un bellifimo ordine di Rifpofte . (bb) Di alzare il Sog.
Ff 2 getto

iy

(hh) 21 makeggio vario del foggetto fard [empre ¥ bel vedere o ¢ buon fentire In
gnslunquc forta di Compenimenti , ma a }*in‘c Cori fi rende pis arsificisfo nel rempo che

piis neceffarvio , per non avere delle nojofe vepliche . Meneggio pin bello infieme o @
Pin var'o , viguardo alle Rifpofe , di quello fi vede per tutta quefia Gompoficionc
non fi sroverd cosd facilmente o onde devefi attentaments offervare pev vicrarne
Profiste che fi dsfidvra da veri fudiofi di Mufea . ‘
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to un Tuano fi vidde efeguito nel primo Efempio &1 num.22,, e18. An-
che il Paleftrina all'Efempio quarto al num. 13. fi of{ervb‘ che alzé il Sog- °
getto un Tuono , ed in fatti non ¢ cofa nuova , & bensi artificiofa , e de-
gna di attenta rifleffione . (ii ) o .

Colla fola efperienza fi rileverd quanto buon effetto facciano quefte Rifpo-
fte , le quali perd fono tutte d’Imitazione come fi vede .

Terminate quefte Rifpofte , e tornato il Canto Fermo nella Corda del
Tuono , fi vede al num. 45. come nel terzo Coro fi pongono due. Parti col
Soggetto per Terza , e I'Alto refta libero , e 'perché I' ultima Nota del Sog-
getto pofta nel Canto Fermo ¢ indifferente ad eflere Ottava della Fondamen-
tale , e Quinta della Quarta , per farlo veder col fatto fi fcorge al aum., 4.
il quarto Coro che con due Parti pone il Soggetto per Decima , e con moti
contrarj , mentre il Tenore refta libero , e I'Alto imita il Soggetto per mo-
ti retti , indi al num. 47. il primo Coro pone di nuovo il Soggetto nel Tuo-
no con due Parti per moti contrarj in Decima , ed il Tenore imita per mo-
ti retti, e lo fteflo fuccede nel fecondo Coro alla Quinta del Tuono al num.

8. , dopo perd che ¢ terminato il Canto Fermo, avvertendo che I' Alto re-
ﬁa libero . Il terzo Coro poi al num. 49. fi unifce e col primo , e col fe-
condo Coro ponendo con due Parti il Soggetto per moti retti , ma con que-
fto che il Baflo fia alla Terza fotto, dove ¢ da avvertire che qui, come pu-
se al numero 36. , oltre alla varietd che fi ufa nel Soggetto di porlo alla
Terza fotto , in vece della Terza , o Decima fopra , fi ottiene ancora che

- dal Baffo qui del Terzo , di fopra del fecondo Coro fi fcanfano gli Unifoni,
de quali poco ne ho parlato in quefto Efempio , fupponendo che lo ftudiofo -
vi fara la dovuta rifleflione , e da per fe offerverd con qual maeftria fiano
sfuggiti per I"intero di quefta compofizione , e quando & convenuto ufarli ,
vedra che fono pofti fempre con qualche ragione , che io non affegno la.
fciandone la cura al Lettore. . ‘

* Dopo tanti , e cosi belli artificj parrd che non vi refti pid luogo per altri
fiovi , e pure non & cosi , anzi accoltandofi verfo il fine della Compofizione
li fa fempre rinforzare , e dird cosl che adeffo crefcono quefti in modo che
par quafi impoffibile che un uomo pofla arrivare a tanto (k&) Prima di tut-

to

‘

(i) Quet che i dice in_gqueflo Inoge Aoll' Rfempio prima, ritrovafi nel primo T ome
alla pag. 3. 5 ¢ quello fi Aice Aell’ Efempio quarte , ritrovafi parimente nello fefle
primo Tome alla pag. 34,

( kk) Cbi ha la bella forte & svere forte gli occhi tante , e tante Compofivioni d;
queflo celebre Autore o & quattro , cingme , [ei , fette Voci , & Aue o tre 5 ¢ guattre
Coriy ¢ tutte in quantitd grande, non pud & meno di non reftar [orprefo , ¢ eonfiffa.
ve quanto fiamo lontani dal valers , dall’ abbondanxa Aegli artifici 5 ¢ quefti eondore)
oon una chiarexzs o ¢ naturalexza tals , che non fi puole o non dico [uperare 5 ma
nguagliarle . Antimo Liberati mells Lectera fcritta ad Ovidio Perfapegi in data
dei 15. Ottobre 1684, pag. 28. lafcid feritre : Orazio Benevoli , il quale avanzan.
do il proprio Maeftro ( Vinesnze Ugolini ) e tucti gli viventi nel modo di Har-
monizzare quattro , e fei chori reali , e con lo sbactimento di quelli, e con I’
ordine , € con le imitazioni de’ penfieri pellegtini , e con le fughe rivoltate ,
¢ con i Coatrapunti dilettevoli , ¢ con la novitd de roverfi, e con le leg{ature,
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to conviene offervare al num. so. il quarto Coro da fe folo fcparatameme?ia.‘
gli altri Cori , anzi ciafcnna parte di detto Coro deve prima confiderarfi fe-

tamente da fe fola, e poi vederle tutte quattro unite. Confiderando dun-
que le parti feparate , fi cominci dal Soprano , e fi vedra che pofto in ra-
gione di Canto Fermo fa il Soggetto ne’ fuoi moti retti, e nelle ifteffe Cor-
de nelle quali fu propofto la %rima volta , ed entra prima delle altre parti
per renderfi pigy fenfibile . I Baffo ancor effo in modo di Canto Fermo pren.
de il Soggetto 'per mevimenti contrarj nella Corda del Tuono, Il Tenoreuna -
Decima fotto accompagna il Soprano , e I' Alto una Decima fopra accompa-
gna il Baffo ; ficché due parti , cio¢ il Soprano e il Tenore , fanno il Sog-
gotto per moti retti , e due altre parti , cio¢ il Baflo , e I'Alto fanno il Sog-
getto per moti contrarj in un luogo fi accompagna una Decima fotto, e nell’
altro una Decima fopra, con quefto di pid che il Tenore per fei Note corrif-
pondenti a dodici Battute , noa folo & al contrario, ma in oltre anche al ve-
ro Rovefcio del Baffo. Si offervino poi le quattro parti di quefto Coro unite,
e fi vedrd come bene tra di loro fi unifcono, e come producono buona Armo-
nia , la quale fe in qualche Nota fi vede mancante in parte , cid proviene
er I’ obligo dei Soggetti . Vada adefio a difprezzare i noftri Anteceffori chi
a coraggio di farlo , dopo aver veduto un artificio di tal fatta come quefto.
Ma che qui foffe tutto I'artificio anche la vorrei paffare , crefce perd affaidi
eggio , efaminando poi quello che fanno gli altri Cori nel tempo che que-
KL ufa dell’ accennato Canto Fermo. -

Al num. s1. percid fi vede il primo Coro , il quale con tre Parti ufa I’
Imitazione del Soggeto e per moti retti , e per moti contrarj , e cid lo fa
nel Tuono col Tenore , nella Quinta Corda del Tuono col Soprano , ed a
fto fi unifce il Bafflo una Decima fotto .

Al num, 52. il fecondo Coro pone un Tuon pid alto quello fece il Coro
primo , indi al num. §3. il terzo Coro fa di nuovo ap‘gumino quello fece il
Coro primo , il quale al num. §4. torna a raplicare I'ifteffo paffo coll’ iftefle
Note , ma fi avverta che al num. 1. fece quefte Imitazioni in tempo che il
quarto Coro fi ritrovava nella Fondamentale , e qui al num. s54. le fa in
tempo che il Quarto Coro ritrovafi nella Terza del Tuono. Siccome poi il
quarto Coro a motivo del foggetto deve toccare la Corda di Bmi , cosi il
fecondo Coro al num. 5§, pone di nuovo appuntino il paffo ufato al num.,
" ¢2. Non fi contenta perd I' Autore di porre ' Imitazione del foggetto in quat-
tro parti fole , e perd al num. §6. pone di nuovo il paffo ufato al num. 1.
€ 54. ma vi unifce a quefto terzo Coro il Coro primo al num. 57, , € cosl

. ViCa
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¢ fcioglimento di effe meravigliofe ,. & con I' accordo del circalo impenfato 4 &
_con le giufte , e perfette relationi , e con la leggiadria delle confonanze , ¢
diffonanze ben collocate , e con |' uguaglianza della teffitura 5 € col portamen.
to fempre pilt fluido , ampotlofo a guifa di fiume ; che crefcit eundo ; ed in
fomma colla fua mirabilifima , quanto decorofa harmonia , ha ben faputo vinger
P invidia con la fua vired ( ma non colla fua povertd folita ne gran virtuoli )
far tacere i Mimi , ed eccitare tutti gli aleri Profeflfori ad imitare un huomo
nel mafliccio del fapere , € dell’ arce , ¢ nel maneggiare i' harmonia Ecclefialti.
ca
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viene a far come uho ftretto del foggetto . (//) Nel terzo Coro due parth
fono per moti retti , e due per moti contrarj , nel primo Coro poi due Par-
ti fono per moti retti , ed una per moto contrario , 1'Alto poi non puole
imitare quello del terso Coro , perché s'incontrerebbe in due Ottave col So-
prano del Coro terso , e quelta ¢ la ragione perché fi vede libero . Seguita
a riftringere , ed mnire i Cori come fi vede al nom. 8., e 59., dove fi
vedono quelle Imicaxioni che pofflono aver luogo , ma qui voglio avvertire -
come il qoarto Coro é pofto con mifura, mentre ogni Nota del Canto Fermo
fi fa valere due Battute , e da cid poi ne viene che di due in due Battute {7
vedono i Cori ufare delle Imitaxzioni accennate , le quali defidero fiano bene
offervate , fpecialntente dal num. $6. fino al 6o. , nel qual luogo di nuovar
fi vede altra Imitazione nel primo Coro , ma in Corda diverfa , ‘effendo ve-
ramente alla Quinta del Tuono, e per dar campo al Baffo di far la fua Imi-
tarione , fa che il Tenore faccia le fye veci. Prima perd di arrivare afnum.
éo. , anzi nel tempo che fi offerva il num. §9. fi vede nel quarto Coro il
fegno t , il guale I"ho pofto , accid lo ftudiofo poffa vedere in qual manie-
ra 1" Autore ufa la Quinta e Sefta nella Quarta Corda del Tuono che afcen-
de alla Quinta. Dal che pud ricavare che le Diffonanze in alcuni cafi poffono
athungarfi nel loro valore come fi ¢ veduto nell’ Efempio quinto ( mm) ben-
ché ivi fia pofta in diverfa maniera . In oltre torno a replicare di nuovo che
fi offervi bene tutto quefto intreccio de* Cori , e fi paragonino fempre fradi
loro , fi veda come fon ben diftribuite le parti in maniera che una non dX
faltidie all‘altra , e fopra tutto fi noti la chiarezza che fi fcorge in guifa ta-
le , che nulla pid pud ricercarfi . Si offervi poi al num. 61. in qual maniers
pone nuova Emitazione nel Soprano , e nel Baffo , in tempo perd che il Te-
nore fa le fue veci . In quefto luogo ftimo bene avvifare il Lettore che do»
po qualche Paufa che fia fenfibile nelle Fughe , devefi fempre far fentire il
foggetto), (an) e fe non fi pud fare con tutte le Parti, almeno fi faccia col-

. le
\
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ea grandiofamente a pid chori fenza pari, e meritevole di effere flato molti ane
ni !{hearo di Cappella nella Bafilica! di San Pietro , nella qual carica vi
morl ,

(11) Rare voite tyoveremo che mel tempo in cwi fi slargs un foggesse 5 f5 veda poi
30 medefimo vifiretto nelln maniers che £ [eorge in queftn Compofizione . Queflo & un
artificio di molta portata , ¢ degno di un tants Autore , il quale hs [uperato quafi
Je felflo . Avverto par che vinfeird pin: facile fupsrare nella maniera che qui fi ve-
B¢ i COripofixioni » molts Voci, di quello che 5 poffa fare com peche Vol , ed infatti
some altrove ho avvertito alle velte componende & gquatiro non f§ poffone fare alcune
6oft 5 ohs poi & piis di quatwro viefcono bene . Cosd & dwé o o pik Cori [i pué ufare
di corti paffi , i quali poi nom hanno luogo & meno Vosi-onde da twtto cid deve vica.
vare lo fiudiofo che bifogna adastarfi alln qualita Aslia Compofizions o ¢ [ervirfi &5
quei paffi cha pik fanno & propofito , ¢ tralafeinre quelli che nim foms al cafo , ma.
il 1st10 farco com gindizio.

(mm) si veds il Tomo primo alln pag. 100, 4 ¢ 101, Beco come alle volts devo.
no ufarf I' sccexzioni , mell” iffeflo tempo che fi fa wniti alle vegols. :

(0D) Quefla 3 una rifiefione now paco meceffaria o ¢ f5 veds dipis efeguirn da twte

s
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fe parti pid nobili ; ciot col Soprane ; "¢ col Baflo , ed in fatti {correndo
“ tutta quefta Fuga fi vedrd che I' Autore non ha trafgredito quefto avverti-
mento . Nel terzo Coro al num, 62. i riftringono le Imitazioni in due Par-
ti 4 ed ivi pure il Tenore fa le veci del Baflo . Le Imitazioni fono per il
contrario , ed altre parimente fe ne vedono pid riftrette nel Coro fecondo .
Finalmente fi offervino le altre Imijtazioui del foggetto che‘fono fegnate al
num, 63. nel primo Coro , al ‘num, 64. nel Coro fecondo , al num. 65. nel
Coro terso 4 dove fra le altre cofe & da notarfi in qual maniera fi contiene
I'Alto , e come ad eflo rifponde il Baffo . Similmeate al num. 66. fi offer-
vino le Imitagioni pofte nel Coro primo, ed al num. 7. quelle pofte nel Co-
ro fecondo . Io qui folamente le accenno , lafciando la. cura allo ftudiofo di
efaminarle attentamente , e vedere quanti artificj del continuo fi fcoprono ,
ufati di pid in tempo, che il quarto Coro Teguita fempre il foggetto che di
fopra abbiamo notato al num. go. (o0) Di pid rammento una efatta offerva-
zione al modo che ufa I’ Autore nel fervirfi delle Paufe , le quali efamina-
te colla dovura riflefione , fi vedra quanto fi ufino con giudizio . Soprattut-
to perd devono efaminarfi i Baffi, che-fono i fondamenti di tutta la macchi-
na ; (pp) fi ammirera al certo il modo col quale fi sfuggono vicendevol-
mente , e fi vedrd come caminano con tutta la naturalezza fenza alcuna fti.
racchiatura, e fenza darfi impaccio I*uno all’ alero . Si rifl=tta ben feriamen-
ta all'ordine che tengono i Cori si nelle Propolte , e Rifpolte , come nell®
unirfi ora in due , ora in tre , ora in quattro . Si noti come ogni Coro ha
fempre la fua propria_ Armonia , e come quefta & cosi naturale che neceffa-
riamente porta nelle Modulazioni nfate in quelta Fuga . Tutte quefte cofe
: : me-

8 i buoni Autori 5 ¢ [pecialmente ds quelli , de quali ho pofti gli Efempi in quept
tre Tomi . Cid & molto eonfentanco alla vagione , perchd f¢ dopo Pan[a [enfibile non
fiponeffe o il foggetto , o almeno wna imitazione del medefimo 5 [embrerebbe che il
Compofitore fi foffe Jeordato che compone una Fuga, nella quale non f deve tralafcine
re occafione di far [entive il foggesio [pecialmente dopo lungm Pasnfa . : _
(00) Oltre all’ artificio in una Compofizione , fi pxd alle volte far [piccare qual-
ehi forta Ai erudizione , colls Imitazione di qualche artificio wfato Aagli Antichi, il
quale pers fia del twiso adattabile alla Compofizione. Quefto non & neceflario afolus
tamente pariando , ma nos folo non [i Aeve difprexzare quando fi trovi ufato, anzi
devefi lodare , ed ammirare ., L’ Imitazione ¢ una delle parti della Rettorica , la
Mufica piy volte f 3 detto aver non poca snalogia colla medefima , onde fe il Retto-
rico non [ difprezza, anxi fi ammira allorchy a tempo, ¢ luogo imita buoni Antichi
Autori y [ard parimente da lodarfi quando con agginfiatezza, lo faccia il Mufico .
Avvertafi perd che gui mon parlo della Imitazione propria Aells Mufica, ma Ai guslls
_che [eguita le vefligin da altr) lafciate. .
(pp) Con queflo mvvertimento intendo infinuare che 18 maggiore attenzione nelle
Compofixioni & pis Cori deve ufarfi nei Bafi , dalla comdotta dei quali dipende il
14130 . A quefto propofito mi fia per mefo dire che anche nelle Compofizioni di Cori
batienti la figura maggiore la fa il Baffo 5 anzi fi [wole w[are nel comporre & pis
Corl battenti di far prima ; Baff o perchd farti guefti, altre now refia che dg riem-
pire s Cori o Jo quali viempiture poi Aevino sffere adatiate allo file che fi 31 progefte
. ’ # Com-
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nieglio fi vedono'con un diliginte efame , di quello fi poffa efprimere o col-
la voce , o colla penna . (49) A

Finalmente fi veda al num, 68. la Cadenza , e fi guarda bene ciafchedun
-Coro , e ciafcuna Parte . Si noti fra le altre cofe come |' ultima® Nota della
Ccempofizione fi tiene per il valore di cingue Battute , e cid non folo per
aver campo con tuite le Parti di far una buona , ed aggiuftata Cadenza ,
(rr) ma in oltre per renderla pit fenfibile, mentre ¢ gid qualche tempo che
il quarto Coro ufa figure di valore , e percid & neceflario che I'ultima No-
ta fia di valor maggiore , tanto pid che quefta non & Cadenza vera, ma
quella che dicefi Plagale , la quale ricerca un certo non fo che di maeftofo,
e quefto appunto fi ottiene con farla di maggior valore nelle Figure , come
fi e .veduto ancora nell' Efempio decimottavo , nell’ Efempio vigefimo-
nono , e meglio ancora nell' Efempio trigefimo , e neli' Efempio
trigefimottavo , (s5s) Anche nell’ efempio antecedente fi & veduto che
la Cadenza fi prende larga per diftribuir bene i Cori , benché ivi fia vera
Cadenza ; ora tanto pid conveniva prenderla larga in queflo luogo dove &
Cadenza fofpefa , o detta Plagale. N

Quefta Compofizione & tanto bella , ed elegante , ed artifiziofa , che pid
vi fi guarda , pit vi fi offerva , fempre vi fi fcoprono nuove belleaze , e
nuovi artifizj fe io avefli voluto defcrivere tutte le cofe che fon degne di
offervazione farei Rato coftretto andar cosi in lungo , che non fo quanto

. avrei
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31 Compofitere y clod [emplici Confonanze fe lo file fard di femplice Pieno, Imitazio-
ni 5 0 Rifpofie Reali 5 o del Twono , [¢ lo fiile [avh Fugato , o &i attachi, mafeme
pre che il Baffo il quale regge tutta la macchina o ed & il pits [enfibile di tutti fin
quello che determini ln qualitd dello file. Un avuvertenxa perd mon [ard inutile , cioé
che quando le parole lo comportino , anche nel [emplice Pieno [ard bene che i Bafi
< wadino per Imltazione , ¢ cib vedefi praticato da tmeti quei buoni Autori o i quali ¢l

Jeruono Ai [corta o mentre non & a mis notizia (bem‘ﬁ% ne abbis ufata non poca di-
ligenza) che vi fia Scrittore alcuno , il quale abbia dati precetti , ed affegnate re-
gole per comporre a pin di due Cori o ¢ molto meno a [fedici woci o [icché nom poffiame
aver altri lumi 5 che quelli | quali ci hanno lafciati i Compofiteri  [pecialmente del
Jecolo paffato , fra i quali del certo Orazio Bemevoli tieme uno de' pofti principali 3 ¢
colla feorta del quale poffiamo effer certi Al non prender abbagli. _ :

(9q) Gi? avvertimenti che fi danno in queflo luogo fono cest meceffarj che [emzs
di offi potrebbero le compofizioni di tal genere viufcir difetsgle , onde per nom avere
agcafione i trafcurarli o f§ notino bene o [¢ nefacsiano le” offervazioni che i vanno
rammentando , ¢ [i afficuri del buon efito chi ne fard il dovmto conto.

(rr) Gia altrove bo detto che la Cadenza a [edici & una delle cofe pin Aifficili
che s incontri in genere di Comtrappunto fi offervino Aynque le Cadenze a fedici cbe
fi vedons in quefii Componiment; , per poterle sdoperare all’ occafione 5 ¢ [enzs offer-
vazione [i perfunda il Lettore che mai arriverd & [aperle fare 5 ¢ ds gqni & che ko
tAnto raccomando una attents ¢ minstifima offsrvazione o dipendendo da quefia tut-
20 il vantaggio dello Studiofo. :

(ss) L' Efempio decimottavo che qui f§i cita, fi ritrova nel Tomo [econdo alla pag.
60. , I'Efempio vigefimonono nel Tomo [econdo alla pag. 307, 5 Gli Efempj pol trige-
fimo trigefimottavo o ¢ I’ altra Efempio sitato fi vitrovano in queflo terzo Tome . Ivi
" dunque fi pus vedere quanto da me in quefto luogo fi va dicendo,
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avrel dovuto prolungarmi. Mi fono contentato perd di accennare , ed anch:

brevemente le principali cofe, le quali ho credute neceffarie di notare ,» ma
perd avverto il Lettore che guardi bene, e poi torni ancera a guardare ogni
minuzia di queflta Compofizione, la quale perd € al cafo di far cafcar le brac-
cia a qualfiai Compofitore , contenendo in sé tarlto di artificio, tanto di chias
rezza, tanto di difpofizione e di Cori, e di Parti, che non dird fia impofli-
bile far una Compofizione del valore di quefta, ma al certo fard mofto diffi-
cile. Jo volentieri 1"ho propofta, perch¢ quelta fola fa un grandifimo onore
alla Facoltd Muficale, fmentifce col fatto I"impoftori, e poi da tanti e tanti
lumi, che deve per neceflitd effer molto vantaggiofa a chi la confidera nel
fuo vero afpetto, e fe non potrd giungere a farne una {imile, imparerd perd
gli artificj in effa contenuti, i quali quanto faranno di gievamento, lo fcopri-
12 allora folo, quando fi troverd in qualche paflo fcabrofo.

Mi perdoni il Lettore fe lo infaftidifco, ma pure di nuovo lo configlio ad
efercitarfi in uno ftudio, del quale mai fi avera da pentire, e fe io con que-
fte infinuazioni arrivaffi mai a indurre qnalche mio Lettore a metterfi all'im-
pegno di far rifiorire uno fludio quafi del tutto perduto, e fe qualcuno de
Giovani non fe ne invoglia fra pochi anni perduto del tutto, fe io dico avefli
11 forte di farlo rifiorire, potrei andar gloriofo delle mie fatiche . Temo perd
¢ con ragione che il corrente fanatifmo per quello che efli chiamano éuon gu-
flo, che pilt tolto dovrebbe dirfi cattivo gufto , aborto , o chimera, fia per
diftruggere del tutto la vera Arte del Contrappunto, e si che ¢ un grand’er-
rore 1l credere che la vera Arte fia d’impedimento al buon vero gufto, anzt
cio ¢ tanto lontane, che io per me credo, e mi perfuado mai fia per ottene-
re il vero buon gufto chi non ¢ affai franco nell' Arte . Molte volte fuccede
che non fi pud condurre nn'Idea per mancanza di ripieghi, I' Arte perd in-
fegna qualfiafi ripiego, dunque chi poflederd 1' Arte averd la cognizione di
tutti i ripieghi, avendo quefta cognizione potrd fervirfene in tutte le occafio-
ni, per confeguenza non troverd paflo nella Mufica, il quale non fappia con-
durre, anzi di pitt col mezzo dell artificio un ifteflo pafio lo potrd maneggia-
re in tante maniere, che fard comparire per cofa nuova quella che veramen-
te non ¢, e colla fola Arte fard pid facile che poffa appagare gli Uditori, i
quali fempre defiderano fentir novitd . E come mai potrd produrla chi del
tutio ignaro delle buone Regole infegnate dail’Aste, altro non fa fare che
piccole galanterie, vote del tutto e di artificio, e di Armonia? Succedera a

uefti che prefto prefto fi dird di loro pure quello, che io ftefo, e non una
ola volta ho fentito dire di pidd’uno: i/ tale ba votato il facco. Studid dun-
que, applicazione , fatica, perché non fi pud arrivare all’ apice della gloria
fenza fuderi, ed io pure dird, che #d magna pramis perveniri non poteft, nifi
per magnos fabores.

Tome I11. Gg PER
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ER dare un intiero compimento a queft’ ultimo Tomo, che & ‘gi} ridotto
al fuo fine, altro a mio parere non manca che proporre ancora I’ Efem-
pio prefente, e ficcome dopo gli Efempj a tre, dopo quelli a quattro, e de-
po quelli a otto abbiamo veduti Canoni di vario genere; cosi ancora dopo a-
ver:offervato il modo di comporre a fedici, vedremo per fine un Canone a
fedici voci. Quefta ¢ una Compofizione con quattro Canoni , ed ognuno di
effi ¢ all’Unifono , e ritrovafi a carte 41. del primo Tomo deil’ If%oria del
Padre Martini da Bologna Minor Conventunale Autor vivente , e Maeftro di
Cappella nella fua Chiefa. Tanto pit volentieri lo pongo, perché oltre all’ef-
fere a propofito per il mio intento, che & di far vedere varie ftrade che pofe
fono tenerfi in ragione di artificio, veuéo di pi amettere in vifta una Com-
pofizione, la quale forfe da pochi fard f{tata confiderata, e per quanto dalle
mie tenui forze mi fard permeflo , procurerd di farla vedere in quell® afpet-
to che la medefima merita. In tal guifa oltre al vantaggio che fe ne potrd
ritrarre, metterd anche fotto gli occhi de Giovani ftudiofi I'arte di fare alcu.
ni Canoni a fedici voci, e ridotti in breve, cofache anguftia di molto il Com«
pofitore, ftanteché fe quefto Canone foffe fatto fecondo il modo comunemen-
te praricato, verrebbe di una lunghezza tale, che non fi farebbe potuto con-
tenere nello ftretto fpazio nel quale fi trova. (a) Anche a titolo di una pic-
cola dimoltranza di gratitudine propongo volentieri quefta Compofizione, per-
ché avendo io avuta la forte di aver avuto quefto Autore per mio Maeltro,
€ Precettore per varj anni in Bologna, ( benché io non abbia corrifpofto all’
afpettazione per il mio debol talento) non avendo potuto dimoftrare la mia
gratitudine verfo il medefimo in quei modi che farebbero ftati convenienti,
almeno mi fia permeffo dar una publica prova della mia dimoftranza , accid
chi che fia fappia che confervo grata memoria de ricevuti beneficj.
Prima perd di entrare nell’ efame della prefente Compofizione devo dire
- che fard noto a pift d'uno ritrovarfi dei Canoni a pid affai di fedici voci, e
fra quefti uno fe ne trova nei Documentl Armonici del Berardi (5), a tren-
tadue voci, ed un ajtro fe ne vede nel Frontefpizio del P. Kyrcher (¢), a
trentafei voci diftribuito in noye Cori, e la rifoluzione poi di quefto Canone
& nello fteflo P. Kyrcher regiftrata a car. §84. Di pid vi & unCanone diPie-
tro Francefco Valentini Romano a novantafei voci, o fia a ventiquattro Co-

ri, chiamato dall’ Autore Nodus Salomonis. (d) Quelti Canoni perd ordina-
. ria-

"
" (a) Se fi offervera $ cit. Tomo p. del P. Martini alla pag. 4, fi veders qualpo-
€0 fpazio occupi la Guida d) quefti quattro Canoni afieme wniti, ¢he formano un in-
tievo Coro di qmattro parti fue proprie, Non lo pongo in gueflo Inegd, potewdolo cinfcs=
o veders nell’ antidetto libro .
b) Lib. 2. pag. 112,

(¢) Ars Magna Confoni, & Diffoni.

(d) z ». Kyrcher dalle car. 403. fino alle cart, 414. va parlando d; alcuvi Cae
woni artificiofi, ¢ dopo aver propoflo il Canone detto dal [uo Autore Nodus Salomonis,
ma che il Kyrchero chiama Labyrinthum Muficum , ¢ fatts veders In fus rifoluzio-
#e in mevantafel voci diffribuite in ventiquatiro Corly dimofiva poi in qual meds I'ifte/-
Jo Canone potrebbe vifolverfi in cingmecento dedici voci difiribuite in cewto o ventiorte

Goriy ¢ g¢ afsgna per intievo I vifoluzione, Ne faccia cid maraviglia , manire nors
. 7]
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tiamente fono tutti fondati fopra una corda ftabile, onde a mio parere, ﬁ:n-‘
ché fiano di un grandiffimo merito, non devono perd confiderarfi nello fteflo
genere di quefto che vi propongo in quelto luogo , il quale non fopra una
corda ftabile, ma vagar fi vede fopra varie corde della fcala, e variando le -
corde fi varia anco 1" Armonia, il che ¢ la cofa pid difficile che s’ incontri:
ne"Canoni di tal natura, (e) ]

'Si deve riflettere dopo di cid che fervendofi del metodo di quefto Canone
ciod di far quattro Parti, ognuna delle quali fia Guida alle altre tre fue cor-
rifpondenti, il Soprano cioé ad altri tre Soprani, I'Alto-ad altri tre Alti , il
Tenore ad altri tre Tenori, ed il Baffo ad altri tre Baffi, ed ognuno di effi
all' Unifono, fi viene a facilitare la propoftafi riftrettezza meglio che non fi
farebbe fe fi prendeffe una fola Guida, la quale fervir dovefle a tutte le fe-
dici Parti, perché fe V. G. ogni parte dovefle rifpondere alla fua Guida dopo
Jo fpazio di tre o quattro Battute, come fuccede alle volte nei Canoni all®
Unifono, in tal cafo vi vorrebbero quarantacinque, o feflanta Bartute prima
che entraffe I ultima Parte; anzi dato ancora che fi trovafle una tal Guida,
la quale portaffe la rifpofta dopo una fola Battuta, vi vorrebbero pure quin-
dici Battute prima che 1" ultima parte principiafle il Canone, onde converrebs
be che la Guida cantafle per lo meno per lo fpazio di quindici, o fedici Bat-
tute, le quali dovendofi replicare dall’ultima parte, verrebbe per confeguen-
za il Canone di trenta, e anche pid Battute, e cosi non farebbe _pid tanto
riftretto ; ma cominciandofi con quattro Parti in un tempo, fi riftringe in
modo il Canone, che pud effer contenuto nella fpazio di poche Battute, co-
me in fatti ¢ 1a prefente Compofizione, la quale nel luogo citato fi vede

Gg 2 fcrit~

)

di pik il Ryrchero che potrebbe cantarfi qwefio Canone dn quafi infinite woci, [erbande
le proporzioni da lui affegnate. Queflo peré Aa noi fis detto por folo Iume dello findio-
fo, ¢ non perchi fin del tutto adattato al nfn/’n cafo,

(e) Confiderarido bens 1a cofa come fia s [acilmente ff vilova eome [opra unn cordw
Pabile f§ poffono formar Canoni & molte voci mon folo, ma ancors divaris diverfe ri-
Soluzioni, In una corda fabile now vi 3 altra Armonia che di Terza , quinta , €
Oreava. Difiribuifcanfi le parié in maniera che uns muova prima: dell’alira, che en-
trino in diverfi tempi coll'iffe(fla Nota, ciod V. G, wns ponga sn Glalreut di qualche
walere , I antra entri dopo un quarto di Battstn coll’ ifteflo Glolreut, sn altra "dopo
meZZa Battuta, un altra dopo sne Batiuta, ¢ cos) vadafi difcorrends, ne [egue an.
sors che in occafione di paffare da una all’ altra Nota prima muoverd: una parté, poi
Valtra, indi Ualtra , ¢ cosi dicafs in [eguito. Ecco dunque che in tal guifanon riefce
tanto [cabrofo il compor Canoni in tal manisra che fiano [empre fopra unn corda flat
bile. Di tal natura all'incirca 3 il Canone che fi vede & carte 24, nell Iffovia del P,
Martini Tomo primo, del quale [¢ ne poffono fave molte vifoluvioni diverfe, ¢ & pitt, &
Mmeno voci y potendefi dalle quntiro vociy metle quali fi pud cantare il Canone, arriva=
ve fino alle vemtiguntive . _

Quei Canoni adunque, i quali nem [aranno fondnti fopra una corda fabile , ma che
anderanno variando Armonia , che fecondo il modo di parlare degli Antichi fi direbbe
variare Modwlazione , quefti dico [aranno pis artificiofi come facilmente ognano vede s
perch in quefti vi vwol maggior findio, ¢ [enze wfare di varj artifici & impoffibile &-
vere Dintento, ¢ percid Ai fopra fi ¥ detto che per imparare gli artifici convions efer-
eitarfi melle Compofizioni & molte voci 5 ed ancors nei Canemi ,
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fcrilg in fole quattro Parti, ¢ riflretta nello fpazio di fole dodici Battute, é
con tutte le fue rifpofte non oltre paffa il numero di Battute ventuna. (f)Ma
ficcome quelto Canone ¢ infinito, cosi nel tempo che le rifpofte feguitano la
Cantilena gid propofta dalla Guida, quelle parti che furono Guida di nuove
s’ introducono in_tempo che gli altri Cori feguitano le fue rifpolte, e cosi fi
vien fempre a ftare mella riftrettezza delle dodici Battute, anzi qui confifte
Partificio, che la Guida ciod fia fatta in maniera tale che poffa dipoi ripi-
gliarfi allorché le parti che rifpondono feguitano a cantare dopo che la Gui-
da ha terminato, e cost fi viene a fare una continua concatenazione (g).Di
pid con quelta concatenazione ne fuccede che il primo Coro dopo di aver
fervito di Guida agli altri, viene in certamaniera a rifpondere al Coro quar-
to, cosi ora I'uno, ora I'altro de*Cori fa figura ora di Guida, ora di Confe.
guente, il che quanto fia artificiofo non occorre mi affatichi a dimoftrarlo ,
effendo da per s cosi chiaro, -

La feconda cofa da notarfi fi ¢, che componendo in quefta maniera, le
parti fuperiori faranno fempre appoggiate , e foftentate dal fuo Baffo, dalche
ne viene non effer neceffario che i Canoni del Soprano, Alto, e Tenore ftia-
no bene del tutto vicendevolmente fra di lora fenza I’ appoggio del Baflo, e-
faminando percio il Soprano nella fua Guida, unita col fuo confeguente, non
fara fpecie fe alle volte fra di loro fi ritroveranno in juarta, quando perd
{liano bene col refpettivo Baffo, allor che fi voglia confiderare un Coro in-
tiero, e lo ftefflo dicafi dell’ Alti, e Tenori. (b) Non cosi pera deve dl;ﬁ &lei

-~ ' i

.

(£) La rifprettexza che us Compofitore fi proponga o ¢4 efeguifca felicements in Ca
woni afrufi come & il prefente s accrefce afJai il merito ¢ alis Compofizions ed alCom
bofitore; perchi & pin facile comporre.in lungo cbe in breve, come prova ciafcuno che
cqmponga colle Aovute condizioni; tanto pis dungue fara difficile in Canoni di quefia
forsa s [enza prender tempo di Paufe, ¢ ridurfs in pocha Bastute & far che fi tocchia
no [ofanzialmente tuste le Armonie cho vitrovanfi nells Soals, coms fucceds In que-
flo Canone , ¢ che potra wedere ciafcuno che astentamente lovadn efaminando in tute
te le [ua parti. S

(8) Anche I artificio che f§ accanna in queflo Inogo Adeve molto effer confidersts,
perchd mon € poi cosi facile come alcuno forfe [ dara & credere, che debbafi vipiglia-
te la guida del Canone ir tempo che le altre parti non banno ancora terminsta la
vifpofta , perchd come apparifce conviens <he la Guida, o per dir meglio il principio
dellsa Guida desta ancors Antecedante fin bene, e fis compofibile cel fine Aelln freffa
Guida, mentre allorchd [ vipiglia la Guids da capo, il Confeguente fi ritrova nel fi-
se dolla fua Guida. Sicchd /;8 wfjfu che ancke quefio 3 un pregio non indfferente
In Canoni di natura fmili a gquefto.

(h) Benchd quanto dico in queflo luoge fia cos3 chiaro che nom abbia bifogno di
;phgd_zmn, pure 2 una riflefione neceffaria da_farf, perché [e fi vorra che le pa¥e;

uperiori fiano bene ancor da per si Jenza I ajuto del Baffo, [i leghera il Compofito.
re le mani in tal guifa che non porrd andar avantiy ende in fimili Canoni devefi
fo{a{nepte offervare I intero compleflo di un Coro, ¢ quando queflo ha tstte lo come
Adizioni neceffarie per dir che vawa bene, null’ altro ascorre poi [¢ wow paragomarfa
€ogli altri Cori, coi quali [¢ mon sverd intoppi, ne [eguitera wun ostimo effesto , ve~
rificate che fiena tuste le condiioni di [epra accennase , che f richiedono por le Came
PRzieni a pin Cori, aceiv poffino dirfl buone , ¢ prive dinconvenienze .
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Baffi, i quali & neceffario che fra di loro pure ftiano bené; e fiano difpofti7 in
maniera da foftentare ciafcuno il proprio Coro. () Solo potranno ufcir da que-
fta regola quando fiano in qaalche Iuogo foftentati dal Tenore , o da altra
parte, perché allora non fi confiderano pit come Baffi, ma come Tenori. An-
che in quefto modo di comporre fi ha da far si che dei Cori ognuno ftia be-
ne da per s¢, ed abbia la fua propria Armonia, con fuggire gli Unifoni per
quanto fia poflibile, ed avvertir fopra tutto, che le Parti fieno nelle fue pro-
prie corde maturali, fenza ftiracchiature, come fi vede efegnito per ogni ver-
fo in queRa Compofizione. ( k ) Non devo pertanto tralafciare "di avvifare il
Lettore, che efamini attentamente te Cantilene di ciafcuna parte, e veda co-
me niuna di effe é polta per modo di femplice riempitura , ma ciaféuna ha
la fua propria, e bella Cantilena particolare, la quale oltre a non incontrarfi
mai , o quafi mai in Unifono colla fua corrifpondente parte , cioé il Soprano
di un Coro con quello dell® altro Coro, e cost colle altre Parti ; di pid non
fi incontra in Unifono neppure coll”intiero della Compofizione, e fe qualche
volta vi fi incontra, cid fuccede o nel fecondo luogo della Battuta , ovvero
fuccede in modo , che vicendevolmente gli Unifoni fra di loro fi vadino fcan-
fando con movimenti diverfi. Dall’ efame dunque particolare delle Parti fe ne
potra ricavare non poco profitto, ogni qual volta fi faccia colla dovuta atten-
zione, e con quelle rifléffioni, ed offervazioni che faranno pid 2 propofito.

Efaminate le Parti feparatamente, devefi poi efaminare il primo Coro dafe
folo, ed offervare come ciafcuna Nota del Baflo ha il fuo vero, e proprioac-
compagnamento, ed accoftandofi verfo il fine del Canone vedrd , che non fo-
to il Tenore in un luogo ferve di Baflo, ma anche I’ Alto nell® ultima Bat-
tuta fa le veci del Baflo, per poco fpazio di tempo bensi, tanto che dia luo~
go al Baffo di poter ufar la Cantilena che ufa, tutto quefto perd fi fa, per-
ché ciafcun Coro ftia bene da per s¢, ed abbia le fue proprie Confonanze ap»
poggiate fempte ad nn Baffo Fendamentale. (/) Dopo aver veduto il primo
Coro da 8¢ folo, devefi poi offervar minutamente tutto il compleffo, e fra le
altre cofe fi deve notare xl‘ modo col quale fi fuggono le due Ottave per mo-
do retto , ed in qual maniera fi vanna ad mcontrare quelle per movimenti

con.-

SRt MR P

(i) I Baffi che foftentar devono i vefpettivi Cori, come che conviene che s intveca
cine fra A loro, naceffariamente ne viene cbe fra di loro debbano flar bene, altris
mente now [avebbe pofile chr i Cori awdaffero’ a dovere, € percid ho detto che der
vono confiderarfi i Baffi che non flano foftentati dal Tenore, pevché in tal cafo deve
confiderarfs la parte pi baffa, come ehe efJa @ quella cheregge il proprio Coro. Tut-
te qutfie cofe pery fomo da por [e¢ fleffe abbafanza chiare, ¢ folo le rammento pér
maggiot comods del lettore, L. '

(k) Tutes cio che qui i dice non 3 aliro che vammentare le condizioni chg devos
no avers /e Compofizioni a pis Cori, e 5 dice poi che quefte fi verificano tutte nells
Compofizione prefente , some potrd toccay con mano chi diligentemente I andera offer-
vando, refpestivamente a tatte le di fopra accennate condsvions. ) .

(1) Qsi fi accennano varie condizioni giidette cj/ trovanopoffe in pratica dall’
Amtore con molta felicith , in maniers salc che I'artificio & bensi grande affai s ma
Aa nafcofie forto una facilith cvss maturale y ebe [embra now aver durato wiente di
fatica ' Antore a combinar tante belle cofe, ma chi [a quanto cofiine fimili Compos
fuianiy vileverd ywtto I artificio che gmefla in s3 contieme , ‘
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cont:);arj. Si neti come le Parti fi danno Inogo fradi loro’; fi offervino le Pau.
fe che s incontrano come fon pofte ben a propofito; fi rifletta che con un
obligo di quattro Canoni riftretti nella maniera che fi vede; fi mantiene fem-
pre una chiarezza di Contrappunto, che maggiore non fi pud defiderare . In
fomma fi offervi il tutto colla maggior poffibile attenzione da chi vuol rica-
varne quel profitto che defidera. ( m) ,

Conviene finalmente che io avvifi il Lettore come quefta Compofizione,
la quale, fecondo quello fi diffe, ritrovafi feritta in fole quattro Parti, hain
oltre tutti { fegni delle Riprefe, che indicano il luogo dove devono entrare
le altre Parti, e dicendo Canon ad Unifonum fi rileva benifimo che tutte le
Parti devono rifpondere all* Unifono, e dalla quantitd de’ fegni indicanti le
Riprefe fi rileva ancora la quantitd delle voci, anzi fe in quefto Canone non
vi foflero quefti fegni, forfe non pochi potrebbero prendere abbaglio, e non
intendere I'intiero del Canone. Non fi tralafci ancora un altra piccola offer-
vazione, la quale fi é che quefto Canone ¢ molto bene adattato alle parole,
le quali efprimono moltiplicita di Cori , onde cosi fi fa che la Mufica ferva
alle parole , e non te parole alla Mufica, cofa come altrove ho detto da non
trafcurarfi in conto alcuno, fe devono te Compofizioni avere tutti i neceffarj
requifiti , perché veramente poffino dirfi eleganti per ogni capo , ¢ nulla vi
fia, benché forfe di non troppa confiderazione , che fottopofto fia a cenfura
giufta, e ragionevole, .

Fatte tutte quefte offervazioni generali in riguardo all® intiero di quefta
Compofizione , poco pid pud reflare da dire di particolare fopra di effa, tue-
tavia efaminandola ancora in generale pif minutamente, fi fcorge come que-
fta & appoggiata del continuo ad un doppio Contrappunto, e cio chiaramente
fi rileva, allora quando avendo terminato il primo Coro &i cantare , ripiglia
da capo la fua Cantilena in tempo che gli altri Cori rifpondono un dopo I'al-
tro alle fue Guide. (») Da cid ne viene che vicendevolmente i Coriora fan-
no figura di primo, ora di fecondo, ora di terzo, ed ora di quarto Coro, €
cosi in certa maniera quello che fu Guida diventa Confeguente, e quelloche
. fu Confeguente diventa Guida; e quefta ¢ una delle proprietd de Can%ni.im-

ni-

- (m) Crefez il pregio di queffa Compefizions , allorchd fi vedemes efeguite con tanto
avtificio tutte le condizioni neceffarie, ¢ fi vedome poi nnite com uma chiarezza sale ,
che maggiore non veds poffa Aefiderarfiy quindi @ che ho poi vagiene, [¢ molts racco-
mande agli fudiofs lettori il vedere , ed efaminare bhwone Compofixioni, perchd prove
in me Pefo quants giovi wn tal avvifo. Ne crede fars riputato nojofo [¢ pin volre
bo veplicata queftn eofa , pershe mai a bafanza ff metters in efscuzione , ne mai
Succederd che componga perfettamente chi mon wveds, o now [ente Compofizioni di Aw.
tori valenti.

. (n) Ordinariamente me Canani infiniti [uccede che fia us continue contrappunto &op.
plo, quando guefti fano all'Owifeno. Crede perd che ! Canoni infiniti fi pofine pid
propriamente dire effere una catena, ovvere potvebbero paragmarfi ad un Circols »
dove il principio ¥ unito col fine, ¢ viceverfa il fine col primcipio. Quefloperd di eer-
20 poffo dire , che [8 i Canoni finiti fon pid difficili dell’ infiniss per wun conto, guefti
Jone per aitro werfo molso feabrofs, allora quando perd s imtrecei il primcipio col finey
ed il fine col principio . In ogmi modo vi vmole wrt.ficie dﬁ‘ nell una, fia nell’ altra
manicra , onde & bené vederne di ambedws le forti , ed sfaminarna tusri gli artificj.
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finiti, onde non deve trafcurarfi quefta offervazione. () L® intreccio pé?de
Cori & cosi artificiofo che nulla pid puo defiderarfi, ma quefto meglio fi ve-
de efaminando attentamente la Compofizione, di quellofi pofa efprimere col-
ia penna, e colle parole. Si contenti per tanto il Lettore di quanto fi é det-
to in generale intorno a quefta Compofizione, e paffiamo adefflo a qualche
particolare offervazione un poco pilt minuta, lafciando che lo ftudiofo offer:
vi tutto quello che io potefli aver tralafciato, e che da lui foffe giudicato
degno di riflefione. ( p) '

Al n. 1. Si fegna I' entrata del primo Coro con tutte le fue quattro Par-
ti, e nella feconda Battuta fi vede unalegatura diquarta, e quinta, la qua-
le a prima vifta non fembrerd forfe di gran rimarco, ed in’ fatti non fareb-
be, fe fi dovefle confiderare la Compofizione a fole quattro voci, ma fi de-’
. ve perd riflettere che allora quando canteranno tutti i Cori riufcira di non po-
ca difficoltd , perché non folo priva il Compofitore dell* ufo della Terza, e
fue replicate, ma I' obbliga pure a non potervi porre altro che I* ottava, e
la quinta, fenza neppur potere replicare 1a quarta, ovvero fe fi vol replicare
deve farfi in maniera, che poi nella rifoluzione non produca due ottave , il
che non ¢é tanto facile ad efeguirfi fenza alcuna ftiracchiatura, e naturalmen-
te, onde quefta legatura in Compofizioni a molte voci pone in anguftie pon
di rado, ma cid meglio fi rileva efaminando il paffo prefente allorchéd canta--
f0 i quattro Cori uniti . Quefto ¢ uno di quei pafli che devono notarfi con
attenzione, perché non eflendo avvertiti, difficiimente ancora patyanno effere
ufati, ed ufandolo in Camponimenti a fedici riufcird affai difficile per chinon
avra prima offervato come altri fianfi contenuti in cafi confimili. ( q)N

el-

\

(o) Dalin quale pi% chinramente apparifce in qual maniera dir fi poffa che i Ca-
noni infiniti dells natura del prefente fiano contrappunti Aoppj, ¢ ne/ noftro cafo fo-
Bo Contrappwnti doppi all'Uni [omo, ma gis de comtrappunti doppj ne abbiamo pariato
pin wvolte, onde ivi fi rimette il Lettore,

( p) Alcune cofe da me non wengono cosi minutamente notate , perchd gia [uppon.
g0 che lo findiofo vi fara rifiefione da per sé, [enza che io mi affatichi a fargliela
fare con quefio pers nom refta che il Lettore debba contentarfi di quanto li dico, ma
deve aver attenzione ad ogni minucia, mentre ogni minima cofa influifce al buon of-
t0, che foprn ogni cofa deve procurarfi; anzi fi & detto che alla volte [ potra trafgre-
dire qualche vegola per non perdere il buon affetto, purchd cio fia fatto nells occafioni
che 1o richiedono, o slmenp now remdons colpevole tal trafgreffione, che fia fatta perd
con gindizio, : o

(q) Quel tanto che fi dice in quefto luogo s3 viguarde alle Diffonanze, come viguar-
Ao al raddoppiarie 3 um artificio, fenza notizia del quale in aleuni cafi [avebbe dif-
fisile affai, o forfe quafi impoffibile poter rismpire con naturalezza Compofizioni & mol-
te woci . Oltre & queflo artificios [enza del quale now potrebbonfi coss facilmente ufae
ve le Diffonanze , vo ne fopo altri molii o coms [arebbe I' ufo Aelly attave per mote
contrario, la dimingzione jn upa parte In tempo che I' altra faccia Nota di maggior
valore , I ufo delle panfs adoperato com gindizio, ¢ ben m propofiso, la buonm difiri-
buzione de Coviy uno de guali non impedifca I altroy ¢ fimili altri artificj posrapao;
netarfi dallo fludiofo, che ne ricavera aflai divantaggio, [¢ a tutto riflettera cos fea
rietd . A me dunqus bafta accennarli varj di quefti artificj, lafciandoli poi confidera~
ve sutte le mltre cofe che fanno bene & queflo propofite ,
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Nella Battuta fegnata al n, 2. fi deve offervare come i Baflo camina di
grado, la qual cofa certo deve effere molto fimata, perche fe parlando delle
Compofizioni a otto fi e detto pid volte riufcir quefte difficili allorche i Baf-
fi -vanno di grado, molto pidt crefcerd la difficolta in Compofizioni a fedici,
e fempre pil la difficoltd fard maggiore confiderando che fi tratta di Com-
pofizione a Canone . Devefi dunque offervare come fieno pofte le parti fu-
periori in tempo che i Bafli fanno quefto paffo, e devon fi notare gli artificj
ufati dall’ Autore per rendere quefto paffo pid facile per quanto fia poffibile
fenza che alcuna parte abbia Cantilena forzata , e fuori del naturale. (r)Si
offervi anche la Diffonanza che ritrovafi nel Tenore , la quale e pofia con
tutte le fue neceffarie condizioni, ed in maniera che non impedifce 1'ufo di
tutte le Confonanze, e cid poi meglio fi vede efsminando quelto paffo aljor-
¢hé cantano tutti gli altri Cori uniti. (/) '
‘ Nel. .

(r) Evco un altrg occafine di oflervare gli artificj che deveno porfi In opera alle
occafioni, anzi guefti [on di quei tali che fanne molto onore al Compofitors s il qume
e in cafi fimili fa veders che nom usole in modo alcune sfuggive la difficottd , anzi
in offa vwol imsernarfi. Si confideri dumque attentamente qasflopaffo, o pergleria doll’
Autore , ¢ per vantaggio dello findiofo. o

() Vedaff guello che altrove fi & Aetto riguardo alla [estima, e quali confonanze
Jeco porsa . In queflo Inogo fi pud agginngere un altra riflefione mai pi% fatta in que
flo libro, e che fiimo & propofite nella prefente congiuntura. In quefia cafella fi vede
come il Tenore fa due Diffonanze [eguenti, ciod prima quinsa falfa, poi fettima coll’
iftefla Nota, E' vers che in foffanza tanto viene ad efire la gquinta falfa, quanto
1a [ettima . Io perd prendo occafione di dire che negli Amtovi deila Sewola Venetiana

risrovano alle volte fiso & tre Diffonanze wmite di diverfo genere, laqual cofa cone
vien dive che now piaceffe allw Scuols Romana, meptre non fi wede che i [wol Maem
firi I’ abbiamo ufatn, Il fatto peré fi & che ufatp colle dovmte circoffanye s ¢4 in oc.
cafioni proprie produce buon offesto , ¢ perd lo credevei che fi dovefle ammetters anche
Bell’ odierna wofira Muficw. 1 paffo del quale qud parlo § il feguente.,
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Creds gnofia fin und offervazione neceffaria o ¢ perd mon be wolnto tralafciaria,
benchd negli Efempj addotsti mai fin venuto Il eafo df accennarls. La ragione poi per
la quale vengono ufate Aue Diffonanze nell'Efempio fopra del quale faccio le offerva-
Zionk 5 ed alcuna wvolta anche tre Diffinanze come dall’ antecedente Efempio ella 2,
perch? la pare che fa la Diffonanza in legatura, offirva tutte gwelle condiziont che
richieggonfs , percis fe il Baffo, o partegrave, sell’ atto che In parterifolve, fi muv-
%-> ¢ Viene & incontrare altra Difonanza, cis ne pregindica, ne ofende f¢ fiffe in

: altra
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Alla Cafella feghata col n. 4. entra il terzo Coro, e qul fi noti che entra
in tempo, nel quale firvedono undici, e dodici Parti incontrarfi affieme, ciod
che affieme cantano. Si veda come tutte {i ritrovano in maniera tale , che
oltre all’avere una buoniffima Cantilena, ed una bella difpofizione; manten-
gono di pidt una chiarezza cosi naturale , che maggiore non pud defiderarfi .
Qui fi incomincia a vedere 1’ effetto delle Diffonanze di fopra accennate, del-
la Quarta € Quinta cioé pel Soprano, e della Quinta falfa , che poi & Setti-
ma nel Tenore. Si noti adunque con molta attenzione al come quefte vengo-
po maneggiate, perché fe ne fard quella ftima che meritano , e fcorgendole
nel fuo vero lume, ferviranno di gran wvantaggio, e fi vedrd uno di quelli ar-
tificj che molti fono nafcofti , e fenza de quali come altrove fi diffe, & quafi
impoffibile a comporre con aggiuftatezza, e con vera eleganza. :
Nella Cafella al n. 5. fi vede finalmente entrare il quarto Coro , e quello
che fi deve ftimare non poco in quefla entrata fi & che i quattro Cori fi tro-
vano uniti, e tutti cintano in maniera che, fe {i eccettnino j due Tenori del
fecondo, e quarto Coro, i quali per capo di neceflitd fi trovano in Unifono,
niuna altra parte poi vicendevolmente vi fi incontra. Se tanto s’ inculca al let-
tore di fuggire gli Unifoni, convien dunque che faccia offervazione a quefto
paifo, per poter apprender la maniera, colla quale fi poffono quelli sfuggire,
e nello fteflo tempo formare con ciafchedun Coro 1’ Armonia perfetta che ri._
cetca il refpettivo Baffo, come {i vede che fuccede in queflo luogo, del qua-
le parliamo . Devedi in oltre notare di pid come il Baffo del primo Coro s'in-
crocia col Baffo del Coro terzo, e que&) fi fa non folo per dare I'intiera, e
compiuta Armonia a ciafchedun dei Cori, ma ancora'per fuggire gli Unifoni,
tanto pid che operando in tal guifa fi viene ad efprimer la parola élegamifo
fimamente, perché il cantare altro non ¢ che pafleggiare per varj iIntervalli,
€ ficcome il Baflo ¢ la parte pid fenfibile, cosi con effo fi efptime la parola
meglio che con altre parti. Si offervi nella feguente Battuta -cgme H Baflo
del primo Coro raddoppia la legatura della quarta, e gid abbiamo detto che
il raddoppiare le Diflonanze ( perd colle dovute maniere ) é uno de buoni
artificj che fi ufano allorché¢ componiamo a molte voci; ma nel {uogo che fi
vede quefto raddoppio nella prefente Compofizione, non folo repde graziofa
Ja propria Cantilena, ma in oltre fa una buona Cadenza, e termina col fuo
Coro molto bene la Guida de’ quattro Canoni. (%) o
Tomo 11I. H Pin
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altyn maniera praticatos in farei 16 Regola dice che In Quarta fi rifolva in Terza;
ls Settima in Sefla, s Nona in Ottava , ma ogni qualvolta la parte grave fi muo-
‘;u ,Ifm-ude che la Quarta fi ¥ifolva in Sefin o o in altro intervallo, e cos3 del-
e Mmitre . -

(t) Ls mancanza dl qualcuna delle condizioni neceffarie , perchd uns delle Com-
pofizioni dir fi poffa buona, effendo a pik Cori, certo cho venderd la Compofizione via
xiofa s ¢ perd devono li fudiofi procurare con ogni sforzo di adempive tutte le condi.-
xioni ufate ¢ du quefo o o dagli altri Awtori de quali bo fatve wedere le Coma
pofizioni,

(u) Una delle cofe pin difficili mel Canoni gemevalmente parlando 3 la Cadenza;,
ma guefia remdefi ancorn piks [cabrofa nei Canoni infiniti , nei quali s Cadenzn de-
ve effere [e fi pus non tanto [enfibile , & motive che devefi di nwovo cominciare il

- Ca-
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P?& cofe fono da notarfi in queQo lupgo ; primieramente il Tenors teritna
una Battuta prima delle altre Parti,.e cid fi fa per lafciar la Compofizioné
‘in tutta la fua chiarezza, tanto pit che avendo dovuto fare le veci dél Baf-
fo nell’ ultima ‘fua Nota riguardo al primo Coro, fi ritrova.colla Cantilens in
-tal .corda che & molto a propofito per termipare . Secondariamente fi .ha da
notare che allora quando il Baffo del primo toro fa la legaturadi quarta vie~
‘ne foftentato dall’ Alto, e cosi il Baffo fa le veci del Tenore, come gid ave.
va fatto nell’ antecedente mezza Battuta, per altro torna poi fubito a far da
vero Baffo, perché dovendo terminare il Canone ¢ ben giufto che lo termini
el fuo vero,modo, ed ufi tal Cantilena, la quale lo conduca al termine con
-buona grazia, € tutto cio vedefi felicemente efeguito in quefto luogp. ‘In tere
2o luogo .fi deve notare come nel terminare che fi fa, vi i ritrova la fua
Terza, e Quinta, ma fi noti la maniera colla quale fe li danno quefte Con-
fonanze fenza alcun pregiudizio degli altri Cori impegnati nelle Rifpofte.Fis
nalmente fi noti la Paufa che fanno le parti del primo Coro, per -poter poi
ripigliare da capo il Canone , che come fi & detto .¢ infinito, € di pid colla
Paufa fegnata fi vengono a compire le tre Battute che devono paffare -dopo
.entrato il quarto Coro per poter ripigliare il Canaone col Coro primo.’ Tutte
quefte rifleflioni devono farfi nella Cadenza del primo Coro, & di pi aggiun-
ger fi deve altra rifleflione , che ¢ al modo col quale fi fa la Cadenaa, la
quale giuflamente pud chiamarfi Cadenza sfuggita, mentre non ufa la vera
maniera di -Cadenza, anzi in tutta quefta Compoflzione non fi ritrova alcu-
na vera Cadenza, e cid accrefce di molto il pregio al -Componimento , che
come altrove fi & detto fi rende viziofo dalle troppe Cadenze. "Ecco dunque
come tutto influifce all’ ottime di una compofizione, e cosi operando’ nulla fi
trafcura che non conduca al defiato fine . Queite mi fembrano le -riflefioni
principali che poffono farfi fopra quefto Canone riftretto in cosi angufto con.
fine, che pare quafi impoffibile, e pure & di fatto, (x) Ma perché le par-
ti, o dicafi i Cori, i quali rifpondono un dopo 1'altro, non hanno ancora ter.
minate le foro Rifpofte, cosi anderemo avanti con qualche altra offervazione
fino a tanto che non vediamo aver il Coro quarto terminata I’ intiera Rifpoe
fta, benché fi poffa poco aggiungere al gia detto. :

Al n. 6, adunque fi vede il primo Coro, che di nuovo torna in.campo col<
la propofta del Canone, .quando pure non fi voleffe dire che foffe rifpofta al
Coro quarto, e qui fi vede chiaramente il Contrappunto doppio, che del con-
tinuo vien maneggiato in quelta compofizione, .e cosi pure fi fcorge in qual
modo poffa dirfi, come quel Coro che in principio fa  Guide , ora-in eerta
maniera poffa dirfi confeguente. Nell’ entrata di nuovo di quefto -primo corp
: o . ‘ ‘ o stine

P -

Canone, La Cadenza che [§ vede nfata da quefle Autore In queflo Inogo 3 al certo
i una delle migliori forme che poffa sfarfiy quipdi 3 che molto degna di sffere of.
Jervata da chi defidera farne buon ufo in fimili comgisniure.

(x) Cosi da tutte quefte vifieffioni fi deduce quanti,.e quali fiane gli artificj , che
-convien porre in opers per viufcir in tal forta di Compofizioni, Si afficuri il Lattore
che [ fi fard padrons di fimili avtific] 5 viufeird elegansements nelle Compofizioni #
molte wociy ¢ fi agevolerd In [tradm per comporre & guatiro, come altrove fi & derso,
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s"incontrago . I' ited ilteffiffime cofe che s’ incontrarono allorché entrd ilz‘z:o-
10 quarto, come pofra- vedere ognuno che cioffervi, onde nulla devo aggiun-
gere riguardo a quefta nuova entrata, ma ricorrono 1" ifteffe offervazioni fatte
nell’ entrare del quarto Coro. Quel tanto che fuccede in quelto luogo , fuc-
cede parimente al n,- 7. dove di nuove fi vede entrare il Coro fecondo, ed
il fimile pure accade-al n. 8. dove entra- di-nuovo il terzo Coro ; parimente
L'ifteffo- fuccede ancora-al n. 9. dove di nuovo entra il quarto Coro. Io in-
tanto Ro replicato nell”Efempio il primo Coro per intiero, perché meglio pof-
fa vederfi il giro,. e I'intreccio che fi viene a formare coi quattro Cori; e fic-
come fempre feguita I’ ifteflo ordine, cosi ricorrono 1*ifteffe offervazioni ; in
tal maniera pure meglio fi diftingue il continuo Contrappunto doppio, che or-
dinariamente partano feco quefte compofizioni; le quali fono alcerto affai dif-
ficili, ma' non in guifa che non ?omno farfi , ficché non balta ammirarle, of-
fervarle,, e confiderarle, ma conviene ancora.imitarle da chi vuol fare vero
progreflo’ nell” Arte del comporre.- (y) ' ) R .
~ Senza che io di pit m® affatichi per dimoftrate il  pregio di quelta compofi-
zione . il fatto parla: da per s¢ , e folo che fi offervi con una: feria attenzios
ne, credo che baltantemente fi rileverd. quanto quefta fia da ftimarfi. Che fe
poi vi fard chi innamorato di cosi belli ftudj ('che non vengon capiti quanto
fian diletteveoli altro che da'chi in efli fi efercita ) intraprenderid’ un efercizio
cosi giovevole, rilevera colla fperienza quanto giovameénto gli arrecheranno
gli artificj che dovra porre in opera per riufcire nel propoftofi fine, e ne ri-
caverd poi quel profitto che & [tato- il mio- fcopo- in tutta quefta qualfiafi
mia fatica.- o ] ‘ . o

Gid pid volte ho detto che le maniere di fare i Canoni fono tali ,- e tante"
che non fi potrebbero tutte numerare fenza un groflo volume; varie di que-
fte fe ne poffono vedere nel primo, e fecondo Tomo dell* Iftoria del P. Mar-
tini, e negli Autori Antichi poi fe ne ritrovano fparfi in qua, e in 12 mol.
tiflimi’ di- vario genere,. ma quando lo ftudiofo fia arrivato-ad averne una fuf-
ficiente notizia, potrd baftarli un moderato efercizio per acquiftare quegli ar-
tificj, che rendonfi neceffarj per giungere al merito di comporre con buona
eleganza, e com varietd cohtinua, che tanto a giorni noftri vien ricercata e-
da chi compone, e da chi afcolta le Compofizioni» (2)

Hh 2+ Non
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(y)' D& tutto quello che qu) fi dice fi pud vilevars che non bafla offervare gli ara:
tifici wfati da altriy fe pol non ci pomiamo all' imprefa di porli in sfecuzione ancor
n0iy ¢ percid eforto gli fiudiofi che hamno vera viglim di aprofistare , a far guilche
Compofizione a dodici, ¢ a f[ediciy prima nello file dol Pieno, pei wello fiile di Fuga,.
¢ chi lo fara [i afficuri che [o me troverd: mol1o comtento , perchd per' qlante’ s’ inten.
Aino gli artificy nel vederli da altri ofeguitl, mai parl veftanocoss impreffi come guans
do uno f§ meste’ all impegno di wolevli efeguire. Non viewfi dungue &i farse I ofperi.
mente chi crede a quanto li~dico, ed amche chi mon mi trede & baeme che vi fi provi,
por veder [e non' altro fe jo gli bo Aetto il wers: o .

(2 ) Non woglio tral afciare di avvifare per ultimso; ehe forvird di un ottimo ofer.
¢i§:’: s edjaprird non poco la menté, it porfi all'improfs di rifolvere alcwni 4i quet
Ganonly i guali wow banso frgns: alswne we: Inoghi dolle Riprefe 5 ¢ par sal  fine in

. . B



2
N4:n pongo efempj a pid di quattro Cori, benché mi fia moto che Orazio
_ Benevoli abbia fcritto anche a fei Cori, perché fe vi fard chi voglia eferci-
tarfi a quattro Cori, ne ricaverd tutti quei Inmi che firicercano per formarfi-
un buon Compofitore, fenza ulteriormente lambiccarfi il cervello in maggio-
re moltiplicitd di Cori, i quali poi non includono ne regole diverfe , ne di-
verfe eccezzioni, ne altre offervazioni particolari da quelle che abbiamo no-
tate a due, tre, e quattro Cori . A me & baRtato accennare .quel tanto ho
credato opportuno, fenza pil inoltrarmi, e lafciando da banda altre cofe del-
le quali ftimo confapevole il lettore, lo avverto a non ftancarfi e nell’ offes-
vare le Gompofizioni di bwoni Maeftri, e nell® efeguire con continuo eferci-
zio tatto yuello che gli ho infinuato, ed in oltre tutto cid che crederd op-
pertuno, purché fia appoggiato a ragioni chiare, ed inconcaffe ; con quefto
perd io non intendo condannare alcwno, che avefle opinioni contrarie a quel-
de che io ho feritte, ben perfuafo che uno il quale ftud) veramente per fape-
re, non vorrd abbracciare opinioni che non fiano ragionevoli.

Quanto ¢ ftato da me debolmente offervato per I* intiero corfo di quefti
miei libri a me fembra pid che fufficiente per ottenere il fine che wi propofi
atlora quando mi venne in mente di accingermi a quefta imprefa. Non era
da fperare che la fcarfezza delle mie forzs potefe produrre qualche cofa di
buono fenza la fcorta di valenti Maeftri, quindi é che io mi fono appigliato _
alla fcelta di Compofizioni tali, che nel fuo genere non poteflero ammettere
eccezzione alcuna. Ho cominciato dalle dve Voci, e fon giunto gradatamen-
te fino. alle fedici. Varj generi di Compofizioni ho pofte fotto gli occhi de-
gli ftudiofi lettori, per dar maggior vilta, e porre in afpetto migliore la Mu-
fical Facolid, All"occafione ho fparfe in qui, ed in laquelle regole, che fem-
brate mi fono le pid univerfali, ed #fieme te pidt ficure, fenza oppormi di
diametro a chi voleffe fervirfi di altre regole dalle da me accennate. Sonben
perfuafo che qualunqme Seuola, Siftema, e Regola noa fi opponga al fenfo
comune’, e non pregiato, ne tampure alla retta ragione, non fi debba affo-
lutamente condannare, perché il fine della Mufica non ¢ altro che di muove.
re gli affetti dell*animo per meazo del fenfo; che.cid poi fucceda in un mo-
do, o nell*altro, purché ft ottenga I* intento, poco imporea ;. e in tal cafo.
son vi & che il Publico, il quale pofla decidere e approvare qualunque fifte-
ma. Dal canto mio non ho mapcato di fervirmi per quanto mi fia ﬁatgbﬁoﬁ

/

B pochi i eff [ard Bene du wotarff i1 titolo che portano in frontey, ma fccome now
mancane gli Autori che trarsano i quefte cofs , benchd fiano ravi, ¢ cid da unaban-
da; dall’ altra parté poi [pero che fra qualche poco di tempo poffa venire alla luce
Ia fatica di un altro Autore, il quale parli affolutamente del Canons, delle loro ve-
vie manieve , dei loro diverf; motth, o titoli, ¢ di cofe [fimili o cos’ bafii gquello che i
Jemplicemsente accenwo , mon wolende avanzarmi in una parte dells Mufica , che ol-
tre all’ effere delle piss aftrufe, @ anche delle wseno sfitate. Son perfuafo che gquante
AR me fi & detth interno ai Canoni con un poco di fiudio che vogliafarvi fopra il fer-
Wore porrd averne wna fufficients notizia , ¢d all’ occafione pord far vedere che non &
Ad tutto all’ ofcwro [u tal materin s fcchd bafli il fin qmi detto, lafciande ad altri
apoeso il campo ¢« i fiudiare, ¢ di ammaefivare,
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fibife della maggior chiarezza. Ho accennate varie eccezzioni, ma perché que-
fte pud dirfi che fiano quafi fenza mumero , le ho rimefle in parte al buon
difcernimento dello Studiofo. Che fe a qualcuno parrd forfe, che io troppo
alle volte mi fia lafciato trafportare contro di quei, i quali per fola pigrizia
‘cercano a tutta poffa porre in difcredito Ia vera Arte del buon Contrappun-
to, quefto trafporto in me & provenuto da un defiderio ardente di rivedere
nel {no’ avanzamento maggiore un Arte che pur troppo ritrovafi in qualche
decadenza, avendo perd avuta tutta |'attenzione, e intenzione di non pren-
dere in particolare alcuno di mira, nel mettere in vifta, e condannare i di-
fetti, e gli errori che accadono in queft' Arte , Percid non ho intefo di offen-
dere alcuno co’miei clamori, ma folo ho procurato rifveghare la pigrizia, e
I'inerzia di chi aver la poteffe, onde ho creduto bene fgridare il vizjo, non
mai perd il viziofo, per cosi mettere in trionfo lavirtd, che dallo fcoprimen- -
to del vizio riceve lume maggiore, in quella guifa appunto che fembra p)i
rifplendere il fereno dopo un lungo tempo nuvolofo. Conviemmi finalmente
ripetere quel tanto proteftai nel fine del Tomo primo, cio¢ che effendo I’ uo-
mo il qual fcrive non di rado fottopofto ad errore, chi fa che o qualche fvi-
fla, o qualche abbaglio non abbiamo fatto incorrere in propofizioni , o non
vere in tutto, o nen da tutti abbracciate. Nel primo cafo io: prego, e bendi
cuore fupplico i miei lettori a volermiilluminare, dichiarandomifempre pron-
to ad abbracciare la veritd che mi fia fatta conofcere , e confeguentemente
non avrd difficoltd alcuna a publicamente difdirmi di quelli errori-se--quali
poteffi effere incorfo; quefto si perd che devo dire per mia difcolpa, non po-
teri imputare alla cattiva volontd, ma folo accufar fe ne deve al cafo di er-
rore la piccolezza del mio talento, che veder non mi aveffe lafciato losbaglio.
Le propofizioni poi da me dette, le guali aniverfalmenteabbracciate non fof-
fero, noncredo mi fi poffinoattribuire a.colpa, perché a ciafcuno & lecito pene
fare a proprio talento, ¢ quando una propofizionenon ¢& apertamente ripugnante
al vero, e dall'altra parte chi I'afferifce proteftafi non aver altro che rifpetto
er chi voleffe foftenere 1" oppofta fentenea , non fembra commetta manca-
mento alcuno nel palefare altrui Ja propria opinione . Per quefta parte perd
ho procurato ftar pid cauto foffe poffibile, ma non ho mai pretefo che ognu-
no il quale legga quefti fogli debba attenerfi alle efpofte opinioni ; anzi in
pit di un luogo ho actennate opinioni diverfe, indi ho foggiunto che efami-
nate dal giudiziofo lettore le ragioni dell” una, e dell’ altra parte, effo poi
fceglier debba quella opinione che pid trova a s¢ confacente , e retta, e da
cid apparifce non aver io mai avuto nell”animo di prendermela con alcuno ,
conofcendo a prova, effere a me tal cofa del tutto difconvenevole.

Non dunque per volontd di piatire, non per far pompa di me ftefflo , che
fo non 'poterla fare per ragione alcuna, ma folo per alerui vantaggio , e per
non eflere del tutto inutile alla civil focietd ho intraprefa, e coll® ajuto del
Cielo terminata quefta non inutile forfe del tutto qualfiafi fatica. Effa aver2
una foprabbondante ricompenfa, ogni qual volta ritrovifi qualcuno, che mof-
fo dalle mie infinuazioni, e rifchiarato dalle offervazioni, e rifleflioni da me
fatte, s’innamori del bello, e del buono che fcorgefi nelle Compofizioni da
me propolte per Efemplari alla fiudiofa gioventd, e quindi fi muova ad una
. generofa gara di voler imitare quanto in effe ha rilevato di buono. Se mai cid

foffe per avenire in pid d'uno, potrebbe darfi che con un poco di tempo ri.
tor-



?

to:a"ﬂ'e nel fuo vero luflro un Arte cost grata, qual' ¢ quella del Contrap.
punto. E* ben vero che la Mufica non folo fervir deve a ricreare I’ animo,
ma il fine fuo primario rifonder fi ha nel dar lode al Dator di ogni bene,

uindi ¢ che il Salmifta eccita ognuno col dire: Laudate Deums in fono tnbe,
in pfalterio, & citbara , in tympano " Choro, in Chordis, €& organo : dunque
anche per quefto fine non fard fpero la mia fatica .inutile del tutto, ma
fi rivolga pure alla maggior gloria, di Dio. come. vero: principio:,, ¢ fing:
di ogni cofa, . i

B Fine det Terzo ed whime Tomo -

~
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