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PARTS OF hm | | / DIE BESTANDTHEILE
THE DOUBLE BASS | ml W”N l ” WW DES CONTRABASSES
1 Scroll 2 Pegs 8 Peg Machine 4 Saddle 1 Schnecke 2 Wirbel, 3 Wirbelmaschinen,4,Kem-
5 Neck 6 Fingerboard 7 Top 8 Sides holz oder Sattel, 5 Hals, 8 Griffbrett,7 Decke,
9 F-or Sound Holes 10 Bridge 11 Tail- 8 Zargen, 9 F-oder Schalllscher, 10 Steg, 11
piece 12 Tail-pin 18 Stick of the Bow Saitenhalter, 12 Zapfen, 18 Bogenstange,i4 Schraube
14 Bow Screw 415 Tip or Head of Bow oder Knopf, 16 Spitze oder Kopf, 16 Frosch, 17
16 Nut or Frog 17 Hair Inside of the Haare: Im innern des Instrumentes befinden
instrument the Bass Bar and Sound Post sich der Bassbalken und der Stimmstock. Der
are placed. The reverse side of the in- riickwirtige Theil des Instrumentes heisst
strument is named ‘‘the Back:’ der Boden.
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o Preface

to the 4th enlarged and improved German Edition.

.G
?

Although the methods for Double Bass which have appeared
in print up to the present time have not been lacking in ma-
ny good qualities, I have come to the conclusion that the ma-
jority are either not co.nplete enough,or too complicated for
general understanding to supply the student with a thorough
education on this particular instrument in an easy and prac-
tical manner and in accordance to present-day requirements.

In consequence there-of, and in answer to a special request
of the Vienna Conservatory of Music,I was prompted to write
this present Method and have directed my special attention
towards arranging the instructive material contained there-
in, in as progressive and explicit a manner as possible.

This Method has been published in two Books, and the
contents have been arranged and distributed as follows:—

Book I, designed as a thorough schooling for orches-
tral playing, contains all the Positions, Major and
Minor Scales, Intervals, Bowings,Grace Notes
together with necessary and appropriate exercises, all the
various styles of Writing for the Double Bass, ex-
amples of Recitative and Melodramatic Music,as
well as extracts from prominent and well-known Classic
works.

Bouxk T, offers a Systematic Guide for Solo
Playing and I have aimed to present the Thumbposi-
tion, which up to chis time has been treated in somewhat
primitive fashion, in a reformed system,in order to broaden
and facilitate the domain of Solo playing. Furthermore
a complete course of all the Harmonics is presented to
the pupil, and numerous Technical Exercises and Stu-
dies of every grade and form, preparing him thoroughly for
Solo playing, are included in this Book.

In order to offer the opportunity for self-tuition to all
those who are not in a position to procure the aid of an ac-
complished teacher, I have supplied both Books with plain
and easily understood explanatory remarks,with the hope
that they will add greatly to the practical value of the work.

In conclusion I will add that this Mcthod has been
troduced at the Viennese Conservatory of Music,has been

in-
received very cordially by the general public,and I have

achieved the quickest and most satisfactory results in a
relativelyshort time through its use.

The Author.
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Vorwort

zur Atn vermehrten und verbesserten Auflage.

Obwohi es den bisher im Drucke srschisnenen Contra -
Dass-Schulen in viezsr Hinsicht nicht an Vorziiglichkeit
Jehle, finde ich doch, dass die meisten entweder nicht voll-
stindig oder nicht leichifasslich genug sind, um dem Schic-
ler in leichter und practischer Weise sine vollkommene, der
gegenwartigen Zett entsprechende Ausbildung zu bieten.

Ayf dieses hin, und ayf Avfforderung des Wiener Conser-
vatoriums Rabe ich mich veranlasst gofunden, das vorliegen-
de Werk zu verfassen, und machte ¢s mir sur besonderen Anf-
gabe, den Unterrichisgang progressiv und moglichst ausfihr
lich zu bearbeilen.

Dieses Werk ist in swei Theilen herausgegeben, wund der
Lehkrseofy folgendermassen eingetheils:

Der 1. Theil, weicher den Schiiter voitkommen sum Or-
chesterspiele einschult, enthalt alle Lagen , Dur-und
Moll-Tonleitern, Intervalle, Stricharten, Ver-
zierungen nebst den nothigen ﬁbung'm,/cmar die ver-
schiedenen Schreibarten, Recitative und das Mel-
odram mis Beispieten aus hervorragenden und bekannten
Werken.

Der II. Theil sits eine systematische Anleitung
zum Concertspiele, und habde ich mir die Aufgade ge-
stelie den Daumeneinsatz, weicher bisher nock primitey
Solo -
spicl zu erweitern und zu erisichtern. Ausserdem wird der
Schiilur noch mit allen F lageoleten bekannt gemack? wund
anrch Fingeriibungen wunda kleinere und grossere
Etuden, wescre anck mit ener Clavierbegleitung ver-
sehen sind, vollstindig sum Concertspiele vorbersftes.

behandelt wurde, zu reformiren, um dadurch das

Um aber auch denjenigen die niche in der Lage sind einen
ticchrigen LeRrer zur Seite su haben,Gelegenhest sum Selbst-
unterrichle zu bieten, versah toh betde TAeile mit den leichi-
J'asslichsten Irliiuterungen} und Aoffe, dass diese fordernde
Einrichtung freundliche Ayfnakme finden rwird.

Diese Sohule ist am Wiener Consernatorium eingefihre,
Rat vielen Belfall gefunden und ich erzielte durch dieselbe
die sicharsten und schnellsten Erfolge in verhilinissmassig

kurzer Zeoit.

Der Verfasser.






Part I.

The Position of the Player.

In taking his pogition next to the instrument,the player must
stand in such a way that the weight of his body will be born
principally by the left foot, the right foot being advanced for
the distance of a short step,and in an outward direction. The
body must be held as quietly as possible,and in a perfectly
up-right manner. The instrument is placed in front of the left,
in such a way that it will incline somewhat,but very slightly,
in a backward direction towards the player,and allowing its
right edge, formed by the back and sides of the instrument
to fit into the left thigh of the player. (See Illustration).

How the Bow is to be held.

The bow is held by the right hand through means of the
fore and middle finger being placed in a downward direc-
tion on the side of the stick, and the ring and little finger
lightly clasping the nut.

The thumb, through which the actual pressure is broughtto
bear upon the whole bow, is also placed in a downward direc-
tion on the back of the bow, opposite to the fore-finger, the
screw coming to lay between the latter finger and the thumb.
Through this pressure of the thumb, as well as through the
counter - pressure of the strings and the fulcrum of the screw,
between thumb and fore-finger, the bow reccives its only hold
while being used,as the nut, in order that ease and dexterity may
be achieved in playing, must never be pressed into the palm of
the hand. (See Illustration).

How the Bow is to be drawn.

In order to draw the bow correctly it is principally neces-
sary, that the arm is held in a natural,unrestrained manner
and without coming in contact with the body. The movements
of the upper arm are very slight, the elbow executing the most
and the wrist being used for the most important ones; how-
ever the shoulder-joint of the upper arm must not be allowed
to remain stiff, but must be kept responsive and very flex-
ible.

The bow is drawn horizontally and its stick turned somewhat
in the direction of the finger-board. It must touch the strings
in the middle, between the end of the finger-board and the
bridge; however, it must be observed, that whenever the tone
is to be increased, the bow should be moved nearer to the
bridge, as in this way, the buzzing noise, caused by the hit-
ting otzdthe strings against the finger-board, will be entirely
avoided.

The Tuning of the Double Bass.
The Double Bass is tuned in fourths: —the highest and thin-
nest string to:— the next toE ,the third to:—
—_ b

=
E, and the lowest string tn:-E

E

Beethoven, CherubiniyR.Wagner and many of our modern com-
posers have written bass parts for some of their works, which
make it necessary to tune the 4th string down to low C or C
sharp. In order to bring this about without extra exertions,
Mr Carl Otho,a member of the Leipzic Gewandhaus orches-
tra, has invented an appliance for the Double Bass, which
makes it possible to produce the Contra C upon the instru-
ment; with its aid the intentions of the composers in this spec-
ial direction can be satisfactorily fulfilled without necessi -
tating the re-tuning of the instrument by the player. He has
simply added a fifth string to the Double Bass and the result
has been a very successful one. Hans von Biilow made use of
these B stringed Double Basses in his cycles of Beethoven
concerts and quite a number have been introduced inour lar-
ger mode. n symphony orchestras.
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I. Lieferung.
Die Stellung

Die Stellung des Spielenaen bei dem Instruments wird der-
art genommen, dass das Gewicht des Korpers vorsugsweise anf
dem linken Pusse rukt, und der rechte einen Schritt,stwa eine
Spanne west, nack vorne und aussen macht. Der Korper muss
ayfrecht und moglichst ruhig gehalten werden. Das Instru-
ment 1wird so vor den linken Fuss gestellt,dnss ¢s sich eslwas,
Jedoch unbedentend nack ricckwarts gegen den Spielsnden
netg?, und mit der rechten Kante,welche der Boden und die
Zarge bilden, in den linken Leistenbug legt. (Siehe Illustra-
Zion).

Haltung des Bogens.

Der Bogen wird derart in die rechte Hand genommen, dass
der Zeige-und Mittelfinger etwas gebeugt sestwirts ayy die
Stange, der Goid-und kicine Finger leicht in den Frosch zu
lLicgen kommen.

Der Daumen, mittelst welchem man den eigentlichen Druck
anf den ganzen Bogen ausiibt, wird gleichfallis gebeugt arf
der entgegengesetsten Seile Rinter dem Zeigefinger ayf den
Riicken des Bogens awfgelegt, wobei die Schraube zwischen
den Dawmen und Zeigefinger zu liegen kommt. Durch den
Druck des Danmens, so wie durch den Gegendruck der Saiten
wund des Stikzpunktes der Schranbe zwischen Daumen und Zei-
gefinger; erhilt der Bogen wihrend des Spielens seinen ein-
zigen Halt, da der Frosch, um Leichtigkeit im Spiele zuw er-
zislen, in die Hohlhand nicht hineingedriickt werden darf.
(Siehe Iltustration).

Fihrung des Bogens.

Om den Bogen richtig su fiikren ist es vor Allem nothig,
dass man den Arm natiirlicA und ungezwungen, ohne dass
derselbe den Korper beriihri, harabh’grgm ldsst. Die Beweg-
ung des Oberarmes ist eine geringere, dagegen die meiste im
Eitbogen und die wichzigste im Handgelenks; demungeachtet
muss der Oberarm im Schultergelenke nicht steif, sondern
ebenfalls seRr leicht beweglich sein.

Der Bogen wird waagrecht gefiihre, und die Stange ein we-
nig dem Griffbrette sugcwendet. Derselbe streicht die Saiten
in der Mitte swischen dem Ende des Grifforettes wund dem
Stege; su bemerken ist jedoch, dass man, je stirker der Ton
werden soll, desto ndher mit dem Bogen gegen den Steg riick
en muss, weil dadurch das Schnurren, welches durch das Auf-
schlagen der Saiten ayf das Griffbratt entsteht, gans ver-
micden wird.

Stimmung.
Der Contrabass 1wird in Quarten gestimmt und swar:die AGch-
ste und schwichste Saite anf gd/}: Jolgende aryﬁ
= 2

die dritte anf Eund die ticfste Saite m(fE
4 ’ )

Resthoven, Cherubini, B. Wagner sowie eine Ansakl moderner
Componisten lgssen in iRren Worken manchmal die 4.Saite bis
zum tigfen C oder Ols herunterstimmen. Um diesem Zustande ab-
suhelfen, hat ein Miiglied des Lerpsiger GewandRans Orchester,
Herr Cars Otho, fiir den Kontrabass eine Konstruction orfun-
den, welche es dem Spiv'cr riniglicht, das Kontra-C ayf dem
Instrumente hervorsubringen, um dadurch den Inéentionen
der Komponisten, deren Wiinsche in dieser BesieRung durch
Umstimmen nicht smmer erfiillt werden konnten,nnachsukom-
men. Br hat den & Saiten des Kontrabasses noch eine fiinfée
hinsugefiigt und damit ein sehr gliickliches Resultal erzigit.
Herr Hans von Biilow hat diesen 5-saitigen Kontrabass fur
setne Beethoven- Konzerte angewendet, und sind viele dersel-
bden in unseren modernen SympRonie Orchestern eingéeficArt
worden.



Explanation of the Signs for the Bow.
M Down Bow V Up Bow

N. at the Nut or Frog
T. at the Tip or Point
M. in the Middle

}of the Bow-.

Exercises on the Open Strings.

Place the bow upon the strings close to the nut and draw it
up and down slowly and lightly as marked in the following

Heruneerstrich \| Hinawfserich.

am Frosch
an der Spitze

} dvs Bogens.
nder Mitee

Ubungen auf leeren Saiten.

Man setze den Bogen dickt bei dem Frosch an, ziehe ihn
Langsam und leicht hRerunter und henauf wie es bei den fol-

Erklarung der Zeichen fiir den Bogen.

™

Fr.
Sp.
M.

exercises. genden l7bln1g:w angegeben isr.
D String. A String.
D Saite. A Saite.
0 'H' 1 \'I ) | ﬂ B \'/ 1| 1 \J 1 ) | AVA i)
i © I ©- 1 P 1 P )i | = ) | Y ) I | Y 1
o —o T —eo i 1 1 T —
z B § 1 1 )i [ ¥ 1 K ® ] 1 [ @ ] 1 L © )
N. T. N. T. N. T. N T.
Fr. Sp. Fr Sp. Fr. Sp. Fr. Sp.
G String. E String.
G Saile. E Saite.
D: [ @ ] } [ @ ) } e { L @ ] 1{ lL % r )|
A 1 1 ) u . 1 1 | |
Ll 1 1 1 ) 1 1 1 1
o = - ==
1 On the G and D String. Auf der G u.D Saite.
X L @ ] 1 ) [ ) ) 1 1 L § ) 1 1 £ ) ! |
g: a8 L & 1 | &> 1 &> 1 ) e N 1 | |
A 9] 1 -~ | 1 - 1 1 1 — 1 B |
Z 1 T 1 1 1 1 | 1
2 On the D and A String Auf der D u. A Saite.
Ll; 1 ) 1 ) 1 1 1 B
Fe 48 - 1 1 O 1 1 1 &> 1 1 > | |
A \ ON — 1 1 — 1 { 1 -~ 1 1 ~ |
el 1 [ © ] 1 1 [ @ ) 1 [ @ ] 1 1 [ @ ) ) | . | ]
3 On the A and E String Auf der A u. E Saite.
P
QAF 1 1 1 T 1 1 1 |
48 1 1 1 ) | 1 ) ) § ni
Z L 1% { % [ ® ) F ,lL { L § ) { { L © ) %
== == = =S
4 On the Gand A String. Auf der Gu. A Saite.
#.. [ § ] 1 | 1 [ ® ) 1 1 L © ] 1 1 L @ ) 1l
e ) | 1 1 1 1 1 1 i
I VA 1 1 ) | 1 1 L 1 1
Z 1 L ® ) 1 L ® ) ) I [ § 1 1 1 L © ) 1 1l
5 On the A,Dand G String Auf der A Du.G Saite.
v 1 1 [ @ ] 1 . | L @ 1 ) I T L ® Y | 1 H
g:_g ) | - ] 1 T 1 1 1 O 1 1 &> 1 1
) — ) D 1 1 1 - 1 ) | — 1 — 4
Z L ® ] 1 1 1 1 [ @ ) 1 ) B § 1 1 L @ ) - ]
6 On the D, A and E String. Auf der D,Au. E Saite.
a): ) T ) - T T T T T T )i |
o—e— f } —o— f ; f —o—
o N . [ @ 1 | § 1B 1 1 1 [ @ ) 1 1 i T 1
- o =
v Cn the G, D and E String Auf der G,Du. E Saite.
T e ] o | o1 T2
E— ——— ——— 1 ———+ ———F —1
o = =
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Exercise on the G, D, A and E String
in Whole, Half and Quarter notes.

Ubung auf der G, D, A und E Saite

in Ganzen, Halben und Viertelnoten.

1224 v - v ete
1 v ) 8 | L § 1 1 N 1 ]
8 L P ) | | 1 O 1 . |
1 ) § — ) | 1 B — 1 b |
- 1 L § 1 ) 1 8 ] L @1 1 ) L O W J
L
1 3 3 4
I 1 1 1 ) B 7 ] Ld 1 1 1 1 T 1 i 1 —
) 1 1 1 D S } 1 1 g o . 3 } ) | } ——3
11 1 1 i _1 1 9 4 1 1 1 ] 1 3|
1 g 1 ) ) N~ ] Td 11 j ) 1 1 Td [#] J
1 1 T 1 & &
1 3 3 4
1 1 1 1T 1 1 1 1 11 1 I 1 1 i1
) 3 : i . 1 ) | 1 ) )
) | d 1 1 1.1 L3
H | 1 ] 1 11
T T 1 dee&
These exercises on the open strings are to be practised, till a Man sibe so lange awf den leeren Saiten, bis man sich eine

firm and graceful command of the bow and its manipulation has
been acquired;  constantly observing the rules as to position
of the body, together with those for the correct position and use
of the bow.

The Positions.

The decided placing of the fingers of the left hand upon a high-
er or lower point of the finger-board is indicated as a position.
As the hand may be advanced to different points of the finger-
board we distinguish different positions; commencing at the nut
or saddle and advancing in steps of one fmlf-tone, these are
named acoording to the higher or lower position of the in-
terval. For orchestral playing more than twelve positions are
seldom employed these being divided into the “usual”or “half”
seven “whole” positions and “four” “intermediate” positions. In
addition to these there is the “Thumb-position? which is rarely
employed in the orchestra but which is frequently used in solo
plaﬂing. Detailed explanation of this last named position, as
well as of the harmonics occuring in the various positions,will
be found -in the second part of this method.

Explanation of the signs for the Positions.

h.P. indicates the usual or“half” Position.

I. ’” » first Position.
II. ” » second ”»
III. ”» » third ”
Iv. ” ” fmh ”»
V. ” » fifth ”
VI. ” » sixth ”
VII. ” » seventh »

o
L. mr denotes that the notes are between the second and third poeition.

oI

Z.Iv ”» ”» » ”» ”» ”» » third »s fourth »
A\ 4

Z-VI ” » oo » ”» » fifth » sixth »
VI

2y o » ” ”» » sixth s seventh »

| lor i ! indicates, that those notes over which
the sign is placed, are to be played in one position.

8201-131

ledohise wnd sichere Bogenfiihrung angesigne? hat und beobach-
Yo genan die Regein bai der Stellng des Korpers,sowie der Halt-
wng wnd Pihrung des Bogens.

Von den Lagen.

Das bestimmis Ansetzen dei: Pinger der linken Hand avf 6i-
nem AoReren oder liaferen Punkée des Griffdreltes nennt man
eine Lags. Da die Hand an versoRiedenen Punkten des Grifyf-
brettes angese’ss werden kann, gibt es auch verschiedcrne La-
&en, weloks vom Kernholzs angefangen styfeniweise von ctnem
Aalben Ton gwm andern vorscAreiten, und der Hoke oder Tiefe
naoh, ikre Benormung erhaléen. Zum OroMesterspiele werden
selten mekr als 2100lf Lagen in Anwendung gebrackt, welche ~
in cinc gewohnliche oder Aalbe, sicben ganze Lagen wnd vier
Ziolschenlagon eingethellt werden. Ausser diesen Lagen gibt
es nocA den Dawmneneinsatz, weloher seltener tm Orehesécrspie-
le 1w00AI aber im Concertspicle in Amwendung kommns. Nicvon,
8000Te von den Flage , 1welche in den esnzal Lagen
vorkommen, wird im II. Thetle der Schule die Rede sein.

Py

Erklarung der Zeichen fiir die Lagen.

& L. oder A.L. dedeutet die gerwoAnliche oder Ralbe Lage.
1. bedewntes . erstc Lage.
/4 ”» swesée »
ys/8 ) dritte »
IV. ” . . . . Vierte »
V. ”» .. . . SEfte »
1Z8 » . sechate »
via. ”» .« . . 8siebente »
I ] .
S.rr. dedentot swischen der mweiten wund dritten Lage.
ar. .
S ”» ”» » dritten » vierlen 1
V. .
Spr. ” ” » Jinften -»n sechsten »»
rr.
'Wf. ) ” » 8sechsten 1 slebenten 1
[ | oder } 1 bedentss, dass dicjenigan Noten
oder welchen das ZeicAen angebrackt ist, in etner Lage genom-

men swerden.



The Position of the Left Hand.

The ball of the thumb is placed against the neck of the instru-
ment in such a position, that beginning with the“half” posi-
tion, the thumb will come to stand between the fore and middle
finger up to the V Position. The strings must be pressed down
firmly with the tips of the fingers and in order to produce a
clear and voluminous tone, the latter must be well separated and
stretched apart, particularfy in the“half” and “first” position.
While the forefinger is placed in an upward and the small fin-
ger in a downward direct]on, the two middle fingers retain their
natural position in pressing down the strings. The holding of
the arm must be free, unrestrained, and entirely in accordance
with whatever movements the hand is called upon to execute.
The above-described position of the hand must also be retained
while changing in the different positions. Beginning with the V'
Position, the position of the hand is gradually changed,and de-
tailed explanation therefore will follow later on.

Explanatory Remarks on Fingering.

As the finger.board of the Double Bass is so much larger than
that attached to any of the other Stringed Instruments, it is
plain, that in its division (mensur) the intervals will be found
at a much greater distance from each other, and that in conse-
quence the treatment, as far as the fingering is concerned, must
be a radically different one.

In this way the first, second and fourth finger is at the com-
mand of the player up to the VI Position, an interval of ene-half
;one lying between the first and second and second and fourth

inger.

The third finger serves as a supporter to the fourth and only
comes into actual use in the VI Position,where it is in place
of the fourth finger, the latter not being long enough./In press-
ing down a string with the first finger, the remaining unem-

.ployed three fingers must be slightly raised; but while playing
with the second, the first finger must remain upon the string
and assist the second in pressing it against the finger-board.
In alike manner the third finger must be supported by the first
and second and the fourth by the first, second and third.

Explanation of the Signs for the Fingers.

O Open String.
1 First Finger.
R Second
8 Third
4 Fourth

The “Usual” or “Half” Position.

If the first finger is placed upon the finger-board one half tone
higher than the open string the hand will be in the"Usual or Half
Position)’ which, in addition to these two intervals, also con-
tains the following three half-tones:—

”
”

”

On the G String. | Auf der G Saite.

Die Haltung der linken Hand.

Man sstxt den Ballen des ersten Dawnmengliedes riickwirts an den
Hals des Instriementes und zoar 8o, dass er von der gerwoknlich-
en Lage angefangen, bis zu der V. zwischon den Zeige- wund Mit-
teifinger zu steken kommt. Die Saiten miwssen mit den Finger-
spitgen krifeig niedergedriickt und die Finger gleich vom An-
Jang an, besonders in der gewohnlichen und ersten Lage, nus-
einander gestrecks gehalten werden, um dadurch einen reinen
und vollen Ton Rervorsubringen. Der Zeigefinger nimmt seine
Richtung nach oben, wikrend der kleine Finger nach abioirts
&estellt wird und die beiden mittleren ikre natiiriiche Lagy bei-
behalten. Die Haltung des Armes muss frei, ungeswungen und
der jedesmaligen Rowegung der Hand entsprechend sein. Auch
beim Wechsel der verschicdenen Lagen soll die Hand in threr
bercits angegebenen Haltung verbleiben. Mit Beginn der V. La-
&e fangt die Halting der Hand an, eine and.re suiverden, und
wird die ausfiikriiche Brkiarung dariiber folgen.

Vom Fingersatz.

Da die Mensur (Bintheilung des Griffbrettes) des Contrv-
bdasses den andern Instrimenten gegeniiber grosser ist, 80 er-
kidre es sich, dass die Tone auch enlfernter ansetnander liegen,
wund dass die Behandlungsweise in Hinsicht des Fingersalzes
eine andere 8¢in muss.,

Demszufolge stehen dem Spielenden bis zur VI. Lage der erste,
s1weite und vierte Féger sur Verfugung, so dass vom ersien
s1m sweiten ein Aalber und vom zweiten sum vierten Finger
eberfalls ein halber Ton lisg?.

Der dritte Finger dient dem vierten als Stiitze,und wird erst
in der VI. Lage, wo der vierte Finger seiner Kiirse wegen nich?
verwendbar ist, anstatt desselben gedranchs.®) Driickt man die
Saite mit dem ersten Finger nteder, 80 werden die dret iibrigen
Onbeschifeigten leicht gehoben; wird dagegen mit dem zroetlen
&espielt, s0 Rat der erate wmn den Druck su verstarken mit dem
sweiten die Saiten durchsudriioken. Ebenso muass der dritte
vom ersten und zweilen, sowie der vierte Finger vonden KEr-
sleren wunlerstiitzt werden.

Erklarung der Zeichen fir die Finger.

O lecre saite.

1 crster Pinger.
R zweiter
8 aruser
A vierter

Die gewohnliche oder halbe Lage.

Setst man den 1. Finger um etnen halben Ton ARohes; als die
leere Saite kling?, s0 befindet sich die Hand in der gewohnli-
cher Lage, in welcher nock ausser der leeren Saite foigende
drei haldbe Tone su greifen sind:

»

”

”»

On the D String. | Auf der D Saite.

. or or
a. 0 1 P 4 oder 0 b z b. o 1 2 4 oder 1 .3 4
1 i - 'Y )
—F ——F—f o ¥#—F—+ o ap—F
~ T T T T M I T : ; !
6. Geharp. A. Asharp. G. Aflat. A, Bt D. Dsharp. E.  Esharp. D. Eflat. E. F
V'3 &8 ] aig & as a f;‘dor a ais e ets a o8 e J
&8
On the A String. | Auf der A Saite. On the E String. | Auf der E Saite.
or or
c. o 2 4 oder 0 4 d o 1 3 4 oder o 1 2
Yy { 1L 4
—Ja_ i | In 1L 1 + 1 1 1 )|
y 4 I3 =~ B 0 1 1 1 I 1 1 1
et [ @ ) 3 2 L. )| § . PR | ) -
N Bflat. o §& v =
A. Asharp. B. Bsharp. A, b B. C. E. Esharp. Frharp. Fdouble sharp. E. F. Gflat. G
.'z als A his a o;‘iaer A e e els Jis Jisis e ges Vs
5

*) See explanation of the VI. Position.

8201-431

*) Siohe die Beschreibung der VI. Lage.



Exercises on the Separate Strings. | Ubungen auf den einzelnen Saiten.

On the G String. Auf der G Saite.

F —- t T T : T 1 T T T +
4 2 0
h.P. .
& L. On the A String Auf der A Saite.
g Hl } 3 ] +
1 1 1 1 1 1 1 ) | I 1 R  § 1 1 1 3. 1 1 | | |
1 1 ) . 1 11 1 i 1 | 131 1 11 1 11 1 1 1 1
Iy 0 1 ) T L T Ay
h'1R On the E String Auf der E Saite. v
h &4 "y
17T v T 1 1 .
g‘ﬁ + 1 1 i . A 1 ) | i 1 a
A @ AN 1 1 1 i @ |

\
-
»
el
'S
S NH
SRS
- .
Emm.
.
ey
SEY
h-*H-
.
=

Exercises for the Connection of the Four Strings.| Ubungen auf allen vier Saiten.

/7] !; P ] + +
| 24 ] V¥ Td 1 1 J 1 1 | 1 1 + 1 ]
1 1 1 | 1 P fz I uF S ) | L 1 ) b 1 1 1 1 + ]
M | i 1 i G- ) | ) I ] = 1 hg 1 1 1
1 LS | o 1 4 ) B4 (7]

;—J
L

1
1. e

M IYd 11 1Tl o )
1 1 %1 1 | 11 td
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F Major Scale. | F-dur Scala.

¥
o

\= 4

1 24+ % 1 7d

I
1

T4 | o 7
1<

1
1 74 =

=

ya Yl
o
=z VY

ay

[ ® )
4

L @
2

Bb Major Scale. | B dur Scala.
3
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I. Position.

In moving one-half tone highcr from the “Half” Posi-
tion, the hand is placed in the “First” Position,which con-
tains the following intervals:—

I. Lage. i

tem einen halben Ton

Ricckt man aus der gewornlichen Lage
Aiher, 80 befindet sich die Hand in der ersten Lage,in wel-
oRer nachsterende ToneontAalien sind:

On the G String.| Auf der G Saite.

On the D String.| Auf der D Saite,

4
4 3
a ! 3 oo 2 b3 be b 3 4 _or 1 L3 L4
1 1 ) 8 )Y r .4
1 ) 1 ) ' | L b 'Y n
_ T 1 11 1 1 i )i | | bt M
el M M Rl | | 1 1 | 1 1
A. A sharp. B. A. Bflat. Cflat E. E sharp. Fsharp. F flat. R Gflat,
“ © als A a o ces ¢ els Jis Jes S ges
On the A String.| Auf der A Saite. On the E String.| Auf der E Saite.
c 1 4 or 1 3 4 1 3 a4 oOr 14 3 I
(11 14 . N re " re —1
' b—t—> — = ———F 4
f = 1 ¥ —
B. B sharp. C sharp. Cflat. C D flat. Fsharp. G. G sharp. G flat. G. A flat.
A hir cis cex e des Jis £ &is &ges Y 4 as

Exercises on the Separate Strings.
On the G String.

I Ubungen auf den einzelnen Saiten.

Auf der G Saite.

On the A String. l

g I | L 1 ! !
L 1 1 1 1 L ) 8 1 PR | 1 1 1 1 L 1 ) | I 1
e E===
3 L3 3 1 '
- On the E String. | Auf der E Saite.
n 1 1 + 1 1 ] | 1 . M. 1 N & ) | 1 -
I8 1 1 1 1 1 1 1 B | ) | I N ) . e 1 4. | )| ) .
L1 B S A 1 ) N 3 B 1 1 ) | I 1L 1 1 N 1 ) R ) | N
3 1
Exercises for the Connection of the Four Strings. | Ubungen auf allen vier Saiten.
1 TR L |
o 117 o 1 1 I 11 }' {{ A} }' T + { }} 1 11 ) -
1. 7 1 ) | 11 } Sl Ul 1 1 11 . 11 B 0. g1 1l )
- | SR 1 1 B § j' 1 T Ll 1L Id 1 T ) )L o ) | l ) | 1] 3 —I‘t
4 2 1 0 4 3 1 L i 3 0 4 3 7 3 r e 1 4 13 4 3
G Major Scale.| G dur Scala.
I
¥ s e S E— T —" p— —
& [ § ] — 6 4 O -~ L § ) e . |
- > [ ® ) - O 4 2 hd ) | 8 - k 3 4 Y - L W ] © ' )
> 1 P) & + 1 0 3
{ —7 = —  — 1 } < am— I % —
2 H——t+2—1—t1t7m T H——14 e —
M g A= ) S ) | 1 ) | (78 1 11 A 1 % 1 ‘;
3 1 (l) 1] 4 (‘) 3 [ 3 [) 4 1 1] 0 3
y A VY. | % T2 la T 1 bla I hna /1 ) - T
B e e o s s e 4 = o +—
1 1 1 4!; 1 ) | i % 1 1 10 ) O
1 0 0 3 ' { 3 0 1 0 1 1Y D s

8201 -131
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Exercises in the “Half”and I. Position. | Ubungen in der gewohnlichen und I. Lage.

1.
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1]

% [ 7] : L 1
E:FE:?:__ I F? 1 I
1 1L 04 )
» - 3 M 7 S 8 S S | gLT? 11 111
1 I T LA | 1t ) 58 T 11
! M| ! L LI ' T |
h.P.
1 - . | | &L ., 1
P 2|
+ T T3 1% —
1 3G 3 TioT1 3 o34
h.P h.P.
&L .l : 1 ! r4 1
EE’E:;. I I ) D B S S §
I 1 I—T
= —H i ﬂ
0"' ‘0 1 3 4 0 T o‘ T

II. Position.
in the Second Position if it is moved

The hand is %Llced
one-half tone higher than the First Position. It-embraces
the following intervals: —

' LO :On the G String | Auf der
- N 3 4

G Saite.

I1. Lage.

Die Hand he¢firdet sich in der wenn Man aus
der ersten wum einen Ralden Ton RiARer ARinawufriickt. Sie wum-
Sasst foigende Tone:

On the D String.| Auf der D Saite.

8304-431

T 1 2 4
etete trngy e o
-1 T v T 1 ) | 1 11
> L) ) 1 | -+ . |
Bflat. Oflat. C. A sharp. B. B sharp. F aflat. Q. E sharp. Fsharp. Fdouble sharp.
b ces ] als A Ads S gos I's ois Jis Jisis
On the A String.| Auf der A Saite. On the E String.| Auf der E Saite.
c 1 3 4 or 1 L b d 4 4 _or 4 4
—— 1 - e i
% —1 t— —+ ! 1
C  Dflat. D. Bsharp. Csharp. Odoublesharp G. Aflat. A. Pdouble sharp. Gsharp. G double sharp.
e des d Ais ols clels £ as a Jhais &6 gisis
Exercise8 on the Separate Strings. I Ubungen auf den einzelnen Saiten.
o On the G String. Auf der G Saite.
~ >
P
> T 1 1 1 14 ) | Iy
T 3 1 T 3
f u On the D String. I Auf der D Saite.
1 6 1 1 1 g ¢ 1 —N
= 7 | b | L i L L ) . | 1 ) g A 1§ 1 1 1 ) § | ]
[ 4 ] ! j
II On the A String. l Auf der A Saite.
1 : I‘ { ) | : ; } — ) - 3 1 —
) - 3
T 1 % T T
A I On the E String. I Auf der E Saite.
e ) | Y ) | 4 . 1 B b 0 r ) | 3 ) 1 i ) | —
a8 ) ) ) | ] ) | ) | ) b i . 1 ) | ‘]L } "{7 _} +- } 1- _‘l[ : 4].;
1 s 4
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auf aHen vier Saiten.

.

Ubungen in der II'°" Lage

Exercises in the II. Position
on all the Strings

1 17T
T o T1

i |
1

I
1

HH

yi(mu
A 9

1.

1T X% ]

L -

-

z P

ettt

o P

13 1 17

1

Vi

>

2.

7
1
2

1
1

3

T
7]
4

I
;

7=
4

1

3.

=

Zd

-

1 Zd

&
3 1

-
11 1
> X

» -
1
4

1]

113 1797
4

{2
)

1
) Y

L 4

21 -,
1
.
11

A ¥

XYY ]

4.

atae
-G

[

m (o]0

m u.r

=

— Q2

bt

(3

= A

ol hn X

g [Esoll

Wub -

w B gl

o]

Exercises in the I. and II. Position.

C Major Scale. | C dur Scala.

['T. Position.

4. Lage.
L ® ]
3

Z

i)
1
1

R

S

LP
IL.

7
2 g

L
1
1)
1

|

1
T

+
b

1

)
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“Exercises in Syncopated Notes in the IL Position.
in connection with the“Half”and 1. Position.

Notes, introduced upon a light beat of a bar and connected
with a heavy one, are designated as syncopated notes.

While the syncopated notes may be written in a variety of
ways, their manner of playing always remains the same.

It is immaterial whether a light or heavy beat is syncopa-
ted in ome note or whether the note of the light beat is slurred
to the next note or an extending dot, the two syncopated parts
of a bar must always be played in one bow,and the light beat
of every syncopated note must be promiently accented.

Exercise, in which the light and heavy beat of a bar are

Syncopen- Ubungen in der II. Lage.
verbunden mit der gewohnlichen und 1. Lage.

Noten, welche ary einen lelcAten Takitherl eintrefen upd mit
etnem schaeren verdbunden werden, nennt man Syncopen.

Wiesooh! die Syncopen ayf mehifache Weise geschrieben
soerden kinnen, bleibs die Art des Spieles derselben doch ém-
mer die gleiche.

0b nun esn leichter und schiwerer Takitheil in einer Nole
syneopirt werden, oder ein Bogen die Noite des lcichlen Takt-
theiles mit der Note,oder mit dem dieselde ersetzonden Punk-
Ve verdindet, miissen dennock die deiden syncopirten Takt-
thesle ary einen Bogenstrich genommen, und der leschle
TaketRes? jeder synoopirten Note hervorstechend betont wer
den.

Ubung in welcher der lefchte und schwere Takeéthesl in

syncopated in one Note. einer Note syncopirt wird.
h.P.
&L T I 1
1 ) ) S
i' % T 1 —1 1 1 - S S
T 4 T — T 1 1
——
I 7 ol
) i ) | N - 1 1 ) N | L ; ) | 1 1 ) 1 D
> o v 1 1 b e 11 ) B . L 1 1 1 ) L) ) J
o 1 T T N — 3 1T 3 1
— 1 I I
o o
B 2 e e I =t e e o
- N L ) | — ) ! ) ! ) | 11 1 ) 1 1 ) . | 1
4 4 1 D 3 4 3 1 [ 3 1 3 li v + 1
1 |
E I I | -
) . | 11 ) 1 1 11 ) | 1 -
LI LI j T | T T M T

Exercise in which the syncopated notes are connected

Ubung, in weloAer die syncopirten Noten durch einen

with a slur. Bogen verdunden sind.
Mmy A ] I | ' i
et V. mV BV m SLP .
0
2. ) — ) G ) | 1.1 1 1l 4
. 8 ) { L ) | - ) !l 1 1 ) ) |
1 3 3 1 30 1y T T 1 3 1 4 0§ 3
[h.P ] 1
&l —~~ L I'mT ~~ L I
- 0 b i | B - 1 ) 1
) | L )
= ;H}nl‘ré‘—‘:ia":liﬁi‘“qw._‘tﬂj
! I I d 4 3 ]
noy ~ [ gl 2 1 [ ] L
‘W% H H——3 o —
. —H—1—1——1 ——1 1 ;:i + H——+—+—F+—1+
3 1 ™o ) F) o 1T 1 <« o— 3 a1 1 M T
" | 1 " N L | . i 1
) ) | A & P . | 1 1
1 L 4 | ) R S - E
L = ) | L
) | ) | 11 ) | B .
~ @~ | 17 LI | : —_ ~— =

Exercise in which the heavy beat of the bar is represen-

ted by @ dot, the latter being connected with the light beat
by means of a slur.

Ubung, in welcher der schwere Takither! durcA €inen

Punkt erserss wird, welchen ein Bogen mit dem leschten
Taktthetle verbindet.

1l =~ L. M | — |
3 ﬁ - —-—-—'—-= 1.4-. %
. 3 e
+—l . I 3 } P )l [ 1
I 1]
== == et
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T

Jeg? 1 I & 1 e |
P 1T 1T 1 & 1T Bg

C e o o 1 T . T ]

Exercise for the three varieties of syncopated notes.

.

Ubung in den 8 Syncopen- Arten.
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= e
-
4—
.
=
s
S
A n
L
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Between the II.and III. Position Zwischen der II'*¢" und ITIe" Lage erhilt man eine
an Intermediate Position Zwischen Lage

is obtained, which lies one-half tone higher than the II. Po- | welehe um einen halben Ton hdher licgt als dic II. Lage.
sition.

The following intervals are contained there-in:- In derselben kommen fo/gende Tone vor:
On the G String.| Auf der G Saite. On the D String.| Auf der D Saite.
1 2 b 1 2 4
a. bﬁ' hﬂ- ‘F or , P #P ﬂg b. 1 (2 L& or 1 2 u4
# } + ! — T 1 | s S—" | S————. 3 H——#<—
u A T 1 A 1l 1 T - T i —H
Lt 1 I 1 1
Cflat. C. Dflat. B. B sharp. C sharp. G flat. G. Aflat. Fsharp. Fdouble sharp. G sharp.
ces e des A his cis £es & as Jis Jisis &t
On the A Strmg] Auf der A Saite. On the E String.| Auf der E Saite.
1 2 or p 4 . 2 4 or 1 3 4
K : . t ——
Cat T 1 . o L t+—br—tr—PE— v v 11
T T L L
Dflat. D. Eflat Osharp. Cdouble sharp. D sharp Aflat. A. Bflat. Gsharp. Gdoublesharp.r A nharp
des a ¢s eis cisis as a 14 g gisis ais
Exercises on the Separate Strings. ‘ Ubungen auf den einzelnen Saiten.
z. U On the G String. Auf der G Saite.
e. bF’ o 72 bP‘ be b 2 #o e bo o o te
gfﬁ = = - ] — H —+ ——4—F" ——F——
\ @4 i1 ) | A ) ) O 1 1 M 1 1 1 M 1 . | |
=z 1 1 . | 1 i 1 ) § Al
4 2 1
¢ ,,IIIII On the D String. I Auf der D Saite.
& I  —— > s—— —
A VAN { 1 I 1 1 1 ) - 11 1 ) | M | § )i |
=z ) 8 1 L1 T ) | 1 } 1 1 1 : 1 i | |
LI On the A String. | Auf der A Saite.
g 111 ¥ | ! ] ] i )
a 1 | 1 I, 1 J 1 1 )| — b 11 1L 1 1 4 ) ] .|
; : 1 T
h "IIIII On the E String. | Auf der E Saite.
I

e i i
O3 1 I 4 T 1 1 1 1 ) 1 i — 1 1 1 3 1
1 n 1 1 1 1 i N 1 1 1 1 1 ) § 1 ) | B 1 ) | B |
1 | -~
s ) S 2

Ubungen zwischen der II. u. III. Lage

auf allen vier Saiten.

Exercises between the IT-and ITII Positions
on all the Strings.

bQ_ Lo P s | | | o
.‘*n__ l [ @ ) } ZF ! 11 | = 1 1 ) 1 1 1 1 1 1 L ~ AN |
1 7l 1 1 1 1 Il 1 :-.d 1 . | 1 ) P=N 1 774 ) SR |
. Z S/ 1 Py ] | 1 ) . 1 L 1 1 4 bl 11 1 M 1 1 1
el B fnd 1 Ll 1 B Y M 1 1 | )’ A 1 70d 1 1 { LA |
4 H % : A 1 3 1 3 5 4
b L be 1 L be
< Y 1 L © )  { # 1 1 1 l’ﬁ | ) ) ) 1 B ) | 1 i 1V
z §  § 1 1 I'47] 1 1 1 N . Vid 1 kg i 1 1 1 Vil ) 1
Z 1 2 S S | 1 1 X 1 11 1V b ) I ) ) | 1
[l ) nd 1 LI 1 ) | . 11 B 0 i A4 1 P0d } i | M
4 A 1 3 4
4 4 5 4 1 i

& 1 ‘ 1 w4 1 14
2. “3 IV‘: 1 | ) | 1 —b.ltt:ﬁp % i = 1 1 1]’ 1 ) ) 1
=z | ) 11 1 1 ) 1 L ‘l . 1 1 7S ; 1 1 1 y 1 3 } '4 3
L ) L ) 4 ; k 3 4 k 2 4 2 3 3 4 2 4 3 4 &
#‘ﬁ‘ L | | 2 ’ #‘ 1 |
" 1 1 P+
P FHewe T |y ¥e I
- ) | 11 1 1 ) | 1 1 1 1 O
4 1 3 T 3 1 2 5 4 | 3 | 3 3 3 4 2 2 4 3 ¥
4 4 4
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A flat Major Scale. | As dur Scala.

h.P 2 I
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Ubungen in der III. Lage
mit Anschluss der Vorhergegangenen.

ion

in the III. Positi
together with the preceding Positions.

1ses 1n

Exerc

gy
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A 9 J

1.
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H |
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- |
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e
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2 1 41
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D Major Scale.

L ® ]

9

[ @ )

III

1

1

4

1

LLJ

T 43 1

1

1 2 2 4 1 4 1

2

3

8201-1381



23
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A Major Scale.| A dur Scala.
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Intermediate Position
between the ITL.and IV. Position.

In order to play in this position the hand must be moved
one-half tone higher than the III. Position. It embraces
the following intervals:—

On the G String | Auf der G Saite.

Zwischenlage
zwischen der IT1. und IV. Lage.

Um disse Zwischenlage su erAalten, miss man aus der III,
Lage um einen Raldben Ton AoRer riicken. Dicscibe umfasst
Joigende Tone:

On the D String. | Auf der D Saite.

b 1 3 4 1 2 4
abe be b, 4s x5 2 o, 2‘ 13 hp l* ié
1 . L 1 1 ) )
& - T -1 1 - T X 1 ﬂ
A S . 1 L
”» 0 v v
Dflat. D. REflat. O© shup Cdouble sharp. D sharp. A flut A. Bflat. G lhnrp Gdouble sharp. A sharp.
des d es cists dis as a b &8 glsis als
On the A String. | Auf der A Saxte On the E Strmg | Auf der E Saite.
C 1 3 4 or 4 p 4]
"? l” KEWZH # _—__—M
> I ¥+ 1 I }E R
Eflat. 'E. F. D sharp. Ddonblo sharp. B sharp B flat, C. - Asharp. A double sharp. B llnrp
es e S dis disis els [ It e als aisss

Exercises on the Separate Strings.

Ubungen auf den einzelnen Saiten.

LI On the G String Auf der G Saite.
"IV
A p Tl e e xo Mo ge VB g el fo

g z.IrIVI On the A String | Auf der A Saite.
—T I T T ) P— i I
172 | "HH_““’L } ? ol I B7Z
2o Pe——1 e
3 4 3 i | ! v v - |
p 3 On the E String. l Auf der E Saite.
95 1 —i 1 T 1 1 ] 1 - 1 m + — T T » |
X M T Ayl " T

2 4 1 i
Exercises between the IIl.and IV. Positions

on all the Strings.

Ubungen zwischen der ITI.u. IV. Lage

auf allen vier Saiten.

. b b ;
b o bo he b be | b, he
1 I | —I11 - - T T 11 1
1 i) I—71T 1 11 I — . J 1—T 1 T I—1 1 1 a1
. T | 1 1 ) — b 1
1 L 3 13 1 ) Y I yYo—1 r
3 4 1 i d 3 4 1 1
i
e x5 #P- #F- x ggﬁ X5
g:ﬁ T T—1 X I ) ST 1 ) | I I 1
1 . - D . 11 ¥ 1 1 1 11—
T ) 1 1 ) - ) 1 v T - T 1 1
> . 1 3 1I—x ) €7 ) . 1 3 1—3 B (7] ) IR
4 Ty 3 1
bo ﬁ . . bo
+—F e ———
2 WJ 1 T—1 1 1 T i ﬁ:‘:ﬁ_‘%'—bﬂ—}—
. T 1 —1 T — 1—1 T - | 1 L 3
> I—% A  § I— T ) 1 1 1 |
| LY ‘ 4 3 1 3 1 1 4 4
P ba £ beo bea N 4 4 be
1 1 1 T 1 T y = 1 T 1 1 — 1 1
1 11 T 1 T 1T X¥ 11 T— 11 r 1 ) - 1 /A 0 )
T 1 T T ) - T—1 Z T ha T—1 1 1 ]
L T3 —= 1 71 T— | A 1—1 T r
1 L3 4 1 1 1 1 H 3
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Ubungen zwischen der IILu. IV. Lage
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b
The IV. Position Die IV. Lage

is separated from the Third by one whole, and from the pre- | fs# von der Dritten etnen gansen, oder von der vorAergegang-
ceding Intermediate Position by one-half tone,and contains | enen Zwischeniage sinen Aalden Ton entfernt, und sind da-

the following intervals:— rin folgende Tone enthaltien:
On the G String. | Auf der G Saite. On the D String. | Auf der D Saite.
1 3 4 1 2 4
o @ be b, o BE 2 oy 1 b3 4 o 1 s s
P s a— = —
- . 1 1 1 } +
D. E flat. B. D. Dsharp. Ddouble sharp. A. Bflat. B. A. Asharp. A double sharp.
d es ¢ a dis disis a [ A a als atsis
On the A String.| Auf der A Saite. On the E String. | Auf der E Saite.
4 ; 3 4 4
Ké J ) S
1 1 ) ) b8 o } 1’4
T —— = #
B. F. G flat. E. E sharp. F sharp. B. C. D flat. B. B sharp. O sharp.
e ges ¢ eis Sis A c des A his ofs

Exercises on the Separate Strings. Ubungen auf den einzelnen Saiten.
On the G String. Auf der G Saite.

v
e @ o he 42 xe ke b o te o
—t T —1 1 1 1 T T H—= —¢
e f F —+*&
. On the D String. | Af der D Saite
1 1 1 1 1 i ) L0 i % f
3 1 1 I 1 1 ! } A! { 1 8 1
1 3 3 —x : —
g v On the A String. | N Auf der A Saite.
() ' t— 27z - | 3 3
e e =]
B v On the E String. | Auf der E Saite.
t t } ) ? T —1 } 1 —1
Fh—F——Tbe =— .
3 1 3 L 3 b T
Exercises in the IV. Position ' Ubungen in der IV. Lage

on all the Strings. auf allen vier Saiten.

l [7] #l 2 1 " 1
I 1 T = ) | T [.4 T T T =Y #ﬁ:’ﬁ:
l ﬂlf[ T 1 3 1 — % ) .4 1 (75 li
. 7 T 1 T T 4 ) DY 7 & ) I 1 —% 1
et k7 1 I T .3 ) o 1 - - 1 Al T m|
4 4 1 [ 4 1 1 3 F)
171 #Q 7] ! + N /7]
) | 1 T—1 1 T
ﬂ: % = ILM,IL JJ L © ] ) I W ) 8 1 ) L’ﬁ 1 ) § L © )
1§ 11 T I 1 8z7 —< 1 T T T |
> 1 T } T | U 1I—< ] 1— 1

etc.

»
%?
s

-4-1}-4
1
o |Ha
AR
HH
R
415
'42:1
Nﬂ-_
)
TTas
»
L

1
1
PR, 4 4 efc.

D
H
L 3
e
n
A J
| ] [
L)
\1iR
-+
bt
eSS

8201-13









30

In this and the following two
far was placed alo:
now changes this place, by
left side of the neck.

intervals: —

The V. Position
lies one-half tone higher than the IV.

the mid

sitions, the thumb, which so
¢ of the back of the neck,
adually moving towards the

‘}I

Position contains the following

On the G Strmg .| Auf der G Sa.lte

Die V. Lage

legt einen Ralben Ton Aiher als die IV,

Hier (st s bemerken, dass der Daumen, der bdisher seinen
Plats rickwarts in der Mitle des Halses eingenommen Aal,
densgelden in dieser und den swei nachfoilgenden Lagen der-
art verdndert, dass cr von einer Lage sur andern iiier mehr
ayf die linke Saite dvs Halses riickt, In der V. Lage Akom -
men folgende Tone vor: .

On the D String. | Auf der D Saite.

4
’ 2 : 4
a. kg h = . de "P- # b- by b2 or 42 " #p‘
1 ) 11 1
) 1 1 ! T T
- b 1 LS 1 1
E flat. B. F D sharp. Ddouble sharp. E sharp. B flat. B. C. A sharp. Adouble sharp. B sharp.
8 ¢ dis dists els b A e als aisis Afs.
On the A String. | Auf der A Saite. On the E String. | Auf der E Saite.
c. 1 3 4 or 1 3 4 d. 1 3 or 1 3 4
s = T
> 1 1— L I 1 i H___‘xr
F. Gflat. @. Esharp. Fsharp. Fdouble sharp. C. Dflat. D. B sharp. (o} shnrp C double sharp.
J £¢8 r'4 eis Jis Jisis c des a Ais cisis

Exercises on the Separate Strings.

On the G String.

ﬁbung‘en auf den einzelnen Saiten.
Auf der G Saite.
2

A\ 4
p 2
. B p e dp 2 Hf: te ke be ke £ 4o =
L 1 1 ) | ) | i & —l i 1 1 1
n i L 1 ) - ) ) — — ) | 1 — L
" — 5 1 T 1 } T
v On the D String. I Auf der D Saite.
f. & b P ho ) o 4o o _f$o ho —a
1 3 1l 1 r-J
o = et —F—F
et X L 3 Y ) o . A 1 L - }
g v On the A String. | Auf der A Saite.
* - L 1 —
L K S N
4 b Y7
& = !F ——r Ty 1
b
v On the E String. | Auf der E Saite
ﬁ—%_g y R R S— — |
o o Hé—r-—rr—i*d-—iﬁ-d-—iﬁ 11— v m— o
> x 1 b L] 3 e | ) B | 1 11 11 |
Exercises in the V. Position Ubungen in der V. Lage
on all the Strings. auf allen vier Saiten.
Q 2 S
— > 10 [-Lo JER © W | 1 0] _lyg al lpl P I _P. 2 | =
i. % - ) | { X } nd } a :} x } L © ) TL i ] { I }' 1 ) B SR 1 ) ' 1.1 1 1
> 1 1 b § 1 ) + 1 1 5 = ] 1 1 1 1 1 1 Ji' 1 1 1
ete. !
73 5 -
— ﬁ -reb — & — .ﬁ ~ .
o g ——F— = = s+ o—
M T 1+ X —r—— 11—+ — L 3 D . S S— 1 4
1 T 4 T 1
o
ﬁ N ﬁ J)p il — *"bp . # b )l
j%’%:j:::;!:: ——1 —1 = I 1 f?, —4+
) | 1§ M ) | 11 1 1 1 S N 1 - &
Ll % ) | { D ) 1 1 1 ) | 1' ) 1 . |
etc.
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V. Lage

Ubungen in der

tion

i

Exercises in the V. Pos
together with the preceding Positions.

t allen Vorhergegangenen.
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Intermediate Position
between the V.and VI. Position.

This Position lies one-half tone higher than the V Position
and contains the following intervals: -

On the G String. | Auf der G Saite,

33
Zwischenlage ‘
zwischen der V.und VI. Lage.

Diese Ziischeniage iiegt einen halben Ton Roher als die
V. Lage, und sind darin folgends Tone enthalten:

On the D String. | Auf der D Saite.

4
1 3 > 1 2 be 4
@2 @ = 1 Py 4 1 3
a, fe b = b 4 o fo = be ks ba
3'7 oder—1 (1 T b | v T 181
1 B 1§ 1 1 1 ) | | 1
>4 — 1 + + +
R, E sharp. Fsharp. E. F. Gflat B. B sharp. Osharp. Cflat. C. Dflat.
e eis Sis ¢ S ges A Ais cls ces e des
On the A String.| Auf der A Saite. On the E String. | Auf der E Saite.
c. .1 3 wi oo 1 3 p 1 3 a_or P 4
— n M 1
D'
—1 1 1 1 1 b 'Y ”)
- { ¥ 1 1 1 Al b U + } ll ‘L
F sharp. Fdouble sharp. Gsharp. Gflat. G. A flat. Csharp. Cdouble sharp. Dsharp. Dflat. D. Eflat.
Jis Jesis £is &es |, & as cis cisis ais des a ¢8

Exercises on the Separate Strings.

Ubungen auf den einzeinen Saiten.

2.V On the G String. Auf der G Saite,
VI
. 2 2 ke she Hzle o &V Sle . 4o te o
,‘YI On the D String, Auf der D Saite.
L P e e e
.V On the A String. Auf der A Saite.
g vl u L .
1 ] 1 | 1 ) § 1 I ) ) i | 1 ) t%
p 1 1 ) & LS | ) 1 ) | ) ) 1 1 1 1 ) 8 4 )|
\4
h lle |
1 1
“l 2

Exercises between the V and VI Positions
on all the Strings.
e

Ubungen zwischen der V.u.VI. Lage

auf allen vier Saiten.

L f
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, The VI. Position.

lies one whole tone higher than the V Position, or one half
tone higher than the preceding Intermediate Position,

In order to place the hand in as convenient and practical a
position as possible, the short fourth finger is not used from
this Position on, and the third finger is employed inits stead.

In this Position it is advisable to press the strings with the
third finger only in pizsicato and fortissimo passages, as at
this point the Octave (Harmonic) of the open string may be
produced by merel{ touching the string. If the string is firmly
pressed with the third finger, the latter must be supported by
the first and second; however if the octave is taken as a har-
monic, the first and second must be lightly raised.

This Position contains the following intervals:—

On the G String. | Auf der G Saite.

Die VI. Lage.

liegt einen g Ton hoher als die V. Lage, oder einent Aalben
Ton hoher als die vorhergegangene Zwischenlage.

Um der Hand eine gefallige Haltung ziw geben, wird der 4.
Finger seier Kiirge wegen von disser Lage an ansser Thakig-
keit gesetst, und anstatt desselben der 3. verwendet.

In dieser Lage ist ¢s nur bei pizzicato wnd fortissimo Szes-
Zen vortheilhaft die Saite mit dem 8. Finger durohzsudriicken,
da man ayf diesem Punkte auch bei leiser Beriikrung (Flag:
eolet) div Octave der leeren Saite erhiit. Wird die Saite mit
demn 3. Finger durchgedriicks, so miissen denselben der 1.und
R. Finger unterstiitzen; ninmont man dagegen die Oclave im
Flageolet, so sind der 1. und 2. Finger lescAt anfsuheben.

Diese Lage enthalt folgende Tone:

On the D String. | Auf der D Saite.

0
1 b 3 2 1 2 3 0 0
2 bE ie y 2 x 1 L3 L3 3 3
a £ h oder & he = b b bz X 4t §s x5
*)- —=H— 1 - — ——
= %ﬁ . - - 11
F. Gflat. G. E sharp. Fsharp. Fdouble sharp. C. Dflat. D. B sharp O sharp. O double sharp.
S g8 r'4 els S8 Jisis o des d ARés eis cisls
On the A String. | Auf der A Saite. | On the E String. | Auf der E Saite.
c. 1 3 2 or 1 e 3 d , 3 2 o 1 o 2
Z—t—t—1 T % } 2 %L =2 ]
@G. Aflat. A. Fdouble sharp. G sharp. G double sharp. I[) E flat. i O double sharp. D tlaharp. D do{xble sharp.
£ as a Jisis &is &lsis d 8 ¢ oisis dis disis
Exercises on the Separate Strings. Ubungen auf den einzelnen Saiten.
On the G String. Auf der G Saite.
VI
y 5 o
., 2 g B fefz ralle = habe ke 4 o
g 1 i 1 1 ) ) | | 4
A g i ¥ “; i ji l% li 1= :r —1
v On the D String, | Auf der D Saite.
o fo x b be be 4o xe 4, 2 be le e
——-+ H——F+—F— 1+ R
e _— = e ! =!
]
On the A String. | Auf der A Saite.
g VI § 4 L be
o= F—pre— o
A ) 4 — 1  —— —1—+ T 1 1 1
6 }
h On the E String. | Auf der E Saite.
g!.i VI | . ) § 1 ) . 1 t { ) | L ) | N
1 : ) n e 1 1 ) { % 1 1 { 1 L
1 0 3 I I
3
Exercises in the VI Position Ubungen in der VI. Lage
on all the Strings. auf allen vier Saiten.
Pie £ e =
Bz Bo ¥R o #22 o2 Eo o 2o 2 E
e I -+ T  — o | H4—
1. 2ottt s o to o b P o t» - H 15
3 33 3 3 3 3 3 3 * 0 0 1 3 3 ; 1 8 3
3 3 3 1
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Intermediate Position
between the VI.and VII. Positions.

This Intermediate Position lies one-half tone.higher than
the VI. Position and in })laying upon the @and D strings the
first, second and third fingers are also employed. But with
the f:)llowing difference: —while the octave of the open string
is produced in the VI. Position by simply touching the string
with the third finger, in this Intermediate Position the string
must be pressed down specially with the second finger, to
avoid the sounding of the octave - harmonic of the open string
as otherwise the latter will be heard, even if a note be taken
somewhat higher or lower.

Through the wrong placing of the second finger however,the
placing of the third finger might also become fauity. On the
4 string only the first and second finger can be used, as the
length and strength of the third finger will not allow of its
pressing this thick string upon the finger-board satisfac-
torily.. The & string is not employed in this Intermediate Po-
sition.

The thumb, which up to this time has been placed upon the
left side of the neck, is now moved to the side of the finger-
board in the same position.

It must be observed that this and the following Position
may also be played in the “Thumb position”; but I would
advise the student to master the fingering of this Intermedi-
ate Position, as he is apt to meet with quick passages between
the VI.and VIL. Position which would be extremely difficult
or entirely impossible if executed from the VI.to the Thumb-
position,

The following intervals occur in this Intermediate Position:-

39
Zwischenlage

zwischen der V1. und VII. Lage.

Diese Zwischenlage liegt einen halben Ton AoAer als dte VI La-
e, und werden in derselben af der G und D Saite ebenfalls
der 1.2.und 8. Finger gebraucht. Jedoch ist hierbei folgen-
der UnterscAied: sodhrend man in der VI. Lage die Octave der
leeren Saite durch etnfaches Awflegen des 8. Fingers erAali,
muss in dieser Zwischenlage die Saite mit dem 8. Finger durch-
gedriickt werden, denn im Fiagcolet erkiinge die Octuve der
leeren Saile anch wenn man efrwas Roker oder tiqfer gretft.

Durch das unrichtige Awfsctzen des 2. Fingers aber konnte
leiche anch der Griff mit dem 8. Finger unricRisg werden.
Auf der A Saite kann man blos den 1. und 2. Finger beniits-
en, weil die Kraft und Linge des 8. Fingers nicAt Ainreicht,
die Saite, der Stirke wegen, entsprecRend duroAsudriicken,
Dee E Saite komme in dieser Zwischeniage niché in Verwendung

Der Dawmen, welcher bis jetst awf der linken Seste des Halses
anflag, riickt nun in derselben Stelling an die Seite des Griff-
brettes.

E's ist noch gu bemerken, dass diese und die folgende Lage
auck schon im Dawmeneinsats genommen werden Konnen;
ich empfehle aber dem Schiiler den Frngersats dieser Zwft -
schenlage sich anzueignen, denn es kommen Piguren vor, die
sich ihres schnellen Tempos Aalber aus der VI. Lage in dan
Daumencinsats seAr schwer oder gar nicAt spicien lassen.

In dieser Zwischonlage kommen folgende Tone vor:

On the G String. | Auf der G Saite. On the D String. On the A String.
3 1 , 3 .3 Auf der D Saite. Auf der A Saite.
#12 x; #901- be hé ba 1 3 3 1 zb"
a. — — Foader = 'E E bgﬁ x5 #? or bg gé C.gt 2 or | 113
L ¥ ! : g 28 .

11
M | |

>

) |
1 T

. C
Sis Jisis &8 ges & a8 cis

Exercises on the Separate Strings.

)i | 1
Fsharp. Fdouble sharp. G sharp. Gflat. A. Aflat. Csharp. Cdouble sharp. D sharp. lztlut. D. Eflat. Gsharp. G dou.sharp. Aflat. A
cisis ais ¢s

|
s fphe

d ez £8 gises as a

Ubungen auf den einzelnen Saiten.

VI On the G String b Auf der G ?’a.ite. \
VII )
L e B "Be tpleie’f ehe behe eiele’e o
a T T T z = ——y
syl On the T String. | Auf l:ier D Saite.
o V2 £ o xp Melefe’t o Hote ap'P eifeie o
e = ¥ ————F—
. On the A String. | Auf der A Saite.
> . ;* 1 1 v 1 1 ) —H
Exercises on three Strings Ubungen auf drei Saiten
between the VI.and VII. Position. I zwischen der VI.und VII. Lage.
ba b be o ba
= be bleg bo g 2 ) e g Ebe = b =
W s===c=cS==s—c=—csssssn S s ness
i i hid 1
b b b bo
be | 2 Ebobe 2 e E o £ £ e =
R S e e e e e e e e e |
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Ubungen zwischen der VI.u.VIL Lage

Exercises between the V1. and VII. Position

in Verbindung aller Vorhergehenden.

together with all the preceding Positions.
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Part II

Minor Scale and Exercises.

A Minor.

2. Lieferung.

Moll Tonleitern und Ubungen.

45

—— e

A moll.

Exercise.
Ubung.
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Enharmonic Minor Seales. | Enharmonische Moll-Tonleitern.
. ! by O be |
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The A sharp Minor Scale is played with the same fingering as the B flat Minor Scale.
Ais moll wird mist damxelben Fingersatze gespieltl wie B moll.
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| Intervalle und Ubungen.

Intervals and Exercises.
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Quinten.
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Quinten-Ubung

Exercise in Fifths.
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Sexten.
Hierbet ist zu bemerken, dass ber allen Intervalien,weloke iber
dre: Saiten gespielt werden, die tiefe Note bei schnellerem Tem-

po mit dem Hinawfsirich, genommen werden muss.

in

ayed across three
e Up- Bow,

g2

Sixths.
It must be observed that with all interval

strings, the lower note must be taken with

lively tempos.
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Septimen-Ubung

Exercise in Sevenths.
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Part III.

Explanatory Remarks as to the most
important signs of expression.

As a rule every tone is sustained exactly as long as the val-
ue of the note calls for. However, the necessity to deviate from
this rule arises in such cases where the original value of a
note is increased or decreased through certain signs of ex-
pression. The most important of these signs for a string in-
strument player, are such as indicate: Szaccaso, Legazo and
Portamento or Appogiato Bowing.

Staccato

means “detached” and indicates that the notes are to be played
shorter than their original value calls for. Staccato is usual-
ly indicated by dots, or if the notes are to be played exceced-
ingly short, by little horizontal lines above the notes. In the
latter case it is designated as Staccarzissimo.

3. Lieferung.
Uber einige der wichtigsten Vortragszeichen.

In der Regel wird jeder Ton so lange gehalten, als es der
Werth der Note erfordert. Es kommen auch Fille vor,wo man
von dieser Regel abweichen muss, indem der vorgeschricbene
Notenwerth in Folge gewisser Vortragszeichen verkiirzt oder
verlangert wird. Die wichtigsten dieser Voriragszeichen fur
eingn Streicher sind: das Staccato, das Legato und das Por-
tamento oder Appogiato.

Das Staccato

Aeisst ,,abstossen' und bedentet, dass man die Tone kiirzer spies,
als es die bestimmte Dawer der Noten anzeigt. Das Staccato wird
&owohniick durch Punkte, oder wenn die Tone ausserst Kkurs
abgestossen sein sollen, durch Strichlein diber den Noten bezeich-
net, und wird im letzten Falle Staccatissimo genarnt.

. . . i } o .
Manner of indicating the Staccato:— = Execution:— e A e e
Schreibart des Staccato:— Ausfiihrung: — - AJSESVAVIE LVA S
H—— v '
Manner of indicating the Staccatissimo:—
Schretbart des Staccatissimo:— v v v v
1 . v v \ » P v v . }
1 M 1 L F - A 1 ]
T— T T T + +— T = » = p—
) . 1 | B I . M ) B 1 1 1 | & 1
I T N ) 1
Execution:—
Ausfihrung: —
A - !
| ) | 1 B i)
hyy Y Y Y
V4 A 1 .ll £ £ } VA VA V4 V. | 1
4 4
Legato Das Legato
means “tied” and indicates that the notes are to be played for | Aeisss ,gubundent 1nd bessichnet, dass die Noten ikrem vollen
their full value and in such a sustained manner,that each note | Wertke nach ansgehalten und gebunden gespielé werden, 30,

is connected with the next following one as closely as possi-
ble. In addition to the word Zegavo itself,this style of bow-
ing is indicated by a slur —~, connecting or embracing the
notes to be tied.

Notes marked with such a slur — are always played in one
bow.

dass ein Ton sich an den nichsifoigenden ayf das Innigste an-
schliesst. Das Legato wird statt mit dem Worte selbst awch
durch einen Bogen — bezeichnet, welcher die su verbinden-
den Noten unifasst.

Die mit dem Bogen — beseichneten Noten werden immer auf
einen Bogensirich genommen.

- .y
— iy . _— — /—\/‘\.' — o —~
el Ll LT 2020 LT T
s =t L= ' e e e
)

g v P o
St ety
- Llr{ = Jl Ill }[ 1

r % 3 1 3 2

An exception may be made in the case of a longer forte pass-
age; here it is necessary to change the bow in order to pre-
serve the strength of the passage; however,this must be done
in such a way that the passage will nnt be disconnected too ob-
viously.

Portamento or Appogiato

means “sustained” and designates a combination of §#aceaso
and Zegato bowing. The indication consists of little lines
placed above the notes, both the latter and the lines being
connected by a slur.

Kine Ansnakme 15t in dem Falle gestallet, wenn eine langere
Figur tm Forte vorkomme; da ist ¢s nothig, damit dieselbe
nicht an Kraft veriliers, den Bogen su wechsein,jedoch so, dass
die Figur nicht ayffallend serrissen wird.

Das Portamento oder Appogiato

Aeisst , getragen'-und ist eine Verbindung des Staccato mst

dem Legato. Die Beseichnung besteht aus kieinen Strichen

die iiber den Noten stehen,welche letstere wisder durch einen
Legatobogen verbunden werden. s.B.

While such notes, supplied with 4ppogiaro signs are played
in a detached manner, they must nevertheless be produced ve-
ry softly and played in one bow.

8201- 131

Die mis dem Appoggiatozeichen verbundenen Noten miissén
swar abgestossen gespiell, frotsdem aber seAr weich Aer-
vorgebracht und awf einen Bogensirich genommen werdsn.
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Triplet - Bowings.

Triolen- Striche.

™
™ o
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oo / o 0l
LieptEiPeoier bossfeffles,
1=

1L

|
[Q.

Varities of Bowing for the above example.

1.

In case of dotted passages or where the individual dots are
replaced by pauses, as shown in the following examples a, b,
c,d,e the two first notes must invariably be played with the
Down and the third with the Up-stroke;
ly observed and taken heed of in quick {

| etc.

ete.

ete.

this must be special-

ol

cte.

6. Lo
1
cte. cte.
\_/ '\:/

ctc.

cte.

etc. H ete.

Kommen punktirte Figuren vor, oder sind dic betreffenden
Punkte durch Pausen crsefzt, wie aus den Belspielon a, b,¢,4d,
¢ zu ersehen is2, 50 sind die ersten swed Noten stels anf den
Herunterserich und die dritte anf den Hinayfstrick su nehmen,

Ccmpos. was besonders beé schnellem Tempo zu beachten ist.
- etc.
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Chromatic Scales. | Chromatische Tonleitern.

These are tobe practised,at first detached and in slow tempo,
later on slurred and in yuicker tempo.

Diese iibe marn zuerst $m langsamen Tempo und gestossen,
spdter im schnelleren und gebunden.

C Major.
C dur.

F Major.
F dur.

+TTTN
T
L)

2

ST

B flat Major.
B dur. '

e | |
b\ geg B 5 +t e t -
1'13 & gt 12 40 13 7 T 0 42 11 g g3 1 1

E flat Major.
Es dur.

A flat Major-
As dur.

E D T

==

L)
HTITe
-

=

7

D flat Major.
Des dur.

G flat Major
Ges dur.
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B Major.
H dur.

1
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jor.

E dur.
A Major.
A dur.

E
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b ¢ 4
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D Major.
D dur.
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A moll.

G Major.
G dur.
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Exercise in all the Major and Minor Keys. I Ubung in allen Dur und Moll Tonarten.

D moll.
G Minor.
G moll.
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Part IV.
The Grace Notes.

The long and short Appoggiatura,
the Double Grace Note, the Gruppetto,
the After- Beat, the Turn or Mordent,
the Inverted Mordent and the Trill.

1.) The single Grace Note or Appoggiatura is indicated by
a small note. If its stem is not crossed by a little line, it
claims half the time-value of the following principal note, is
slurred to the latter in one bow and is named “long“Grace Note
or Appoggiatura, f.i.

4. Lieferung.

Die Verzierungen.

Vorschlag, Doppelvorschlag,
Gruppenvorschlag, Nachschlag,
Doppelschlag, Pralltriller und Triller.

1.) Der Vorschlag wird durch sine kilcine Note angegeben, und
wenn dieselbe niche durchgestrichen ist, so hat sie den halben
Werth der folgenden Hauptnote, wird mit derselben verbunden
anf e/nen Bogenstrich gespielt, und langer Vorschlag genannt.

z. A

J) 4) b' N ﬁ RN SN
Manner of Writing:- G J 17} Je :'1’ = = £ ':'1 1?‘ 2 ? t 3
Schretbart:- @—L% < i - H . —%
—
—~ o » 2 o 2N 83\ .
Execution:~ :g: m— _-— f f' — f — g g Lo ﬁ o f r 3
Spielart:~ e i— 3 1 1 ‘3 1T—3 2 1t 1% 2 . » 'li

If the Grace Note is placed before a dotted note,it claims two-
thirds of the time- value of the latter, f.i.

Stekt dor Vorschlag vor einer punktirten Note, so gil¢ er 5ol

Drittheile derselben z.B.

(1%

o da. g g = C Ece e
Mann‘s'car}‘:f ':V::tlng:— \;lr ! ~1 17a ¥ | 1
oarf:—~ - L M
—~
— - . N\
. R - — - f e
Execution:— — f 1 - ¥ T 1 =
Spielart:— U < & + + é; re— - n
J el, |
R P I, le Zp i ..
Manner of Writing:— royig—® ~{ 11 -5 \f ) T - = g' { < 4?.
Schreibart: —~ y amid < T — T—®11 t |- —1 T 1
[@ ] 1 | ! 1
o N\
— —~ | &2 et ol — o
— —
Execution: . oo Pafal PR IEED LR F ol oo
xefm lon:— 2 11 T—7 . WA ¥ > T T 21 t‘tF:
Spielart:— | amisr < — T |4 ¥ ? | I Y T T -
(e ] L 3 1 1 A ry 3 4 L) 1
4 113 437 43 3 E ) 2 ¥ 1

The little Grace Note is played short and quickly and tied to
the next note, if its stem is crossed by a little line; in this

Ist die kieine Note durchgestrichen, so wird sie kurzs und mit
der folgenden Note verbunden gespielt; sie heisst dann kurser

case it is named “short” Grace Nge or Appoggiatura, f.i. Vorschlag. . 1;' ? ﬁ
¥y ﬁ - < -
- £ pie o o Fﬁﬁ o S P £ - T A
Manner of Writing:— Qf  F— — — T T { - —3 - —
Schreibart:— ZH u T t :
H ~~ = N\
> —~ > 2. o ‘> S,
. t— = " 9
Execution:— go {a FF' IL’- #
Spielare:— 5 1 3+ 4+ + o+ 443 I |
T 1T T 13 % 3 x

2.) The Double-Grace Note differs from the single one in-so-
far that, as its name implies, it consists of two notes. How -
ever, as the Erincipul note must be played upon an exact part
of the bar, the preceding note or pause looses as much of its
9\\';1 time-value, as the execution of the grace notes necess-
itates.

2.) Der Doppelvorschlag unterscheidet sich vom einfachen Vor-
schiag dadurch, dass er aus zwei Noten besteht. — Da ader die
Haupenote arf den tAr entsprechenden Takttlte'x'l Lesplelt wer.
den muss, 80 verliert in diesem Falle die vorangehende Nole
oder Pause von threr Dauer 8o viel Zeitwerthes, als man zur
Ausfichrung des Vorschlags nothig hat. z.B.

Sechreibare: -

Execution:~

Spielart:—
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8) If more than two Grace Notes precede a note, the orna-

3.) Besteht der Vorschlag ans mehr als swei Noten, 8o wird er
ment is designated as a “Gruppetto? f.i.

Gruppenvorschlag genannt. z.B.

Manner of Writing:— U e £ ~—1 S
) |

Schreibart: - lb‘ A v, T

1
1 I & M "[ L

Exens g5 X /?_\,_\' PN —\',i]g—\ g
Xecution:— | .

Spielare: -

% 2 304

Exercise in Double Grace Notes and Grupettos. l Ubung in Doppel und Gruppenvorschligen.

Manner of Writing:—
Sechreibart :— A Hh, T = =7 s ¥ ¥ 1 H —
o\ g
— 20 N\ 1.
Execution:— y - ¥ = =
Spielart . — = = 1 ¥
! 1 IT Iz~ % M

[
e
!
-

201 -1:31
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4) The After-Beat.

One or more Grace Notes may follow the principal note, the
latter loosing as much of its time- value, as the execution of
the After- Beat necessitates. As with the preceding Grace Note,
the After- Beat is also tied to the principal note, f.i.:—

Manner of Writing:—

4.) Der Nachschlag.

Beém Nachschlag kinnen der Hauptnote etne oder mehrere Fer-
sterngenoten folgen, wodurch dawn die Hanptnote von ihrer
Dauer r1 viel verliert, als man zur Ausfiihrung des Nachschla-
ges an Zeit erfordert. Auch der Nachschlag wird mit der vor-
hergehenden Hawpinote gedbunden gespieit. z.8B.

Schreidbart: —
A -~ , N P g ‘U o
O 1) m’ ?- ﬁ. E:F ! [
; ﬁi; 1 | | IS~ 1 | J
Ll 1 j - — z 1 11 1 1 L § 1 L) 1
T L | ——1 ] -
a.) {| Execution:— b.)
Spielart:—
plelart:— — o ../’\-\~ —
1 A B ¥ e U
- ' 1 t 1
12 T 1 - e IT1 0
i 21 9 41 1 2 o0 i
41
- Q_H - un o - -
- = =3 -~ 2 -t
‘ QEF— S wﬁﬁ aﬂF £ LF Bfiem 9”
$ <=1 3 1 2 311 > T—J7TK
y ¢ W 1 4 1 — X 1 ) g I — 1
GERME. V2 | [ 3 1 1 [ 3 i ) |
> T 1
c) o| o3 <o
el | £ 3 Sonfh =~ | g
SifE=EESETES: :
) L. 4 L 4
A - - &' 4 =
24778 12 T H 243 1 ), 210

8.) The Turn or Mordent,

consists of one principal note and two melodic auxiliary notes
of which one is placed one step before and higher,and the other
one step after and lower, than the principal note. But the op-
posite case may occur, namely:- that the first auxiliary note
may be lower and the second higher, the different execution be-
ing indicated by a special sign. If the Turn is to begin with the
Upper Auxiliary note its execution is designated by the sign «»
and known as a “Turn from Above? If it begins with the Low-
er Auxiliary note it is designated by the sign & and known as a
“Turn from Below!’ As shown in the following examples the
Turn may be executed in varioug ways, always remembering
that every Turn must be played upon one stringand in ane bow.
The simple Tumn is made up of one principal note, preceded
by three Grace Notes, the latter beginning either with the high-
er or lower auxiliary tone, f.i.

8.) Der Doppelschlag auch Mordent genannt,

besteht aus einem Hawupttone wnd ziwed danchen liegenden melo-
dischern Hilfstonen wovon der eéne um etne Styfe hoher und vor
dem Hawpttone, der andere wn eine Styfe tiefer und nack dem
Hauptione gtert. Ks kann aber auch der umgekehrie Fall ein-
treten, dass der erste Hilfston ti¢fer und der zweite hoher stehl,
was dann durch das Doppelschiagszeichen angegeben wird. Soll
der Doppeischlag mit der oberen Hilfsnote beginnen 80 wird er
mit o deseichnet, und Doppelschiag von oben genannt,beginnt
er aber mit der unteren Hilfsnole, s0 wird cr so beseichnet o ,
wund Doppelschlag von unten genannt. Wie folgende Beispiele
seigen, kann man die Doppelschiiige anf manigfache Art aus-
Siikren, wobes jedoch su bemerken ist, dass jeder Doppelschlag
ayf etner Saile und auf sinen Bogenstrich genommen werden
muss. Der einfache Doppelschlag besteht aus drei vor einem
Haupttone stehenden Versierungsnoten, entweder vom oberen
oder vom unteren Hilfstone beginnend. 5.8B.

Manner of indicating o “= .
the Turn from above:— ; y - r - ) 3
Schreibare T 1 + 1 —— : S
von oben: — 1 I
/\
.,
Excéution: — 2 3
Spielart: — 4 :' nin
41 2 4 fr wr ! N 1
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Manner of indicating 5 Y o) N r » o o
the Turn from below: ( + - . ! - —H
Schretbert ! 1 T f
von unfen:
/\
P > .
Execution: 2 . s
Sptelart: o —— T
I~~~ . -
ral 2141 1242 1141

Turns with Accidentals.

In case the upper or lower auxiliary tone is to be raised or
lowered by an accidental, the respective signs are placed a-
bove or below the sign of the Turn, f.i.: —

Turn Sign and Accidental as written
for Raising the Lower Auxiliary Tone.

I

Doppelschlige mit Versetzungszeichen.

Soll der obere oder untere Hilfston des Doypelschlages durchein
Fersetzungszeichen erhoht oder erntbdrigt werden, so kommen
die betreffenden Versetzungszeichen iiber oder unter das Doppel-
schlagzeichen zw stehen. z. B.

Versetzungszeichen
bei der unteren Hilfsnote.

o
w» # » ©» .
on »n o0
Manner of Writing: L; f é Ié # ‘g; Ji{ —
Schreibart: ‘ : +— a ;' ' } - n“
o ! * /—\ °
Execution: ? T * : -t
Sptelart: s 1 A4
11 24 i 4
4112 T A s I ERLE
Turn Sign and Accidental as written Versetzungszeichen
for Raising the Higher Auxiliary Tone. bei der oberen Hilfsnote.
d 4 #
’ () n
Manner of Writing: + = 1
Schreibart: ! =
. oS
‘
Execution: ? s —
Spiclart: . ‘—i ~ >
4
Turn Sign and Accidental as written Versetzungszeichen

for both Auxiliary Tones.

bei beiden Hilfsnoten.

& , b
& b & ? ; &
’ ¥ » b H T 1
Manner of Writing: ( Fo¥et—m—f% } . — — —+ FH
Schreibart: Z—V I } +— — }
b ol -
Execution: ? g = = 1
Spielart: ]
42 12 4 2 1 2 0
4 2 1 2 421 /EE(; L o~

Turns between the Notes.

If a Turn is placed between two Principal notes it is played
as long as possible after the first and shortly before the en-
trance of the second note, f.i.: —

| 'Doppeléchl'aige zwischen den Noten.

Steht ein Doppelschlag zwischen zwet Hauptnolen,sowird er
80 spat als moglick nach der erstern und kurz vordem Bintritte,
der zwetten Note ausgefuhrt. 3. B.

'

Manner of Writing: ( ! =
Schreibart: ) I
Execution: ? :ﬁ

Syielart: ‘ll
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Trills beginning with the Upper Note. Triller von oben.

Trills succeeded by an After-Beat. | Triller mit einem Nachschlag.

He
Hﬂ’

nA

™
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H

1
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Exercise in Broken Chords
extending through all the Major Keys.

Ubung in gebrochenen Accorden
durch alle Dur Tonarten.

This exercise should also be practised slowly and with detach- Axnch disse Ubung wird anfangs langsam wnd gostossen, dann

ed bowing at first and gradually withincreased speed and slur-
red bowing.

allmarisg scAneller und gebunden geiibt.
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