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Les 1ndlcat10ns metrono,mlques
dont se recommandent la: plupart des’ edltlons
des ceuvres de Chopin ne lui sont pas impu.
tables Nous les completons ici par une sug-

gestlon approx1mat1ve de 1a duree de chaque
, pxece exprlmee au moyen d'un mmutage qui,
'.'tout en tenant compte des ex1gences ‘d’une
exécution respectueusement soumise aux o
données caractensthues d’une exécution ~°
prouvee par une longue tradltion reserve\ o
: cependant la part.quileur est due aux pre.;
rogatives. ‘individuelles dela sensibilitéet:
du gout, et aux fluctuatlons incidentes. de"_(
mouvement qu1 peuvent en etre dependantes.~ . -
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SONATE “"
Op 35

Lorsque Antome Rubmstem orlentalt dans Je sens dra:mathue la conception’ de cette Sonate, en la
L qua.llﬁant de “Poeme de la Mort”, 11 ouvra.lt, _' "Lla composmon de Chopm, le sa1s1ssant horizon qui lui
‘.-’.conV1ent : -
R () ‘ne peut “éfre que salutalre, pour l’mte\rprétatmn d’une telle oeuvre de solhclter llmagmatlon_
{'3: autant sinon plUs, que Tes - dmgt, PR s : - « .
; Meme 81 la version du v1eux ma‘it.re du clav1er ‘ne txadmt, pas authenthuement l’ﬁlee du composi-.
teur, elle est: pourtant parfaltement appllcable au caractere de pes pages tourmentées.. Nous savoris
. par George. Sand, de: quelles v1smns temfiantes fut’ hante 1’espr1t de _Chopin, pendant - le seJour a
‘Majorque duranit lequel la Sonate fut. écrite. ' : ~
' Nous aecep mn ce: qui: nous GOncerne, la donnee poethuﬁ 1magmee pa.r Rubmstem Ca.r, pour
_,reprendre un thot. _ Salnt Saens, nous voyons b1en ce -que l’mtprpretatxon peut y gagmer, nous ne
~ j'_voyons 'pas ce qu elle y peut perdre " o
_ 5 f y ons’ “donc. dev01r preclser que notre soucl, en redfg‘eant ces observatlons n’a point été
'i‘seulement de 'ofdre .de la, v1rtu081te ‘Nous avons plutot ‘tenté. de subordonner les moyens techniques
e ,,-_:"’de l’exécutan la traductlon expressive de loeuvre qu’a stlmuler la recherche d’une perfectlon pla-
’ msthue ~-qu'1 q mque mdlspensable ‘nous paralt totalement insuffisante a lui donner la vie.
Noﬂ’s' § ouhmtons que, partag'eant notre. sentlment l’mterpréte de ‘ce chef d’oeuvre du romantisme
L "-consente 'chercher a.vec nous, au dela des notes ‘et de leur: rea.llsatlon ‘correcte, ce que ces notes
Ll ',-ﬂ'_veulent dire. Et 91, sans voulou' 1mposer i la lettre le caractere de cha.que morceau, nous 1’avons
_'mclt‘ez a rendre sen51bles dans le premler mouvement les révoltes et les suppllcatlons d’une lutte tra-
; Iglque contre un destln sans espmr A suggérer dans le Scherzo, Tes jeux menacants des forces mys -
dae teneuses qui s’agltent ‘confusément. dans Tes tenebres ‘4 traduire la ‘sublime gradation de cette mar-
' ?,-\'-, }che funebre dont les accents semblent contenir Tes 'échos ‘de.toutes les houleurs humames,é.evoquer
: _dans 1’alg‘¢e frlssonnement de '] hallucinant Flnale, le tburblli’onnement glacé du vent de Ja mort, du
vent. sur Jes tombes - nous aurons fempli notre desseln el servi, peut. étre, les vraies lntentlons
ide Chopln :
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Frédéric CHOPIN

Durée totale approximative de la Sopate:
Avec reprises 20'30 & 20°50 .
Sans reprise autre que-celld du 1°F Mouvt :19°15" 19° 35"
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(1) L’cdxlion :Mikiulijqui détient encore’ ‘de nos Jourq et sans ralsons bieq péremptoires, semhle-t-il un curieux privilége d'authencité,ne
fmentlonne pour: cette introduction ni riuance initiale, ni mouvement métronomique.
: - Nousg. pensons que le caractere fatal et mterrogatnf des octaves de la main gauche suppose uneé sonorité ‘pleine mais contenue,a-Ja-
L quelle répond, dans une nuance plus accusee la plainte pathétique -de la mam droite dont le role thématique s’affirmera avec tant d’in-
"".'sistance expresqwe‘au ours dé ce premier morceau.
-~ Nous conseﬂlons,'pd donner toute %on 1mportnnc~e dramahque au creccmgo md;que par Chopin, d’exécuter ainsi l’accord de la 8¢ mesure,

. L 3 g

en reprenaut avec la ‘indin droite, .- S T
-~ suns le faire vibrer, le ré bémol o —_— F 5 1=
emxs')'pur 1a main giuche, et avec N md... s ’
la main gauche de la méme maniére, - —f2 f ?%z %
1octave -de basse sur fa. % — -
EY =

meld kS P

Le hempo nous paraltra justement mdlque par J—/A\ lc“dopplo mov:mento”culvant affectant, sauf de legeres fluctuations momenta-
_nees, ’allure generale de d- 104 o ‘ .

(2) Dans certaines edlhons, le si bémol grave .qui declanche le rylhme traglque et persistant sur lequel va‘s’edmer le sujet principal
: dc la sonate, est Joinl au fa precédenl par une liaison. :

" Nous croyons au \,ontralre, qu'il est nécessaire de menager, par un léger point de suspension placé entre les deux noleq, l’lmpres—
sion saisigsante causée par I’entrée soudaine du rylhme actif.,

Le gf placé sur ce si bémol sera mterprete ‘dans le sens .d’un accent sourd, mais suffisamment volonta:re cependant pour engen-
drer nettement 1’élan de cette chevauchée sinistre qui semble bondir dans le rythme de 1’accompagnement.

Le maintien de la pédale forte sur ces quatre mesures nous parait devoir engendrer une ficheuse conruqlon des sonorités. Nous
conseillons. pour toute. cette exposition et jusqu’a la 2qme mesure, la pédalisation suwante
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(3) La déclamation palpitante du théme exige non le “piano? décoloré qui lui est si souvent consacré, mais un “mezzo piano”’ fré-
missant ct sensible, suceptible de «e modeler aux exigences expressives de cette phraqe haletante et dc se renforcer sans contraste’.
trop violent, lorsqu’un accent plus douloureux vient en accuser 1’émotion.

Nous me‘ttons en garde contre la ponctuation simpliste du rythme, qui consiste a marquer ainsi les temps forts de chague me-
sure a la main droite:

Ol = > >
AT AN JRLY 0 1
y efe.
K + 1 iV I 1" . 1 .
() f - L4 o]

Cette accentuuation uniformément persistante n’est admissible qu’a la main gauche, dans le mouvement continu de laquelle est
sous entenduc «(June maniére constante ’inflexion rythmique initiale:
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Mais le dessin supérieur suppose une interprétation plus mouvementée et plus libre: ,
AL — - T —— — T T 2

ele.

Omn aura soin de ne pas raccourcir la valedur des croches anacrousiques au début de chaque groupe melodlquc et de domner
aux silences toute leur valeur dramatique.
Nous.conseillons pour ce passage une étude préalable de rythme et de sonorité basée sur la formule '=u1vante'
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3 3 4 4 “(faire alterner ces doigtés)
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On préparera l'exécution du dessin de la main gauche, au cours des huit premiérés mesures de I'“Agitato’ par les exerci- -
ces suivants, destinés a faciliter la liaisont et .4 assurer la régularité d’attaque des doigts dans une position écartée: S
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Puis, aveo l'adjonction du pouce:
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(4) On évitera de trop accuser les oppositions caractéristiques de fet de p des quatre mesures qui suivent

11 nous'parait préférable de les établir dans le sens d’un dialogue dramatiquement expressif; la supp‘lxcahon prenante du p,repon-
dant aux impérieuses injonctions du f, sans que le ton du débat soit affaibli par un contraste exagéré

Pour peu que le 5M® doigt ne soit pas trop court, on aura avantage a se servir du doigté suivant qui permettra une prononcia-
tion plus effective de la partie supérieure des doubles-notes:

4A5 4 5
. P 3 4 S
N b — 4 3
L V L_ H & A o
_f >— ..<: 2 ; VA

<~ T
Nous conseillons pour ce passage 1’exercice préparatoire ci-apres,a transposer chromatiquement dans tous les tons

- Bien affirmer ’attaque .du poignet sur - le début de chaque groupe dans ’exercice C.

" Ici, tout en conservant son rythme initial, le dessin de la main gauche se présente sous ung forme quelque peu modlhee qui im-~
posera un travail de préparationdifférent de celui. que nous avons précédemment indiqué. On s’habituera tout d’abord a

Ia claire
énonciation des intervallés entre le 5™ doigt et le pouce, en faisant pivoter la main sur la note médjane qui servxra de tenue:

.A%EEﬁJh;EEJH'J::.:

o 2 £
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5 1 5 1

Puis, afin d’assurer l'enchairiément souple’ des ‘positions sur Je 5™e -doigt

' hvi i3 h-.; 'g:t ) 1
) g A g 55 5.5 ‘ E;—é%

5

(53) Il nous parait nécessaire de souligner ici le beau mouvement chromatique déscendant de la bassévet des parties intermédiai-
res,sinon par un ralentissement du tempo qui serait hors de situation, étant donné le caractére vehement de toute cette exposition;du
moins par une sorte de detente qui permette de faire waloir avec plus d’mtens1te encore le retour, du sujet initial dans la mesu-
re qui suit. -
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6) L’indication donnée ici, dans. toutes les éditions, d’un accent sur I’Accord qui accompagne la repehhon &t théme, doit étre
le résultat d’'une mauvaise interprétation du manuscnt
.Chopin avait vraisemblablement voulu:

o1t H }\h

T — T
Clest a dire un accent expressif répondant au sou.fflet en sens contraire dont il accuse les dessins en ‘mouvement ascendant ‘du

méme passage: ct non un décalage rythmlque
—T

Le caractére inattendu de eelui-ci nous paraitrait en desaccord absolu avec, la ponctuatlon douloureuqement tourmv‘nt?e mais
si naturellement équilibrée de la phrase. (voir note(3)). - :

Techniquement parlant, 1a difficulté d’exécution de ce passage se trouvera augmenteé du fait que les 1mpu151ons les pluq mar-
quées  seront supportées par. des doigts 1soles—et les plus faibles— au ligu d’etre sbutenues par un accord, B

Nous conseillons pour 1’étude préliminaire de ce passage Vemploi des’ fvormules suivantes:

192 Partie supérieure seule: ‘ e

Al.f: - ) . B /?F-h"‘\ —

continuer
chromatiquément

- 5
5] 4) 5] 3 , ! | L_J:
- = = 3 - .‘7’

On ‘étendra ce travall a toutes les formadtions mélodiques de ce- passago.

- Un n,ouvei aspect du dessin d’accompagnement s’est fait jour pepndant les ,quatre mesures qui precedent (6) entramant pour
l’executant les difficultés 'qui résultent- de 1a conjonction du legato et des extenswns Lrexercice suivant devm en avoir: facilement
rajson: 32 ‘lr—j 3/————\ m % r‘_j
i = s ' o=

Sur (6), 1a formule change encore, se rapprochant de la figuration étudiée: note (4) mais avec un dongte différent. Nous conseil-
‘lons ici.un travail rythmique qui, tout en developpant la mobilité des doigts, permette de faire ressortir 1’a11ure piaffanite de cet
épisode de main gauche, ’
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(7) La mise en valeur du dessin méledique mlermedlalre a Ia main droite, sera facilitée par la préparation technique suivante:.

e JJITJJ EJTJJIJJ
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1 1

On soulignera également & la main gauche la progression chromatique:

- | T i+ i —
= —
e 1 1 I P P I
1

(8) Ces deux accords dans un esprit de dramatique découragement —Donner au silence qui suit sa pleine valeur émotive — Puis, déten-
dre quelque peu le mouvement péur permettre a la seconde idée de.se- manifester ddrfs son juste caractére qui est celui du regret ex-
pan51f du souvenir attendri, et qui- doit suggérér l'idée d’un adieu palpitant- au ‘borihéur - menace Le‘“Sostenuto’ indiqué par Chopin a
deJa iciy selon nous, la significdatjon-expressive que; Brahms lui pretera plus tard.

: 11 sous entend non *s&ulement 12 teaeo doucement sonore des harmomes mals encore’ un elarglssement sensible du tempo *favorisant
l’expansion. naturelle de la phrase mélodique, toute gonflée d’émotion melancollque

Dans. tout cet ‘épisode majeur, on s’efforcera de mettre en lumxere la partie ch: ntante supérieure, sang pourtant la dissocier des har-
monies qui la soutlennent
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(9 Les éditions originales de Paris et de Londres enregistrent ici une erreur certaine: _ié‘,:;igg au lieu de:

(10) Le daigte de Chopin, gui convient parfaitement au dessin’ de main gauche en triolels, ncus parait moins Feureux,adapte ao

mouvewent de eroches qui le suit, Nous conseillons:

23 21232123 3 2123 Lk

continuer chiroimatiquement sur tous les degrés d’une octave.

(12) Préparer d'abord les déplacements de la main gauche:

. '1 s 6 1 2\';' . ..;. 5 6 1 2 '?' 5’/4

b b
T 'y S T 4 1) W 7 TR L
e e i = :
= /20U T ) N E—
i T[ A ——— l
2

Puis a‘nsi qu'il est indiqué note (6) pour un fragment de caractére analogue.

La déclamation chaleureusement passionnée ‘de la main droite, 4 partir du moment ou la mélodie est a.mp]lflee par des octaves,
c’est a dire a partir de (11), n’aura toute sa liberté expressive que si I’attaque de chaque octave est accompagnée d’un fléchissement
du poignet facilitant l’empremte sensible et chantante des doigts sur les touches. (Voir a ce sujet le commentaire de notre éaition

de lravail des Etudes de Chopin. Op.10-N912) -
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. (13) Le mouvement qui s’était peu a .peu animé au cours des lignes précédenteé, sous ’influence du crescendo général ¢t sous Tem- |

. pire de 1'’émotion pathétique qui s’y fait jour, doit se retrouver ici en accord avec le tempo initial. L'accélération dont certains inter-

pretes accompagnent les pressantes supplications que traduisent ces triolets, ne nous parait pas justifiée. Il est mieux,croyons-nous,

d’en reserver ‘la fidvre pour l'endroit précis souligné par Chopin dun“stretto’’dont I'sccent véhément ne peut quétre affaibli par une agitation anticipée.

Le travail technique qui convient a ce passage repose naturellement sur le développement de la souplesse du poignet, Mais, pour que

les accents n'y soient point réduits au réle insignifiant d’appuis rythiniques, pour que leur signification mélodique douloureuse se mani-
feste pleinement, il faut prévoir pour chacun d’eux une preSsion des doigts qui nécessitera une étude particuliere.

- b AN y 3 i i . .
On s’exercera d’abord ainsi: pression des doigts

e = " poignet P i?m.‘”;des‘im.gfspmgnet

—
Puis: =0 o= ﬁ\’ i F-'F b
P 1
b T 1 1 X

Cette derniére formulé pouvant s'appliquer aux deux mains. .

On veillera apres le rebondissement de la main sur les triples croches répétées,fé prononcer clairement et en appuyant sur les touches,les
deux notes longues auxquelles sont dévolues Vinflexion expressive, Bien établir la différence entre le“forte”du majeur et Je“piano”’ du mineur.

(14) Pour ces deux mesures on dissociera les éléments des accords de 1a main droite, que 1'on travaillera ainsi:

partie supdricure me—— g otie infOricure
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Puis,telle qu’elle est écrite mais sur deux octaveés,avec les rythmes: Lg ] g_r I E-g w i

(16) On - s’attachera ‘dans 1’exécution de ce fragment, a la claire prononcxatlon des accents qm en stimulent l’ardeur effervescente,tant

T a la main droite qu’a la main gauche. De méme. on x‘elﬂera 4 rendre intelligible le mouvement melodlque déla partie intermédiajre

‘des accords de la main droite,en g’y préparant par Vexercice ‘suivant: . p
: en. .
 ten. ten. ten. ten. = ten. = =

S
2

Pas
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{17) . Nous con,se.illons de souligner le caractére affirmatif de cette mesure en retenant quelque peu le tempo, non dans l’esprit affai-
blissant du rallentando mais a la maniére vigoureuse dont un cavalier maitrise Pemportement de sa monture.

Les deux accords qui suivent doivent suggérer une idée ‘de suspension plutét que d’enchainement et nous pensons qu'il sera méme.
bon de les isoler légérement 'un de ’autre au moyen des-bréves respirations que nous avons indiquées par(,)—chaque accord sera
attaqué fortement, la pression sur la pédale “una corda” immédiatement apres I’atiaque,permettant le diminuendo voulu par Chopin.

(18) L’interprétation de ’émouvante perxode de developpement ‘qui suit,nécessite la plus grande diverszte de moyens sonores,ainsi
que la plus vive sensibilité dramatique.

Au sourd rappel du théme, obscurci par la trouble atmosphére des basses, revétu d’une sorte d’imprécision menagante, répondent
par deux fois les supplications de la main droite —échos déchirants de 1’introduction— la seconde, plus intense et coupée d’un brus--
que sursaut de la basse coléreuse. Puis deux mesures pressanteslnangoissée,s,desquelles jaillissent, lourdes de sangléts irréprégsibles,
les notes douloureuses d’un nouveau dessin mélodique dont Pamertume est soulignée par la poignante succession d’accords de sep-
‘tiemes avec appogiatures qui lui sert de support. Le/ hilétement rythmique du théme ’interrompt a’deux reprises,préparant la vé-
hémente explosion de cette géniale réexposition, ou dans un surprenant raccourci, et dédaignant la convention du retour au ton ini-
tial, Chopin superpose dans un pargxysme de sonorité trois rytﬂmes dxfferents scandant du martélement fatal du motif de I tntro-
ductlon, les sursauts fiévreux du thémé essertiel auquel un accompagnement en triolets confére un surcroit d’agitation.

_ Tous conseils d’ordre technique seront 1mpuxssants a faciliter la traduction de cette page subllme La divinatios;ou siYon prefere
le' génie de I’mterprete sont ici, seuls en cause:

Nous .croiriofts cependant manquer a notre role de coilaborateur des pianistes de bonne volonté, en ne suggérant pas-pour quel-
ques pomts de détail un mode de travail qui, peut étre, en servant leurs doigts, leur permettra d’apporter une attention personnel-
le plus soutenue au sens musical de ces flgnes ;

. Sur (18) memeJ éviter Uempétement du rythme caractéristique de la main gauche. Tenir un compte éxact des silences. qui séparent
chaques groupes de croches, s’efforcer de conserver dans la nuance mysterleuse qui convient ace passage la ponctuatlon déja in-
diquée U p U 3 et veiller 4 4 Dattaque souple du poignet sur le début de chaque cellule rythmique.

19) Afin de rendre plus sensible 1’opp051t10n de caractére entre les deux éléments du développement, nous conseillons,tant ioi
que lors de sa répétitior neuf mesures plus loin, un léger temps de suspens:on avant la proposition du motlif expressif dont le
compositeur tirera un parti si dramatique.
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(R0) Bien que Chopin, au dire de Mikuli, ait lui-méme ajouté dans I’exemplaire de Miss Strecher un bécarre devant le sz de basse
de cette mesure, nous maintenons pour cette faute d’impression magnifique qu’est le si bémol,le droit a l'existence,

Clest le pendant musical de ce “Et rose,elle a vécu ce que vivent les roses’ célébré par les anthologies.

Et si méme nous interrogeons la logique, sans nous fier a notre seul sentiment nous voyons que le correcteur négligent n'a fait que
répéter fidélement, avec une involontaire perspicacité,.la disposition harmonique de la mesure précédente, dont le parralélisme  ex-
pressif est évident. ‘ :

(21) L’exécution- des octaves de la main gauche donnera lieu 4 un utile travail préparatoire relatif a la souplesse du mouvement
de va et vient latéral de la main qui, seul, en permettra le satisfaisant élan rythmique.

On s’exercera ainsi, en augmentant progressivement les distances entre chaque octave:

19 par mouverment ascendant.

> ) > > > > > > =
T T ;' T
2 ; — : - i — 5 T——elc
— — — - —tn — -] — - — = - - — —
0 093 3 = 3 pus =. = =04 3 =4 ! =
E 1E 2 v 3 - b‘f * 77 eI " #7 3
\/ Nt ~t ~—* Nt
ainsi de suite jusqu’a intervalle d’octave en montant.
o
29 par mouvement d(;scendant. - . - - - -~ -
ol e e Y
Y R X ) S L? » 1 LY ’ 2 1 LY L (,tc
1 1 L a N 1 PN 1 5 e s 1 1 rS 1 e 1 1 1 1 ry 1 1 3 L L P .
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de méme jusqu'a I'intervalle d’octave en descendant.
3¢ Mouvements ascendant et descendant combmes ) ) ;
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continuer ainsi jusqu’a 17octave de chaque coté:
(22) Il conviendra de soutenir un peu la durée de cet accent avant d’aborder la progression dévorée d’inquiétude des quatre me-
sures suivantes. Méme observation en ce qui concerne la répétition du méme passage, huit mesures plus loin.
De la solidité de Uarticulation des doigts dependra 1’énonciation éloquente du difficile passage de main droite auquel nous arrivons.
On travaillera d’abord leur action divergente en isolant la prononciation des deux parties du trait,
19 Partie supérieure:(doigtés du texte) — e
— CaatiN . e
~ = =_ == G e B e == jo | 44F
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mémes formules quatre mesures plus loin.
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(28) Nous ne pouvons que répéter ici cé que nous avons dit an paragraphe précédent, sur la nécessité de développer, préalable-
ment a l’exécution du texte, la force individuelle des doigts de la main droite. Toutes les mesures de cette période étant établies
sur le méme prmmpe nous nous bornerons a donner les modéles d’exercice relahfs a la premiére mesure; également applicables par
conséquent soit a ’ensemble du paesage soit a chaque mesure traitée chromdhquement dans tous les tons.
5 3 2 3 3
- 4/““ i e PO 31 i ot : z 3~
.

T
1

5 S~ o e 5 ) et 0
2 e — 5 T T
. < » -

¥ -

ﬁ T ﬁ z[
On veillera 4 lattaque rigoureu—semeﬁt simultanée des doubles notes.
Pour D’étude de la main gauclie du méme passage, nous ¢onseillons les exervices préparatoires ci-apres.
D’abord P'étude du rythme et de la sonorité du theme de P'introduction qui sert @assize au mouvement général:
b ST
= 1 —r—<tath ¥ "
rs ry L { Py E

b:’_“. ggg . > - TR | = #%3%

a comrtinuer Lhromahquement ainsi, sur-tous les degr‘qu

T

1 cle.

Pl
Bt
M
[
tied
hot
P i
SRRS

Puis-l'étude deks tmolets1 en; doubles notes:

Travailler de méume
toutes les positions
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(24) On préparera la robuste prononciation de orageux mouvement en triolets de la main droite par les exercices suivants:
» I ' 8 1 at T 1 (3 T i1 T 1]
e e e e e S e e e e e e e e e e e
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LY
p 3> I
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(25) Pour la main droite, exercices préparatoires sur le modele de ceux indiqués note (23).

3 » ——
Pour la main gauche: - = T 3
5.3
555 5% 5 3 5 4 2
> (72 e e o e s s S M i e e oo . 5 S B S
0 = s S A NS S0 SN SR 0NN | SR S § i NG I S UCEE GRAGE 60X R GSY e
= L . - } N - .l: »—-IH S S B J—
b & 4 7 &
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4

gt 3§ 17 2

t
]
+
-
* 4 2 2 4 5 3
S 3 ° 5 by . ¥
(26). L’exaltation pathétique de ce triolet nous paraft devoir étre mieux accusée par un élargissement i peine sensible du mouve-

ment, que par Vhabituelle tendance de Vaccélération.

Méme observation pour le passage analogue, quatre mesures plus loin. Ici,il sera méme recommandable et afin de permettre au

groupe .expressif de la main droite de se manifester dans toute son ardeur désespérée; de ménager une respiration (désignée dans le texte

par () avant que d’aborder .1e“st‘r‘etto” qui provoquera la réexposition du second sujet,
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(27) 1l est évident que pour donner a cette gradation de quatre mesures toute I’intensité qu’elle requiert,il est nécessaire de la-
border dans une sonorité moins accusée que le ff indigué au début de la premiére mesure.

Réserver lé maximum d’éloquence au sol! bémol (28) par quoi débute la descente chromatique de la main droite et donner toute
feur signification aux accents de la main gauche qui amorcent magnifiquement le rythme de la seconde idée et permettent de déten-
dre ie mouvement pour aborder avec émoticon et chaleur le ¢sostenuto’’ indiqué par Chopin.

(28) La suprématie mélodique appartenant ici a la partie supérieure et Pexécution de celle-ci étant dévolue aux doigts faibles, il
sera nécessaire de développer la force d’attaque au moyen des exercices préparatoires suivants.

Travailler d’abord la partie inférieure seule,avec le doigté indiqué,en veillant au legato et a ’enfoncement puissant des touches

et en lui appliquant les rythmes suivants: @ol Mlm[m

Puis, joindre a la gamme chromatique une note sur deux de la partie inférieur'e, en alternant les positions:

5 4 3 5 4
“5 4 31 5 4 54 5 H,J_ b 5 45 4 3 5 4 s s 5 s O
A ﬁ =5 e —be—
—- =

Puxs travailler le’ passage tel qu’xl est ecr1t en utilisant les rythmes indiqués précédemment.

(29) Quelques éditions mgnhonnent ici sol bemol au lieu du sol bécarre dont le rayonnement prépare,si magnifiquement I’atmosphe-
re lumineuse du ton de si b ol majeur dans lequel va se réexposer le second sujet et se terminer ce 18" morceau. Nous tenons cette
version pour entiérement fautive.

(30) Nous avons indiqué précédemment (note 8) dans quel esprit il convenait selon nous d’interpréter 1’idée mélodigque qui consti-
tue le second sujet de la sonate, lors de son apparition. Bien que son contexte soit ici rigoureusement le méme, nous croyons devoir
‘attirer Pattention de la modification de son caractére expressif. La puance de regret mélancolique qui le colorait fait place a un
sentiment d’exaltation désesperée. Il ne s’agit plus d’évoquer les douceurs des jours passés, il faut imaginer avec fiévre,la splendeur
de ceux qui vont échapper,et que 1’on ne connaitra point.

Pour toute cette réexposition et jusqu’a }a coda, on emploiera pour le travail préparatoire, les exercices de (8) 4 (16) inclus.
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Le™stretto’” qui exerce son influence sur tout ce passage doit se retablir sur la cadence finale, au moyen d’un chaleureux sos-

tenuto. Reprendre ensuite le tempo initial.

P A
o)
~J 17

{81 Formules de travail préparatoire pour la claire prononciation de ces quatre mesures d'acec is a la main droite.
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(82) Afin de permettire au crescendo indiqué ;par Chopin d’attemdre, sur cette coda'terrifiante, son maximumdintensite,nous repre-
nons ici la sonorité dans une sorte de mf étouffé que nous developpons jusqu’au Jff frénétique des derniéres mesures, en méme temps
que nous accélérons inexorablement le tempo jusqu’a son rétablissement sur les accords finaux.

Le changement de pédale que nous indiquons sur le dernier accord, ainsi que 14 suSpension qui,le précéde, sont 1égitimés par le souci

de donner a cette conclusion un accent de farouche fatalité.
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(1) La nervosité tragique du rythme ne suffit pas a déterminer le vrai caractére de ce Scherzo—funébre tournoiement d’Euméni-
des nocturnes,

11 faut gncore que I'interpréte le revéte d’une atmosphére sonore partlbullere évocatrice d'un inquiétant clair obscur smonne
de lueurs'fulgurantes. Il est difficile de définir par de mots la qualité mystérieuse du timbre ‘qui convient et plus encore d’mdl-
quer par quels moyens mecaniques on la peut obtenir.

L’emploi fréquent de la pédale“una corda” combiné avec les ressources d'une attaque volontaire et précise nous parait cepen-
dant devoir retenir P’attention des exécuta,nls. On obtiendra ainsi, particuliérement dans les “forte”) cette sorte d’éclat sourd, de
teinte blafarde qui nous parait devoir s’accorder a Dorageuse et triste frénésie de cette danse funébre.

L’indication®f’’? qui se trouve sur la premiére noire (et qui, au reste, n’existe pas dans toutes les edltlons) ne saurait étre consi-
dérée comme une nuance d’ordre général pour la premiére partie du Scherzo Elle n’affecte en réalité que cette note unique et se-
ra plutdt interprétée comme un‘g p’! un peu soutenu. Le diminuendo complémentaire ajouté par Chopin confirme le sens d’ “entrée
en matiére” sous forme d’interjection qu'il convient de donner a:cette .anacrouse. On reprendra ensuite presque mp sur le premier
groupe de notes répétées, et-on augmentera peu a peu la sonorité jusqu’a la 8™ mesure. Le premier temps de celle-ci marque lé
poin! culminant de la gradation initiale, le dessm en croches de la mesure qui suit devant étre abordeé a nouveau dans la nuance
mgp-pour aboutir a I'un de ces brefs crescendi en “‘coups de vent” dont la fréquence est la caractéristique dynamique la plus remar-
quable de ce Scherzo. k

L'’effet dramatique de ces brusques rafales sera mnaturellement d’autant plus smsxssant que 1’on aura spns soin de ménager
1a sonorité 4 leur peint de départ. : .

LCette vbservation nous pe}:me! de passer sans transition a examen des difficultés technigques que presente J"exposition du the-
me €t dans lesquelles Pexécution de cette nuance spéciale tient une ‘place importante,

‘Chacun des groupes de notes répétées -s’accompagne en effet dun venforce]menfdes sonorités qui, en faisant porter ’acoent essen~
tiel sur la derniére note du groupe contrarie 1a tendance natureile des mouvements de rebondissement du poigmnet, la propension na-
turelle de celui-ci étant de prendre appui sur la note initiale.

Nous conseillcns, pour obtenir pleinement cet effet de crescendo, sans nuire a la.netteté rythmique des octaves et sans alourdir leur. élan
d’augmenter la puissance d'attaque des doigts en les coptractant progresswement sur chaque note du groupe tout en conservant le pmg'net souple,

Travailler d’abord ainsi en articulant la partle supérieure, que on aura par la suite avantage a maintenir prédominante,

(a poursuivre chromatiquement sur tous les degrés de l'octave.)

Puis, en renversant Dexercice:

S
¥

4 S
Apres quoi on s'exercera sur les rythmes suivants en s’efforcant a donner le maximum d’intensité sur la note d'arrét.
——TT T g
; = ! = = B
u | —1 " " 'n 3 ﬁ
J 445 =2 T Xy =

(a travailler également sur tous les’ degrés.)

(2) On veillera a I'énonciation claire de ces groupes d’octaves liées qui s’établissent en contraste caractensuque awec les mer-.
veuses saccades des notes répétées.
On travaillera d'abord ainsi:

Puis:
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(8) Méme observation que précédemment pour le travail préparatoire qui convient a ces groupes d'accords répétés. Etudier se-
lon les modéles de la note (1) en soumettant chague doigt a un entrainement spécial.

(4) Pour Vétude préparatoire de ce passage,voir les exemples donnés dans notre édition @e travail de I’Etude de Chopin op.10 N9 VII.

(3) Afin d’obtenir le legato parfait de gette mystérieuse rentrée de la basse on travaillera ainsi:
1o d’abord 1a partie inférieure des octaves:

5
-
o

~—a=
RN
@l Lt
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(6) L’edition Breitkopf indique ici a la main gauche: % au lien de % Cette seconde version-est la bonne.

On travaillera d’abord isolément chaque partie des quartes de la main droite:

’ 4 3 3 4 5 4 54 3 -
= e 1 D —— e s AT e socmee WOV M |
A e T e T T ]
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P
Puis le trait tel qulil est écrit, avec les rythmes po- :
. ! CrICEr i ess

On se souviendra pour I’exécution rapide de ce passage qué les mouvements des doigts doivent étre facilités par un déplacement la-

téral de 1a main, qui, littéralement, doit les entrainer.

On veillera, dans le travail de préparation, & la correction absolue des glissements du second doigt, dune touche noire a une touche blanche:

(7) Mémes rythmes et méme mode de travail que précedemment pour cette derniére‘ progression. Te_anirj le poignet constamment souple

et vsiller a Yaccentuation.

.(8) Yoir note ().
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(9) On prononcera distincteinent toutes les notes des accords, en leur donnant le caractére d’un énergique pizzicato d’orchestre. Nous
recommandons le travail préparatoire suivant: 5 ’

Helc.

- B.

C. Btude préliminaire: Jouer les accords tels quiils sont écrits,en leur appliquant les rythmes précédents.
' ' ) : PP ]

(10) Pour donner a ce passage tout son caractére de hardiesse et de.décision, il est nécessaire que les attaques du poignet solent
effectuées de haut et perpendiculairement aux touches visées, les doigts préparant fermement a avance la position deg accords. Les
. rythmes de U'exercice précédent pourront servir de base aux exercices préparatoires de ces mesures. Nous conseillons de travailler
d’abord en ne jouant a la main droite que les notes. des octaves, afin d'assurer la précision ‘des sauts. Puis on joindra successivement les
notes intermédiaires formant accords. v
Pour la main gauche, on s'exercera premierement ainsi:

Lo
Y ] Y M 1 \ M ' N v M N
T  — - ? T > T I
LY & T Y] VI o SR Y I B YIRS Y3 <7 lﬁ
ra L 1L L v oL i H Vi 1Tr i 3 1 0
= B 7 'V U I"A Iy )4 T I § 1
:£ 5 5 ] 4 = 5 3 5 -~
s 1 H T = 1
1 1 B K 5
5 5 5 5 }’

Ce n’est que Torsqu'on sera parraitement siir de la solidité de l'attaque des doigts faibles sur la>note de basse des accords que l’on y
joindra ces accords. k

De méme que pour la main dréite.on aura avantage a n'introduire dans le travail les notes formant accord que l'une apreg Iautre.

(11) Une légére suspension avant I’attaque du mi bémol permettra d’affirmer le caractére impétueux de la conclusion en faisant res-

‘sortir le rythme lhématique?r | F |f t E E r | Fe
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{12) L’indication “Pili lento” provoque fréquemsment une interprétation jtrainante et sentimentalement exagérée de ce trio. It ne s'a-
Bt en véalité que d’une détente de mouvement oppoeant a la cadence saccadée du début du Scherzo,le melanoohque balancemen’l dun
*intermede tendrement éploreé, :
Et tout en formant contrasle avec leq pages xmpetueuses qm précedent ou qux duivent, i convient cependant. qu'il s’u'msse a elies
dans une sorte de secréte parenté poétique. : :
Les thamps d’asphodéles et le Léthé y <emblent ‘réver sous un bleudtre clair fe H.me,}es Banlutions apmsees d’cmbres drscretes
y succédent aux jeux orageux des forces nocturnes. On y lira une modification gu sentiment, mais non du- -caractére. Clest une nu»
ance, ce ‘n'est pas une antithése.
) Nous conseillons pour les p:amstes peu doués sous le rapport de 1’écart entre les do),gvts Aa répartition suivante aux deux mmins
des accords formant introduction pendant les quatre premmres mesures du Trio:

43 h 3

Gf(‘-.

. (13) Les difficultés d’exécution et d’interprétation se confondent a tel- point dans cet episode, que nous ne tenterons point de la

dissocier pour établir des formules ‘d’exercices préparatoires d’ordre purement technique.

11 s'agit, en effet, de dégager du fond vaporeux et comme baigné d’ombre du murmurant . accompagnement le phrasé expressif de
la mélodie, tout en conservant a celle-ci, une sonorité contenue, voilée, d]qcretement pénétrante, Clest Par la qualité chanlante et é-
gale du’ hmbre par Vemploi raffiné des pedales que Pon parviendra a ce résultat, . = e

De plus,la présence de certains écarts dans la conduite de la partie supérieure nécessitera une eylreme souplesse dans les deplace-
ments de la mam si I’On veut éviter de rompre le legato indispensable a I’énonciation caressante du dessin melodique.

On s'exercera donc ainsi, en ayant soin de maintenir constamment le relief du motif conducteur et la sensibilité de ses inflexions:

de méme pour les passages similaires,

(Voir pour l’ahalyse des mouvements de 1a main qui conviennent A ce genre de trawail, e commentaire de notre £dition de travail
de I’étude de Chopin op.10.N¢IV.)

(14) Tout en restant au second plan, la figuration mélodique ‘de l’accompagnement'rdoit éire parfaitement perceptible. On veillera
A en assurer le parfaxt enchainement lors de son passage d’une -main .a l’autre Travailler:

wed 4 4 1N BA, A olP! fL m byt
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(15) C'est sans forcer la sonorité qu’il convient de mettre en valeur les détails expressifs de cette arabesque de Ja main gauche.
Et s1 méme la flexibilité nécessaire de sa ponctuation autorise une certaine liberté rythmique dans le déroulement de ses "souples

contours, encore faut-il que celle-ci.soit sans effet sur la cadence naturelle du contrepoint - de la main droite, dont la régularite ne
saurait 8tre altérée. C'est 1a un exemple lypique du vrai rubato de Chopin dans lequel unc des mains conserve son rdle de ‘“‘maitre de

chapelle”.
Nous conseillons le travail articulé ou méme staccato des doigts de ce passage,dans la nuance“piano” et avec les rythmes suivants:

Ly L LTS
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(16) On obtient ic, a notre gré du moms un retour plus impressionnant du théme ‘du Scherzo en le Téexposant dans une demi teinte

mysteneuse, qu’en observant le crescendo quelque peu conventionnel qui accompagne 1’accelerando de la transition. Le p'{caage de V’in-

terméde-au sujet principal s’effectue ainsi dans une sorte de pénombre sonore qui ajoute encore au caractére fantastique du morceau.
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. (17) Travailler ce passage selon les indications données note (9).

(18) Souligner légérement la modulation de mineur en majeur déterminée par l'inflexion mélodique de seconde a la main gauche.

(19) Nous conseillons ici, avant que d’évoquer a noifveau le theme de 1’interméde, dans un tempo plus lent et dans un sentiment plus
réveur que lors de son exposmon un leger temps d’arrét aprés le dernier-accord du rallentando.

. Nous prenons a .cet endroit la liberté de prolonger la sonorité du ré bémol joué’ par le pouce de la main droite, en lisolant des au-
tres notes de l’accord établissant ainsi une sorte de pédale intérieure quii nous permet,sans aller jusqu’au silence,de dlfferer Pattaque du
“Lento selon la nature de Vinstrument . dont nous disposons,ou selon notre disposition imaginative du moment:

[ ) Lento

L4
77
m%%#@ TT
L (RO) Quelques edmons 1nd1quent une yversion facilitée de cet accord: : L’impression produite dans ce cas par le redoublement
de la:tlerce ést ‘sans caractere % . .

Eviter d’arpeger ce dermer accord: (les petltes mains prendront de la main gauche le sol bemol grave)

L’lmpressmn d’1rreallte fantomatique. qu’ll ‘apporte comme conclusion aux visions d’effroi que ces pages: viennent d’evoquer, tlent
a la rigoureuse simultanéité d’attaque des quatre notes qui le composent, de méme qu’'au tlmbre décoloré dont on fera choix pour l’enoncer

Ex.i

2
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7min05 2 7 minl10 (avec reprise du Trio) 6 min.30 & 6 min.35 (sans reprises)
Marche funebre
L.ento(J-72)

[/ ¢V ' 4 5 & 4 . 5h 34 BN
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(1) Quelque soit 1a valeur d’une conviction qui pousse certains interprétes'é refus':ar de- vouloir lif‘e autre ChOVSe'c\;‘ue des notes au
travers des plus émouvantes inflexions de la musique, ils ne pourront cependant manquer de convenir des intentiops nettement descrip-
tives de cette page illustre. L’immortalité ’a marquée de son sceau comme symbolisant les plus doulpureux calvaires de l’hpmanité.

De méme que dans le Scherzo, deux idées — nous pourrions dire, deux images musicales — s’y affrontent sans détruire I’impression
d’umte poétique du morceau. :

La premiere, de tendance nettement objective, impose “a nolre esprit la trd;zxque v151on dun lent cortege de- deuil rythme par les
sourdes vibrations d’un glas inexorable. :

La seconde traijtée plus subjectivement, s’illumine comme d’un mélancolique reflet d’au- dela L’ineffable apitoiement d’une mélo <
die dont on dirait qu'elle est désincarnée; semble y planer sur le recueillement d’une foule agenouilléee. : ;

Puis le douloureux convoi s’ébranle a nouveau, entramant son inerte tardeau, au brult monotone des pas accables,parm) les pleurs

et les plaintes, vers on ne sait quel horizon d’epouvante et de mystere.

La qualité de la sonorité et 'immuabilité du.rythme seront ici les principaux élements de Iinterprétation, les difficultés ;natérielles d'e-
xécution étant pour ainsi dire inexistantes. Dans la premiére partie de la marche on aura cependant & veiller 4 Pémission liée des accérds
de la basse pour Vétude desquels nous conseillons les exercices préparatoires suivants: R

A l’exér‘uii(.n, on £'efforcera d’identifier la sonorité de ces basses ai pesant bourdonnement de graves cloches de deuil. La plus su-
re maniére d’y parvenir corc<istera d mieox timbrer l1a note extréme de basse que les deux notes supérieures elle que soit la nuance.
. A X q
On donnera €galement, méme dans le‘‘pp’ initial une plus grande individualité sonore a la partie supérieure de la main droité qu’au
' & P
2SS i . « i b <« T ite i £ ¢ < = d > S ¢ i .
dessin d’accompagnement en noires dont la sonorité doit se fondre dans celle des accords de la main gauche

(2) L’observation précédente s’appliquera spécialement a ce passage, si Pon veut exprimer avec l’intensité nécessaire) toute 'amer-
tume de la plainte gui s’exhale jici, en un douloureux gémissemenl. Travailler d’abord la partie inférieure seule. Prononcer chaque no-
te en allant chercher la sonorité au fond de la touche et en ne craignant pas d’ajouter le poids de la main a celui des doigts. Joindre
ensuite les accords de soutien sous-la forme suivante:

Lorsque, deux mesures plus loin,le méme motif revient, amplifié d’octaves,on s'efforcera également d’accuser le relief de la par-
tie superigure en Jui consacrant I’étude preparatmre ci- apre:

b 4' Jh.ﬁ;
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© (33 It est indispencable de suuligner & la in droite le.dessin mélodigunr incius dans ia formation des accords. Travailler ainsi:

& 3 3 >
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Exécution du trille de 1a main gauche:

Une tradition illustre, qui remonte a Antoine Rubinstein, nous a familiarisé avec la conception d’un rapprochement du funébre convoi

.au cours .de la premiére reprise de la marche et de son éloignement lors de sa réexposition apres le Trio. Le crescendo qui détermi-

e la premiére de ces impressions a’tteignait sous les doigts du Titan du clavier, une puissance terrifiante sans que pourtant on ait a

aucun moment, le sentiment qu'il excéedait les possibilités de resonnance de l'instrument. De méme, son diminuendo conduisait aux li-
mites de la perception auditive, tout en conservant une qualité de timbre qui savait rester émouvante et pleine.

‘Sans espérer que des exécutants pourvus de moyens moins exceptionnels puissent donner a ces gradations un caractére aussi sai-
sissant, du moins pouvons nous attirer leur attention sur la maniére dont Rubinstein pétrissaii le piano sans frapper et sur e soin ex-
tréme avec lequel il ménageait les progressions des sonorités,sans renoncer i la mise en valeur des nuances de détail indiquées dans
le texte.
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(4) Liemploi des deux'pédales est absolument nécessaire ict, tant pour donner aux harmonies arpegees de la basse, l’atmosphere'
enveloppee qui leur est indispensable, que pour permettre ala melodxe de s’exposer avec ce timbre surnaturel dont nous avons pre-
cedemment tenté d’analyser le caractére,tout Inexprimable qu'il soit par définition.

Le doigté “glissé” indiqué par Mlkuh et que nous reprodmsons ici était vraisemblablement. celui dont Chopin se servait pour assu-
rer la liaison parfaite d’une touche noire a une touche blanche. Nous n’ oserions ‘cependant en conseiller d’une maniere indistincte l’em-
pl,ox sur tous les pianos, tant le degre de résistance des claviers de nos JOUI‘S différe de celui des mstruments du temps de Chopm

Travailler la- main gauche ainsi: :
T fen. 2 2 2

11 = = de méme sur

-3
— - ::J ete. toutes les positions
ARRa=ana

=
Tl 1
124

¥+ 3 " 3
. v S :
(5) Tout alanguissement sentimental est a exclure- de la terminaison des trilles. Méme dans le Trio le rythme doit conserver son im-

‘muablllte sérieuse.

(6) On commencera-ce crescendo emouvant avec les deux pedales comme precedemment Mais on s’efforcera dé rendre deq ici le tlm-
bpe :de*1a main droite: plus. pEnetrant -plus pat‘lant plus humain en un ,mot, -

A la cmqmeme mesire-on enléveéra 1a pOdale“una corda”en velllant a ce-que la transition ne soit pas trop. brusque et que la qua-
lité pathet1que du nouveau timbre soit justifiée par le sentiment pressant qui s’est dessiné depuis la double barre.

(7) Ici, il est naturel de remettre la pedale“una corda” On obtiendra cependant, par comparaison, avec la premiere exposition de cet-

. te phl‘ase une. sonorité encore plus immatérielle sil'on se contente d’effleurer les- touches en n’employant que la pedale forte. Mais ce-
. ci depe:nd entiérement.de 1a rature de Vinstrument que 1’on joue et du’ degré de sensibilité 1magmatwe de l’mterprete -

I
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tragiquement la clarké dou-”

" teuse d'un giel d’hiver bas et terne—de se ‘prolonger dans un_ sentiment de morne stupeqf jusqwa Dattaque’du Finale qui selon nouis doit. -

s’enchainer au point.d’orgue.

évoque si

J

5192 -

1

(8) _L’évanouiss_emenf de la sonorité sur ces deux derniéres mesures peut s’accompagner d’un léger élargissement du tempo.‘On,per.

..meéttra ainsi ?q la sonorité glacée du dernier _acqbrd—de‘cet ‘accord sans tierce dont le timbre mat
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Chopin décrivait négligemment ce Finale en disant que “les deux mains y babillaient 3 I'unisson”, Nous avons depuis, prété une si-
gnification plus dramatique a ce surprenant morceau en 1’identifiant au terrifiant murmure du vent sar les tombes.

Mais Chopin lui-méme n’aurait sans doute rien  repreitdre a cette conception romanugue tant elle s’accorde-a Vesprit général de la-

composition, et tout en prolongeant impression d’angoisse produite par la marche funébre, elle apporte a celle-ci un saisissant comple-‘
*“ment d’émotion.

Nous devons cependant retenir de la phrase de Chopin le verbe ‘‘babiller’ dont I'ingénuité pittoresque corrobore avec précision la seu-
le indication de nuance du morceau ‘fsotto voce e legato”. :

L’mter-prete devra s’en inspirer pour ticher de revétir cette fuite precxpltee de triolets d’un caractére de fremxssement d’effleure-
ment; pour supprimer en quelque sorte l'idée de percussion.

Nous avons personnellement tenté d'obtenir une véritable décoloration du timbre en utilisant uniquement la pédale“una corda’ et en
ne permettant pas aux doigts d’attaquer les touches plus loin'que le premier échappement.

Le travail de préparation inhérent i ce mode d’exécution ne peut naturellement s’effectuer que sur un piano a queue, ceux- el etant .
seuls munis de ce perfectionnement mécanique.

Pour les exécutants ne disposant que d’un piano droit nous conseillons, quelque contr-adlctou'e que puisse paraitre ce mode de tra-
vail avec l’mdxcatlon”legato”sur laquelle nous rev1endrons {’étude en staccato des doigts, la main et le poignet Mintervenant que pour.
le minimun dans la production du son.

Travailler* pp. p. et m Y mais sans jamais dépasser cetie-derniere nuance.

Letravail rythmique sera également de la plus haute utilité pour assurer Pégalité du jeu malgré les déplacements de la main et les
positions parfois incommodes des doigts sur les touches, Qn-trouvera la nomenclature des rythmes les plus profitables dans le tableau
mobile de nos “Principes rationmels de la Technique p]amshque”

Quelques enchainements nece551teront un travail de préparation d’ordre spécial. Nous en donnons ci-apres la liste avec l’md)catlon
‘des exercices quileur sont approprles ces exercices étant naturellement valables pour les deux mains:

45 : 45

". !
(2) Afas?
®

de méme les 8 mesures qui suivent, 3 4 . 43
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(8) 4 travailler sur le modéle:de (2).,
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(9) Les premiéres éditions mentionnent ici deux mesures suppleméntaires que Chopin a lui méme barrées dans les cahler': de la
. Prmcesse Czartoryska et -de Mrs. Streicher.

Ces’ mesures analog‘ues a celles qui figurent au méme endroit dans I’expoqltlon du Finale, étajent les suivantes:

Cette coupure ne pouvant é

etre déterminée par 1a crainte de voir le morceau trainer en’longueur, il faut y voir une manifestation
supplémentaire de l'aversion de Chopin pour tout ce qui étant redite traditionnelle alourdit 1’élan musical

On fera bien de préparer la liaison et I’égalité glissante de ces formules chromatiques au moyen des exercices suivanis

. - 2 2
tem. | . 4
en...
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(‘11) 11 nous paraxt mdlspensable de souligner ici la plamte chromatique qui affleure sous le dessm des deux mains,en umssan._,,

1mpercept1b1e legato les premiéres notes de chaque triolet.
: Exemple:
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(1%) Travailler comme indiqué note (9)
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(13)- La seule licence que nous nous permettions de prendre a ’endroit dela nuance générale prescrite par Chopin, consiste en 1’ad-
Jonction, pour ces deux mesures, d’un crescendo ‘subit, en rafale, allant jusqu’ au‘ff‘f”et suivi immédiatement d’un diminuendo qui se pour-
- suit Jusqu’a lafin du morceau.
1% Preparer ainsi cette progressxon aux deux mains:

e

- (7 Le rythme ternaire dont nous avons fait choix pour ces formules d’exercices (qui pourront étre développées par 'ingénuosité des
eéxécutants)y nous parait le plus profitable a I’étude en ce qu’il permet de faire porter successivement ’accent du doigt sur chaque note
d’un enchainement:

On combattra 1’alourdissement causé par la répétition du pouce sur cette formule, a la main droite, en lui consacrant les exercices

suivants:
4 5 4 5 4 5
] ) irp PP
med. 5=
T T II\L e n
1 21 21 2 1 2 1 21 21 1212

A Vissue du travail détaillé dont nous venons d’indiquer les principaux ¢léments,on reprendra Pétude compléte du texte de Chopin, d’a-
bord les mains séparées et par fragments,en se basant sur la répétiton de la méme formule pour délimiter la longueur de chacun d’eux.
Puis en son entieryet enfin les mains réunies, en se conformant aux indications dornées au début de ce commentaire.
Bien que la caractéristique musicale de ce morceau soit D’absence de tout support harmonique,on s’efforcera cependant de rétablir
mentalement la trame des accords fantémes qui régissent impliritement les enchainements et les modulatlons C’est leur présence occulte
"qul déterminera le sentiment de legato dont nous parlions precedemment
Legato idéal,abstrait, du & Duniformité de sonorités chuchotées, a leur effacement plutét qu’a leur prononciation,
(18) On accusera la dramahque concision de cetté mesure findle,en ne ’enchainant pas aux precedentes dans lesquelles la sonorité
doit sévanouir par sursauts, jusqu’a n’étre plus qu'un souffle.
On ne tolérera naturellement aucun rallentando sur cette conclusion, Tout le morceau doit étre entrame, happe dirions nous'’ meme,
‘dans un mouvement d’inflexible giration.
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