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unstdten Charakter und der niedrigen Bildungstufe des Vaters zusammen, dass
der kleine Ludwig einen zwar dusserlich strengen, aber nicht eigentlich zweck-
massigen oder planvoll regelmdssigen Unterricht erhielt. Auch das, was den
jungen Leuten aus gebildeten reichen Familien von Hause aus als Schliff ins
Leben mitgegeben wird, blieb dem Heranwachsenden so gut wie fremd, und das
so sehr, dass er den Mangel an feiner Sitte auch im Mannesalter nicht .mehr
auszugleichen vermochte. Der Unterricht
fiirs praktische Leben beschrankte sich aufs
Notwendigste. Dass der Schulunterricht
von geringem Erfolg begleitet war, ist mehr-
fach bezeugt. Beethoven ist denn auch
gelegentlich in reifem Alter mit den Ge-
heimnissen des Multiplizierens ins Gedrange
gekommen. Im Schreiben behielt er bis in
seine spate Zeit Fehler bei, die fiir seine
Briefe geradezu bezeichnend sind. So wurde
z. B. die Trennung der Satze zumeist durch
grosse Beistriche besorgt. Die Z schrieb er
meist tibergross, auch inmitten der Worter.
Dass man Anreden in Briefen mit grossen
Anfangsbuchstaben zu versehen pflegte,
kiimmerte ihn wenig. Vielleicht war’s Eigen-
sinn, der ihn die Vorschriften des Lehrers
in den Wind schlagen liess. Fir uns aber
bedeutet all' das eine hochst ausgepragte
Abkehr von allem Aeusserlichen. Wie es
scheint, ging schon der Knabe Beethoven
vielmehr auf einen bestimmten inneren Gehalt los, als auf glatte Ziige. Siisses
Phrasengeklingel in geziert sauberer Handschrift diirfte wohl auch der jugendliche
Beethoven nicht aus der Hand gegeben haben: der reife Beethoven tat es
gewiss nie. Was er schrieb, richtete sich stets sofort nach dem Gedanken,
der ihm die Feder in die Hand zwang. Er schrieb feste Ziige mit hochst
eigenartigen Einzelbeiten, unter denen die wunderlichen Formen des r, v und w
besonders hervorgehoben seien. Ueber den elementaren Unterricht hinaus er-
lernte der werdende Jiingling noch etwas Latein' und Franzosisch. Wenn
es beglaubigt ist, der Knabe sei hin und wieder so sehr in Gedanken ver-
sunken gewesen, dass er Fragen nicht beantwortete, so haben wir darin einen
neuerlichen Beweis, wie hochgradig und wie friih bei Beethoven das innere
_Leben, die innere Sammlung entwickelt war. An epileptoide Anfille ist wohl
nicht zu denken, und sollten es solche gewesen sein, so wiren sie der kiinst-
lerischen Entwicklung sehr wohl bekommen.

Auch in der Kleidung hielt der Knabe wenig auf Sauberkeit. Die Haus-
herrntochter Cicilia Fischer sagte ihm gelegentlich, wenn er unsauber und
gleichgiiltig aussah: ,wie siehst du wieder so schmutzig aus. Du solltest dich
etwas proper halten.“ Dann sagte er: ,Was liegt daran, wenn ich einmal
Herr werde, dann wird mir das keiner mehr ansehen.“ In der Uniform der
kurfiirstlichen Musiker hat er iibrigens gewiss nett genug ausgesehen. Auch
war er sicher nicht immer trdumerisch oder gar melancholisch. Denn allerlei
lustige Jugendstreiche sind von ihm uberliefert.

Beethoven’s Geburtshaus.
Hinterhaus vom Hofe her gesehen.
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Kassel, spiter nach Miinster und Frankfurt a. M.) jedesmal wochenlang von
Bonn ferngehalten wurde. Am 15. Februar 1781 hatte er das ,Dekret zur An-
~wartschaft auf die Hoforganistenstelle“ erhalten. Nach dem Tode Van den
Edens erhielt er die Stelle selbst, obwohl er Protestant war. Auch erhielt er
die Erlaubnis, um reisen zu kénnen, seine Stelle durch einen Vikar verwalten
zu lassen, und dieser Vikar an der Orgel war schon im Sommer 1782 der
junge Ludwig van Beethoven. Ende Juni-jenes Jahres hatte Neefe Bonn ver-
lassen, im ,Herbst (wie es scheint im Oktober) kehrte er dahin zuriick; so
erzahlt er das in seiner Selbstbiographie. Spatestens damals, als Neefe wieder
in Bonn sich einlebte, hat der regelmidssige Unterricht Beethovens begonnen.
Diese Zeit gewann fiir die Entwicklung des jungen Kiinstlers hohe Bedeutung.
Der verwachsene, hypochondrische, geistig jedoch hichst bewegliche Neefe, der
Jura studiert hatte und ebenso als Komponist, wie als Schriftsteller titig war,
fuhrte den zwdlfjahrigen Knaben zuerst in die Schatzkammer des ,wohltempe-
rirten Klaviers“ von Joh. Seb. Bach ein und gab
ihm trotz vieler Geschifte , Anleitung im General-
bass“ und in der ,Komposition“. Am 2. Mirz 1783
schrieb er selbst iiber seinen Schiiler fiir Cramers
Magazin der Musik (I 394). Er nennt ihn ein
junges Genie und meint: er wiirde gewiss ein
zweiter Wolfgang Amadeus Mozart werden,
wenn er so fortschreite, wie er angefangen.“
Bald wusste der hoffnungsvolle Junge mit seltener
Gewandtheit und Kiihnheit zu modulieren, wie
aus der bekannten Erzdhlung hervorgeht, die
Wegeler mitgeteilt und Thayer dem Jahre 1785
zugewiesen hat. Beethoven vermochte es da-
mals, den sattelfesten Sdnger Heller wéhrend
der Lamentationen in der Karwoche durch

p

Christian Gottlob Neefe. iberraschende, ungewohnte Harmonisierung irre
Vorlage ',L,",,ﬁi}",’f,fmif’i,,c Gellschaft der 711 machen. Unter Neefes Anleitung komponierte

Beethoven Variationen tiber einen Marsch von
Ernst Christoph Dressler, die in Mannheim gestochen wurden und drei
Klaviersonaten, die man dem Kurfiirsten widmete, begleitet von einer
langen schwulstigen Vorrede, in der, wie oben angedeutet, das Alter des Knaben
um zwei Jahre zu gering angegeben wurde. Diese frilhen Werke zeigen den
jungen Tonsetzer noch stark im Banne Philipp Emanuel Bachs, mit dessen
Werken ihn Neefe bekannt gemacht, ferner unter dem Einffusse Mozarts und
selbst Neefes. Die genannten Meister neben Johann Sebastian Bach, Hindel,
Clementi und vielleicht auch Jos. Haydn Kklingen auch spiter in Beethovens
Musik gelegentlich ein wenig an, namentlich in den Werken, die bis 1810 ent-
standen sind. Ich habe vor Jahren versucht, einige Faden aufzuzeigen, die
von den Vorgingern zu Beethoven heraufgeleiten. Mancher Zusammenhang
wird sich wohl auch noch ergeben, wenn man der Reihe nach durchpriift
was Beethoven im kurfiirstlichen Orchester zu horen bekommen hat. Da
gab es zahlreiche Gretrysche Kompositionen (,l'amant jaloux“, l'ami de la
maison“ und viele andere), Salieris ,Liignerin aus Liebe“* u. a. auch Mozarts
»Entfiihrung aus dem Serail¥, ,Don Giovanni“ und ,die Hochzeit des
Figaro“. Nicht 2zu {Ubersehen wiren Paisiellos ,la finta giardiniera“
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1786 schuf der junge Kiinstler jenes Trio fiir Klavier, Flote und Fagott, auf das
oben aus Anlass der Pfeifferschen Flote angespielt wurde. Die erste Seite
dieses friilhen Werkes wird umstehend im Faksimile nachgebildet. Die ganze
Komposition ist im Ergdnzungsbande der Leipziger Gesamtausgabe als No. 294
abgedruckt. Die Handschrift wurde (nach Thayer) aus Beethovens Nachlass
um 20 Kreuzer (!) verkauft. Das interessante Werk Kklingt noch stark an
Mozart an.

W. A. Mozart nach Jos. Lange.

Aus Max Kalbeck’s ,,Opern-Abende*, Studien zur Geschichte und Kritik der Oper. 2 illustr. Bdnde.
(Verlag der Harmonie, Berlin.)

Mit Mozart kam der Jingling Beethoven in personliche Beriihrung. Be-
greiflicher Weise hatte sich in dem rasch aufstrebenden jungen Klavierspieler
der Wunsch geregt, den Grossten zu sehen und zu horen, der damals die
Tasten beherrschte, das war Mozart in Wien. Dahin reiste Beethoven im
Frihling 1787. Dass er einigen Unterricht bei Mozart genossen hat, steht ausser
Zweifel. Auch weiss man, dass Mozart iiber die Leistungen des jungen Bonners
geradezu Uberrascht war und ihn prophetisch der Aufmerksamkeit seiner Freunde
empfahl. Nicht allzu Klar ist die Frage, ob er Mozarts Klavierspiel selbst gehort
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irste Seite aus Beethovens Handschrift des Trios fir Klavier, Flote und Fagott.
(Vorlage im Besitz der Ko6nigl. Bibliothek zu Berlin.)

Frimmel, Beethoven,
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Waldstein war eine Art [deal von Kunstfreund. Er erkannte das ungewohn-
liche Talent Beethovens und férderte es, ohne aufdringlich zu sein. Zunichst
scheint Beethoven durch ihn einen guten Fliigel zum Geschenk erhalten zu
haben. Als Vater Johann van Beethoven seine Stimme verloren hatte und
seinen Dienst verlassen musste, ja sogar mit der ,Verbannung auf ein kur-
kolnisches Landstddtchen“ bedroht wurde, diirfte Waldsteins
Einfluss den Sohn Ludwig gehalten und ihm zu einer be-
deutenden Gehaltsaufbesserung verholfen haben, beziehungs-
weise dazu, dass ihm der halbe Gehalt des nahezu unzu-
rechnungsfahigen Vaters eingehandigt wurde. Ludwig halte
ja schon damals fiir seine Geschwister zu sorgen. Wegeler
spricht vom Einfluss des Grafen beim Kurf{irsten Maximilian
Franz. Die wichtigste Foérderung, die Beethoven durch
Waldstein erfahren hat, ist aber die, dass der junge Kom-
ponist neuerlich nach Wien geschickt wurde, um bei Jos.
Haydn eine griindliche Ausbildung zu erhalten.
Sehettentiss Bis zu jener neuerlichen Reise nach Wien haben wir
des jungen Beethoven. uns den Heranwachsenden als pflichteifrigen Organisten und
B aeographic in den Violinspieler vorzustellen, der aber jede Gelegenheit benutzte,
Wegeler und Ries. ausser Dienst seinen musikalischen Gedanken nachzuhidngen
und sie zu Papier zu bringen, wenn auch nicht sie alle aus-
zuarbeiten. Zum musikalischen Schaffen mag es oft gerug ungestorte Gelegen-
heit gegeben haben, da der Kurfiirst nicht selten verreist war. Musikunterricht
wurde erteilt, wenn auch ungern, z. B. beim Grafen Westphal, wo vielleicht
ein etwas steifer Ton herrschte, dem der junge Kiinstler gesellschaltlich nicht
gewachsen war. Im lbrigen diirfte alles, was gesellschaftliche Verpflichtung
heisst, leicht zu erfiillen gewesen sein. Denn mit dem Grafen
Waldstein, der Beethoven selbst besuchte, mit Breunings, mit
der Familie Romberg, mit Ries, Reicha, Wegeler, bei Koch und
anderen war der Verkehr ganz ungezwungen, wohl auch bei
Neefe. Wegeler, der Arzt wurde, ist spiter durch Herausgabe
wichtiger Nachrichten tiber Beethoven weithin bekannt geworden.
Die Vettern Romberg, Andreas und Bernhard, errangen sich
durch ibre Kkiinstlerischen Leistungen einen bedeutenden Ruf,
der noch heute unvergessen ist. Rombergs haben in den 7
neunziger Jahren, als Beethoven langst aus Bonn fortgezogen  Bildnis des kileinen
war, ihn in Wien besucht, wo der Verkehr der alten Bekannten er-  Stephan vonBreuning.
neuert wurde. Andreas Romberg starb vor Beethoven, schon 1821, YA einer Miniatur. G.

v. Kiigelgen’s aus dem
Bernhard tberlebte ihn. Er starb 1841. (lhre Bildnisse werden &7 1788. Original im

Besitze der Familie von
umstehend gegeben.) Von Ries, der gleich Wegeler bedeutsame Breuning in Wien.
Mitteilungen iiber Beethoven veroffentlicht hat, héren wir noch.

Dass jung Beethoven einige Male recht tiichtig verliebt war (Jeanette d’'Honrat wird
als eine der Angebeteten genannt), mag hier Erwihnung finden. Neefe hat dem
Jingling ohne Zweifel manches von der neuen Literatur zugeschoben. Die Namen
Goethe und Schiller waren dem jungen Manne schon damals bekannt geworden.
Von den grossen Ereignissen in Frankreich musste er allerwérts erfahren. Die
revolutiondren Ideen, die seit 1789 beriiberkamen, die Nachricht von der Er-
stirmung der Bastille, von der Flucht des K6nigs und von all den weltbewegenden
Ereignissen, die sich damals nur so dringten und nicht allzu fern vom Nieder-

Reimarn, Ludwig van Beethoven, 2
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rhein abspielten, mogen Beethoven lebhaft ergriffen und zum Nachdenken iiber
Menschenrechte und Gewaltherrschaften angeregt haben. Ueberhaupt waren es
die Jahre um 1800, die Beethoven im Kampf ums Dasein aufs Eigene gestellt
und geistig ausgereift baben, wie er denn da-
mals auch sein Kkorperliches Wachstum im
wesentlichen abgeschlossen hat; es scheint
nach gliicklicher Ueberstehung der gewdhn-
lichen Kinderkrankheiten, aber nach minder
glattem Verlauf einer Erkrankung an den
Pocken, die in seinem Antlitz bleibende Spuren
zuriickgelassen haben. Die auffallende Un-
gleichheit der beiden Kinnhalften ist offenbar
durch eine tiefgreifende Pockennarbe bedingt.

Nur in Kkinstlerischer Beziehung war
noch alles im Garen und Werden. Was in
Bonn fertig geworden neben und nach den
Kompositionen, die schon oben Erwiahnung
gefunden haben, hitte ja gewiss geniigt, um
dem Schopfer ein Platzchen im Parnass zu
erobern; da aber noch so viel Besseres, Eigen-
artigeres, Grandioseres nachgekommen ist, ver-

Andreas Romberg.

- Vorlage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf’s musik-
schwinden die Bonner Werke fast neben den historischem Museum in Frankfurt a. M.

spateren musikalischen Taten, obwohl der

Werke aus der Bonner Zeit, wie man heute sieht, ziemlich viele sind: Quartette,
Trios, Lieder, Praludien, eine Fuge, zwei Kantaten auf den Tod Josephs II. und
auf die Erhebung Leopolds II. zur Kaiserwiirde endlich ein Ritterballet. Diese
Kompositionen, alle von kunstgeschichtlichem
Interesse, sind zumeist im Ergdnzungsbande
zur Leipziger Gesamtausgabe gedruckt.
Beethoven hat in Bonn tiberdies manches
skizziert, das erst nach Jahren wieder hervor-
geholt und dann fertiggestellt wurde.

Ein musikalisches Ereignis jener Zeit
waren zwei Besuche Jos. Haydns in Bonn
gegen Ende 1791 und im Juli 1792, das ist
also vor und nach dem ersten Aufenthalte
Haydns in England. Joh. Peter Salomon, ein
Bonner Kind (aus der Bonngasse, wie
Beethoven), hatte in England sein Gliick ge-
macht. Wie man weiss, war er es, der Haydn
bewogen hat, nach England zu reisen. Es
ist ziemlich wahrscheinlich, dass Salomon
auch mit im Spiele war, als Beethoven 1792
dem beriihmten Altmeister vorgestellt wurde

Berhard Romberg.

Vorlage aus Herrn Nic. Manskopf’'s musik- " s 3 . .
historischem Museum in Frankfurt a. M. und ihm eine seiner Arbeiten zeigen durfte.

Bei Haydns erstem Besuche in Bonn scheint
tbrigens Beethoven nicht unter den Auserwdhlten gewesen zu sein, die zu einer
improvisierten Festtafel zu EhrenHaydns herangezogen wurden. Haydn anerkannte
das ungewdhnliche Talent des jungen Beethoven. Damals mdégen die ersten
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Haydns Thiir pochte im Hause No. 992 auf der ,Wasserkunstbastei“. Der erste
Gang zu Haydn musste doch dem jungen Musiker ven besonderer Wichtigkeit
sein. Das hdangt nun so zusammen.

Der frithere Aufenthalt Beethovens in Wien, wir haben davon gehort,
hatte ein vorschnelles Ende genommen. Die hohere Ausbildung, die Beethoven
anstrebte, war in Bonn nicht zu erreichen. Jedenfalls drdngte deshalb Graf
Waldstein, dass der Wissensdurstige nochmals zu Mozart nach Wien reise.

Jos. Haydn (1794) nach dem Geméilde von G. Dance.
Aus der im Verlage der ,,Harmonie“ erschienenen Haydn-Biographie von Leopold Schnuidt.

Da starb dieser unerwartet. Bald darauf kam Haydn auf der Durchreise zweimal
durch Bonn. Bei scinem zweiten Aufenthalt dort ist es ohne Zweifel unter den
Machtigen abgemacht worden, dass Beethoven die Vollendung des Unterrichtes
durch Haydn empfangen miisse. Graf Waldstein diirfte der Anreger gewesen
sein; der Kurflirst und Haydn scheinen freundlich zugestimmt zu haben, und
Beethoven konnte mit der Abmachung zufrieden sein, auch in #Ausserlicher
Beziehung. Denn er blieb trotz seiner Abwesenheit von Bonn Kkurfiirstlicher
besoldeter Hoforganist und hatte iiberdies Aussicht auf eine betrdchtliche Zulage.
So musste denn anfangs die Zukunft dem jungen Kiinstler {iberaus giinstig
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drang. Die Lassigkeit, mit der Haydn bei der Sache war, konnte nicht lange
verborgen bleiben. Der Komponist Joh. Schenck machte Beethoven auf die
unverbesserten Fehler aufmerksam und tbernahm unentgeltlich und insgeheim
den Unterricht, bis Haydn im Januar 1794 abreiste. (Nach Otto Jahns, Sey-
fried und Schindlers Angaben, die auf Schencks Mitteilungen zuriickgehen.)
Zu einem offenen Bruch mit Haydn ist es nicht gekommen, doch sank der
Alte eine Zeit lang in der Wertschitzung des Jungen. Beethoven liess sichs
nicht merken und besuchte den einflussreichen Haydn nach wie vor, der ihn im
Sommer nach Eisenstadt zu Esterhazy brachte (Thayer I 262 und II, 410 ff)
Des fritheren Lehrers Neefe hat Beethoven zu jener Zeit dankbar gedacht. Er
scheint ihm von gemachten Fortschritten geschrieben zu haben, denn Neefe be-
richtet davon in Spaziers Berliner Musikzeitung vom OKtober 1793, wo auch
eine Stelle aus Beethovens Schreiben an Neefe mitgeteilt wird: ,Ich danke
Ibnen fiir ihren Rath, den Sie mir sehr oft bei dem Weiterkommen in meiner
gottlichen Kunst ertheilten. Werde ich einst ein grosser Mann, so haben auch
Sie Teil daran . . . Obwohl dem jungen Kiinstler damals schon eine
Ahnung von grosser Zukunft aufdimmerte, und obwohl er gelegentlich nicht
ohne Selbstbewusstsein auftrat, befleissigte er sich
zundchst dennoch, einstweilen recht bescheiden
den Schiiler zu spielen. Vielleicht durch Haydn
empfohlen, wandte sich der Lernbegierige nach der
Abreise des berihmten Altmeisters an Albrechts-
berger, um theoretische Studien fortzusetzen.
(Anbei Albrechtsbergers Bildniss.) Daneben scheint
er auch seine allgeme'ne Bildung etwas erweitert
zu haben durch Unterricht bei Schuppanzigh dem
Vater, der Professor an einer Mittelschule war.
Oder war Beethoven selbst Lehrer des jungen
Schuppanzigh (geboren 1776) in irgend einem
musikalischen Fache? Beachtenswert ist fiir
alle Falle die Tagebuchnotiz aus jener Zeit:
soSchuppanzigh dreimal die W(oche)“ in unmittel-
barerNachbarschaftder Aufschreibung:, Albrechts-
berger dreimal die W(oche)“: Der gewissenhafte

Lebrer und Theoretiker Albrechtsberger nahm (G SUIERUCHER
. 5 5 5 . Vorlage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf's Musik-
mit dem gelegentlich eigensinnigen Beethoven historischem Museum in Frankfurt a. M.

die Lehre vom einfachen und doppelten Kontra-
punkt durch. Die Formen des Kanon und Fuge wurden eingeiibt, und zwar
in manigfacher Weise und viel griindlicher, als etwa friiher in Bonn bei Neefe.
Doch l2sst sich wohl erkennen, dass der Unterricht nicht bis zu einer sicheren
Beherrschung der Fugenform gefiihrt hat, wie sie von den grossen Alten, wie
Bach und Handel, ausgebildet worden war. Beethoven spiirte, dass die Zeit
eine andere geworden und dass mit dem Breittreten dessen was andere schon
langst viel besser geleistet haben, fiir die Kunst nichts gewonnen wird. Der
Unterricht bei Albrechtsberger dauerte nach Nottebohms Ermittlung etwa bis
Mai 1795. Beethoven war unter jenen Schiilern, an denen Albrechtsberger
»wahre Freude erlebte“, wie der Lehrer spéter selbst niedergeschrieben hat.
Wenngleich nicht in regelmissigen Stunden, so doch mit zeitweiliger
Aufmerksamkeit hat Beethoven auch zwischen 1793 und 1802 die wertvollen
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Unterweisungen Antonio Salieris genossen, wodurch er in die italienische Ge-
sangskomposition eingeflibhrt wurde, besser deklamieren lernte und gendtigt war,
sich ins Italienische ein wenig einzuarbeiten. Salieris Rat ist wohl auch
spaterhin noch eingeholt worden, etwa bis 1809. (Nachstehend Salieris Bildniss.)
Beethoven war in Wien sehr lebhaft bemiiht, gesangsmassig schreiben zu lernen.
Ich kenne ein Autograph Beethovens, aus welchem hervorgeht, dass sich der
Komponist nicht nur tiber den Umfang der einzelnen Stimmgattungen (das ge-
hort ja zu den gewohnlichsten Kenntnissen des Musikers), sondern auch tber
die einzelnen Register unterrichtete. Salieri diirfte ihn auf derlei Dinge auf
merksam gemacht haben.

In jene Periode besonderer Schitzung gesanglicher Kunst fallt wohl auch
Beethovens Versuch, ,wochentlich eine kleine Singmusik“ bei sich einzubiirgern.
Viel spiter, 1809, deutet er in einem Briefe diesen Versuch als langst vergangen
und aufgegeben an.

So sehen wir den werdenden Meister eifrigst bemiibt, sein Konnen mehr
und mehr zu steigern, zu verfeinern. In Bonn hatte es noch an sauberer
Durchbildung gefehlt. Die Kompositionen der
Friihzeit haben noch wenig Reiz in der Stimm-
fihrung, sie sind schwach in der Polyphonie.
Vieles ist holzern, altvaterisch, angelernt. Das
Eigene, Neue, kiinstlerisch Freie kam erst zum
Vorschein, nachdem Beethoven bei tiichtigen
Lehrern die Ausdrucksmittel angelegentlich studiert
hatte. Dann war’s aber auch ein Erfolg. Das
Klavierkonzert von 1795 (als Op. 15 erst 1801
veroffentlicht), dieKlaviersonaten von 1795 (Op. 2),
die Adelaide, die Cellosonaten (Op.5), die Keglevich-
Sonate (Op. 7), die drei Brown-Sonaten (Op. 10),
die Salierisonaten fiir Klavier und Violine (Op. 12)
und was man sonst an bedeutenden Werken
jener Jabre nennen mag, sind formvollendete
Kunstwerke, die sich den Bonner Arbeiten gegen-

Antonio Salieri. iber als eine weit hohere Stufe der Entwicklung
Vorlage aus Herra Fr. Nic, Manskopf's Musik- herausstellen, auch wenn einige Gedanken dazu
Z eum in Franfurt a. M.
sicher schon in Bonn entstanden sind.

Beethoven hat in Wien(1795)insofern mit seiner musikalischen Vergangenheit
gebrochen, als er dort mit Op. 1 zu verdffentlichen anfing und die frither gedruckten
Arbeiten unterdriickte. First Karl Lichnowsky stack hinter der Publikation dieses
denkwiirdigen Opus 1. Seiner Freigebigkeit, nicht dem Vertrauen der Verleger
(Artaria & Cie.) auf Beethovens Zukunft verdankt man es, dass die drei Trios
fir Klavier, Violine und Violoncell gestochen worden sind. Sie sind diesem
Fiirsten gewidmet, der ohne Beethovens Vorwissen das Honorar durch die Ver-
leger an den Komponisten gelangen liess (Nohl II, 59). Die Veroffentlichung
geschah auf Subskription. Aus der Liste der Unterzeichner lernt man die Namen
der vielen hochgestellten Personlichkeiten kennen, die um jene Zeit an Beethoven
Anteil nahmen. Mehrere verpflichteten sich zum Ankauf vieler kxemplare. Karl
Lichnowsky nahm 20, seine Gemahlin, eine geborene Komtesse Thun, 3, Graf
Moritz Lichnowsky 2, Graf Apponyi bezog 6 Exemplare, Fiirst Nikolaus Esterhdzy

3, Graf Czernin, Komtesse Fries und viele andere je 2. (Thayer 1, 414 ff.)
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mehr. Auch Geld werde ich diesmal ziemlich bekommen . . .“ Und im Mai
1797 heisst es wieder in einem Briefchen an Wegeler: ,Mir geht’s gut und ich
kann sagen immer besser“. Frische Heiterkeit beherrschte damals den Meister.
Will man damit nichts anderes geben, als eine ganz allgemeine Charakteristik
der Stimmung, so darf man wohl aussprechen, dass diese Frische und Heiterkeit
auch aus Beethovens Kompositionen um 1797 herausklingt, z. B. aus dem Quintett
Op. 16, dessen Klavierpart vom Meister selbst anfangs April 1798 offentlich
gespielt wurde, ferner aus den Klaviersonaten Op. 10, aus den Variationen
Op. 66 und nicht zuletzt aus dem Klavierkonzert in B (Op. 19), das Beethoven
1798 in Prag vortrug. Dies alles; um nur Andeutungen zu machen. Damals
bildete sich Beethoven eine Art eigenen Stil, den man seinen mittleren nennen
konnte, oder besser noch den zweiten Jugendstil. Denn noch 1799, also noch
in Beethovens mittlerer Lebensperiode, tritt mit der Sonate pathétique eine neue
tiefere Auffassung hervor, die freilich nicht sofort beibehalten wird, die aber
deutlich genug einen Fortschritt ausspricht
und eine Stimmungsanderung. Melancholische
Themen unterbrechen seitdem die frohliche
Laune der Kompositionen nicht selten. Der
Trauermarsch aus der As-dur-Sonate Op. 26
(der allerdings auch eine bestimmte dusserliche
Veranlassung hatte), der erste und letzte Satz
der Cis-moll-Sonate (Op. 27, No. 1) gehoren
hierher. Zufall ist es ja nicht, dass sich die
alten Minores unvermerkt in Trauermirsche
verwandeln in den Prometheusvariationen
Op. 35, in den Variationen Op. 34, in der
Eroica. Schatten ziehen tiber Beethovens
Fiihlen hinweg, erst durchsichtig, unbestimmt,
dann dichter, aufdringlicher. Gespensterartig
schleicht sich die Sorge um den Fortbestand
guten Gehors heran; sie macht immer ldnger
wahrende Besuche; sie setzt sich endlich fest, BldeR Vot lage (dors M moniEE e retHishonsn
so fest, dass an ein Entrinnen nicht mehr zu Weber-Biographie von Gehrmann.
denken ist. Was immer auszufiihren ist, muss Y058 25 Herm Fr. Nie. Manskops Musik-
nun in Gesellschaft von Leiden und Ungemach

geschehen. Wir erfahren noch von diesen Sorgen. Vorher sei aber ein Blick
geworfen auf andere Schatten, die voriibergehend iiber Beethovens Sein hinweg-
zogen. Es waren Schatten, die von der Liebe unzertrennlich sind, wenigstens
bei leidenschaftlichen Naturen, wie Beethoven eine war. Nach dem {iberein-
stimmenden Zeugnis vierer Jugendfreunde war Beethoven verliebter Natur.
Bei Wegeler bheist es: Beethoven war ,nie ohne eine Liebe und meistens
von ihr in hohem Grade ergriffen“. Ein Ueberblick iiber das Leben des Kiinstlers
lehrt daneben, dass die Leidenschaft stets rasch wieder verraucht war und
dass sie den Eifer des Schaffens kaum jemals ernstlich unterbrechen konnte.
Man hat Beethovens Liebesangelegenheiten zu sehr nach dem Paradigma Goethe
abgehandelt, das hier iibel angewendet ist. Zur Zeit Beethovens war das
Werthertum so ziemlich in ganz Europa iiberwunden. Goethe, obwohl den
Tonmeister iiberlebend, gehdrt doch einer fritheren Generation an. Auch die
ganze Abstammung, Jugend, Umgebung und Erziehung war bei beiden eine

Bildnis Zelter's
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grundverschiedene. Daher haben sie sich auch streng genommen nie verstanden,
wie sich das spiter zeigen sollte, als sie in den bohmischen Bidern persénlich
zusammentrafen. Beethovens vielleicht etwas plumpe, aber warme echte Be-
geisterung wurde von Goethe Kkiihl und weltmannisch aufgenommen, und Beethovens
Musik war fiir Goethe unnahbar. Ueber das Niveau Zelter oder Reichhardt ist
der Dichter mit seinem musikalischen Verstindnis niemals hinaufgekommen.
Beethoven dagegen hat in seinem Leben und Lieben nie auch nur annihernd
jene Poesie erreicht, die dem grossen Goethe bis in sein hohes Alter treu blieb.
Darf man den unvergleichlichen Dichter einen Lebenskiinstler nennen, so war
Beethoven daneben ein Pfuscher. Beethoven also, wie Thayer vor vielen Jahren
in Wien noch von Zeitgenossen des Komponisten erfahren, wie er es in seinem
Beethovenbuche angedeutet und mir brieflich sehr deutlich mitgeteilt hat, war
in Liebesangelegenheiten durchschnittlich gar nicht poetisch oder sentimental. Als
Kind des Josephinischen Zeitalters niherte er sich
auch in der Auffassung der Liebe einer gewissen
Leichtfertigkeit; jedoch nicht immer. Ungefahr
in der Zeit, bei welcher wir nun angelangt sind,
schrieb Beethoven an eine nicht genannte Dame
einen leidenschaftlichen Brief, der darauf schliessen
lasst, dass der Kiinstler damals tiefer als sonst
ergriffen war. Das dreiteilige Schreiben ist be-
kannt unter dem Namen des Briefes ,An die
unsterbliche Geliebte“ und hat zu weitlaufigen
Streitigkeiten Anlass gegeben. Das beriihmte
Schriftstiick, tiber das ich im Anhange niheres
mitteile, ist mit Bleistift auf geschopftes Papier
geschrieben, wie es um 1800 (mit weiten Grenzen)
in Wien oft benutzt worden ist. Der Bogen ist
zweimal gefaltet, so dass Oktavseiten gebildet

Beethoven. werden. Auf den ersten Seiten ist die Schrift

Nach der Zeichnung von G, Stainhauser. 3 ¥ Aeqj alti b
verhaltnismassig sorgfaltig. Denn Beethoven

Vorlage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf’'s Musik- . S T8 g . = y
historischem Museum in Frankfurt a. M. war der Meinung, dass er bis zum nichsten

Posttage noch reichlich Musse habe. Die letzten
zwel Seiten sind fliichtig geschrieben, da Beethoven inzwischen erfahren hatte,
»dass die Post alle Tage abgeht“. Das nebenstehende Faksimile bildet den
Schluss des Briefes nach. Der Schluss lautet folgendermassen: ,leben — mein
Alles — leb wohl — o liebe mich fort — verken(ne) nie das treuste Herz deines
Geliebten 1. ewig dein ewig mein ewig unss“. Schindler nennt irrtiimlicher
Weise aber mit Bestimmtheit die Komtesse Giulietta Guicciardi als die Adressatin;
Thayer gab sich alle Miihe, die Komtesse Therese Brunsvik als die Person-
lichkeit hinzustellen, der die Leidenschaft galt. Die Abbildung auf Seite 31
gibt die Ziige der jungen Dame wieder, die ja ohne Zweifel von Beethoven
geliebt war und ihm einige Zuneigung schenkte, die aber durchaus nicht die
»unsterbliche Geliebte“ zu sein braucht. Nimmt man es genau, so stellt es sich
als ebenso mdglich heraus, dass der Brief an eine dritte Dame gerichtet war,
deren Name sich eben nicht feststellen ldsst. Nach der Schrilt zu urteilen, fallt
der Brief an die unsterbliche Geliebte sehr friihe, vermutlich friiher, als die Be-
ziehungen zur Guicciardi und Brunsvik nachzuweisen sind. Erwagungen, die
aus der unvollstindigen Datierung des Schriftstlickes sich ergeben, weisen auf



Facsimilie: ,Aus dem Briefe an die unsterbliche Geliebte®.
(Original im Besitze der Kénigl” Bibliothek zu Berlin.)
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dasJahr1795. Man konnte Magdalena Willmann, dieSidngerin,die ganzjung aus
Bonn nach Wien gekommen war, fiir die ,,unsterbliche Geliebte“ nehmen. Denn man
weiss (durch Thayer), dass Beethovens Neigung zu diesem reizenden Madchen un-
gewohnlich tief gegangen war und dass ihr der Komponist einen Heiratsantrag ge-
macht hat. Indess will ich die strittige Frage damit nicht als beantwortet hinstellen.
Die seelischen Schmerzen, die dem jungen Meister durch die Liebe wurden,
milderten sich mit den Jahren, dagegen steigerte sich die bange Ahnung von
kiinftiger Taubheit nach und nach bis zur vollen Gewissheit, dass gerade
jener Sinn, der hauptsidchlich dem Leben und Schaffen Beethovens Ziel und
Richtung gab, unheilbar krank war. Anfangs, zwischen ungefdahr 1796 und 1802,
war es nur ein ,Sausen und
Brausen®, das Beethoven im Ohr
zu vernehmen glaubte. Starke
Schalleindriicke, wie {iberlautes
Sprechen, beriihrten ihn unange-
nehm. Im Juni 1801 klagt er tiber
diese Hyperdsthesie und iiber
andere Leiden brieflich seinem
Freunde Wegeler, der nun wieder
nach Bonn zurlickgekehrt war:
,Mein Gehor ist seit drei Jahren
immer schwiacher geworden.”
,Meine Ohren, die sausen und
brausen Tag und Nacht fort; ich
kann sagen, ich bringe mein
Leben elend zu, seit zwei Jahren
fast ‘meide ich alle Gesellschaften,
weil's mir nicht moglich ist, den
Leuten zu sagen: ich bin taub;
hitte ich irgend ein anderes
Fach, so ging’s noch eher, aber in
r?einem Fach ist da§ el_n schreck- (Nach dem Gemdlde von Lampi im Besitz des Vereins
licher Zustand; dabei meine Feinde, . Beethovenhaus* in Bonn.)
deren Zahl nicht geringe ist.“
Im Theater musste sich der Bemitleidenswerte »,ganz dicht* an’s Orchester
anlehnen, um die Schauspieler zu verstehen. ,Die hohen Téne von Instrumenten,
Singstimmen, wenn ich etwas weit weg bin, hére ich nicht. Die Krankheit
sass irgendwo im inneren Ohre oder in den Leitungen zum Gehirn, nicht aber
im Klangfeld des Gehirns selbst. Dieser innerste Sitz alles Horens, der das
Klangbewusstsein vermittelt, sowie die motorischen Bahnen, die von dort nach
Aussen fiihren, blieben gesund. Das ldsst sich mit Bestimmtheit annehmen,
weil Beethoven in seinem kiinstlerischen Schaffen schon seit 1796 zurlickgehen
und dasselbe spaterhin, bei Eintritt der vollen T aubheit, ganz hitte aufgeben
mussen, wenn die Krankheit in der Gehirnrinde ihren Sitz gehabt hitte. Im
November 1801 schreibt er dem Freunde, dass zwar das Sausen und Brausen
etwas nachgelassen hitte, aber beziiglich der Horschirfe meint er, es sei noch
schlechter geworden. Und es ging auch spaterhin in Schwankungen immer
schlechter und schlechter, bis etwa nach zwanzig Jahren vollige Taubheit ein-
trat und weder Horrohre, noch Schalltrichter, noch irgendwelche Medikamente

Komtesse Therese Brunsvik.
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Linderung schaffen konnten. Um 1814 musste Beetboven sich schon bei
ungiinstigen Bedingungen fiir's Horen die Antworten aufschreiben lassen. So
war es z. B. bei einem Besuche in der Streicherschen Klavierfabrik. Einer der
jungen Tischler, die dort bedienstet waren, J. Weiss mit Namen, hat das nach-
traglich dem Klaviermacher und Stimmer F. G. Weiss erzihlt, von dem ich
selbst die Ueberlieferung noch erfragt habe. Man schrieb dem Meister die
Antworten mit Kreide hin. Dass Beethoven nur wenig spiter Schreibhefte fiir
den Verkehr bei sich fiihrte, werden wir noch eingehender besprechen. Bei
Streichers um 1814 &usserte Beethoven auch den Wunsch, die Klaviere nach
Moglichkeit schallstark bauen zu lassen, und er bemiihte sich auch sonst,
Hilfsmittel zu finden, um sich iiber das schwache Gehor hinwegzuhelfen. Anbei
finden sich die Vorrichtungen abgebildet, die Beethoven zu diesem Zwecke
benulzt hat. Auch sei eines grossen Schalldeckels gedacht, den er sich in
spateren Jahren an einem seiner Klaviere hatte anbringen lassen.

Neben dem Gehdrleiden zeigten sich schon um 1794, als Wegeler eine
Zeit lang in Wien studierte, quilende Zustidnde im Bereich der Verdauung, die sich
allerdings anfangs und Jahre lang durch Bader
und Arzneien niederhalten liessen, die aber
nach und nach jenen Zustand herbeifiihrten,
dem Beethovens Korper schliesslich erlegen ist.
Eine Andeutung dieser Dinge ldsst sich nicht
umgehen, sonst bleibt es uns unverstindlich,
woher schon im Jahre 1802 ein so unzwei-
deutiger Ausdruck bittersten Schmerzes hitte
kommen konnen, wie er in dem allbekannten
,Heiligenstiddter Testament“ vorliegt.
Den Sommer jenes Jahres hatte Beethoven
auf dem Lande zugebracht, um sein Gehor zu
stirken. Eine Badeanstalt zu Heiligenstadt
bei Wien (sie besteht nicht mehr und hat vor
| einigen Jahren den Heiligenstddter Parkanlagen
weichen miissen) war gewdblt worden. Als es
Herbst wurde und die welken Blitter fielen, sah
der Kranke, dass wieder alles vergebens war.
Da sank ihm der Mut. Im OKtober iibermannte

Beethoven’s Horapparate. ihn mehrmals Traurigkeit, und er griff zur
Feder und schrieb: ,Fiir meine Briider Carl

und . . . nach meinem Tode zu lesen und zu voliziehen —%“ ... So nehme ich
denn Abschied von dir . .. geliebte Hoffnung ... O Vorsehung — lass einmal

einen reinen Tag der Freude mir erscheinen — so lange schon ist der wahren
Freude inniger Widerhall mir fremd — o wann — o wann o Gottheit — kann
ich im Tempel der Natur und der Menschen ihn wieder fiilhlen — Nie? nein —
0 es ware zu hart“. Dies war der Schluss des ziemlich langen Schriftstiickes
das in ungewohnlich gemiitvollen und leidenschaftlichen Ausdriicken von dem
»heillosen Zustand“ schlechten Gehérs spricht, der seit 6 Jahren sich stets ver-
schlimmert hat. Er ruft die Menschen an, sie mdgen ihm nicht Unrecht tun
und ihn nicht fiir feindselig, storrisch oder misanthropisch halten, wenn er sich
absonderte und einsam blieb. Nur sein schwaches Gehor sei daran Schuld; er
hore nicht, wie andere, wenn aus der Ferne eine Flote oder der Gesang eines



Hirten heriiberklang: ,solche Ereignisse brachten mich nahe an Verzweil’lung,
es fehlte wenig, und ich endigte selbst mein Leben — nur sie, die Kunst, sie
hielt mich zuriick. Ach es diinkte mir unmdglich, die Welt eher zu verlassen,
bis ich das Alles hervorgebracht, wozu ich mich aufgelegt fiiblte, und so fristete
ich dieses elende Leben . . .“ Dann bittet er, dass Professor Schmidt (es ist
der musikliebende Arzt Dr. J. A. Schmidt in Wien) seine Krankengeschichte
schreibe. Zu Erben setzte er seine Briider ein, wobei Ubrigens der Name
Johanns ausgelassen erscheint; nur Carl ist genannt, dem er insbesondere fiir
seine Anhadnglichkeit dankt. Er ermahnt die Bidder zur Tugend. Die
y,lnstrumente von Fiirst Lichnowsky“ mogen, so ordnete er an, bei einem
der Brider verwahrt, im Falle der Uneinigkeit aber verkauft werden. (Das
ganze Heiligenstadter Testament und die spateren testamentarischen Verfiigungen
Beethovens werden in einem Anhang mitgeteilt. — Unsere Abbildung zeigt
die Ziige Beethovens ungefahr in jener Zeit, als
das Heiligenstadter Testament entstanden ist.)
Die ,Instrumente beziehungsweise das
Streichquartett, das Beethoven vom Fiirsten Karl
Lichnowsky zum Geschenk bekommen hatte,
fiihren uns wieder aus der Welt des Schmerzes
zuriick in eine Welt kiinstlerischer Freude, gross-
artigen Schaffens, sie fiihren uns auch'in der Zeit
um einige Jahre zurlick, als Missmut noch nicht
die Oberhand gewonnen hatte. Und zwar kniipfen
wir an jene brieflichen Aeusserungen im Jahre
1796 an, die ein durchschnittliches Wohlbefinden
Beethovens deutlich aussprechen. Damals wurde
er im Musizieren nochnicht empfindlich durch seine
Gehorschwiche gestort. Noch spielte er wieder-
holt offentlich: 1796 in einer Rombergschen
Akademie, dann bei verschiedenen Gelegenheiten
1797. Noch fiihrte er 1798 frische Wettkampfe Pildnis Beetho"e”,s gisgdenip/ohieRlE02
b g < - (Nach Hornemann's Miniatur im Besitze der
mit dem fingergewaltigen Wolffl auf. 1788 spielte Familie von Breuning in Wien.)
er auch in Prag und Wien bewunderungswiirdig
vor dem Publikum. 1800 gab er eine eigene Akademie. Beim Grafen Fries
wurde der schwindelhafte Klaviervirtuos Steibelt niedergespielt. Inbezug auf
schopferische Kraft gehtren ferner die Jahre um 1800 zu den ergiebigsten im
Leben des Kiinstlers. Sonaten verschiedenen Art, Variationswerke, Quartette,
das Quintett Op. 29, das Sep:ettOp. 20, die charakteristische Musik zu Prometheus,
dem Viganoschen Ballet, das von den meisten unterschitzte Oratorium »Christus
am Oelberge, die ersten zwei Symphonien, zahlreiche Tdnze und kleine Ge-
legenheitskompositionen sind damals entstanden. Keine kleine Reihe! Das
Larghetto der zweiten Symphonie allein (diese wurde im Sommer 1802 vollendet)
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wiirde uns diese Schalfensperiode ergiebig erscheinen lassen.

Reimann, Ludwig van Beethoven.
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Was die dusserlichen Umstdnde betrifft, hatte Beethoven in jenen Jahren
sicher nicht zu klagen. Er war ,en vogue®“ und verdiente viel, vermutlich auch
durch Klavierunterricht und sicher durch seine Tonwerke. Eine Zeitlang scheint
Graf Browne sein Génner gewesen zu sein, der ihm auch ein Reitpferd schenkte.
Dann tritt wieder First Lichnowsky als freigebiger Macen in den Vordergrund,
indem er dem Meister ein Jahresgehalt von 600 fl. aussetzte. Viele Freunde
schéitzten ihn. Sogar Tomaschek in Prag, der gegen Beethovens Musik wieder-
holt geeifert und spiter einmal die Meinung gedussert hat, wenn Beethoven bei
ihm gelernt hitte, wire etwas anderes aus ihm geworden, selbst Tomaschek
lasst ihn als ersten Klavierspieler der Zeit gelten. Ein Kreis von Musikern
bildet sich um das stirmische Genie. Das Schuppanzigsche Quartett gehorte
dazu. Der Violinspieler Amenda, auf Kkurze Zeit 1798 und 1799 in Wien,
wurde Beethovens bester Freund, dem er sein Liebesleid klagte, dem er spater
1801 sein beginnendes Gehorleiden brieflich mitgeteilt hat, dem das Quartett

No. 1 aus Op. 18 in reinlicher Abschrift und
e RS mit herzlicher eigenhdndiger Widmung auf
die Reise mitgegeben wurde. Zmeskall
g : bewahrte sich alsanhdnglich und aufopfernd.
o : Der Genosse jugendlichen Frohmuts
Steffen von Breuning war nunmehr in
Wien. [ N. Hummel trat dem Meister
damals ndher. Der junge Ferdinand Ries,
der Sohn Franzens, welcher, wie oben er-
wahnt wurde, der Bonner Musikergruppe
angehort hatte, wird seit dem Herbst der
Schiitzling und Schiiler Beethovens, der viel
bei ihm verkehrte. (Die Bilder Hummels
und Ferdinand Ries’ finden sich neben-
stehend. Freilich sind sie erst spater ent-
standen, als gegen Ende des Jahrhunderts,
das uns eben beschiftigt.) Der Violinspieler
Wenzel Krumpholz war ihm lieb ge-
worden und forderte seine Fertigkeit auf der

J. N. Hummel. . A X
Vorlage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf's Musik- Gelge‘ Der Verkehr mit Brunsvicks,

historischem Museum in Frankfurt a. M. dem Grafen Franz Brunsvick und dessen

Schwester Comtesse Therese, hatte schon
friber begonnen. Auch die Comtesse Giulietta Guicciardi (von ihr war
oben die Rede, da sie als Beethovens ,unsterbliche Geliebte“ gegolten hat) tritt
um jene Zeit auf die Bildfliche. So war denn reichlich dafiir gesorgt, dass dem
hie und da leidenden und medizinierenden Meister keine Musse iibrig blieb, iiber
seine Kkorperlichen Leiden zu griibeln. Erst der schwindende ruhig und in
Zuriickgezogenheit verbrachte Sommer in Heiligenstadt fiihrte zu einer Krisis
des Seelenlebens, von der wir schon gehort haben. Heute weiss jeder Beethoven-
Freund von dem Ausbruch der Verzweiflung, den der Meister im Oktober nieder-
schrieb. Vor Beethovens Zeitgenossen blieb die Angelegenheit verborgen, und
sogar Ries, der so oft beim Meister in Heiligenstadt aus- und eingegangen war,
hatte keine Ahnung von dem Inhalt des Testaments, das Beethoven bei sich
versiegelt aufbewahrte. Und doch bedeutet es einen Wendepunkt im inneren
Menschen. Seine Heiterkeit, die spaterhin oft genug noch zum Ausbruch kam,
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hat fortan den Charakter des Galgenhumors. Beethoven ist nunmehr darauf
getasst, nie mehr in seinem Leben voll und ganz zu héren. Nicht Musik, nicht
liebevolle Stimmen wird er mehr ohne Ddmpfung vernehmen. Kein zirtliches
Flistern mehr, Kein zartes Piano. Zeitweise, wie 1802 in Heiligenstadt, liess er
die Hoffnung génzlich sinken; dann veranlasste ihn wieder die Zahigkeit seiner
Natur und das Zusprechen der Freunde, die ja doch bald einer nach dem
andern die zunehmende Schwerhdrigkeit bemerken mussten, gelegentlich bei
Aerzten Hiife zu suchen. Die ungeheure Kraft, die in dem Manne steckte,
uiberwand die gedriickte Stimmung bald, und schon aus dem Herbst 1802 sind
allerlei Anzeichen zeitweiliger guter Laune erhalten, z. B. in den Zuschriften an
Freund Zmeskall, den ,Musikgrafen“, den ,Baron Dreckfahrer¢ oder wie immer
Beethoven den guten nannte, der die
Bedeutung der Beethovenschen Muse
schon frith erkannt hatte (Tayer II,
197 f.)

Gewissermassen ein Ausdruck
des heldenhaften Kampfes gegen Un-
gemach undKrankheit istdieSinfonia
eroica, die bald nach dem Maximum
der Depression zu dem Maximum
gesunder Spannung emporfiihrte.
Diese Symphonie hiangt &usserlich
(wie die inneren Faden verlaufen,
wissen wir ja nicht) mit den Zeit-
ereignissen zusammen. Ohne jeden
Zweifel hat Beethoven lebhaften An-
teil genommen an dem kiihnen Vor-
dringen des jungen Bonaparte. 17¢6
als sich an vielen Orten angesichts
des siegreichen Vordringens Napoleons
Freiwilligenkorps bildeten, dichtete
Friedlberg einen ,Abschiedsgesang*,
den Beethoven komponierte. Bald dar-
auf 1797 setzte er auch Friedlbergs Vorlage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf’s Musikhistorischem
Gedicht ,Ein grosses deutsches Volk Museum in Frankfurt a. M.
sind wir in Musik. Ob er wohl mit
ganzem Herzen bei diesen antinapoleonischen Kundgebungen war? Er mag ge-
schwankt haben. Eine Zeitlang hielt er Napoleon gewiss fiir einen grossartigen Ver-
fechter der Menschenrechte, fiir einen idealen Republikaner. So lange schwirmte
er auch fiir ihn. Als aber Bonaparte am 18. Mai 1804 sich zum Kaiser erklirt
hatte, wandte sich Beethovens Neigung plétzlich und entschieden von ihm ab.
Die Eroica, vielleicht 1802 angefangen, 1803 ausgearbeitet, war damals schon
fertig. Denn Ries erzdhlt, sie habe urspriinglich den Titel Bonaparte gefiihrt,
und Beethoven habe das Titelblatt durchrissen, als er von der Usurpation des
Thrones durch Bonaparte erfuhr. Das muss noch im Mai 1804 gewesen sein.
Ob die Anregung, eine Symphonie auf Bonaparte zu schreiben, von Bernadotte
1708 ausgegangen, wie es heisst, oder nicht, gilt uns gleich. Wir haben nur
festzustellen, dass sie iberhaupt mit Beethovens Vorstellungen von der Grisse
Napoleons zusammenhangt und dass sie wohl deshalb weit iiber den Rahmen
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der friiheren zwei Symphonien Kkiinstlerisch und in der Ausdehnung hinaas-
gewachsen ist. Es scheint dabei etwas von der antikisierenden Auffassung jener
Zeiten mitzuspielen, die sich ja auch in Beethovens Leben vielfach spiegelt.
Der ,Konsul“ Bonaparte mag damals ein besonders reizvoller Klang gewesen
sein. Auch in Wien verbreiteten sich damals Kklassizistische Formeln in der
Sprache und in den bildenden Kiinsten. Beethoven schreibt in seinem Heiligen-
stadter Testament von den unerbittlichen Parzen. In seiner Wohnung hatte er
einen Stich nach dem Klassizisten Fliiger hingen. Damals las er gelegentlich
in einer Uebersetzung des Plutarch. Was man da-
mals in Wien baute, modellierte, malte, wies alles
aufs klassische Altertum, mit dem man den Begriff
des Grossen, Erhabenen, Heldenhaften verband.
Ebenso wie im Aeusseren (Beethoven liess sich das
Haar damals a la Titus schneiden) musste Beethoven
auch in seinem inneren Wesen von der allgemeinen
Bewegung erfasst werden. Bald danach zeigt sich
der erste Hauch der Romantik. Ritterwesen, alte
Burgen, Mittelalter begannen die Helden des Alter-
tums abzulGsen.

Bei aller Gesangsmusik versteht sich der Ein-
fluss der Romantik von selbst. In der reinen In-
strumentalmusik ist die Romantik eine Abkehr vom
hergebrachten Formelwesen, die gerade zu jener Zeit
besonders auffallend wird, als in Dichtung und
bildender Kunst die Romantik in Bliite schoss.

Beethoven um das Jahr 1805. . 3 .
Nachldem Bilatis sonkManter Man legte, ob theoretisch gerechtfertigt oder nicht,

(Die Vorlage ist eine Copie nach dem dem Tonwerk bestimmte Gedanken unter, die eben
Original im Besitze des Herrn Haupt-

kassierer der osterr. ung. Bank Rob. meist aus dem romantischen Bereich genommen

. . W' 3 - ~
FEIC e waren. Indes soll der Klassiker Beethoven nicht

zum Romantiker umgemiinzt werden, obwohl es unverkennbar ist, dass er die
grosse Bewegung vorbereitet hat. Das echt romantische Hineingeheimnissen in
die Musik, in jeden Takt, in jedes Motiv, lag ihm ziemlich fern. Sogar seine
zwei ,Romanzen“ fiir Violine und Orchester sind reine wohlgeformte Tonstiicke
ohne jedes romantische Programm. Er wollte nur immer bessere und bessere
Musik schaffen. Auch hielt er noch bis zum Lebensende in gewissem Sinne
an den alten Formen fest auch wenn er sie wesentlich erweitert hat.

Allegro molrto.
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Unruhe brachten, mehrmaligen Wohnungswechsel, eine bose Erkrankung, wie
es scheint an Wechselfieber, ein Zerwiirfnis mit Steffen v. Breuning, das freilich
bald ausgeglichen wurde durch einen sehr versohnlich gestimmten Brief
Beethovens, dem ein Miniaturbildchen beigefiigt wurde. Dieses ist uns erhalten
und wurde schon im II. Kapitel abgebildet. (Siehe S. 33.)

1804 im Juli dirigierte Beethoven in einem der Konzerte, die um Jene Zeit
regelmissig im Augartensaale abgehalten wurden. Ries spielte das C-moll-Konzert
Beethovens mit Bravour und erntete grossen Beifall auch vom Meister selbst.
Begonnen wurde das Konzert mit Beethovens D-dur-Symphonie. Im Dezember
desselben Jahres phantasierte Beethoven zum Entziicken der ganzen Gesellschaft
in einem Privatkonzert bei Lobkowitz, wo auch die Eroica aufgefiihrt wurde.
In der Oeffentlichkeit wurde sie zuerst gehort in der Clementschen Akademie,
am 7. April 1805 im Theater an der Wien. Sie gefiel im allgemeinen nicht,
und die Kritik erteilte dem Komponisten allerlei Ratschldge, die uns heute
lappisch erscheinen. Der Kkleine Kreis der Verstdndigen trat unbedingt fir die
Symphonie ein. Als unangenehme Nadelstiche wird Beethovens Gemiit iibrigens
die abfilligen Kritiken dennoch verspiirt haben. Dazu kamen Streitigkeiten mit
den Verlegern Arta-
ria & Cie. Auseinem
Skizzenbuche Beet-
hovens (dem soge-
nannten Paul-Men-
delssohnschen) ent-
nimmt man, dass
mittendurch an der
. Leonoregearbeitet
| wurde. Die Fertig-
' stellung wird man

in den Spdtsommer

: ' 1805 zu versetzen
e Aris o el Hleplimeansi haben. Denn am
(ﬁrm' - .,)‘/a?.;m.. Ay FGE gt 20. November 1 805
war dieersteAuffih-

Die Siangerin Milder-Hauptmann. ]
(Vorlage im Besitz der Gesellschaft der rung. Siewurde fol-
Musikfreunde in Wien.) gendermassen an-

gekiindigt: ,Neue
Oper. Heute Mittwoch den 20. November 1805 wird in dem K. und K. K. priv.
Schauspielhaus an der Wien gegeben zum ersten Mal Fidelio oder die eheliche
Liebe, eine Oper in 3 Akten. Frey nach dem Franzosischen bearbeite(t) von
Joseph Sonnleithner. Die Musik ist von Ludwig van Beethoven“. Die Titel-
rolle war in den Hianden der Milder. (lhr Bildnis obenstehend.) Der Zeit-
punkt fiir diese Premiere war der denkbar ungilinstigste. Kurz vorher waren
die Franzosen in Wien eingeriickt und die allgemeine Aufmerksamkeit war
von den politischen Ereignissen in Anspruch genommen. Auch war seit
der Auffiibrung der Eroica das allgemeine Urteil eher gegen als fiir
Beethoven gestimmt. Und was nicht gering anzuschlagen ist, der Fidelio
war in der ersten Form, die man damals zu horen bekam, .doch nicht
recht ausgereift. Die Proben waren miihselig und drgerlich, so flir den
Autor, wie fiir den Ausfilbrenden. Man war damals noch durchaus

Die Sangerin Milder-Hauptmann.
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gewohnt, dass ein Komponist den Singstimmen recht sebhr entgegenkam.
Beethoven aber behandelte sie nicht selten wie Orchesterinstrumente. Dann
wurde von dem Areopag, vor dem die Proben stattfanden, die Ouvertiire abgelehnt,
die Beethoven der ,Leonore“’ gegeben hatte. Vermutlich ist diese erste
Leonorenouvertiire dieselbe, die im Manuskript lange bei Steiner & Cie. gelegen
hat und die erst nach Beethovens Tod als Op. 138 erschienen ist. Die zeitliche
Reihenfolge der vier Ouvertiiren, die mit Beethovens Oper zusammenhédngen,
ist noch heute strittig, obwohl eine ganze Reihe namhafter Gelehrter die An-
gelegenheit beachtet hat. Eines ist sicher, dass bei den ersten Auffuhrungen
am 20., 21. und 22. November schon eine zweite Leonorenouvertiire gespielt
wurde. Die Oper wurde damals kiihl aufgenommen und konnte sich nicht im
Spielplan festsetzen. Von der Kritik wurde sie fast ablehnend beurteilt. ,Auch
die Auffihrung war nicht vorziiglich® wird berichtet. Das alles veranlasste nun
im Freundeskreise des Meisters lange, oft erregte Erorterungen, bis sich der
Kinstler iberreden liess, wenigstens ver-
suchsweise Aenderungen und besonders
Kiirzungen vorzunehmen, um das Werk
1806 noch einmal auf die Biihne zu
bringen. Der Gang der Handlung sollte
rascher werden, und Breuning arbeitete
das Textbuch um. Die beiden ersten
Akte wurden in einen zusamniengezogen,
Terzett No. 3 und Duett No. 1o der
ersten Fassung fielen dem streichenden
Stift zum Opfer. Die Ouvertiire erfuhr
eine neuerliche Umarbeitung, so dass wir
nun schon bei einer dritten Leonoren-
ouvertiire angelangt sind. Diese wurd:
bei der Auffiihrung am 29. Marz 1800
gespielt. Nun gefiel das Werk schon
ein wenig besser, aber noch lange nicht
gut genug, um sich halten U konnen. Die Singerin Schroder-Devrient,
Auch scheinen ,,Kabalen", wie das sogar zweite Darstellerin des ,Fidelio®.
offentlich schon damals angedeutetwurde, (Zeichnung von Cramolini.)
den Erfolg herabgedriickt zu bhaben.
Erst weit spatere Auffilhrungen, so die mit einer 4. Ouvertiire (in E) in der
Textbearbeitung von Treitschke 1814 und noch mehr die Wiederauffiihrungen
im Jahre 1822 fanden das Wiener Publikum gentigend verstindnisvoll, um
dem grossartigen Werke zu Erfolg zu verhelfen. Die Romantik hatte einst-
weilen Boden gefasst. Der Dichter Bauernfeld schrieb am 11. November 1822
in sein Tagebuch: ,Mit Moriz Schwind im Fidelio. Wir weinten vor Entziicken.
Ja, romantisch angehauchter Seelen bedurfte es, dieses Werk zu wiirdigen,
wenigstens in jenen Teilen, die einer neuen Auffassung Ausdruck verliehen.
Nicht zu iibersehen ist, dass die Titelrolle an die Schréder-Devrient iibergegangen
war. Die Milder (seither verheiratete Hauptmann) war nach Berlin gegangen
und feierte dort ihre Triumphe als Leonore.

Die Handlung des Fidelio ist folgende: In einer spanischen Festung wird ein gewisser
Florestan unschuldig festgehalten, da er sich den Hass des michtigen Don Pizarro, Gouverneurs
jener Festung, zugezogen hat. Florestan soll dem Hungertode preisgegeben werden und
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endlich im Laufe des 11. Mai Vorbereitungen zur Beschiessung der Stadt
getroffen wurden. In der folgenden Nacht wurde die Stadt bombardiert. Der Hof,
Erzherzog Rudolph mit eingeschlossen, und zahlreiche Bekannte Beethovens
hatten Wien verlassen. Beethoven machte die aufregenden Stunden in Wien
mit, wie Ries erzihlt, bei seinem Bruder Carl in der Rauhensteingasse und zwar
im Keller, wo er noch den Kopf mit Kissen bedeckte, um ja nicht die Kanonen
zu horen“. Wien Kapitulierte am frithen Nachmittag des 12. Mai. Wieder
brachten die Franzosen Unruhe, Teuerung, wie schon 1803, in die Stadt. Dass
Beethoven in seinem Schaffen durch die unabweislichen Tatsachen gestort
wurde, kann nicht bezweifelt
werden,und von einer besonders
reichlichen Produktion im Som-
mer 1809 ist nichts bekannt.
An der Sonate Op. 81 a fiir
den Erzherzog Rudolph und an
zwei Marschen fiir Militirmusik
wurde wohl gearbeitet, das
Konzert in Es vermutlich da-
mals vollendet und sicher
die ,Gleichensteinsonate® fiir
Violoncell und das ,Lobkowitz-
quartett® fertig gestellt. Im
librigen verging die Arbeits-
zeit mit dem Zusammentragen
theoretischer Studien, diespéter
als Leitfaden fiir den Unterricht
des Erzherzogs dienen sollten.
Es waren Auszilige aus Ph. Em.
Bachs , Versuch tiber die wahre
Art das Klavier zu spielen*,
aus D. G. Tiircks ,Kurze An- Dorothea Ertmann, geb. Graumann.
weisung zum Generalbass- Vorlage aus Fr. Nic. l{'l;lafn;:zk:,g‘{;ftlltzfl.ujfrl.ehzstonschem Museumn
spielen®, aus Albrechtsbergers

»Griindliche Anweisung zur Komposition* und aus Kirnbergers ,Kunst des
reinen Satzes“.

Beetnoven entbehrte in jenem Sommer die gewohnte Erfrischung durch
einen Aufenthalt auf dem Lande, die sonst bei ihm gewdohnlich grosse Werke
gezeitigt hatte. Gegen Ende Juli war er noch immer in der schwiilen Luft der
Hauptstadt. ,Noch kann ich des Genusses des mir so unentbehrlichen Land-
lebens nicht teilhaftig werden“ klagt er damals in einem Briefe. Sogar in der
ersten Halfte August war er noch in Wien, wohin er sich ,eine Ausgabe von
Goethes und Schillers vollstindigen Werken* kommen lassen will. Indes hatte
er Hoffnung, ,den Rest des Sommers in irgend einem gliicklichen Landwinkel
zubringen zu konnen“. Da die Widmungen der Pianoforte-Phantasie Op. 77 an
den Grafen Franz Brunsvik und der Fis-dur-Sonate Op. 78 an die Komtesse
Therese Brunsvik mit einiger Sicherheit in den Herbst oder Spatsommer 1809
versetzt werden konnen, vermutet Thayer, dass Beethoven endlich doch von
Wien abgekommen und zu Brunsviks nach Ungarn gegangen sei. Die teil-
weise Sprengung der Basteien in der zweiten Hilfte des Oktober und in der




—= A8 e
reifsten Konnens. Vollendet wurde sie schon gegen Mitte Mai 1812, aufgefiihrt
erst im Dezember 1813. Das beigefiigte Notenbeispiel moge an das Wunder-
werk erinnern. Fir Thomson wurden irische und schottische Gesdnge bear-
beitet. Um sogleich die Schépfungen des ganzen Jahres zusammenzustellen,
seien auch die VIII. Symphonie, ein wunderbarer Bau, und die prickelnde
Violinsonate Op. 96 (mit einigen Ankldngen an das Tripelkonzert) genannt,
an die sich nur noch einige Gelegenheitswerke anschliessen.

Bemerkenswert ist der Sommer 1812, den Beethoven in den béhmischen
Badern verbrachte. In Teplitz traf er zwischen der Mitte des Juli und dem
5. oder 0. August wiederholt mit Goethe zusammen, vor dem er auch phantasierte.
»Er spielte kostlich“ notierte Goethe am 21. Juli. Im September schrieb der
Dichter ziemlich kiihl iiber Beethoven an Zelter. Goethe, der vom kiinstlerischen
Wert des Komponisten keine klare Vorstellung
hatte, fiihlte sich augenscheinlich durch dessen
Ungeschliffenheit abgestossen. Fiir Beethovens
Beurteilung war Goethe dagegen zu sehr
Hofmann. Erneuert wurde der Verkehr mit
Amalie Sebald und mit Bettina. Die Riickreise
geschah iber Linz. a. d. Donau, wo Johann v.
Beethoven eine Apotheke erworben hatte. Der
Komponist vollendete dort die VIIL. Sym-
phonie, wie aus seiner eigenhindigen Bemer-
kung hervorgeht: ,Sinfonia lintz im Monath
Oktober 1812¢. So steht es auf der Hand-
schrift im Besitz der Koniglichen Bibliothek zu
Berlin. Vielleicht war die Vollendung des
grossen Werkes in ruhiger Umgebung der
Hauptgrund, warum Beethoven von den béh-
mischen Biddern nicht unmittelbar nach Wien
zuriickreiste. Thayer nimmt an, Beethoven
sei nach Linz mit der Absicht gekommen,
sich in die Heiratspline seines Bruders zu
mischen. Das nicht gewilinschte Ergebnis zu-
dringlicher Einmengung war die Verméahlung des Bruders mit seiner Wirtschaf-
terin. Als Kiinstler hatte Beethoven in Linz bedeutende Erfolge.

Beethovens Gesichtsmaske von 1812.
(Nach dem Gypsabguss im Besitze des Verfassers.)

Uebersehen wir nicht, dass Beethoven 1812 in uneigenniitziger Weise die
Auffihrung zahlreicher Kompositionen bei einer Wohltatigkeitsakademie in der
steiermérkischen Hauptstadt erlaubte, es war im April, und dass er zugunsten
der Stadt Baden bei Wien in Karlsbad konzertierte. Am 206. Juli war Baden
von einem grossen Brandungliicke getroffen worden. Beethoven und der Violin-
spieler Polledro nahmen sich sofort der Sache an. Der Erfolg blieb nicht aus,
doch schrieb Beethoven, stets zu Wortspielen geneigt, dariiber als von einem
»armen Konzert fiir die Armen*.

Wie Beethoven in jenem Jahre ausgesehen hat, erfahren wir durch die
Maske und durch die Biiste von Franz Klein, die nebenstehend abgebildet
werden. Unbedingt sind die Klein'schen Beethovenbildnisse die wichtigsten, die
wir haben. Sie werden denn auch von jenen modernen Kiinstlern sehr
geschatzt, die einen Beethoven zeichnen oder modellieren. Unser Titelbild von



Franz Stuck: Beethoven.

Nach dem grisseren Kunstblatte mit Gerzehmigm}g des
Eigentiimers und Verlegers Franz Hanfstaengl, Miinchen.

Reimann, Ludwig van Beethoven. 4
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Dake legt davon Zeugnis ab, auch Stuck, Klinger u. a. haben die Bedeutung
der Klein'schen Maske erkannt. (Hierzu meine Beethovenstudien, Band I.)

Im Jahre 1813 raubten die Verdriesslichkeiten, die sich an die ,Ver-
fechtung“ der Rechte auf das Jahresgehalt kniipften, dem Kiinstler viel Zeit. An
die verwitwete Firstin Kinsky musste wiederholt geschrieben werden. Génge
und Schreibereien, veranlasst durch den finanziellen Untergang des Fiirsten
Lobkowitz, waren nicht zu vermeiden. Im Juli schrieb der Geplagte an den Erz-
herzog in diesem Zusammenhange: ,statt liber eine Anzahl T4dkte nachzudenken,
muss ich nur immer eine Anzahl
Gange, die ich zu machen habe,
vormerken.“ Die Korrespondenzen
mit den Verlegern nahmen ihren
Gang, und der Unterricht beim Erz-
herzog diirfte viel Zeit in An-
spruch genommen baben; wenig-
stens war es in jener Periode, dass
dem Meister diese Obliegenheit
lastig wurde und ihn vermutlich
am freiziigigen Schaffen hinderte.
Driickend war auch die Sorge um
den kranklichen Bruder Carl, der
durch die staatliche Finanzkrisis
von 1811 hart betroffen war und
den der Komponist nach wie vor
unterstiitzte.  Als Phisiker hatte
Carl unter dem Marzstaub (Wien
ist seit Jahrhunderten wegen Wind
und Staub beriichtigt) bose zu
leiden gehabt. Im Laufe des April
war sein Zustand so bedenklich
geworden, dass der Kranke sich
entschloss, seinen letzten Willen
zu Papier zu bringen. Der Kom-
ponist sollte nach Carls Abl eben
Vormund des Kleinen werden. Das
Testament wurde von Carl und
Ludwig van Beethoven unter- . Biiste Beethovens von Franz Klein.

: . (Original im Streicher’schen Klaviersalon zu Wien.)

zeichnet, sowie von den Zeugen

Oliva, Pasqualati und Leber.

Bruder Carl erholte sich wieder zu einem Scheinleben, das noch {iber zwei
Jahre wiahren sollte. Den Namen Pasqualati wollen wir nicht tibergehen.
Der Trager desselben, Johann Freiherr von Pasqualati, war Grosshindier
der damals sein Komptoir am Kohlmarkt hatte und vermutlich noch in seinem
Familien-Hause auf der Molkerbastei wohnte, das librigens damals schon an
Herrn Leber verkauft war. Beethoven hat in jenem Hause, das noch heute er-
halten ist und dessen Abbildung umstehend gegeben wird, seit 1804 wiederholt
gewohnt und verkehrte (kleine Zerwiirfnisse abgerechnet) viel mit Baron Pas-
qualati. Dieser, selbst Musiker und Klavierspieler, war ein warmer Verehrer
Beethovens, dem er grade in der Periode trauriger Familienangelegenheiten, bei
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der wir halten, beratend zur Seite stand und der sich auch weiterhin als auf-
opfernder Freund erwies. Beethoven hat ihm einige kleine Kompositionen ge-
sendet. Erheiterung mitten in allem Ungemach wurde dem Meister durch Freund
Zmeskall. Die zahlreichen Briefchen, die ihm in jener Zeit von Beethoven
zugingen, sind in einem fast leichtfertigen, witzelnden Tone verfasst.

In den ersten Wochen von 1813 hatte Beethoven einen Marsch zu Christoph
Kuffners Trauerspiel ,Tarpeja“ gearbeitet, der am 26. Madrz zum ersten Mal ge-
spielt worden sein diirfte und spater im ersten Augartenkonzert die Schluss-
nummer bildet>. Ausser diesem Werke sind 1813 noch einige Kleinigkeiten
entstanden, wie der Canon: ,Kurz ist der Schmerz“, endlich die sogenannte
Schlachtsymphonie Op. 91. Beethoven schrieb auf eine Abschrift den Titel:
JAuf Wellingtons Sieg bei Vittoria, 1813, geschrieben fiir Herrn Malzl. .«
Leonhard Milzel, heute allbekannt als Erfinder des brauchbarsten Metronoms,
war der Anreger zu dieser Komposition, ja er gab den ganzen Plan dazu an,

da sie urspriinglich fiir ein grosses Pan-

= harmonicon bestimmt war, das Malzel er-

< funden hatte und mit welchem der Er-

finder und Beethoven nach England reisen
wollten. Dieser Reise setzten sich grosse
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AL T Schwierigkeiten entgegen, so dass Beet-
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FR Tl i jlﬁjl@,l_ sie im Einverstdndnis mit Malzel fir Or-

ﬁﬁ ;Lzﬁeéﬁg chesterauffiihrung umarbeitete. In dem-

F:ﬁ;" i 3 ﬁ:ﬂg\i‘giﬁia selben Konzert vom 8. Dezember 1813, in
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e qb,,qﬁ TRORTAEE! welchem die feine VII. Symphonie zum

@ "“"'QQE; EE@M@-'\@ ersten Male gespielt wurde, erklangen auch
TE e e tlagd L1 die brutalen Klinge der ,Schlacht bei Vit-

toria“. Ein glanzender Erfolg kronte das
Zugestdndnis an den Geschmack der Ma-
joritat. Schon am 12. musste das Konzert
Das Pasqualati’sche Haus in Wien. wiederholt werden und zwar ist es bemer-
Nach einer Vorlage im Besitze des Autors. kenswert, dass gerade die Schlachtsym-
phonie einen Sturm von Beifall entfesselte.

Man wollte das Werk noch einmal héren und Beethoven veranstaltete am
2. Januer 1814 eine Akademie zu seinen Gunsten, um dem Wunsche des
Publikums entgegen zu kommen und die gilinstige Lage auszunutzen. Merk-
wiirdigerweise war Malzel, dem zumeist der Erfolg zu danken war, von dieser
Wiederholung ausgeschlossen. In der Folge, als Malzel seinerseits die Kom-
position fiir sein Panharmonicon ausnutzte, kam es zu Streitigkeiten, die erst
nach jahrelangem Kampfe beigelegt wurden. Die Auffiilhrung am 2. Januar 1814
wurde von Beethoven selbst dirigiert, dessen Harthorigkeit aber jede sichere
Leitung unmdoglich machte. Das geschulte Orchester, durch Beethovens Miss-
verstindnisse zwar gestort, aber nicht irre gemacht, bemerkte bald, dass Kapell-
meister Umlauf mit seinen Zeichen dem Gange der Musik genauer entsprach.
Es folgte nun diesem Anfiibrer, und die Akademie gelang bestens. Der Er-
innerungen an den Beethoven jener Jahre sind genug festgehalten (vor noch
etwa zwanzig Jahren horte man da und dort einschldgige Ueberligferungen er-
zahlen), um klar zu machen, dass die lebhaften Geberden des Kiinstlers beim
Dirigieren damals im Jahre 1814 und friiher nahezu komisch waren: iibertriebenes
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Zusammensinken beim Piano und Auffahren beim Forte, ,als widren mit dem
Anheben der Musik in jedes Glied tausend L.eben gefahren¥, wie sich der Sanger
Wild, ein Augenzeuge, ausdriickte.

Mit diesen Auffiihrungen, die in larmender Weise auf die Zeitereignisse
Bezug nahmen, war Beethovens Anerkennung in Wien besiegelt, bald reihten
sich neue Erfolge an, die dem Komponisten rasch zum Weltruhm verhalfen.
Die Taten des grossen Freiheitskrieges boten vielen Anlass zu Kiinstlerischer
Verherrlichung. Die Franzosenhasser jubelten, als Napoleons Gliicksstern erblich,
und Beethoven, von dem Taumel ergriffen, beteiligte sich mit mehreren Kom-
positionen an dem Jubel tiber die Siege der Verbiindeten. Nachdem er in einer
grossen Akademie am 27. Februar 1814 nochmals die A-dur-Symphonie, dann
ihre Nachfolgerin in F-dur, ein italienisches Terzett (,Tremate Empii tremate“)
und wieder die Schlacht bei Vittoria zur Auffiihrung gebracht hatte, schrieb er
die Musik zu Treischkes Singspiel ,Gute
Nachricht“, beziehungsweise zum Schluss-
gesang ,Germanias Wiedergeburt¢.  Die
in Wien erscheinende Zeitung ,Der Wan-
derer* vom 16. April 1814 druckte das
Gedicht ab und fligte die Bemerkung bei:
»Der Wanderer glaubt sein Wanderbiichlein
zu ehren, indem er es darein aufnimmt;
mochte es ihm doch auch moglich seyn,
die herrliche, einfache erhabene Melodie
unseres Beethoven beyzusetzen“. Im Laufe
des April und Mai fanden zum mindesten
sechs Auffiihrungen dieses Singspieles
statt, zu welchem neben Beethovens Schluss-
chor auch Musik von Hummel, Mozart,
Gyrowetz, Jos. Weigl und Kann herange-
zogen worden war.

Mittlerweile war eine Wiederauffiihrung
des Fidelio vorbereitet worden, der noch-
mals umgearbeitet wurde. Treitschke feilte Beethoven im Jahre 1814
am Text, Beethoven an der Musik. Auch (nach dem Stiche von Blasius Hofel).
sollte eine neue Ouverture geschrieben (iiueeimibestizardes Werfassers)
werden, die aber nicht rechtzeitig fertiz
wurde. Bei der ersten Auffilhrung der Oper in der neuesten Gestalt musste
eine andere Einleitungsmusik gewahlt werden. Treitschke, mit dem Beet-
hoven in lebhaftem Verkehr gestanden, erzihlt, dass die Oper diesmal trefflich
einstudiert war und .stiirmischen Beifall fand. Sie wurde mehrmals wieder-
holt und zwar am 18. Juli zum ,Benefice Beethovens. Also An-
erkennung und Erfolge die Fiille, die fiir die Missernten der vorhergegangenen
Jahre entschadigen mussten. Beethovens Ruhm kam auch dusserlich zum Aus-
druck, indem neuerlich ein Bildnis des Meisters begehrt wurde. Letronne
zeichnete es und Blasius Hofel brachte es auf Kupfer. Andere Bildnisse reihten
sich nunmehr in ziemlich rascher Folge an. Sie sind von sehr ungleichem
kiinstlerischen Werte und haben auch nicht alle Portratihnlichkeit. Das Hofelsche

Blatt wurde von urteilsfahigen Zeitgenossen sehr gelobt, weshalb es obenstehend
nachgebildet wird.




Max Klinger: Beethoven.

Photographie-Verlag von
E. A. Seemann in Leipzig.



SR

in der grossen Messe.) Wie sehr man auch zugestehen muss, dass die logische
Weiterentwicklung der Musik auf solche verwickeltere Verhiltnisse hindrangte,
begreift man doch, dass die Philister von den neuen Klidngen unangenehm be-
riithrt wurden und dass zunichst nur ein Kleiner Kreis verstindnisvolle An-
erkennung zollte. Man wusste sich eben die eigenartige Mischung von klassischer
Form und romantischer Freiheit in Beethovens letztem Stil nicht sofort zu deuten.
Noch in den 5oer Jahren eiferte Ulibitscheff gegen den letzten Beethoven.
Heute kennt man noch weit schirfere Wirkungen in der Musik.

Kein zufilliges Zusammentreffen diirfte es sein, dass in derselben Lebens-
periode, die eine Stilwandlung in Beethovens Kunst zu verzeichnen hat, auch
Beethovens Schriftziige energischer, riicksichtsloser, fliichtiger werden. Die
Wesensinderung in jener Zeit findet auch darin ihren Ausdruck, dass die Unter-
schrift nunmehr (seit einer Uebergangszeit von 1816 bis 1818) fast regelmassig
in fliissiger lateinischer Schrift hingesetzt wird, wogegen sie bis dahin (die Jugend-
zeit ausgenommen) mit einiger Beharrlichkeit an den eckigen Formen deutscher
Kursive festgehalten hatte. Einige hunder
Briefe aus dem letzten Jahrzehnt des Kiinstler-
lebens legen davon Zeugnis ab. Als Beispiel
der Handschrift Beethovens aus dieser Periode
dient uns ein Brief, der an Boldrini, den
Kompagnon Artarias, gerichtet und 1820 ge-
schrieben ist. Das beigegebene Faksimile
gibt die zweite Seite des Schreibens, das
zwar in einer Musikzeitung abgedruckt, aber
sonst nur wenig bekannt ist. Besonders be-
herzigenswert ist die Stelle von der Besuchs-
karte. Der Kiinstler ordnet als Wortlaut an
einfach: Ludwig van Beethoven. Keinerlei
Zusatz. Man hat ja dem grossen Manne in
Wien nicht den einfachsten Titel vergonnt.
Wie klein sind seit dem die neidischen, miss-
glinstigen Leutchen neben dem bescheidenen
einfachen Ludwig van Beethoven geworden!

Die veranderten Familienverhaltnisse, von
denen oben die Rede war, erforderten eine ganz

(Kahledbergerste, 26) neue Lebenseinteilung. Eine Art Gewdohnung
Photographie des Verlages V. A. Heck in Wien. amn das neue Ungemach musste erzwungen
werden, sollte das kiinstlerische Schaffen nicht

verkommen. Die Lebenskraft siegte allmihlich; der Meister lernte es, in Un-
frieden zu leben, hauptsdchlich mit seiner Schwagerin, die kein Mittel unversucht
liess, sich der Vormundschaft zu beméchtigen. Dutzende von erhaltenen Beethoven-
briefen befassen sich mit dieser widrigen Angelegenheit. Dagegen gewdihrte es
dem Kiinstler anfangs sogar ein gewisses Vergniigen, sich nicht nur der allge-
meinen Erziehung seines Neffen, sondern auch dessen musikalischer Ausbildung
anzunehmen. Schon aus der Zeit, als Bruder Carl Testament gemacht hatte,
sind Andeutungen vorhanden, dass Beethoven auf den Musikunterricht des Kleinen
achtete. Nunmehr fiihlte sich Beethoven geradewegs verpflichtet, fiir Unter-
weisung in der Kunst zu sorgen. Carl Czerny wurde Klavierlehrer des Knaben.
(Ein Abbild Czernys aus spiteren Jahren umstehend.) Eine lebhafte Korre-

Beethovenhaus in Nussdorf.



Frimmel, Beethoven.
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spondenz entwickelte sich, die uns auch daran erinnert, dass der Neffe im
Februar 1816 in die Erziehungsanstalt Giannatasio del Rio gekommen war.
Da gab es denn fiir Czerny genug zu bestellen her und hin. Anweisungen,
das Klavierspiel betreffend, sind selten genug, die wir da zu lesen bekommen-
Meist handelt es sich um hochst prosaische Dinge, z. B. ,sollten sie noch den
weg zu Karl machen wollen, so wiare es gut zu horen, von wann also die
chokolade bezahlt werden muss®“. So heisst es in einem Briefchen, das wohl
an Czerny oder an den Dichter Bernard gerichtet ist, die sich beide dem Meister
dienstbar erwiesen. Da gab es fiir den Tonmeister zu sorgen, dass die ver-
derbte Mutter keinen Zutritt zu ihrem Sohre erhalte, da musste fiir Kleidung,
Schulbiicher und tausend andere Dinge gesorgt werden, nicht zuletzt fiir die Be-
zahlung, die Beethoven schwer aufbrachte und nicht immer piinktlich leisten
konnte. Eine kleine Operation, die der Nefte im Sommer 1816 zu iiberstehen
hatte, bereitete manche Sorge. Mit der Hiuslichkeit sah es bei Beethoven
schlimmer aus, denn je. Frau Nanette Streicher musste an allen Enden ordnend
eingreifen, den das Dienstpersonal, das oft gewechselt wurde, verstand es ja
tberhaupt nicht, den kiinstlerischen Wert Beethovens zu schitzen. Fiir Kochin,
Magd, Diener war der grosse Tondichter nur ein jidhzorniger, tauber, miss-
trauischer, dabei dennoch zerstreuter, also
hochst unangenehmer Herr, den zu hintergehen
nicht schwer fiel und iiber den man sich ge-
legentlich lustig machte. Galt er doch seines
ungewohnlichen Benehmens wegen in jener Zeit
und auch spaterhin vielfach als ,,Narr®. In der
Tat aber verhielt es sich so, wie er im Oktober
1817 an Freund Zmeskall schreibt ,in meiner
Lage . . bedarf ich iiberall Nachsicht, denn ich
bin ein armer ungliicklicher Mann*.
Seltener als friiher bricht die gute Laune wieder
durch, namentlich im Verkehr mit Steiner, dem
Musikalienverleger, mit Haslinger und mit
»Diabolus Diabelli“. Steinern pflegte er ,,General-
lieutenant zu titulieren; Tobias Haslinger wurde Carl Czerny.

zum Adjutanten gemacht; Nachwirkungen der Voriage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf's Musik-
Kriegsjahre und wohl auch eine Reminiszenz  S/0rschem Museum in Frankfurt a. M.
an die Scherze bei Gelegenheit der Fahrt nach Mergentheim. Die ,Paternoster-
gassler®, wie sie von Beethoven wegen der Lage ihres Musikladens im Pater-
nostergasschen genannt wurden, waren die meist geduldigen Stichblatter Beethoven-
schen Witzes, denen er auch als ,,Generalissimus in Donner und Blitz* erschien.

Wie oben schon angedeutet, hatte sich gegen Ende des Jahres 1817 eine
Art Gewohnung an die neuen Verhiltnisse in der Familie eingestellt, so dass
endlich wieder der grosse Kiinstler iiber den gequdlten Alltagsmenschen die
Oberhand gewann. Aeusserliche Griinde zwangen wohl ofmals zu Arbeiten fiir
Geld, aber ein rein dusserlicher Anstoss fiihrte auch zu einem monumentalen
Werk, wie es in der Missa solemnis vor uns steht.

Wir wissen lingst um den Unterricht, den Beethoven dem Erzherzog
Rudolph erteilte. Teils ehrte und férderte das Verhiltnis den Meister, teils
hemmte es ihn, so dass er auch in jener Periode es gelegentlich in Augenblicken
des Unmuts verwiinschte. Im ganzen war es fiir den Lehrer ohne Zweife]
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selbst recht niitzlich, einmal im Sinne des ,,docendo discimus®, dann dadurch,
dass es ihm #usserlichen Halt verschaffte. Und Anregung zum Schaffen bot
das Verhiltnis zum Erzherzog genug, auch wenn wir bei einigen Sonaten, die
dem hohen Gonner gewidmet sind, annehmen konnten, dass sie so wie so ent-
standen wiaren und erst als fertige Werke ihre Widmung empfangen hatten.
Op. 106, die grosse B-dur-Sonate, 1818 entstanden, scheint iibrigens ganz im
Hinblick auf das anerkannt treffliche Klavierspiel des Erzherzogs verfasst zu sein.
Bei der grossen Messe gibt es Keinerlei Bedenken, ihr Entstehen mit dem Erz-
herzog in Verbindung zu bringen. Im Friihling 1819 war er rasch nacheinander
Kardinal und Erzbischof von Olmiitz geworden. Die feierliche Einsetzung war
fir 1820 anberaumt. In einem der Kalender, die Beethoven in jenen Jahren
gelegentlich zu Notizen und tagebuchartigen Eintragungen benutzt hat, steht
bemerkt: ,Installation des Erzherzogs zu Olmiitz am Q. Mirz des nichsten
Jahres“. Beethoven beabsichtigte, seinen hohen Gonner (dessen Abbild neben-
stehend zu sehen) durch eine kiinstlerische Huldigung zu
erfreuen, indem er fiir die Inthronisationsfeier eine grosse
Messe komponierte. Bis zum 9. Midrz 1820 sollte das
Werk vollendet und einstudiert sein. Das Schaffen des
berihmten Mannes aber, der sich dem Fiinfziger naherte,
war ein iliberaus verwickeltes. Allerlei Plane durchkreuzten
sich. Korperliche Leiden. Ungezihlte Stérungen durch
den Neffen und die Schwdigerin, durch das gewdhnliche
Leben. Der Unterricht beim Erzherzog gab auch manches
zu schaffen. So komponierte Beethoven um jene Zeit
ein Thema ,O Hoffnung, o Hoffnung®, das der Erz-
herzog variierte. Diese Variationen mussten nun genau
Erzherzog Rudolf. durchgesehen, verbessert, zur Abschrift, zum Verleger und
(srzzszr;’Zj:;;:ini’m?;f::) zum Druck befordert werden. Im Friihling 1819 schrieb
Beethoven an den Erzherzog tiiber ,die meisterhaften

Varitationen“, in denen er allerdings manche Kkleine Verstosse verbessert habe.
Mit Bezug auf das Thema: o Hoffnung wirft er auch rasch den Gedanken hin:
,mogte ich nun von Herzen gern singen, waren

—=i—3 a £ £ : et : :
= === i(hre) K(aiserliche) h(oheit) nur ganz wieder herge-
’: | inns ir~fiuf'ns stellt. Schiiler und Lehrer waren kranklich, was
. s = N :
|EEIS S5 F—=f+ro® zu ungezdhlten Botschaften Anlass gab, da die
N 1% =

Lektionen oft verschoben oder abgesagt wurden.
Ueber hundert Briefe oder Billete Beethovens an den Erzherzogz haben sich
erhalten. Die meisten befinden sich im Besitz der Gesellschaft der Musikfreunde
in Wien. Der Brief, den ich eben benutzt habe, war Anfangs 1900 bei Gilhofer
und Ranschburg in Wien und soll sich gegenwartig in Paris befinden. Auch
in Briefen an andere Personen ist vom Unterricht ab und zu die Rede.
Beethoven ging zwar rasch an die Arbeit der Messe, doch notierte er
mittendrein auch wieder allerlei Gedanken fiir andere Werke, z. B. auch fiir die
IX. Symphonie. Auch ging er bei der Messe zu sehr ins Grosse, um zur be-
stimmten Frist fertig werden zu konnen, obwohl die Inthronisation des Erzherzogs
nicht am 9. Mérz stattfand, wie Beethoven sich notiert hatte, sondern erst am
20. Midrz (1820). Nach Nottebohm ist das Kyrie der Messe friihestens um die
Mitte des Jahres 1818 begonnen worden. Das Credo mit der Fuge und das
Benedictus wurden 1819 geschrieben, wie Schindler mitteilt, der dariiber allerlei
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Einzelheiten zu erzdhlen wusste. Beethoven schien in jener Zeit ,ganz besessen
zu seyn“ (es war im Sommer 1819 zu Modling. — Wir bilden das Haus ab, in
dem er damals wohnte). ,Im Schweisse seines Angesichts schlug er sich Takt
fir Takt mit Hand und Fiissen die Taktteile, ehe er die Noten zu Papier brachte,
bey welcher Gelegenheit ihm sein Hausherr die Wohnung aufkiindete, indem
die andern Parteyen sich beschwerten, dass ihnen Beethoven durch sein Stampfen
und Schlagen auf den Tisch, Tag und Nacht keine Ruhe gebe“ (Brief Schindlers
vom 29. September 1827 an Schotts nach Mainz). Eine Skizze zu ,et vitam
venturi“ findet sich im Konversationsheft 35% (Bl. 34) der Berliner Bibliothek.
Ganz frihe Entwiirfe zum ,Dona nobis pacem“ stehen auf einem losen Blatte,
das Herr Baron Dr. Heinr. Haerdtl in Wien als Rest eines Skizzenbuches besitzt.
Anfangs notierte Beethoven im 4/, Takt Gedanken wie: 5 .

s

m ¥
11T I—t

— Crucifixus etiam pro nobis, sub Pontio Pilato passus et sepultus est. —

Max Klinger: Pieta. Copyright 1893 by Photographische Gesellschaft.
(Mit Genehmigung der Photfographischen Gesellschaft in Berlin.)

die dann in der fertigen Partitur scharfer pointiert im ¢/ Takt erscheinen:

Andere Skizzen anderswo. Zwar meldet Beethoven
in einem Briefe an Ries schon am 10.November 1819,
dass er die Messe beinahe vollendet habe, aber
die Vollendung hatte wohl sicher erst im Kopte des Kiinstlers stattgefunden; in
der Partitur liess sie noch lange auf sich warten. Die Einsetzungsfeier ging
vor sich, ohne dass die versprochene Festmesse hitte dabei gespielt werden
konnen. Noch am 27. Februar 1822, also fast zwei Jahre spiter, entschuldigt
sich Beethoven beim Erzherzog, dass die Messe noch nicht iiberreicht sei. Fertig
war sie damals wohl, aber die miihsame Durchsicht der Abschrift nahm doch
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Reimann, Ludwig van Beethoven, 5
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viele Zeit in Anspruch. Erst am 19. Marz 1823 (so steht es im handschrift-
lichen Musikalienverzeichnis der erzherzoglichen Bibliothek) wurde dem Erz-
herzog eine ,schon geschriebene* Kopie iiberreicht, durch Beethoven selbst.
Ein Riesenwerk war entstanden. Seit Seb. Bachs H-moll-Messe und Cherubinis
umfangreichen Messenkompositionen hatte die Welt eine so grossartige Musik
zum Gottesdienst nicht gefunden. Zu horen war das Werk nicht sofort, da es
der Auffiihrung ungewohnliche Schwierigkeiten entgegensetzt. In Wien ist zu
Beethovens Lebzeiten die Missa solemnis tiberhaupt nicht vollstindig aufgefiibrt
worden. In dieser Beziehung hat St. Petersburg den Vorrang. Dort fand schon
1824 die erste Auffilhrung des ganzen Werkes statt (nach Lenz). Die Missa
solemnis ist so umfangreich, dass sie fiir Kirchliche Zwecke nur selten zu ver-
wenden ist (die wiederholten Auffiihrungen im Dom zu Pressburg seien hervor-
gehoben), nebenbei bemerkt nur dort, wo es der Gebrauch gestattet, dass auch
wiahrend der Wandlung Musik erklinge. Beethoven hat ein Interludium, wie ein
solches oft auf der Orgel zwischen ,,Sanctus“ und ,Benedictus‘ gespielt wird,
sogleich mit komponiert und in die Partitur gesetzt, wie schon Schnerich hervor-
gehoben hat. Uebrigens hat sich

Beethoven so sehr in die Mystik — . ==
des Kkatholischen Gottesdienstes |
vertieft, dass wohl selten ein
stimmungsvollerer musikalischer
Ausdruck fiir #hnliche Zwecke
gefunden worden ist, wie in
Beethovens Missa solemnis.

In den folgenden Jahren
bemtihte sich Beethoven im Verein
mit seinen Freunden, Abschriften
der Messe bei den grossen euro-
pdischen Hofen und Konzert-
instituten abzusetzen, was in
einigen Fillen gelang, aber auch
viele Unannehmlichkeiten mit sich Beethovenhaus in der Médlinger Hauptstrasse.
brachte. Ein schr auffallender A"l der Hofselte, Beethoven wobnte 1618 v. 1619 im
Erfolg wurde am franzosischen

Hofe erzielt. Der Konig liess dem Kiinstler eineschwere goldene Medaille iibersenden,
(Sie wird in Wien verwahrt.) In Wien und in Weimar wurde kein Exemplar der
Missa abgesetzt, denn die dortigen Hofe hatten keine Einladung zur Zeichnung
auf die Messe erhalten. Beethoven rechnete wohl auf die personliche Verwendung
des Erzherzogs Rudolf in Wien und auf Goethes Vermittlung in Weimar.

Zu den Werken, die wihrend der Arbeit an der grossen Messe entstanden
sind, gehoren auch Beethovens letzte drei Klaviersonaten Op. 109 (dem Friulein
Maximiliane Brentano gewidmet), Op. 110 und 111 (Op. 111 aut Veranlassung
des Verlegers dem Erzherzog Rudolf dediziert). Ihre Abfassung fallt in die Zeit
zwischen dem Sommer 1819 und dem 13. Januar 1820. Am 18. Februar 1821
ist ein interessantes Stammbuchblatt entstanden, das folgendermassen beginnt:

i Allegretto = o BL__B‘\ \ ~Ich habe es vor
== FrP—>—#~ mehrerenJahrenvoll-

S B I.remprele'gu‘to iy standig veroffent-
=t e s hpg—Je KL 1t |icht. Es befindet

5*



sich im Besitze des Herrn Hofsekretirs beim Obersten Rechnungshofe Victor
Edl. von Marquet in Wien. Der Querstand im 3. Takt ist fiir den letzten Stil
Beethovens nicht befremdend, doch zeigt die ganze Komposition eine gewisse
Fliichtigkeit, die sie als Gelegenheitsarbeit kenzeichnet. Ferdinand Priringer
hatte Beethoven um ein Autograph fiir sein Stammbuch angegangen. Dies die
Veranlassung. Dem Jahre 1822 gehéren an: das ,Bundeslied“ Op. 122, die
Ouverture ,,Zur Weihe des Hauses* Op. 124, die ebenso wie der Schlusschor
,,Wo sich die Pulse jugendlich jagen“ durch die Eroffnung des Josephstddter
Theaters veranlasst ist. Mehrere
Auffiihrungen fanden anfangs
Oktober 1822 statt. Der Kanon
,,Gedenket heut an Baden* mag
hier erwihnt werden. Im No-
vember desselben Jahres ent-
standen die ,,Bagatellen* fir
Klavier Op. 119 und die Ariette
,,Jlch war bei Chloé ganz allein®.
Noch anderes wurde in jenen
Jahren zu Papier gebracht, doch
verschwindet das alles neben
der grossen Chorsymphonie
in D-moll Op. 125, schlecht-
weg ,die Neunte“ genannt.
Sie ist vielleicht der Gipfel in
Beethovens Schaffen, auch wenn
Beethoven selbstdie grosse Messe
fiir sein gelungenstes Werk hielt.
DieNeunte ist zugleich das Werk,
an dem er am langsten gearbeitet
hat. Je nachdem einer seiner
Anlage nach den Eintritt der
Singstimmen im letzten Satz als
angenehm oder unangenehm
aufnimmt, wird die subjektive
Beethoven’s Bildnis nach Schimon’s Gemalde. Schitzung sehr verschieden aus-
(Nach einer Aufnahme der Photographischen Gesellschaft, Berlin.) fallen. Was der Eine als

Steigerung des Ausdrucks wie
selbstverstandlich hinnimmt, wird der Andere als unliebsames Erwachen aus
einem schonen Traume empfinden. Er wird sich angerufen meinen, um von
den instrumentalen Klangfarben Abschied nehmen zu miissen. Objektiv be-
urteilt, also ohne Riicksicht auf Wohlgefallen oder Missfallen, ist’s ein unge-
heueres, formvollendetes Werk (die Form ist dadurch mit nichten ,,zersprengt)*)

*) Wer im Zergliedern von Sonaten und Symphonien geiibt ist, findet in der Neunten
bald die bekannten Formen heraus, auch wenn er bemerkt, dass alles reicher als je vorher
gestaltet ist und dass der Hauptsatz des Allegro maestoso bei seiner Wiederholung etwas knapper

Molto vivace
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1822 liberreichte Franz Schubert seine Variationen zu vier Hdanden, die
er dem verehrten Meister gewidmet hatte und die eben erschienen waren.
Schubert soll bei der Ueberreichung im hochsten Grade verlegen gewesen sein,
und zu irgend welchem Gedankenaustausch ist es damals sicher nicht gekommen.
Schindler erzahlt die Begebenheit so lebhaft, als ware er Augenzeuge gewesen.
Er wird doch nicht alles aus der Luft gegriffen haben, wie fast ein halbes Jahr-
hundert spdter behauptet worden ist. 1822 wohnte doch Schindler bei Beethoven.
Im August desselben Jahres 1822 schrieb Jos. Hiittenbrenner an Peters nach
Leipzig tuber Schuberts grosses Talent, das auch durch Beethoven anerkannt
worden sei. Hiittenbrenner schreibt: ,B.,
dieser unsterbliche Mann sagt von ihm gar:
Dieser wird mich tbertreffen“.

Der kleine Franz Liszt kam 1823 mit
seinem Vater zu Beethoven, wurde aber zu-
nachst wenig freundlich aufgenommen. Nach-
dem ihn Beethoven aber hatte spielen gehort,
kiisste er ihn. (Eingehende Mitteilungen hier-
iiber in meinen: Beethovenstudier, Band II.)

Beim Zusammentreffen mit C. M. wv.
Weber am 5. Oktober 1823 scheint Beet-
hoven sich witzig und geistreich erwiesen zu
haten. Er nahm den jiingeren Meister hochst
zuvorkommend auf. Wie C. M. v. Weber 2
um jene Zeit ausgesehen hat, sehen wir in
der beigegebenen Abbildung.

Im allgemeinen ldsst sich sagen, dass
sich seit der‘ Zeit des Wiener Kor?.gresses die o e e
Besuche bei Beethoven sehr gehduft haben. Zeichnung hvont Wi Hersel alld: Jahre! 1822;
Musiker, Dichter, Verleger, neugierige Reisende (Bild a. Gehrmann’s illustr. Weber-Biographie.)
von Namen verlangten ihn zu sehen. Toma-
schek, Anselm Hiittenbrenner, Cypr. Potter, Dr. Bursy, Marie Pachler, Koschak
waren 1814 bis 1817 bei ihm gewesen. Atterbom, Schlesinger (aus Berlin) und
Zelter besuchten ihn 1819. 1820 kam Dr. C. W. Miiller. Louais Schlosser, Rochlitz
und Stumpf sind unter den Besuchen bis 1823 noch nennenswert. Auch Maler
und Dilettanten drdngten sich an ihn heran, um seine ganz eigenartigen Ziige
und seine Gestalt im Bilde festzuhalten. Ein Mahlersches Portrat, die Bildnisse
von Kloéber, Schimon, Stieler, Lyser, Tejcek und andere sind in jenem
Lebensabschnitte entstanden. Die schreitende Figur und der Kopt nach
Lysers Zeichnung werden anbei abgebildet, wie wir
denn auch einen Beethoven von hinten gesehen (Seite
7.4) abbilden; Jos. Dan. Boehm ist der Zeichner. Noch
andere Bildnisse aus der Lebensperiode, die uns hier be-
schéaftigt, finden sich weiterhin eingestreut.

Zu Anfang der zwanziger Jahre schrieb Beethoven
an Schreyvogel (West): ,Sehr gern hitte ich wieder etwas
fir das Theater geschrieben. . . .“ Derselbe Wunsch
durchzieht ibrigens mehr oder weniger deutlich ausge-
sprochen die ganze spate Lebenszeit des Meisters. Die
Lyser’s Beethovenkopf. Erfolge Rossinis scheinen aber ein besonderer Anreiz
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auf wenig Verstiandnis stiessen. Damals schloss das Quartett noch mit der grossen,
fiir Horer und Spieler schwer verstandlichen Fuge. Beethoven trennte sie jeden-
falls zum Vorteil der Sache von dem Werke und schrieb im November 1826
ein Finale in freierem Stil an Stelle des fugierten. Die Fuge (man Kennt deren
originelles, lange fiir verriickt gehaltenes Thema, das hochst eigenartig eingefiihrt
wird) bildet nun ein Ganzes fiir sich als Opus 133. Dieser Quartette hat sich der
nachher als Joachims Lehrer so beriihmt gewordene Geiger Jos. Boehm tétig
angenommen. Er brachte diese inhaltschweren Werke, unter Beethovens Auf-
sicht durchgeprobt, in seinen Morgenkonzerten im Prater, im ersten Kaffeehause,
zur Auffiihrung. Bei Gelegenheit einer Probe oder Auffiihrung bat Beethoven
die vier Quartettspieler zu einem Gabelfriihstiick. Weiche Eier wurden gebracht.
Boehm offnet eines, riecht, dass es schlecht ist und sucht es unbemerkt mit
einem zweiten zu vertauschen. Auch das zweite ist schlecht. Beethoven be-
merkt Boehms Verlegenheit, erortert und erledigt den Fall in der kiirzesten

Henriette Sonntag. Caroline Unger.
(Lithographie v. Engelmann.) (Lithographie aus den 30er Jahren.)

Weise, indem er die Eier unter Aeusserungen des Missfallens zum Fenster
hinauswirft. Draussen aber sassen andere Géste, die sich gegen die Beschiessung
mit faulen Eiern auflehnten. Ein kleiner Auflauf entsteht, der sich nur dadurch
beschwichtigen ldsst, dass man sich auf Beethovens berihmten Namen beruft
(gut beglaubigte Erzdhlung, mir durch mehrere Mitglieder der Boehm-Braunendal-
schen Familie iiberliefert. Vergl. die Anm.).

Noch zwei weitere Streichquartette sind unter den bedeutendsten Werken
jener Jahre hervorzuheben: das Cis-moll-Quartett Op. 131, urspriinglich dem
alten Freunde Joh. Wolfmayer zugedacht, dann aber Baron Stutterheim gewidmet,
und das F-dur-Quartett, das erst auf Schindlers Vorschlag bei den Mainzer Ver-
legern mit der Widmung an Wolfmayer versehen wurde. Der letzte Satz des
Quartetts Op. 135 tragt die Ueberschrift ,Der schwer gefasste Entschluss. Es
muss seyn!“ Nichts Mystisches darf hinter diesem Titel gesucht werden.
Handelt es sich doch bei dem ,Es muss seyn!* um das Wochengeld fiir die
Iaushalterin. Dem entsprechend ist der Satz auch launig und Klar, keineswegs
schwarmerisch dimmernd gehalten. Die hochst prosaische Veranlassung zum
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Schlusssatze des Quartetts Op. 135 fiihrt uns wieder ins gewohnliche Leben
zurick. Und da ist gar manches zu berichten und nachzuholen.

Wir miissen um einige Jahre zuriickgreifen und uns an die zerfahrenen
Familienverhaltnisse des Kiinstlers erinnern. Die Erziehung des zwar talent-
vollen, aber etwas leichtlebigen Neffen hatte sich unter den uns schon bekannten
ungiinstigen Umstdnden recht schwierig gestaltet. Im Januar 1818 war Carl
aus dem Institut Del Rio fortgekommen, wo Beethoven zwar in aller Freund-
schaft verkehrt hatte, aber doch nicht sicher zu sein glaubte, dass nicht die
Schwégerin Johanna sich in die Erziehung mische. In der Familie Del Rio hat
sich das Tagebuch des Frauleins Fanny, der Tochter Giannatasios, erhalten,
eine Quelle, in welcher viel Beachtenswertes iiber Beethoven steht. Auch sonst
haben sich in der Familie, besonders iiber den ungezwungenen Verkehr mit
Beethoven, allerlei Ueberlieferungen erhalten, die durch
Frau Pessiak-Schmerling veroffentlicht worden sind. Als
der Komponist den Tdéchtern des Hauses seine Musik zu
Goethes Flohlied vorspielte, machte es ihm ungeheuer
viel Spass einzuschalten, wie der Floh getotet wird: ,Jetzt
wird er geknaxt, jetzt wird er geknaxt® rief er mehrmals,
dabei mit dem Finger {iber mehrere Tasten rutschend.
Beethoven hatte sich in der Ndhe des Instituts in der
Vorstadt Landstrasse eingemietet. Als Carl danach ins
Blochlingersche Erziehungshaus kam, das in der Joseph-
stadterstrasse im Chotekschen Palais eingerichtet war,
zog Beethoven wieder in die Nihe des Instituts. Auch
dort verkehrte er sehr haufig. Die Ueberlieferungen von
Beethovens Besuchen sind mir vom Sohne des Instituts-
leiters freundlichst mitgeteilt worden. 1819 bis 1822 war
der Neffe dort untergebracht. Mit Beethoven hatte man
die grosste Nachsicht, auch inbezug auf Geldangelegen-
heiten. Ja sogar wendete Blochlinger durch ein Schweig-
geld von 300 fl. Unannehmlichkeiten vom Kiinstler ab.
Einem der Lehrer gegeniiber hatte sich Beethoven nim-
lich gedussert: ,Christus ist doch nichts als ein ge-
kreuzigter Jude“. Als es bald darauf zu einem Zwist scthove) o iee

(nach einer Zeichnung won
mit diesem Lehrer kam, drohte dieser mit der Anzeige. dosar ioehn),
Blochlinger legte die Angelegenheit wieder bei. Ge-
legentlich soll sich Beethoven bei Blochlinger ans Klavier gesetzt haben, und
dann spielte und stiirmte er, seine Umgebung ganz vergessend, so lange, dass
die Hausfrau dariiber ganz ,desperat war. In ihrem Zimmer stand das Klavier,
und sie war wohl in ihrer Hausordnung empfindlich durch Beethovens Anwesen-
heit gestort. Wie bei Blochlingers, so hielt Beethoven auch zu Hause wenig
auf Ordnung. Alle Quellen kommen darin iiberein. Besonders zur Zeit eifrigsten
Schaffens war an irgendwelche regelmissige Zeiteinteilung oder an sauberes
Aufrdumen nicht zn denken. Richtschnur war die Kunst. Ob er (wie so haufig
um 1812) im Gasthaus zum Schwan, ob im ,Fischtriihel®, im ,,Blumenstockl“,
im ,Jagerhorn“ (um 1824) oder in der ,Eiche®“ (auf der s,Brandstatte*), beim
yroten Igel®, ,wilden Mann“ oder sonst wo speiste, es gab keine bestimmte
Essensstunde. Weinstuben wurden gelegentlich aufgesucht, z.B. die »zum Kameel“
in der Bognergasse, von wo er auch Zucker und Kaffee fiir seine Hauswirt-
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schaft bezog, wenn eine solche iiberhaupt gerade Bestand hatte. So schrieb er
gelegentlich an das ,,Spezereigeschéftspersonal®“ zum Kameel , Ausserordentlich
Beste! Sendet gefélligst . . Osterreichischen Weissen . . Zucker . ., Kaffee . .
Alles mit einem Staats-Siegel wohl versehen . . eiligst und schleunigst. der
Eurige-Beethoven®“. Zu Hause versuchte er es dann, besonders den Verbrauch
des Kaffee genau zu iiberwachen. Dass er gelegentlich die Kaffeebohnen
gezahlt hat, ist beglaubigt. Auch weiss man darum, dass er sich 1825
Notizen tiber eine Kaffeemaschine machte, ,welche das durch die heissen
Dampfe aufgeloste aroma durch l6schpapier mit solche(r) gewalt durchpresst,
dass auch nicht ein Atoma mehr in dem ausgelaugte(n) Kaffeepulver Zuriick-
bleiben konne, wodurch Ersparung an Kaffe und geschwindigkeit gewonnen
wird“. Tausenden von unbedeutenden Menschen, die gut héren und Kkeine
grossen Tonwerke schaffen, wird die Sorge um derlei Kleinigkeiten abgenommen,
der grosse Beethoven aber war gezwungen, Kiichen-
rechnungen zu revidieren und sich bis ins Unbedeu-
tendste um alles Hausliche zu bekiimmern, nicht nur
fir sich selbst, sondern auch fiir seinen Neffen. Ge-
schiftliche Korrespondenzen wurden ihm ab und zu
durch Schindler, den unbesoldeten Geheimsekretar,
durch den Bruder Johann und andere erleichtert.
Die Leitung des Ganzen musste aber doch von seinem
Kopfe ausgehen. Kein Wunder, dass seit der IX.
Symphonie nur noch selten ein bedeutendes Stiick
vollendet wurde. Die Schwerhorigkeit batte sich zur
vollen Taubheit entwickelt. Ein Leberleiden, dem er
schon im Sommer 1821 einen Gelbsuchtsanfall zu
verdanken gehabt, machte zusehends Fortschritte.
Leider ist es nicht mehr zweifelhaft, dass der tief
ungliickliche Mann in jenen Jahren versuchte, seinen
Unmut und Schmerz im Weine zu ersticken. Ein
junger Musiker, Carl Holz, war der Verfiihrer. Seit
dem Friihling 1824, als Schuppanzigh den neuen
Geiger seines Quartetts, die Wiener Beamten Holz,
: 4 bei Beethoven eingefiihrt hatte, verkehrte der Komponist
(nach einer Zeichnung von : . - . .
Jos. Dan. Boehm). mit diesem iiberlebensfrischen, gewandten, aber nicht
immer offenen und geraden Manne, der ihm freilich
iber manche triibe Stunde in den schwersten Jahren hinweggeholfen hat. In
den Briefchen Beethovens an Holz lebt wieder Witz und Humor auf, wie er
sich kaum ebenso frisch in den Episteln an die ,Paternostergéssler® (Steiner
und Haslinger, deren Laden im Paternostergdsschen gelegen war) zu
zeigen pflegte. Einmal witzelte er iliber die eigene Krankheit: ,,Vom Aus-
gehen keine Rede, vielmehr vom Eingehen zum ewigen Heil“. Holz gewann
ungewoOhnlichen Einfluss auf den sonst so halsstarrigen Kiinstler, der ihn im
Sommer 1826 sogar ermdichtigte, sein Biograph zu werden. Der neue junge
Freund war dem Trunk ergeben, und so staunen wir denn nicht, wenn sich
in seiner Gesellschaft Beethovens angeerbte Schwéche geltend machte. Rechten
wir lbrigens nicht mit dem Manne, der seit einem Viertel-Jahrhundert unter
dem furchtbaren Bewusstsein unheilbarer Schwerhorigkeit gelitten und den-
noch unverzagt ausgehalten hatte im Kampfe ums Dasein.

Beethoven
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Der Neffe hatte dem Meister im Sommer 1824 besonders schwere Sorgen
bereitet und weiterhin sollte es fortwahrende Qualereien geben, verursacht durch
die Obliegenheit, den Neffen zu einem gebildeten Menschen erziehen zu lassen.
Ein merkwiirdiger Widerspruch liegt darin, dass Beethoven einerseits den Neffen
in eindringlicher Weise zum Studieren auffordert, dass er ihn aber andererseits
wenigstens in jenen Sommern, zu ungezihlten Besorgungen benutzt und ihm
nicht selten sogar geschiftliche Briefe oder Génge iibertrigt. Weder die Er-
mahnungen noch die Auftrdge diirften den Jiingling besonders gefesselt haben,
der noch dazu von seiner Mutter nichts Freundliches iiber den Oheim vernahm.
Den Sommer 1824 verbrachte Beethoven hauptsichlich in Baden. Zu gleicher
Zeit hatte er in Wien eine Wohnung in der Vorstadt Landstrasse gemietet.
Anfangs Oktober, als Beethoven daran war, in eine andere Wohnung zu ziehen,
die in der Johannesgasse gelegen war,
entlief ihm der Neffe Carl, der damals
beim Oheim wohnte. Bis der Junge
wieder gefunden war, hat es Sorge und
Aufregung genug gekostet. ,,Gott ist
mein Zeuge, was ich schon durch ihn
(den Neffen) ausstehen musste* schrieb
Beethoven damals an Tobias Haslinger
(in einem Briefe, der ehedem bei Sophie
Pantschoulitscheff gewesen, spiter zu
Louis Liistner gekommen ist). Dann
zog man in die Johannesgasse, wo des
Bleibens wieder nicht lange (bis Februar
1825) war. Denn dem , Narren®“ wurde
dort sehr bald infolge larmender, roher
Szenen mit dem Neffen und der Haus-
hélterin die Kiindigung geschickt, wie
dies erst vor einigen Jahren ermittelt
worden ist. In jenen Jahren Ildstiger
Wirren brach der Korper allméhlich zu-  Beethoven nach G. F. Waldmiillers Gemilde.
sammen.

Todesahnungen haben den Mutigen beschlichen. Am 6. Mirz 1823 ent-
warf er ein Testament, in welchem der Neffe Carl zum alleinigen Erben einge-
setzt wurde. Ein anderes Mal suchte er sich in humorvoller Weise die triiben
Gedanken aus dem Sinne zu schlagen. Im Mai 1825 notierte er im Helenental
bei Baden fiir Dr. Braunhofer den musikalischen Scherz ,Doktor sperrt das
Thor dem Tode* und ,Note hilft nicht aus der Noth“. Letzteres Wortspiel war
bei Beethoven sehr beliebt. Bald darauf (im Juni 1825) schreibt er aber dem
leichtsinnigen Neffen ,O kranke nicht mehr, der Sensenmann wird ohnehin
keine lange Frist mebhr geben.“

Im Laufe der Jahre 1825 und 1826 hiufen sich in Beethovens Briefen
die Stellen, in denen er iiber ,schwache Gesundheit*, ,,Geddarmentziindung*,
Magenschwiche, Nasenbluten und andere Leiden klagt, die nun in ernsterer
Weise auftraten als frither. Sein Aeusseres verrdt mehr und mehr das Fort-
schreiten der tiickischen Krankheit. (Briefe aus jener Zeit sind mitgeteilt im
Beethovenjahrbuch). Das Bildnis von Dietrich, das Seite 77 eingefiigt ist, ldsst
gegen friihere Portrits einen merklichen Verfall erkennen. Noch auffallender
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ist dies bei dem allbekannten Abbild nach Deckers Zeichnung, die um mehr ale
ein Jahr spdter fallen diirfte. Den kranken Beethoven zeigt uns auch dis
Schallersche Biiste, die vermutlich erst nach B.'s Tod vollendet ist. Einen
gewissen Trost fand Beethoven in jenen bosen Jahren an dem Umgange mit
Steffen von Breuning und seiner Familie. Dieser Verkehr wirkte auf den
Kranken wie eine lindernde Arznei, wogegen man den Umgang mit Holz einem
Betiubungsmittel gleichsetzen kann. Bei Breunings fand Beethoven oft die an-
genehmste Gemiitsruhe und erfreuliche Eindriicke. Waren doch Erinnerungen
an die goldene Jugendzeit in Bonn unzertrennlich vom alten Freunde Steffen.
Breunings Frau war von liebenswiirdiger feiner Art, und der kleine Gerbard
sorgte fiir ungezwungene Heiterkeit, wie sie nur von Kindern ausgehen kann.
Da der Junge dem hochgehaltenen Freunde der Familie sehr anhidnglich war,
erhielt er von Beethoven den
Beinamen ,,HHosenknopf*.
Auch ,,Ariel“ wurde er ge-
nannt, wenn er Botschalten
zu besorgen hatte. Dies im
Zusammenhang mit dem [uf-
tigen Boten in Shakespeares
,»Sturm*‘.  Die Bekanntschaft
mit Steffen war nach jahre-
langer Unterbrechung im
August 1825 bei einem zu-
falligen Zusammentreffen auf
der Bastei erneuert worden.
Trotz der freundlichen
Einwirkung von seiten der
Familie Breuning, eines Ein-
flusses, den der Biograph
vielleicht liberschatzt, da er
besonders eindringlich von
Gerhard von Breuning selbst
iberliefert ist, drangten sich
doch fiir Beethovens Denken
und Fiihlen ohne Zweifel un-
nach einer Zeichnung des Bildhauers A. Dietrich aus dem Jahre 1826. erfreuliche Eindriicke immer
(Die Photographie in der Sammlung des Verfassers.) mehr und mehr an die Ober-
flaiche. Einen vielsagenden

Einblick in die verfahrene Hauslichkeit gewahren die Tagebuchartigen Eintra-
gungen des Meisters, von denen einige mitgeteilt sind in meinen ,Beethovenstudien“
(Bd. II). Da nehmen denn die Sorgen um den Neffen einen breiten Raum ein.
Denn dieser, leichtsinniger als je, beeinflusst durch einen verkommenen Freund N.
und durch dasBeispiel der Mutter irregefiihrt, deren moral insantiy stadtbekannt war.
Neffe Carl also betrieb seine Studien nur unregelmassig, kam auf Abwege, und als
es einmal zu Ende des Schuljahres (an der technischen Hochschule) besonders
schief ging, liess er sich zu einem Selbstmordversuch hinreissen. Es war Ende
Juli oder zu Anfang des August 1826. Carl mochte die stiirmischen Vorwdiirfe
des leidenschaftlichen Onkels allzu sehr gefiirchtet haben. Oder fiihlte er sich
tief beschiamt durch seine Undankbarkeit? Wodurch auch die Tat veranlasst

Beethoven
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sein mochte, fiir Beethoven war sie vielleicht ebenso schmerzlich, wie fiir den
etwa 19 jahrigen Jiingling, der sich nicht schwer verwundet hatte. Die gesell-
schaftlichen Folgen eines Selbstmordversuches waren bei den damals mass-
gebenden Grundsidtzen hochst unangenehme. Nach der Wiederherstellung musste
Carl Wien so rasch als mdoglich verlassen. Durch Baron von Stutterheims
glitige Vermittlung (damit hingt die Widmung des Quartetts zusammen) ergab
sich die Moglichkeit, Carl im Dezember 1826 in Iglau beim Militir eintreten zu
lassen. Die Zeit bis dahin verbracht er beim Onkel Johann. Dieser in Linz
als Apotheker wohlhabend, ja reich geworden, hatte sich mehrere Jahre vorher
ein Gut in der Nahe von Krems gekauft, das Schlgsschen Gneixendorf, auf
welchem er den Sommer zu verbringen pflegte. Dorthin also wurde der Neffe
vorlaufig geschickt. Dadurch wurde es offenbar veranlasst, dass Beethoven im
Spatsommer jenes Jahres
ebenfalls nach Gneixendorf
fubr, wohin zu gehen er
einige Jahre vorher sich
entschiedenst  geweigert
hatte, trotz der freundlichen
Antrdage des Bruders. Er-
innern wir uns an den
Besuch Beethovens in Linz
im Jahre 1812, um zu ver-
stehen, mit  welchem
Widerwillen nunmehr der
halb Gezwungene in die
Familie seines Bruders ein-
getreten sein muss. War
doch auch die zweite
Schwaégerin kein Tugend-

spiegel gewesen. Dem- Das Gut Gneixendorf.
nach {iiberrascht es uns Nach einer modernen Aufnahme des gegenwirtigen Gutsherren

- o Dr. v. Schweitzer., Das Eckzimmer rechts im ersten Stockwerk wurde
mcht, uber den Aufenthalt von Beethoven beniitzt,

des armen Kranken in :

Gneixendorf manches Unfreundliche zu erfahren, obwohl man ihm dort das son-
nigste Zimmer eingerdumt hatte und nichts in den Weg legte. Aber das iiberaus
ungewohnliche Gebahren des stocktauben Kiinstlers, sein verwildertes, krankes Aus-
sehen, sein Misstrauen, sein Jihzorn liessen keinerlei gemiitlichen Verkehr auf.
kommen. Die aufraumende Magd verlachte ihn, wenn er taktierend Noten schrieb
(ohne Zweifel war es das zweite Finale zum grossen B-dur-Quartett, das damals
komponiert wurde); die Landleute hielten ihn fiir verriickt, und nur der Diener
M. Kren hatte die nétige Achtung und Selbstbeherrschung, den Meister ehrlich und
ohne Lachen zu bedienen. Man weiss, dass Beethoven damals korperlich schon sehr
heruntergekommen war. Eine ernstliche Besserung des bisen Leberleidens war,
wie man jetzt beurteilen kann, ausgeschlossen. Im Herbst aber traten noch
Ereignisse ein, die ohne Zweifel den Niedergang beschleunigt haben. Beethoven
driangte nach Wien zuriick und wollte die bevorstehende Riickkehr des Bruders
in die Hauptstadt nicht mehr abwarten. In unzureichendem Fuhrwerk und allzu
leicht gekleidet unternahm er die Fahrt in nasskalter Witterung. Eine Lungen-
entziindung befiel ihm schon wahrend der Fahrt. In Wien, in seiner Wohnung im
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Schwarzspanierhause traf der Kranke in tbelstem Zustande ein, wo sich nun-
mehr auch die letzten Phasen der Lebererkrankung abwickeln sollten. An regel-
massige, ergiebige Arbeit war nicht mehr zu denken. Alles blieb liegen, was
vor kurz und lang begonnen worden war, so die romantische Oper mit Grill-
parzers Text, so eine Musik zu Goethes ,Faust, zu der 1823 eine Anregung
geschehen war, desgleichen blieb unvollendet das Oratorium ,der Sieg des
Kreuzes“, das Beethoven nach Bernards Text fiir die Gesellschaft der Musik-
freunde schreiben sollte. Eine Ouvertiire tiber den Namen: BACH und eine
X. Symphonie, fiir die philharmonische Gesellschaft nach London bestimmt,
verblieben bei den ersten Skizzen. Alles nur Andeutungen. Denn Beethoven
stack voller Plane, die er nach ver-
meintlicher Genesung auszufiihren ge-
dachte. Er setzte, wie man aus den
Bemerkungen in den Konversations-
heften schliessen kann, noch Hoffnung
auf einen Kurgebrauch in Baden oder
in Pistyan (dem ungarischen Bade-
orte). Dann wollte er nach London
reisen. Der ndchste Sommer sollte in
Graz bei Pachlers und nicht in Gnei-
xendorf verbracht werden. Doch
wurde es immer trostloser mit Beet-
hovens Leiden, das der Reihe nach
mehrere Punktionen erforderte. Breu-
nings, Schindler und manche andere,
nicht zuletzt zwei wackere Dienst-
leute suchten dem zumeist Bettlage-
rigen seine Qualen zu erleichtern.
Aerztliche Kunst war machtlos gegen
das veraltete Uebel, und die Vorwiirfe,
die Gerhard von Breuning. der spater
Arzt geworden war, gegen Beethovens
Aerzte, besonders gegen Wawruch,
geaussert hat, sind zum Mindesten als
libertrieben anzusehen. Mitten in all

sehallerisiBesthoyenniisic dem Kkorperlichen Leiden bewahrte
(Vorlage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf’'s Musik- =
historischem Museum in Frankfurf a. M. Beethoven ungeschwachtes Interesse

ftir Musik und Musiker. Stumpff hatte
dem kranken Meister aus London die englische Gesamtausgabe der Handelschen
Werke gesendet. Darin bldtterte er noch mit Vergniigen. Schubertsche Kom-
positionen, die man ihm brachte, erweckten bewundernde Anerkennung. Erfreu-
lich scheinen ihm die Besuche J. N. Hummels und Ferd. Hillers gewesen zu
sein, nicht aber der Konradin Kreutzers. Am meisten wurde er bewegt
durch eine reichliche Geldsendung der philharmonischen Gesellschaft in London,
die von der Bedrangnis und schweren Erkrankung des Kiinstlers durch diesen
selbst erfahren hatte. Beethovens Dankschreiben vom 18. Marz 1827 ist
erhalten. Bald danach nahmen die Krifte so sehr ab, dass man ein baldiges
Ende vorhersehen konnte. Mit Anstrengung wurde am 23. Mirz™ ein Codicill
vom Hinscheidenden zu Papier gebracht. Carl, dem schon friiher die Erbschaft



zugedacht worden war, blieb Universalerbe.
Bruder Johann und seine Frau sollen es noch

in einem Anhange mitgeteilt).
bei Beethovens Lebzeiten versucht
haben, sich der Barschaften, auch
der 1000 fl.,, die aus London ge-
kommen waren, zu bemdichtigen.
Becthoven’s Freunde warfen sie
einfach hinaus. Ob nun diese An-
gaben, die Schindler bietet, voll-
kommen richtig sind oder nicht,
eines ist doch wahrscheinlich, dass
Beethoven noch wahrend seines
Todeskampfes widrige  Erorte-
rungen gewahr werden musste, in
denen Bruder Johann keine edle
Rolle spielt.

Am 24. Mirz empfing Beet-
hoven die letzte Oelung. ,Der
Pfarrer kam gegen 12 Uhr und die

SI=

(Beethoven's Testamente werden

Beethoven’s Sterbehaus (Schwarzpanierhaus) in Wien.
Nach einer Photographie von Wedling,

Beethoven’s Wohnung befand sich im zweiten Stockwerk. Von
der Kirche aus gezihlt, entsprechen ihr das 5, bis 9. Fenster.

Funktion ging mit der grossten Auferbauung voriiber“; an demselben Tage,
es, als der Arzt das Zimmer verlassen hatte, sei es, als der Geistliche fort

var, sagte Beethoven zu Schindler und zum kleinen Gerhard: ,Plaudite amici

b

comoedia finita est — habe ich’s nicht immer gesagt, dass es so kommen
wird?“  Eine Missdeutung, als sei das Plaudite amici auf die Spendung des

Wiener Beethoven-Monument

von C. v, Zumbusch,

Nach der Photographie von Frankenstein & Co.
in Wien.

Sakraments zu beziehen, ist dadurch ausge-
schlossen, dass Beethoven selbst zugestimmt
hatte, als man ihm den Gedanken A4usserte,
dass der Pfarrer geholt werden solle. Spiter
traf eine Sendung von Schotts in Mainz, den
Verlegern Beethovens, ein, mit einem Kistchen
Rheinwein und einem Medikament. Man stellte
einige Flaschen Wein und den Heiltrank ans
Bett. Beethoven sah sie an und sagte lang-
sam: ,Schade!! — Schade! — — 2zu spat!!«
Bald darauf verliessen ihn die Krifte so sehr,
dass er nicht mehr sprechen konnte. Der
Todeskampf dauerte aber noch bis zum Nach-
mittag (¥/,6) des 26. Midrz. Ein Schneesturm
mit Donner und Blitz tobte iiber der Stadt, als
der Grosse noch einmal den Arm erhob und
die Faust ballte und dann seinen letzten
Atemzug tat.

Beethoven starb auf fremder Erde. Keine
Verwandte, eine fremde Hand, die Anselm
Hittenbrenners, hat ihm die Augen zugedriickt,

3”%’%‘;‘6\6

Reimann, Ludwig van Beethoven.
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reichen Gedichte zu Ehren Beethovens und die vielen modernen Bildnisse, die
mit oder ohne Geschick die Ziige des Meisters wiedergeben, miissen in einer
allgemeinen Erwédhnung abgetan werden. Wiirde es doch einen eigenen Band
erfordern, die Dichtungen neuerlich abzudrucken und neben den Original-
portraten, die wissenschaftlich schon bearbeitet sind, auch die neuen Beethoven-
bildnisse kritisch durchzunehmen. .

Selbst der Hinweis darauf, wie Beethovens Kunst sich die Welt erobert
hat, kann nur in bescheidenem Ausmass gegeben werden. Dies ist wohl da-
durch gerechtfertigt, dass es heute kaum ein musiktreibendes Kind gibt, das
den grossen Namen nicht kennte. Zudem wissen die Musiker wenigstens im
allgemeinen darum, wie eindringlich die Musik Beethovens gerade auf die be-
deutendsten seiner Nachfolger gewirkt hat. Richard Wagner kniipfte haupt-
sachlich an die 1X. Symphonie an. Brahms, Bruckner wéaren nicht denkbar
ohne den voranschreitenden Beethoven.
Mendelssohn, Schumann verehrten ihn
ebenso, als sie oft durch den michtigen
Vorgédnger beeinflusst worden sind. Schu-
berts Muse war innig befreundet mit der
Beethovens. Beethoven hat als Klavierspieler
die Behandlung seines Instrumentes ginz-
lich umgestaltet. Er drangte dahin, dass
die Ausdrucksfahigkeit und der Tonum-
fang des Klaviers erweitert und die
Klangfiille gesteigert werde. Man weiss es,
wie Graf, Streicher und Broadwood seinen
Anregungen entgegengekommen sind. Und
was Beethoven spielte, bot in seinem
musikalischen Inhalt ungeheuer viel neue
g Wirkungen. Die Weitgriffigkeit seiner
Beethoven’s englischer Fliigel. Klavierkonzerte und einiger Klaviersonaten

Geschenk von Thomas Broadwood. h g
at den Romantikern ganz neue Wege ge-
Vorlage aus Herrn Fr. Nic. Manskopf’'s Musik- it 5 g, : 8 . g
historischem Museum in Frankfurt a. M. wiesen. Seine rhythmischen Eigenheiten,

wie die oft wiederholten Synkopen, seine
tberraschenden Gegensitze in dynamischer Beziehung (in denen er noch weit
tiber Vater Haydns Scherze hinausgeht), kénnen nicht tibersehen werden. Auch
ist betont worden, wie Beethoven sich der Fortschritte in der Solobehandlung
der Orchesterinstrumente sofort dahin bemichligte, dass er in seinem Orchester-
satz die erhohte Ausdrucksfahigkeit der einzelnen Instrumente ausnutzte. Dann
seine uniibertreffliche Abrundung des Orchesters, in dem er zwar von jedem
Instrumente grosse Leistungen verlangt, in welchem er aber auch jede einzelne
Klangfarbe eben so sehr dem Ganzen anzupassen, als fiir irgendwelche Charak-
teristik im einzelnen zu benutzen versteht, nicht zuletzt seine hochst gefeilte,
erfindungsreiche thematische Arbeit in den grossen Durchfiihrungen der Sym-
phonien (und der formgleichen Sonaten und Quartette), das sind wichtige Stufen
musikalischer Entwicklung.

Ueberdies hat er durch seinen Unabhingigkeitssinn dem Musiker eine
ganze andere gesellschaltliche Stellung erobert, als sie bis dahin durchschnittlich
gekannt war,

Bei alledem war Beethovens Leben streng genommen ein schlichtes, be-
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scheidenes. Keine glinzenden Arbeitsraume, kein liebevoll entgegenkommender
Familienkreis, keine grossen Reisen, keine Eindriicke aus ewigen Stddten, kein
Brausen der Meereswogen, keine blinkenden Gletscher. Ja, es fehlte oft sogar das
beruhigende Gefiihl eines ausreichenden Lebensunterhaltes. Die Maas bei Rotter-
dam war das grosste Wasser, das Beethoven je gesehen hat. Vermutlich war
der hochste Berg, den Beethoven erschaut hat, und das nur aus der Entfernung,
der Schneeberg in Niederdsterreich, der Kkeinesweges mit ewigem Schnee be-
deckt ist. Die hochsten Hohen, die Beethoven erstiegen hat, waren die geringen
Erhebungen der Voralpen bei Baden und Modling. Unter den Stadten, die er
kennen gelernt hat, war Wien die grosste. All' das gibt zu denken. Einerseits
das Grandiose der Beethovenschen Kunst, andererseits die Kleinheit, oft Aerm-
lichkeit seiner Lebensumstinde. Ein Mendelssohn, der alle Eindriicke verkostet
hat, vom Mévengeschrei bei den Hebriden bis zum Durchzittern der Nerven in
den Hochalpen der Schweiz, der gesellschaftlich von geistreicher freundlicher
Umgebung geschoben, getragen wurde, er ist bei aller Grosse nicht eigentlich
grossartig geworden. Aehnlich noch viele andere, die nicht einmal zu Mendels-
sohns Stufe hinaufreichen. Beethoven wurde ein musikalischer Riese ohne jeden
dusserlichen Prunk und trotz der widrigsten Umstdnde, trotz des Entgegen-
arbeitens der meisten Fachgenossen. Das
gibt dem Psychologen und dem Ethiker
in mehrfacher Beziehung zu denken. Beet-
hovens Leben ist ein Beispiel dafiir, wie
lange es dauert, bis ein genialer, zwar iber-
legener, aber im Kampfe schwer verwundeter
Geist gebraucht, um gegen unverwundete ,ge-
sunde“ Beschranktheit aufzukommen, die sich
an allen Orten dem Vorkdmpfenden entgegen
stemmt. Naturen von geringerer Zahigkeit
reiben sich in solchem Kampfe auf. Beethoven
blieb Sieger. Aber auch bei ihm sind Jahr-
zehnte vergangen, bis er durchdrang; eigentlich
hat er es gar nicht mehr voll erlebt, dass klein-
liche Norgler ihre Angriffe aufgegeben hatten.
In wiederholten Anldufen aber warf er das
meiste Widerstrebende zu Boden durch die
Wucht seiner Kunst. Die Bedeutung Beetho-
vens ist heute allgemein anerkannt, auch
wenn subjektiver Geschmack in allen erdenk-
lichen Abstufungen und Verwicklungen sehr Beethoven’s Grabdenkmal auf dem Wiener
verschieden iiber einzelne Werke Beethovens I Zep’,’t:a”“ed?"f' )
urteilen wird. Der kiinstlerische Gehalt seines VA lﬁifgﬁﬁhﬁi{ejﬁf e
Lebenswerkes ist nicht mehr zu verkennen.

Tiefe Spuren hat er in der Musikgeschichte zuriickgelassen und das im Sinne
des Fortschrittes. Beethoven muss den Grossten beigeziihlt werden, die wir in
der Kunstwelt besitzen.

S L
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