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PREFACE.

Le résullat que nous avons obtenu depuis plus de trente années en ap-
pliquant notre méthode % Péducation des élives que nous avons eu le bon-

heur de former, nous oblige , en quelque sorte, a en publier les éleménts.

Ce travail est tout a la fois, le fruit de Pexpérience et de la méditation .

Que de soin n’a-t-il pas coutés & mnotre amour de la perfection; mais

aussi, quelles récompense n’y avons nous pas trouvée dans les talents que

ces principes ont fait naitre . Nous sommes fier de payer., i notre tour,
un tribut & Léude du Violon. Nous apportons, pour cet Instrument, une mé-

thode établie sur des idées nouvelles. Nous n’avons pas la retention d"avoir
P ;

porté Part d’enseigner jusqu’a ses dernitres limites ; mais nous sommes sir

d’avoir fait faire un pas a lenseignement, en en simplifiant la marche.
Cotte méthode est divisée en trois parties: la premiere el la seconde ont

pour objet le mécanisme , la troisitme est consacrée au style. La fievre du

dans ces derniéres années ., s’esl emparée du Yiolon, I'a

mécanisme , qui,
celle d’imiter les accents de la voix

souvent détourné de sa mission véritable ,

humaine , noble mission qui lui a valu la_gloire déire appelé le roi des

instruments.
Le prestige des grandes difficultés se produit , presque toujours, aux dé-

pens de la belle qualité de son, de la justesse dintonation , de Pexactitude de

la mesure et surtoul de la pureté du style.
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Le travail immense qu’il faul pour les vaincre Jelle un grand décourage-
ment parmi les amateurs. Les excentricités, qui fascinent , eblouissent un ins-
tant, sont loin davoir le charme et latirail de la mélodie. Or, notre intention
est moins d’élendre encore le mécanisme, que de conserver au Violon son vé-
ritable caractére: celui de reproduire et dexprimer tous les sentiments de Pdme.

Nous avons dome pris la musique de chant pour point de départ, pour guide
el pour modéle. La musique est Pime de la parole; el par son expansion, elle
en fait ressortir le senliment; de méme que la parole aide a faire comprendre
le sens de la musique. C’est cette observation qui nous a fail choisir dans |a
musique dramatique, la plupart des exemples contenus dans netre troisiéme
partie. La musique étant, avant tout, une langue de sentiment, sa wmélodie
renferme loujours en elle un sens poélique ; une parole, réelle ou fictive,
que le violoniste doit avoir sans cesse dans Pesprit, afin que son archet en,
reproduise 'accent, la prosodie , la ponetuation, el fasse, en un mot, parler
son imstrument .

Plus quun mol: nous n’énumérons pas ici, en forme de programme,
les vertus didactiques que peut renfermer notre ouvrage. Nous nous sommes
appliqué a ce que chaque chose y soit placée en son lien e que chaque é-
tude y vienne en son temps . Enfin, nous avons voulu que le raisonnement
prit Péleve par la main, et le guidit a travers les sentiers de nolre mé-
thode , pour len faire sortir, & un moment donné , sinon grand violoniste ,
du moins artiste de goiit et bon exéeutant.

C. B. 21,
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INTRODUCTION SUR LE SOLFEGE.

Les difficultés que présente & son début I'étude du Violon seront en partie a_
brégées pour I'éléve qui aura suivi un cours de solfége. La lecture métant plus
pour lui une préoceupation, il pourra fixer son attention tout entidre sur son ins.
lrument et diriger sans effort le mouvement de ses doigts et de son archet. Le sen_
timent de la mesure et de la justesse lui étant acquis, il devient son propre mailre,
el grace & celte étude intelligente; qui se fait en quelque sorte son régulateur, il sait
travailler.

De plus, le solfége frappant & la fois les oreilles el les yeux par Ihabitude de
nommer les sons éerits, vient doublement en aide au travail, car lorsque I'on en.
tend ce que l'on voit et que Pon voil ce que l'on entend, la mémoire par ce fait s'ex_
ercant & reproduire et & écrire la mélodie en retient la nuance, I'accent et la couleur.

Le Solfége est la base de I'éducation musicale. Il est regrettable de voir tant de
jeunes musiciens négliger ces précieuses études; les uns parce quils wen connais_
sent pas l'importance et les autres parce que leur veix manque de force et d'étendue.
Cest surtout pour ces derniers que nous avons cru devoir faire précéder cetle mé.
thode par un solfige en racecourei, oit sont expliqués la mesure, les intervalles, la

durée des notes, les silences qui leur correspondent, en un mot, tous les signes
conventionnels de la musique.

*

Il west pas nécessaire quwun solfége ait une grande étendue pour apprendre i

lire; le maitre trouvera toujours assez de matitres dans des troncons de morceaux,

dans des mesures méme, pour diriger son élive. Cest en le prenant i Fimproviste et
g P

en lui montrant au hazard une phrase entiére, ou ses détails, quil “parviendra 3 en
faire un bon lecteur.,

Nous ne saurions done assez recommander & I'éléve de se graver dans la mémoi_

re ces premiers principes de la musique. Ce travail exercera toujours une honne in_

flnence sur lavenir de Fartiste, en assurant & son talent le sentiment du rhythme
el la juslesse d'intonation.

C. B. 21,

[11




SOLFEGE ABREGE.

it

Les nales de la musique sonl: wey 'ré, mi, fa, sol, fa, si, et forment ainsi disposées ce que Fon appelle une

gamme.
Le piano qui est Finstrument le plus élendu contient environ sepl gammes semblables, 3 diverses oclaves, depuis

la nole la plus grave jusqu'a la plus aigiie.

TABLEAU COMPARATIE

NES DIVERSES YALEURS DES XOTES ET DES SILENCE: QU1 LEUH: CORRESPONDENT .

L rosds vaut : 2 blanches, : ou 4 noires, : ou £ eroches .,  ou 16 doubles rmnﬁw o 33 triples crochkes.

_i_m:‘irlwf_ == o /2 -Jrﬁ
i La .p.mr;p vaul: E Jvm:-.puu;e;., ou 4 sowpirs, ou 8 demu- uol.rlmrar. ou 16 quaris de IWPFH, fou 32 Jprmquamd‘mpm

[;-:—:-_:-. _|_-_-_._.__4_§Z:=r -—;—ﬁ—m—;—ﬂxqi_ﬂ ] ,ﬂ:ﬂ:ﬁa —— *f

La rende est la mote la plus longue, le lemps de sa durée s'appelle mesure,

Les mesures sont séparées enlre elles par uné pelile barre verticale,

La mesure se divise en qualre parlies égales qu'on appelle temps el &indique par ce signe C que Fon place en
tite du moreeaun,

MANIERE DE BATTRE LA MESURE. ;

Pour shabituer a domner aux temps de la mesure une égalité parfaile on les frappera de la main k\,
droite dans la main gauche avee vivacité et précision. On suivra la direction indiquée par les quatre BT
fleches ¢i-contre en donnant & chague mouvement de la main environ vingt centimilres d¥étendne; -com- . %
mencer le solfége par cel exercice. ]

GAMME EN UT MAJEUR. :

i tan.

==

Toutes les gammes dont les degrés se suivent dans lordre ci-dessus s'appellenl gammes majeures.
l.a mate ql.li la ecommence el la termine est la note par excellence du ton et s"appe"e luniquﬂ.

i |
=——=c=—=cS=cc=——=——r— —
“""f.r'*"f[é* e === e e ]

= J. =
m.wre%e et H_f_‘“ fressiit e Toibaaetots il o
APPLICATION MELODIQUE DE LA GAMME.

P B et e e e oo T B s
CHANT GEJ s "—‘Ed . "Iﬂ‘ '_151 i_l_l,, ....,'.'..t
L ra.flj!'lrr' e

LHANT. é. i;l"ta i‘";‘}-_a'_l'a ‘j:g o.'. = ' ',i 5".;.41

T e = S s
el s = —— =

vons eris devoir eonserver & la premire mole de la gamme , son mom gemérique de LY i.:prr"lu" consagrée paur la musique ms.l:rum..-nl.h
ominalion de s :fpirrlfﬂ‘l plas specialement & la mus e vacale,

C.-B. %1
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DES INTERVALLES,

i L alla . PO : 1 A w ) i
Dans une gamme lintervalle -de deux notes conjointes s'appelle seconde; de trois notes, tierce; de quatre, quarte ;
de cing, quinle ; de six, sixte; de sept, septieme el enfin Pintervalle de huit notes dont la premiere el la derniere

portent le méme nom s’appelle octave.

EXERCICES SUR LES INTERVALLES.

oo
= 7 5 |
= e e Ak 1 e 1~
Ve
- . - - - P = =1
= = e T e S T e e e e v e it TR e — ma T -
= s e - s e E == 1 e .I-T{ ey 1 - + e = H
x o e e o e e i e ' e L R S e i i
= é - > - T s 3 -* = - > L - - - 1 o
- B - a e e L
3 Les el lignes qui servent a ecrire les noles Sﬂi.ll}t'”'l"']'lt porlée EXEMPLE. - O
— ————— hh--...-
R = i
e Lorsque ces mnoles depassent la portee, soil au-dessus pour les notes aigiies, soil au-dessous pour les noles graves,
- &l
A B
: : 37 e —— S ¥ F——1 ! B e
on se serl de pelites lignes additionnelles EXEMPLE. t_--t-—T_ = s e e R l
TR R A P 7
T 5 - elc.

La - portée élant insuffisante pour l'étendue des inslruments & canse de la quantilé des lignes dddl!(.lnn!*”rh quiil fau -
drait ajouter el qui rendraient la lecture impossible ; on se sert de deux clefs, savoir: la clef de mlE’ J, ] pour loule
Uétendue du Violon et la série des noles élevées qui se fait de la main droile au piano et la clef de 1'1E ij; _] pour léten-
due des instruments graves el la série des noles basses qui se fail de la main gauche au piano. Ces clefs se placent  en

. de la portee; la clef de sol sur la deuxieme ligne a laguelle elle donne son nom et la clef de fa sur la qualrieme

ligne a laquelle elle donne également son nom.

ETENDUE APPROXIMATIVE DU PIANO ET DES INSTRUMENTS.

= . Etendue du Vielen. : P
H-.-gli:hu: -d.e..-'- 1\n5lrumrn1$ graves. SN ORDAE "_;E
MAIN GAUCHE. A o~ E=
= ' = SEEE

= e ™ e ] '-J ._,,_,_... -
=E=i e n
337
o o T

DE LA NOTE POINTEE.

Le point que lon ajoute a une nole laugmente de la moitié d= sa valear; ainsi la blanche ;minltft- vaul trois noires,

la noire pointée vaut frois croches ele. .

EXEMPLE. [y € —
3=
Lorsque lom ajoute deux points a une note, le second poml vaul la moilié du premier. Ainsi la bl

points vaul sept eroches el la dernibre eroche forme la huilieme et complite la mesure a quatre lemps.

anche avee denx

R s i

f L St P PR N _ I :
EXEMPLE. @ e e e "= ——.*:_}:—1 = S5 == |




1] vl
.u DU MODE MAJEUR.
Les gammes majeures se composent ainsi quon a pu le voir dans la gamme primitive d'wr de denx maitics
absolument semblables savoir: e |
T —— :
La serie de gammes majeures prnﬂdml enlre elles par quinles ascendantes ou descendantes de la maniere suvante.
T ol g ; ; o i
s e S e e e e gi b
| L ge’ M Lo W 1 g W fa ¥ e g gl Le
! Fﬂ-l lt ql‘li . F‘{"-J L{I.q lt- 511 « iy T
i pé ! \1- LS i P a UL . fo Sol o RE col 1 pé M
Al L Sol Re - Le "~ Mi gl Fat Ut
i1
i Les gammes majeures qui sont voisines I'une de l'autre et qui onl un {rongon de commun sont réciproquement ce
i quion appelle gammes relatives ou tons relatifs
alnsi la gamme de Sof est relative de celie &'l par- 1 Ainsi la gamme de Fa est relalive de celle d'Cl par-
cequelle commence par sa seconde moilie. parcequielle finil par sa premiere moilié.
Mais pour que celle gamme soil formée de deux moi- | Mais pour que celle gamme soil formée de deux moi-
ii“s semblables comme la gamme d'Ut, il faul monler | tiés semhlables comme la gamme d'Ct, il faul descendre
8 1 le Fa dun demi-ton | le 8¢ dun demi-ton.
Pour hacsser une not< dun demi-ton, on se sert du | Pour baisser uwne nole dun demi-fon, on se serl du
gigng suivanl 2 appe!é diése . | signe suivant b appelé bémol.
Le mfme rapport existe entre la gamme de Sof ef ia | Le meéme rapport exisle entre la gamme de Fau el la

camme de Ko, entre Ko et La, La et Mi, My et Si, | gamme de Sib, entre Sib et Mi>, Mib &l Lab, Lab el Réb.
Si et Fas, Fas et Ltg, en ajoulant & chaque nouveile Réb et Safh, Solb el Uth, en ajoulant b chague nouvells
gamme un bémo! 2insi qu'il suit.

vamue un diese ainsi quiil suit.

WOTA . Lev dirses ot len Bemmels appartesict s EBay e Lopalile we Plﬁ'rul i s clef smr Lew oo quflils alifresd

En Sib

En i"'fi-ll

Lorsquiapres le diese ou bémol on veut rétablir une note
ile becarre.

dans son ton naturel on place devant elle ce signe 3 ap-
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~ La gamme mineure wa pas la régularité de la gamme majeure, elle différe de celle-ci par la tieree et la sixte qui sont
= = * 7 Sl e s w3y S =

baissées dun demi-ton. EXENPLE. g:_n,,—_-—.l?__:_:_,;:_,._" _H__"_{‘—“_n..‘_é&ﬁj_h_ﬁr__?m =

i — i ) i LT = L) - 3 = =

o

I

Telle est la véritable gamme mineure; cependant la difficulté de franchir Iespace dun ton el demi qui se trouve entre le 6°

=

7¢ degré fa,sol, a mic en usage les modifications suivantes: en montant on a rapproche le 8¢ degré du 7°

to o
: ?}‘__-1 en descendant au contraire cest le 7¢ dégre que Ton a rapproché du 6% ExEwpLE. ié{ oo o —1|
e &— e

g
e
=
-
&
m

;E]u

= b
e fo—+0 e e e e
EXEMPLE — e - = e e T e

 Clest ainsi que la gamme mineure esl employée le plus généralement.
B L

HHI T
|
|
[
|
|
[
|
|

Hitdhith

e dikse qui affecte le sol, seplieme note de la gamme que l'on appelle note sensible  me se met point a la clof

H

Erwqu’élant retranché souven! on le comsidére comme aceidentel.

~ Celte gamme n’ayant point d'accidént a la clef est naturellement celle qui se rapproche le plus de la gamme pri-
mitive d'Ut a laquelle elle est relative.

8

it

. Le méme rapport existe pour fous les lons, clesl a dire que chaque ton majeur a un ton mineur qui lui est re-

g

falif, qui prend la méme clef el qui se trouve une lierce au-dessous . Ainsi lorsqu'il n’y a pas de signe a2 la clef on

est en Ut majeur ou en La mineur; lorsqu’il y a un diese & la clef on est en So/ majeur ou en M: mineur ele.
.';'.; En La = : ’_ i i == o =
-_; - -—-;—-F.-l e —— 1 = | =i

y ol el | i fetm = =

En M: g : 3+ - e et i
EnM, ﬁj&cﬁ— SEaiSStidE=Es 3] | EnRe E@__c—“___ .21?!‘5,* e T-‘l-}'i"‘-aﬁ

==

AR B : =5 .

n : T
Eu I.abﬁﬁ i _T
S [

Lorsque l'on veu! monter la note d'un ton on place devant elle le signe suivanl X appelé double-diése (ou celui-ei 3)

~ Lorsque lon veut descendre la mole dun lon, on place devant elle le signe suivant b appelé double hémol; apres le donble
.ﬁbsg pour rétablir la note dans son ton naturel, on se serl simultanément dun bécarre et dun diése (Z) et apres -
ﬁoub!e-bémol on se sert dun bécarre et dun bémol (&

C.B. #.




Vil :
DU MOUVEMENT,

Les divers mouvements de la musique s'indiquent par des mots italiens dont woiei les plus usitds.

Large tris leat, f.arrr'.r,lﬁhl'fu aszez lent., Aduegio lentement, Andonline sans trop de lenteur, Andanie moins lent
qu andanting, Moderule modéré, Allegretiv assez gai, Allegro animé., Vieace avee l'i'ﬁ'l'!.-ih'r, Presto tris vite, Presi,
simn impétuenx .,

DE LA MESURE,
Il y a deux espirces de mesures,
La mesure binaire c’est & dire celle qui est divisible par denx et In mesure ternaire qui est divisible par trois,

MESURES RINAIRES.

R | 2. | s oo :
e e ““J == r—-‘-w—'—
CEEELE PR == et e e e 2 -"_—"_ - ==

i i 1
f

| — e il e s —

Mesure a 4 temps.

aModerato.

Mesure en deux quatre. Cette mesure <indique au commencement du morcean par la fraction 2 qui veut dire deuz
g 4 qricrris

i
de la mesure on 4 temps elle se bat de la manitre suivante §

Andanlino,

en UT majeur, é]? —# -* J '."

— =
— -
z L < .




IX

ouz
douze 4, 1a
hutlieme

Autre mesure bimaire aveec une note pointée a chaque temps <indiquant par la fraction fgr qui veut dire

douze

mesure en 4 temps ou
croches.

Lorsque € mfmes notes sont unies par cette liaison: — elles p'en forment quune et ne se nomment quune fois.

R

Andantino.

|
]
]

en LA mineur.

it

gir

|—.|-

we eir-huif qui veut dire

Mesure 3 @ temps, & temps ternaires, appe

FHEHTHHETTT I TR

vroches.
Allegreito.
! == , S T rmTne o 1 — a2 i £ | e
& en UT majeur, B8——=-———1*# o o e 0 e Tt T et i T i t—F——fa—
: 2. | anis 3 e e o e e i I Fg | r_,_F:H____}_ —Fd——

{rois
noires.

Mesures ternaires, a 3 temps appelec (rois-quufre qui veut dire Cette mesuré s¢ bat de la manibre
T

suivante ¥ -,

e
+
1 Larghetto. : _
en S0L majeur e ——— S s [ i P e o ==
et = _'_'t_J_.__L, e e i e e e T Lo s

Hifiti
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Mesure 3 3 temps ;ppt:lfl: frois-huil qui veunt dire eraches.

Allegretto.

| en RE majeur. gﬂﬁ_'._- =iz - = —— i = .I._d"_%

x . . E - : neu
WMesuare a4 & temps, a temps lérnaires, d‘ppi‘FF"" ﬂﬂlf' huil ou i‘rrn"ﬁ{s.

DEE TRIOLETS ET DES EEXTELETS.

Souvent dans les mesures a temps binaires on emploie accidentellement des temps ternaires, el dans ce ces on pose
ie chiffre 3 eur les trois notes qui remplissent ces tempe ou le chiffre 6 si le temps est rempli par six notes. Les
croches ainsi marquées l]gpﬂllenl triolets pour trois et sextelets pour sixz.

Mod EXEMPLES.
Moderato. - o
MIS . _ . . 2 =
majenr. = i
rT
mineur.
MI
majeur.

MOTA. Il rursie dasires

MEsurEs  MOiNE #8 EsigEe qn Vi appreadra sissment dans la swile ol que msus peus disprssops de donmer iei ponr me pas trop
eharger s mimoire de | flevs

C. B, 5.
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Al
DES TEMPS,

Il y a deux espéces de temps: le temps fort et le temps faible. Dans les mesures binaires, le oot G i ool

menee la mesure et se frappe alternativement avec le temps faible.
Dans les mesures ternaires le premier est fort, les deux autres sont faibles,

DE LA EYNCOPE.

Coe note qui se trouve coupée su milien par un temps fort sappelle syncope.

= — B — T e 1 . E— —— T -
UT mejer. e e e e e e e
7 P el ¢ . ‘:t:i__hd:n‘:;‘:_'—iéarjr.l-i =

v

Pour écrire une syncope qui finit une mesure et en commence une autre, on emploie le signe suivant—— —appelé_liaison;
yoespe-qu

ces deux méAmes notes ainsi réunies en forment qu'une seule et e se nomment quune fois.

FA majeur.
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RESUMF DES FLEMENTS QUI PRECEDENT.

Moderato,
UT maj. . (:‘.' :::__t_

- T e —
@ e e e e e R
L T—

"".._%_,_gm_..._
ét—ﬁ-g—icj___' _1_ r.__....._l-_t"!_‘_"_l' '_l._;‘;..h

——————

C. B. 21,
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OBSERVATIONS RELATIVES A LA PREMIERE PARTIE.

j_'n! marche adoplée par nous datis lenseignement de cefte partie de notre méthode a
eu pour but de ne poinl négliger un seul des éléments essentiels qui constituent le méca-
fisme du Violon. Nous présentons wir & un ces eléments el en petites doses mélodiques |, de ma-
niere a en déguiser- la sécheresse ef a les rendre accessibles anx élives.

Les éléments principaux du Violon sont: les différentes fonalités, les diverses positions,
les coups darchet, les doubles cordes ele....

Nous n’avons pas vouln nous appesanfir sur une seule de ces difficultés |}r|'mun:ﬁ.a.lm' au
ditriment des aufres. Ndus nous sommes appliqués , au contraire, & les faire marcher de front,
en n'en prenant que la substance indispensable a la pratique de lenseignement. Ainsi nous n'avons
pas dépassé les fons marqués de & diéses ou 4 bémols, afin que Féléve ait toujours les cordes &
vides , comme point de comparaison nécessaire pour conserver la justesse dintonation. T} nous a paru
ulile de nous arréter a la 5™ position, ayant considéré ce travail suffisant pour celte premiére par-
tie élémentaire.

Afin que le maniement de larchet ne soit pas en relard,on négligé par un travail upiforme ,
nous avons jugé convenable de varier le caractére de la gamme  sans augmenter pour cela la
difficulté des doigls; ce qui nempéchera pas léleve dexéculer toutes les gammes en rondes,
lorsque le maitre le jugera & propos.

Jéléve retirera de celle facon de proceder 'avantage dexercer son archet a tous les
rhythmes ; et ee travail se classera insensiblement dans son jeu, et, pour ainsi dire, sans
effort. Nous avons suivi la méme marche pour lenseignement des coups dlarchet détaches;
nous ne présentons a %léve que ce qui est absolument nécessaire ditre appris , -ainsi qu'on.
pourra en juger lorsqu'on travaillera nos exerciees.

Pour derniére observation : nous recommanderons de ne point travailler nos études a-
vee trop de vitesse; la lenteur donne la précision el la facilité. I faul done, a cet effet, se
munir dun métronome et suivre la rigueur des mouvements, que nous avons indiqués en
doubles numéros ; d'abord, celui qui convient au premier fravail; el qui conduit, ensuite, a-
Ve graﬂaliﬂn, au mouvement reel du moreeau.

Ce qui manque généralement au jeu des jeunes violonmistes, c'est la demi-teinte. Pour ob-
vier a ce défaut, nous nous sommes attachés a donner une grande variéte au caractére des
mélodies qui résument les éléments de notre méthode. Elles sont tour a four d'une ex-
pression douce el énergique , afin d'accoutumer Péléve a cefte elasticilé de jeu, si difficile
a acquéric lorsquion ne s'est habitué qu'a jouer fort dés ses premidres etudes. Celte ma-
mere de procéder gite chez Péleve la sensibilite de Youle; une foree lourde et mal entendue
domine son jeu au détriment de la grace , qui seule sait charmer et fixer Fattention du public.

€. B. 24,




SIGNFFICATION DES SIGNES ET DES MOTS EMPLOYES DANS LA I'™ FARTIE,

S APPSO B '™ 3 [ .1 1

Mo s s s e e sa e e SORSSEE Parched,

P Piono Malow, oo i Doux.

PP Pianissimo ou Doleissimo................ Trés doux.

FroomePote s s Towt

ff O Forfissimo .....ooooveveeeeeernveiiinins Trits fort,

mf ou Mezzo forte..........cc.c..oovoeeeeee. A moiti€ Tort,

—=—— Crescendn ou Crese................... Enangmentant la foree du son.

—— iminuendo ou Dim................... En diminuant le son.
A 8 i s i e SR SR RS B e b b R Martelé ou détaché court .
[EERA1]

...................................................... Grand détaché du milieu de Farchet.
Pizzicato ou Pizz:.......cooonevevenen . Pincer la corde avee le doigl .

e B R Trille ou Cadence,
D.C. Da Cappo..............
e Limisan

Reprendre depuis le commencement,

Faire du méme eoup darchet les notes placées sous ce signe.

PARTIES DU VIOLON,
A Mi 17 Corde ou chanterells- M._,_,—-_\\
B La 2 Corde. == Le chevalet,
c e 37 Corde. L

H
I
F E
a - — : %;ﬂl L tire cordes ou la (uens
D Sol & Corde, \ G ‘-/} F L Le bouton.
E La Volule ou la {jl-r:sxqi\\ﬂ]—// ™M Latable

= " ik :
F Les Chevilles,

N Les ouies ou les £
e Lo Sillef, 0 Les éclisses.

La touche,

L!: m:mf:lm_

PARTIES DE L ARCHET.

| i.il Ili"l.‘\}'\.l"_

DIY¥ISIONS DE L'ARCHET.

—— —" A Le talon 17" tiers.
4 La baguette, e = ! B Le milicu 2 iers.
a5 F.il '\'jh.\-|-_ ; ! ] el .l;.‘--_ !
1 : ; € La pointe 3 tiers.
+ La bl de Farehaet

el I.I' VRN,

C. B, 21,




PRELIMINAIRES SUR LA POSE.

Dans les arts, comme dans les métiers, le travail le plus important, celui ou DPélive
doit apporter le plus de soins est sans conlredit le début. II est bien difficile, sinon im-
pmsih{ﬂ, a Iéléve devenu maitre, de se tiél_':uirv complitement des mauvaises habitudes qu’il
a contraclées dans les premiers pas de sa carriere . Lorsqu’on commence Fétude duVio-
lon, on doit surlout observer avec une {:l."l:nﬁﬂn soulenue , les prﬂni;-rl-ﬁ indications sur la
pose du corps, le mouvement de Varchet et celui _ﬂus doigls.

La pose élant intelligemment éablie sous la direction du professeur, Pélive s’allachera
4 conserver la plus grande élasticité dans les mouvements du bras droit ¢ de la main
gauche , en meme temps que la plus rigoureuse immobilité du corps el de la téfe.

Pendant les premieres lecons, lélive doit se reposer fréquemment; d’abord, pour s’ha=
bituer & reprendre avee facilité la pose. méthodique ; ensuite, pour éviler les impatiences
nerveuses el Pengourdissement qui sont inhérents a une immobilité longtemps soulenue.

On comprendra que la séverité de ces principes ne s’applique qu'a letude du mé-
canisme seulement; elle n’a rien d'absolu, ni de systématique pour Iélive devenu maire.
Si telle était notre pensée, on pourrail nous objecter avee raison:
aQuun soliste ne saurait conserver. limmobilite froide d'une statue; que le maintien, qui
econvient a un debul ferme el résolu, ne peut ére conserve dans un chant fendre el
« passionne ; et que , dés lors; Dartiste doit modifier son aftitude , pour suivre insensi-
«blement les nuances du morcean qu’il exécute ; quil doit avoir lair penéiré, convainen,
adu sujet quil traite; et qu'il faut, enfin, que son &me semble sexhaler dans les sons
ade Pinstrument qu'il touche , pour convainere et charmer son auditoire.»

Nous savons loul eela; mais nous savons aussi que ce pn'est quune [{]IIIHI.I!H t-xlu;-
rience et un sentiment exquis de la grace et du beau qui puisse comprendre ces nuances
infinies , sans que lartiste s’écarte du maturel. Ce je ne sais quoi, quon appelle ]a ma-
nitre, ne doit point préoccuper Iéleve; lorsqu'il sera pénétré du sentiment vrai, tous les
secrels de lart, ceux de plaire aux yeux comme a Dintelligence, se manifesteront & lui
sans qu'il lui en colite ni souei, ni travail.

Or, lartiste, quelque soit sa force, doit, sans cesse, revenir a Pimmobilité, a la
rigidité du principe dans ses études intimes, comme le seul moyen dv se garantir
conlre lexagération des mouvements qui provient foujours de limperfection du méca-
nisme , ou du désiv immodéré de produire de Deffet, au préjudice du bon goiit et de

la vérite:

Rien n'est beau que le vrai, le vrai seul est aimable.

G- B. 21,




ATTITUDE.

I* Elever le pupitre de fagon a4 ce que sa parlie superieure  soit I:Il't‘?-'q{i’E'I la hautear dee Voeil. (voie fig. 1)

|: g Se placer vis-a-vis la page gauche de la musique.
i'{ 3° Le pied ganche presque d¥querre avec le pupilre e légivement tourné en dehors.
4 Le pied droit un peu plus avancé et dirige vers langle droit du pupitre , les talons éloignés un de Tautre

I de dix 3 douze centimitres. (veir fig. 8)
| 5° Le corpe droit et appuye daplomb sur la jambe gauche en evitant floulefois davancer la hanche,

L DE LA TENUE DU VIOLON.

I Le Violon |:|'|:1ntT sur la clavicule gauche , prll}!f confre le cou, el soutenu par le eol de Phabil e du
gilel qui le font incliner naturellement vers la droite.
I Les enfants qui par lewurs vétements légers sont peives -de UVappui do col peuvent le remplacer par un mou-
jur g i P I I ¥
I choir ou un eoussinel afin diviter Uhabilude disgracieuse de lever Tépaule pour soulenic instrument
2" La pression do menton doit se parfager entre le tire-corde e la fable, mais sons exces: assex forle ce-
- I P B '
:I’i' pradant pour que le Violon ne s%chappe pas par les mouvements de la main gauche,
|
i} 3¢ Le Violon horizomtalement place el en ligne direele avee le pied gauche

TENUE DU ERAS ET DE LA MAIN CAUCHES.

1* Le coude _Erleu'd: sous le milien du Yielon.

2" Soutenir le manche du Violon sans trop le serrer entre la premiere phalange du pouce et la troisieme
de Pindex | maintenir celle position, afin que l¢ manche me puisse tomber sur la parfie charnue du pouce
qui touche la paume de la main. (vir G 7)

3" Duns la premiere position le pouce doit correspondre entre le La naturef ot le Sis de la §° corde.

4" Le poignet dans une position souple el naturelle «l & peu i";!” en ligne droite avee Davant-bras;
eviter de le reciler dans les extensions do petit doigl. (veir fig. &)

DE LA TENUE DE L'ARCHET.

I° D'archet tenu par lous les doigls contre la hausse

2° La baguette soutenue transversalement depuis la jointure de la premibre et seconde phalanges de lindex
Jusqu’a lextriimité du petit doigt.

3° Le pouce correspondant entre le majeur of Fannulaire ni pli€ ni trop tendu, mais place sur le cbte
de maniere a ce que la baguetle ftouche longle vers son milien . Les doigs ni serrés, ni tendus, ni ecar-
teés. (voir fig. 5 )

4" Le poignet, pour lui conserver sa souplesse, doit élre en ligne droite” avee Favani-bras, de facon & do-
miner sans cesse la baguette, :

5° Lorsque larchet est a la pointe, le coude a la hauleur du poignel mais jamais plus éleve que lui.( vair
fig. 8)

6° L'archet tout-a-fait perpendiculaire & la corde et Ia baguette légirement inclinde vers la fomche. Dhins
les passages de force ou dans le woi i - =

: passag es_coups darchet rebondissants | avoir soin de redresser la baguette pour eéviter
guelle ne touche la ecorde :

7°. En poussant larchel vers la hausse tourner graduellement le poignet jusqu’'a ce qu'il arrive 3 la hau-
leur de la bouche. (voir fig. 1) =
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EXERCICES PREPARATOIRES DE L'ARCHET SUR LES CORDES A VIDE

La premiere difficulté, dans Vemploi de Varchet, est celle de ne point écraser la corde par le poids du poi
guet, surtout lorsque la main se rapproche du Violon. Pots

Pour Véviter on maintiendra Parchet sur une faible partic du erin et on le conduira avee une parfaite égalité
P i » > L e '] F i - @
de pression et de mouvement en le tenant légerement incling vers la touche.

I éleve observera apres chaque note un temps dlarrét, pendant lequel le ma

des doigt itre rectifiera la pose du bras,
du poignet , et des doigls.

1° LECON.
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EXEKCICES PREPARATOIRES DE LA MAIN GAUCHE.

I : o e T =
Les doigls prépares a toncher la corde ne doivent en ©lre m trop rapproches, ni trop cloignes; deux & trois
centimetres de distance  suffisent pour quiils tombent sur la note avee precision el souplesse.

=

2° LECON.

Moderato.

— S—— i Fo—= # + A4  —— : ]
+ e e = =F = = = = = -
T = g 7+ T *F FEFE ]
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Explication des signes: | L':Efmlﬁ‘

» . Ll A . - + . . .
. doiets sont posés sur la corde, ils ne doivent etre m aplatis | ni perpendiculaires, mais arron-
Lorsque les doig P ’ s perf '
;s de maniere & ne pas toucher les cordes voisines ef empécher par la leur vibration.

3 LECON.




10
DES SONS BOUTENUS.
Avant de commencer la gamme, nous croyons devoir signaler un défaut contre fequel il importe de se i
en garde. Clesl une Secousse nerveuse qui s’empare g::n{:rn!u-uu-lli de 1¥live a la fin de chagque coup darch
dans les sons soulenus, elle vient de l'im]:aii.,-m-p d'achever une note avant deén commencer une aufre.

EXEMPLE: ::_

4 LECON. =

= Lentement. DEFAUT. :
é-ﬂ TLLLT __'_"_—I‘W!-'!‘E‘T‘_ — Te— — I___ —— =
v (] O ey um —— =
A - - = =—— |}

L'éleve qui se sent entrainé malgre lni dans ee défaut pourra s%en garer en travaillant dans [e sens in-
verse a cefte habitude, c'est-a-dire en placant Paccent au commencement de la note; sans le marquer foutefois.
avee trop de fermete, pour éviter la rudesse. Il devra aussi ralentir le mouvement de Parchet a Pexpiration d. &
Ia note.

EXEMPLE:

MANIERE DE L’EVITER.

_E L — — =
! L LERS L0 Frusser:

o
¥ [e] L] L] Lo ]
B g _—— - — -

Talen. Painte, Peiste. Talam.

Pour assurer la justesse il est nécessaire de consulter les cordes 3 vide , nous avons indique dans  cetle

intention les Ré, La et Mi en deux blanches Fune fajte par le petit doigt et Pautre a vide qui sert #
en rvegler Tintonalion.
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5 LECON.

DU MOUVEMENT DES DOIGTS DE LA MAIN GAUCHE DANS LES CAMMES
ASCENDANTES ET DESCENDANTES.

Le mouvement des doigls de la main gauche dans les gammes ascendantes est subordonné au mouverment
de ces gammes: mais lorsque celles-ci parcourent plusieurs cordes | il faut que les doigls abandonnent sue-
cessivement leur position pour se préparer a tomber sur la corde suivanfe .

Lorsque sur la mlme cerde, les doigls font un mouvement réfrograde, cest-a-dire, si Ton repet
cendanl les méme notes quen montant , il faut laisser les doigls immobiles sur la corde afin d’avoir en dos-
cendant la méms Justesse dintonation et de s’t:pai‘gm-.r par i des mouvements inutiles, Ces observations ne Sap-
pliquent. quaux passages qui demandent quelque vitesse , ainsi qu'on va en juger.
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Mais -si l'on observait ce principe dans les notes trés prolongées, il en résulterait une dé
- foree- el de pression qui pourrail ameger un engourdissement dans la main.

S Lorsqu’aprés la gamme commencée Sol, La, Si, Do, Reé, on revient au premier doigt La, cest Cos premier
~ doigt qui doit rester en place.
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Si e'est au second doigt que Ton pevient, c’est celni-ci qui doii rester sur Ja cord..

" g 1.2 % !‘u L | 1
55 ~ —— 1 S s i | =
~ EXEMPLE g = -

Et ainsi de suite pour le troisieme doigt.
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GAMMES EN COUPS D ARCHET COUPES,

m

3 - s : | - v g
Tirer Tarcnet dun bout & lantee, avee vigueur el wivacité.

“Apres chaqm.- nofe , le laisser =ans foree e
dans une parfaite immobilité,
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Les gammes el les exercices préliminaire
la durée de leur valeur el sans

présente pour
Pour fixer D'attention de Péleve sur ce point , nous
les deux leltres D T.

Avant de commencer la gamme, |
peu pres  au-dessus de la corde, sans etre ni SErTes

PREMIERE POSITION.

s se travalleront lentement en soutenant les noles pendant oy,
lever Tarchet a moins dune indication contraire . La premicre diffiealte qui s
serrer suffisamment les doigls dans les demi- fons,

trouver la juslesse en commengant esl celle de
¢ eet intervalle dans les premieres gammes pa

avons indiqu

live reunira les doigls de la main gauche a deux ou trois cenlimidres &
ni séparés ; ensuite il posera le doigt sur la tonique,

on clablira bien Dintonation avant de passer a la seconde note.

GAMMES A LA PREMIERE POSITION.

4° Corde. 32 Corde. DT
T"" e —_——— |} — _1 — = E—__ '_4 e =) = .___‘_." -
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17 POSITION.
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entier pour la Blanche et la moitié,seulement,pour chaque Noire.
1™ POSITION,

§ e
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l i il

LA ; ; =
i I = el !
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* Employer Parchet tout
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Tirez tout archet sur la Noire,
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" POSITION. 17

MEMES GAMMES EN BEMOLS.

Ton de
FA

Majeur.

£

RE

Mineur.
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= SOL

Mineur.
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17 POSITION

i pointée el un 6= 1a Pointe ¢t an Talon pour chagque eroche en obser.

I archet tout entier pour la Blanchs
vant pour ces derniéres une grande égalité de son,
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17 POSITION,

Mémes oghservations pour ces dernieres Gammes que pour les deux qui |.|-4’...;.d..||’r.
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Mineur.
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1= POSITION.
EXERCICES.

gn

evitera de lever Parchet.

Dans le passage June corde a une aulre, Pilive

Par intervalles de — — :
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TIERCES.
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1™ POSITION.

3

MELODIE.
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i~ POSITION.

9 MELODIE.
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5" MELODIE

I POSITION
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Pour le travail Medr:
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Mouvement reel




DES COULES.

EXERCICES PREPARATOIRES SUR LES CORDES A VIDES.
Lorsque du méme coup d’archet on passera d™ne corde & une autre, on le fera avec nellete el assex rapi.

dement pour quion n'entende jamais deux cordes & la fois.
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Dans les notes lides du méme coup darchet, les doigls ayant tout & faire pour indiquer le passage dune note a
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EXERCICES.

Les exercices en noires el en croches qui suivent, se travailleront dabord dans un mouvement lent of en coups

S ey . e 5
darehet soutenu pendant toute la durée de la valeur des notes; ensuite, lorsque le-mafire jugera Iintonation as.

- e - - ”
sez bien élablie, il pourra faire pxécuter a Iélive eces exercices dans un mouvement plus aceeéléré, en eoups dar.

ehet vifs el coupés, du point A au point B. en observanl un silence entre chaque note.
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Variation sur la précédente a la 1° et 27° Position.
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il EXERCICES PREPARATOIRES POUR LE TRILLE ET LA CADENCE.

mora BENE. Nous présentons la gamme el l'étude qui suivent comme un exercice tout-i-fait clémentaire sur Uégalité des notes dans le batte. |

ment du trille, Dans la 27 Partie, pous expliquons les terminaisons diverses de Ia cidence, en développant I'étude du trille déja commencen par log

PXRFCICES c‘i-rlph"!
Apporter une stricte egalité dans |

— | — m M"#—F" *
@ L o —ﬁ—ﬂ—ui—lﬁ
[ p— p—
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1

a valeur des notes; que le doigt tombe sur la corde d'assez haut pour mar.

feler avee une l;'r!lll'ltt: soulenue.

T i i | 1 1 et ;
—— e i e e

APPLICATION DES EXERCICES PRECEDENTS.

wora. L étude suivante pent sexercer dubord en croche. 4




*

L ﬁﬁ
EXERCICES PREPARATOIRES DES DOUBLES CORDES.

DE L’ARCHET SUR DEUX GORDES A VIDES.

Avanl de passer i Fétude des doigts dans les doubles sons, il est bon dexercer archet a Fattaque des deux

pordes & la fois, Cet exereice préparatoire sur les cordes a vides offre en meéme temps lavantage dienseigner gri.
duellement & Peléve la maniére daccorder son vielon, Bien aceorder un instroment exige non seulement de 1 jus.
jesse doreille, mais encore une grande habilité, :

Les chevilles ayant le défaut de résister ou de s*échapper brusquement, on a imaginé de les enduire avee du
«avon el de mettre par dessus une couche de craie on de hlane d’Espagne. Cetle opération faite, on tourne plu-
sieurs fois la cheville dans son trou jusqura ce quelle ait acquis le degré de soumission desire: il faul ensuite
éviter que les cordes roulées sur le eylindre des chevilles ne touchent les parois du manche et par ee frottement
wen paralise le mouvement. On accordera son violon avee vigueur, souplesst el égalité de pression afin d'obtenir u-
ne pleine et entiére vibration des cordes: un violon accordé avee énergie est bien moins suseeplible de se deranger
que eelui aceordé avec molesse,
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DERNIER AVIS DE LA PREMIERE PARTIE,

Aprés avoir étudié, un a un. les éléments de ecette premiere Partie, | éleve, ne

doit point a_
bandonner. en passant a la deuxiéme, A quelque degré de foree quon soit arrive dans les arts.

on a toujours besoin de repasser l'échelle des premiers exercices, sans en négliger un seul
¢chelon. Tl faul. surtout, que [élive se tienne en garde contre cette impatience quiil éprouve.
de vouloir aborder. sans cessg, du nouveau. Le meilleur moyen de marcher rapidement est au
contraive de wajouter que pea a la fois a ce que l'on sait deja. Savoir bien une chose ef
rapporter tout le reste, est la logique d’un travail intelligent.

[ élive, arrive an puinl d'executer convenablement ce premier travail ¢lémentaire. devra
commencer a se familiariser avee la lecture musiceale : e quiil obtiendra dn déchiffrant avee son
maitre, les accompagnements des mélodies contenues dans cet ouvrage. Pour varier ses essais
de lecture, 1l pourra choisir en dehors de cette Méthode, of toujours sous la direction de  son
professeur, des moreeaux concertants, soil avee Violon, soil avee Piano. Nous avons.a ce point
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belles mélodies, puisées dans les principaux opéras Italiens, Allemands et Franeais. Cet ou.
veage etant tout didactious. nous ¥ avons apporté le plus grand soin, tant pour le doigté que
pour lindication des nnances et des mouvements, Cette lecture serd tout & la fois. pour Ié.
lese, un travail et un_délassement qui aideront & former. peu & peu, son goidl et son style:
mais quelque soit attrait quwil y trouve, il ne doit jamais oublier sa Méthode. LM artiste qui
veut conserver a son talent une tension progressive, doit chaque jour oublier son savoir; en
un mot. se faire eleve. pour repasser successivement tous les degrés de son educalion musi

cale, comme au Ii‘n’l[]!i de ses }l!'!‘l[]ii‘t’l‘h eftudes,
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