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Precellt i agron atr
per appr e;&ere

Esercizi, ] ezioni et infine Solfeggi,

Er LRpArare @ cantare
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S1eNOR CONTE CAMILLO MARCOLINI

Ministro di Cabinetts, Gran Sendiere, Comz\'_g‘lz’&rﬁ wtima, Cran Maestro
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retiare geonerale delle Arts ¢ delle Aeademie delle belle Jrts in Sassonia,
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re di Francia, o6 Cavagliere di 8. JAndrea ai' Russia . ate. ete.
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Firtuoso di Camera, ¢ Primo Tenore de S M. il Re dy Sassonio
- PARTE PriMA. |

Dresda,a spese dedl’antore ,
¢ da retrovarse nells prime libraree di Musica.

Jeampato nella tpografie. di Breihopf e Hiirtel wn Lipsia.
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Eccellenzal

Se gli studiosi di Musica, dalle qui annesse
regole di Canto, trarranno un immancabil
vantaggio, non lo dovranno, che all’ Eccel-
lenza Vostra. Lcalto onore di porle sotto al
Patrocinio di Vostra Eccellenza, & il solo,
ed unico scopo, che mi ha decisamente in-
corraggito, di ridurle nella miglior possibil
forma, per quindi esporle alla publica luce.

Qual oggetto propormi pii1 nobil, e pilt
sublime, di que]lo , che consacrarle al Pro-
tettore 1l pitt intelligente, e magnanimo di
~tutte le belle Arti?

Questi, Eccellenza, (non altri) sono imo-
tivi, onde oso prorﬁeftemni, che PEccellen-
za Vostra non disgradird un’ offerta, che
parte da un cuore ingenuo, e tutto Suo,

-

Rendendo intanto al mondo un publi-
co attestato della riconoscenza, che eterna-
mente professerd al impareggiabil bonta di
Vostra Eccellenza, col pitt umile, e profon-
do rispetto, mi d6 I'onore di dichiararmi

dell’ Eccellenza Vostra

umilissimo, obbedientissimo, ed obligatissitie
servo ‘

 Antonio Benelli.

Hochgebohrner Graf,
Hochstzuverehrender

Herr Cabinets-Minister!
Gnidiger Herr!

Nur Ew. Extellenz haben di¢ Studirenden
der Musik es zu verdanken, wenn sie aus
der beyliegenden Gesang - Schule den zu
erwartenden Nutzen ziehen. Die grosse
Ehre, dieses Werkchen dem Schutze Exv.
Excellenz unterwerfen zu diivfen, hat ein-
zig und allem meinen Eifer, ihm die best-
moglichste Form zu geben und so in die
‘Welt treten zu lassen, beseelt.

Konnte ich wohl eine edlere und hé-
here Absicht haben als die, dieses Werk.

chen dem .einsichtsvollsten und grossmii-

) th1g§tel1 Beschiitzer aller schénen Hhiinste
Zu vhdmen?

Biese und keine andern Beweggriinde
smdwés =svelche mich hoffen lassen, dass
Ew. Excellenz ein Opfer nicht ungritidig
aufnehmen werden, welches ein aufrichti-
ges und Hochdenenselben ganz ergebenes
Herz darbringt.

Indem ich hiermit meine Erkenmtlich-
keit 6ffentlich an den Tag lege, welche ich
gegen Ew. Excellenz fiir die mir stets be-
wiesene Gnade ewig hegen werde, gebe
ich mir die Ehre mich mit der grossten
Ehrerbietung zu unterzeichnen als

" Ew. Excellenz

- nmgerthdnigst gehorsanister und dankbarster
Diener

Anton Benelli.



Prefazione.

Ardita, e strana cosa sarebbe, che, dopo le Opere di
tanti celebri Scrittori sulle Opere musicali, io volessi
esporre questa mia troppo tenue (in lor confronto) fa-
tica, se la pratica della Musica non fossesi da qualche
tempo piu facil resa, e (dicasi pur) migliore pra-
tica, che, pervenuta al ségno, di render ciuest’ Arte
oguni di piudivina, parmi indispensabil cosa di fissarne
i principi: Principi, non gia prolissi, astrusi, e stra-
vaganli, quai sistemaron gli Antichi, ma facili, suc-

cinti, utili, e suscettibili; Principi, non gia per sba-

lordire, sorprendere, ed annojar gl’Ascoltanti, mi per

dilettarne I’ orecchio, e toccarne il cuore. D)’ al-

‘

-tronde:

Frustra sunt per pluray quae fieri possunF per

pauca. 4

A che far con molto quel bene, che pud con poco
divenir migliore? Quindi &, che sonomi atlenuto a
quella breve possibil facilita, da cui dees: cominciare
a cantare, e cio per ﬁ;zz;m gradatamente dxf-
ficili; metodo approvato dal celebre Bernacchi Bolo-
gnese non solo, ma anche dal mio illustre Compatriota,
| da cui hé il

vanto dt-aver avuto i primi Elementi di Canto,, Ele-~

e suo -discepolo, Cavalier Santarelli,
‘menti, ch’or vengano da alcuni Maestn talmente trascu-
rati, che, dopo due solfefrgl, e quattro saltx, fan tosto
al lor discepoli cantar delle Arie; pessimo sistema

Chi non solfeggia, non canta.

Vorrede.

1 o . .
Ein. befremdendes Wagestiick wiirde es seyn, dass ich,

bey der Existenz so vieler "beriihmter Schriften iiber
die Musik, dieses gegen jene so kleine Werk heraus-
zugeben mich unterfange, wenn nicht der praktische
Theil der Musik seit einiger Zeit mehr Gewandtheit
erhalten und, sage man es immer, sich vervollkommet

hitte, so dass, da diese Kunst tiglich an Idealitit ge-

winnt, es mir unumginglich ndthig schien, die Grund-
silze derselben festzustellen. Erwarte man keine weil-

lduftigen, verworrenen und schwirmerischen Idven, wie

sie in den Systemen der Alten vorkommen; sondern

kurze, leicht fassliche und niitzliche Dinge. Keine

Grundsﬁtze, welche die Leser betiuben, iiberrasohcn'
sprechen und dem Ohre wohlthun. Denn:

Frustra sunt per plura, quae fieri possunt per
pauca. '

(Wozu vicle Worte und Anstrengungen, wenn etwas
mlt Wemgern erre:cht werdcn kanu) Dahcr habe
wh stets nach derjenigen Kurze und Leichligkeit ge=
strebt, mit welcher man das Studium des Gesangs an-
fangen’ und in den Schwierigkeiten der Solfeggien im-
mer fortschreiten muss. Diese Lehrart hat nicht allein
der berithmte Bernacclii yon Bologna gebilliget, sondern
sie hat auch den Beyfall seines Schiilérs, meines hochge-
ehrﬁe_sten.Compatriot_en, des Ritters Santarelli, gehabt,

von dem die ersten Anlangsgriinde des Gesangs erlernt

zu haben, ich mich riihmen kann In den jetzigen

Zeiten wird diese- Methode von, einigen Lehrern so

sehr aus den Augen gesetzt, dass, wenn ihre Schiiler

em]ge Solfeg ien und Passagen in ihrer Gewalt haben,
sie ihnen sofort g_rosse Arien singen lassen. Eine sehr ver-

derblichg‘}\{{apiq! Wer ni¢1§t_s91féggirt, kann nicht singen.

Ptk
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Nella prima parte vedransi le prime regole musi-
cali; nella seconda Ie scale, i salti, gli esercizi, le le-

rioni, ed i solfeggi.

L’esperto Maestfo -prima d’inségnar 1 Arie, do-
vra farne capire il sentimento, e quindi fargliele can-
tare, non-gia con molte note, ma col piit possibil por-

tamento, éd espressione,

Ecco I utiico, & solo- scopo di questa mia, gualuna
que sia, fatica. Or tocca a voi, cortesi Lettori, di

» . a v - . .
decidere, se vi sono riuscito, o nd., Lusingomi, che voi

generosamente mi condonerets quegli errori, né quali

saro pur irdppo incorso per deficienza, fon gia del
mio zelo, onde mostrarne Putile, e la verita, ma del
mio limitato talento. - .

Se ognor si preferissero le ragioni del vero; a
~ quelle del’amor proprio, senza ricusar d’eseguire gli
‘avvisi opportuni, da qualtmqte siasi penna essi vengano,
ne ridonderebbe un vantaggio incredibile nei progressi,

non sol di questa, m&a d’ogni altra scienza, ed arte.

9

Der erste Theil meines Werks enthilt die An<
fangsgriinde det Musik iiberhaupt, der gweyte hingegen
die Scalen, die Spriinge von einem Tone zum andern,
Uebungen, Lectionen und Solfeggien.

Ein gutey Lehrér muss alle dieseé Dinge seinen
Schillert zuvor eigen zu macheh suchen, ehe or sie
Arien singen lisst, und dann auch dieses letztere ja
nicht mit tiberhiuften Noten geschehen lasseh, sondern
vielmehr stets auf das mdglichste Tragen der Stimme
und gehBrigén Ausdruck seher. 1

Dieses ist das Ziel; das ich bey meiner Arbeit vof
Augen gehabt habe, und meine geneigtén Leser mogen
entscheiden, ob ich es erreicht habe oder nicht. Ich
schmeichele mir, dass sie fir diejenigen Febler gitigst
verzeihen werden, die ich, mcht aus Mangel an Eifer,
das Niitzliche und Wahre zt1 zeigen, sondern bey mei~
nen beschrinkten Fahigkeiten begangen habe,

Wenn allemal die Griinde der Wabrheit iiber die
Eigenliebe die Oberhand behielten und ein richtiger
Wink; er mag kommen voh wem s sey, Eingang
fande, so wiirden nicht blos in der Musik, sondern
auch in jeder andern Wissenschaft und Kunst unglaubs

liche Fortschritte gethan werden.

1846
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Precetti ragionati di Musica,
e di1 Canto.

CAPITOLO PRIMO.

- L
Della Musica.

La Musica, come asserisce il celebre Manfredini Bo-
e larte di
Questa
consiste nell’ espressione di pity suoni in um tempo

lognese nelle sue Regole Armon., Pag. 1™,
formar coi suoni la Melodia, e TArmonia.
istesso; e la Melodia in pil suoni espressi I'un dopo
Paltro.

6. 1L
Suo n o.

Del

Mersennio nel libro primo dell’Armon. prop, 2.
- giusto il parere d’Aristot. dice, che il suono & un mo-
vimento dell’Aria; il che certamente mnon si puod in-
" tendere di qualunque aria, poiché I’aria lasciata in sua
balia senza dubbio si muove, eppure secondo il me-
desimo Aristotile, ivi citato da Mersennio, Aer est
expers soni; d’onde ne siegue che qﬁalunque movi-
“mento dell’ Avie- nen & suono, mi bensi Paria  d’numa-
determinata forza esterna, disposta, chiusa, e cor;lpressa
sia la cagione efficiente del suono. Il suono ha perd
realmente una gran connessione coll’ Aria, poiché, man-
cando questa, & impossibile a qualunque corpo sonoro
il poter produrre alcun suono, o voce. Che per for-
mar questa, vi concorran poi la lingua,' il palat;), i
denti, e le labbra etc., ma trattandosi degl’ organi
della voce, a me sembra essere piuttosto la glottide, e
la laringe, e non i denti, e le labbra etc. le quali
cose somo atte ad esprimere le lettere consonanti; ;
lasciamo perd investigare questo ai Fisici e passmmo
altrove.

Lehrsitze der Musik fiberhaupt,
und des Gesangs insbesondere.

ERSTES KAPITEL:

§. 1.
Von der Musik uberhauPt

Dise Musik ist, wie der berithmte Manfredini aus
Bologna in seinen Regeln der Harmonie auf der ersten
Seite sagt, .die Kunst, Melodie und Harmonie durch
To6ne hervorzubringen. Letztere entsteht durch den
Anklang mechrever Téne auf einmal,

wird durch eine Folgenreihe von Tonen hervorgebracht.

"6 3.

Von delm T on e.

Wenn Mersennio im zweiten Abschnitt des ersten .
Buchs seines Werks iiber die Harmonie, gestiitzt auf

die Autoritdt eines Aristoteles, den Ton dergestalt de<

finirt, dass er eine Bewegung der Luft sey, so.kann

man dieses nicht als unbedingt wahr anerkennen; die

Luft bewegt sich allerdings auch dann, sobald sie von
dussern Einwirkungen f{rey ist, Aristoteles aber selbst
stellt den Satz auf:

folgt, dass nicht jede Bewegung der Luft Ton oder

‘Aer est expers-somi.~ Hieraus

Klang sey; sondern Téne entstchen, wenn die Luft
durch eine abgemessene idussere Einwirkung geleitet,
eingeschlossen und zusammengedringt .- wird. Der Ton
steht folglich in .der genauesten Verbindung mit der
Liuoft, weil, sobald diese fchlt, es unmdglich ist, dass
durch irgend ein Organ.ein Ton oder eine Stimme
Um letztere zu bilden,
der Gaumen, die Zihne und die
Lippen etc. mitwirken.

hervorgebracht werden kann.
miissen die Zunge,

Mir scheint, dass der obere

Theil der Luftréhre und die Oeffnung in solcher, nicht
aber die Zihne und Lippen etc., welche lediglich zur
- Aussprache der Consonanten dienen, die Werkzeuge

sind, wodurch die Stimme gebildet wird. Doch iiber-
lassen wir dieses den Nachforschungen der Physiker

und gehen weiter,

jene hingegen

I




§. OL. -

Delle Note, osiano Figure musicalj,
loro Numero, loro Nomi, e loro
Formazione.

Le Note, osiano fignre musicali, sono dieci,

Massima, Longa, Breve, Semibreve, Minima,
Semiminima, Cromd, Semicroma, Biscroma,e

Quarticroma. Queste note si pongano sopra delle

linee orizontali, o megli spazj di dette linee, e servono
per indicare i suoni, ed il valore diverso, osia la di-
versa durata dei medesimi.

Esempio.

11

§. 3.
Von den Noten oder den musikali«
schen Figuren, ihrem Werth, ihrer
Benennung und ihrer Gestalt.

Die Noten oder musikalischen Figuren sind von
zehnerley Gattung; nimlich: zwey und dreissig

‘Viertel- Noten, sechszehn Viertel-Noten,

acht Viertel-Noten, ganze oder vier Viertel-
Noten, halbe Noten, Viertheile, Achttheile,.
Sechzehntheile, Zwey und Dreissigtheile,
Vier und Sechszigtheile. (

Diese Noten werden entweder auf oder zwischen
horizontal gezogenen Linien gestellt, und zeigen die
Téne und ihren Werth, oder die Dauer derselben an,

(Exempel)

Formazione delle Figure musicali.

Darstellung der musikalischen Figuren.

Massima. TLonga: Breve. Semibreve. Minima. Semiminima. ‘Croma. Semicroma:
Maxima. Longa. Brevis. Semibrevis oder ganze Note. Halbe Note. Viertheil. Achttheil.  Sechzehntheil.
== : = % — : . — o
— ] T —

. : — e —

Biscroma. Quarticroma.
Zwey und Dreissigtheil. ~ Vier und Sechszigtheil. N )
v
§. IV. 5. &

Del Ritmo,

Il Ritmo nella musica & la divisione in pilt part
eguali della durata, o del tempo in cui si eseguisce
un certo Numero di note: e siccome questa divisione
nella- Musica si suolé esprimere colla mano, o col
piede, per questo si chiama Battuta, la quale & di
tre sorte, cice a due, a tré,-ed a quattro. (%)

Von dem Rh‘y‘chmlus.‘-

Der Rhythmus in der Musik ist die Eintheiluny
einer gewissen Anzahl Noten in eine bestimmte Dauer
oder Zeitmass, und da diese Eintheilung mit der Hand
oder mit dem Fusse bezecihnet wird, so nennt man
solche: den Takt. Dieser ist von dreyerley (*) Gattung,
nimlich: von" zwey, von drey und von vier Zeiten.

() Non posso a meno di descrivere I’annotazione del Signor
Manfredini sopra al Ritmo utilissima di molto ai Princi-
pianti. Reg. Armon. pag. 2. La Batfuta v espressa uguale,
e distinta; e poiché il movimento del Battere suol dirsi
Forte, perché fa riposo, o cadenza; e quello del levare
Debole, perche la sospende; percid bisogna osservare nel
battere di non confondere questi due tempi, o di non sud-

(*) Ich kann hier die Bemerkung des Manfredini dber den
Rhythmus nicht ibergehen, welche fiir Anfinger sehr zu
beachten ist. Dieser sagt nimlich in seinen Regeln der
Harmonie auf der zwevten Seife:

,»der Takt muss gleichférmig und deutlich angegeben wer-
den, uwnd da das Niederschlagen beym Taktiren die
gute Zeit genannt wixd, weil es einen Ruhepunkt bewir=



sempre la qualita, e
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~

Esempio, € Nome delle Battute.

. Darstellung und Name der Taktartes.
y vvero a Capella, DBupla. .Bestu Ia.
23:' g:::: :derr: Capeﬁa. Awey Viertheiltakt. Sechs Aclmhelltakt
mer - ; y I Y —— =
P Y — 1 H L - 2
— = oo H @0+ 0 %j_i_d_- o ; i W—Ji =
‘ ' . "’6’" ' -, )
Tripola. Tripoletta. ‘Tempo ordinario. Dodiciupla.
- Drey Viertheiltakt. Drey Achttheiltakt. Gewbbnhcher ode{rganzerTakt ra Zwolf Ach)u llxelllakt
S e e E e e e gae = tox]
o——1- 1 o =+ = (o]

Qui & da osservarsi, che tutte le volte, che #'in~
contrera a veder segnati i Tempi musicali con due
numeri, si osservera la seguente regola. Si guardera
in primo luogho il numero inferiore, il quale dard
e la quantitad delle Notey che nel
Tempo ordinario anderebbero in una battuta, di
poi si guardera il numero superiore, e questo dara

sempre la quantita di quelle stesie note, che s1 dovrd

P - PO AT R s

dividerli tanto, come pur troppo fanno taluni, i quali si
maneggian piu del bisogno per far credere che c¢id ¢ molto

* necessario; quando al contrario pud pregindicare non poco
alla perfetta esecuzione, La Battuta non cants, ¢ ne suona,
ed i bravi professori sanno eseguire senza aver hisogno del

- Corifeo; (voce greca, che significa il Direttore del Coro,
ovvero quello, che batte la Battuta); anzi quando questo non
batte chiaro; & preciso, non fi che eonfondere i meno ‘forti
nel Tempo. Vi sonto delle altre Battute, le quali deve co-
moscer chi vnol comprendere la Musica antica.  Questo
sono: Battuta a due tempi, composta di sei Semiminime —~
A tré; composta di tre Semibrevi "'1?/’ ovvero di tre Minime
~5~ ett.” A quattro composta di dodici Semiminime 'I;f’ ete.
Tutte queste battute perd sono inutili all’ espressione della
Musica, come ancora alcune delle sopraccennate, poiché il
motd diverso di prestezza, o lentezza, vien segnato ~on un
Andante, Allegro, Adagio etc., che I'Artista pone al prin-
cxpxo della compasizione. Onde due sole battute bastereb-
bero, ciod una a due, ed una a tré tempi; mentre quella
2 quattro ¢ la stma di quella & due raddoppiata,

I
-G '

Hier ist zn gedenken, dass wenn das musikalische

Zeitmass' mit zwey Zahlen angegeben ist, folgende

Regel in Anwendung kommt. Man betrachte zuvor-

derst die untere Zahl, welche jederzeit die Eigenschaft’
und zugleich, wie viel von dergleichen Noten auf das

gewohnliche Zeitmass gehen, angicbt. Die obere
Zahl hingegen reigt die Quantitit dieser Art Noten an,
welche in jeﬂen‘ Takt des durch die Ziﬁ'ern angege-

i o e P

ket, das Aunfheben hingegen mit dem Ausdrticke:

den Zeiteintheilungen niclt verwirren, wund nicht, wie
manche Musikdircctoren, vervielfiltigen, welche die IHand
mebr, als nsthig ist, in der Luft arbeiten lassen und glau-
ben machen wollen, dass solches miitzlich und nsthig sey,
+da es doch geradezu die vollkommene Auffithrung eines
Stiicks behindern kannm. Durch das Taktschlagen wird we-
der gesungen noch gespielt, und gute Musiker bediirfen
keinen Coripheus (der Name Coripheus kommt aus dem
Griechischen her und bedeutet den Anfihrer eines Chors
oder den, welcher den Takt schligt), ja es entsteliet sogar,
wenn dieser nicht deutlich und bestimmt taktirt, unver-
- meidliche Ungewissheit fiir die weniger Getibten. Es gicht
noch mehrere Taktarten, welche derjenige kennen muss,
welcher die alten Musikwerke studiren uud verstchen will.
Niimlich '% Takt, ,3« Takt, welcher aus droy ganzen Noten

die
schlechte Zeit, bezcichnet wu'd, s0 muss man diese bey~

besteht, oder ,3, Ta.kt, welcher aus drey halben Noten be~ '

steht etc., fcrner A2 Takt,
Doch alle diese Arten Takt zu schlagen sind, eben so

wie einige der vorerwilinten, zu dem Aunsdruck in der Mu-

sik unniitz, weil die verschiedenen Abstufungen von Ge-
schwindigkeit und Langsamkeit mit den Worten: Andantey
Allegro, Adagm etc., welche' di¢' Componisten zn Anfang
‘eines jeden Stiicks vorschreiben, _ausrcichend bezeichnet
werden. Daher diirften zwey Arten des Taktschlagens hin-
reichend seyn, niimlich die zu 2wey ond die zu drey Zci-
ten, indem die zu vier Zeiten nwx gine Vepdoppehmg der
ersten Gattung ist, :




porre in ogni battuta del Tempo segnato coi numeri;
per esempio a voler sapere la quantiti, e qualita delle
note, che ci vogliono nella dupla di semiminima,
segnata come ho mostrato di sopra ‘con un quattro,
- € due 4%°, si osservera prima il numero inferiore, -e
questo dara, che quattro semiminime anderebbero in
una battuta di 'Tempo ordinario. Di poi si osser-
vera il numero superiore, e questo dari, che in vece
di quatiro semiminime ora se me dovra mettere sole
due, cio¢ una in battere, ed una in levare, e cosi sara
degl’altri Tempi Musicali.
§. V.
Delle Pause.
Le Pause sono nove figure, che servono per in-
dicare la quantita del tempo, in cui il cantante, o suo-
natore deve stare in silenzio. ‘

13

benen Zeitmaasses gehoren und zn bringen sind. Z, E,
wenn man die Quantitit und Qualitit der Noten in
der mit 3 bezeichneten Taktart wissen will, so wird
man darch die untere Ziffer finden, dass 4 Viertel auf
einen Fakt des gewdhnlichen Zeitmaasses ge-
rechnet werden, die obere Zahl hingegen wird zeigen,
dass statt 4 Viertel nur 2 in jeden Takt kommen
sollen, nimlich ein Viertel auf den Niederschlag und
eines auf das Aufheben. Aehnlichermaassen verfihrt
man in allen iibrigen Taktarten.

§. 5.
Von den Pausen.
Die Pausen sind Figuren, welche diejenige Dauer
des Zeitmaasses anzeigen, binnen welcher der Singer
oder Instrumentalist schweigen soll. Es giebt deren neun.

Figura, e va.lor delle pauses

Val quattro battute.
Eitte Pause von vier Takten.

Due battute.
Eine Pause von zwey Takten.

Gestalt und Werth der Pausen.

Una battuta. Mezza battuta.

Eine Pause von einem Takt. Eme Pause von einem halben Takt,

- .

Un quarto. Un ottavo o mezzo “quario. Un sedecesimo. I}n trentaduesimo.
Eine Viertheil Pause. Eine Achtiheil Pause. Eine Sechzehntheil Pause. Eine Zwey und Dreisigtheil Pause
s  — 5 —

Un sessanta quatresimo.
Eine Vier und Sechszigtheil Pause.

¥

7

§. VL
Del Valor delle Note.

La Massima vale otto battute, la Longa ne
val quattro, la Breve due, la Semibreve una, la
Minima val mezza battuta,
quarto, la Croma un ottavo, osia mezzo quarto, la

‘Semicroma un sedecesimo, la Biscroma un tren-
taduesimo, e la Quarticroma un sessantaquatresimo.

Dungue la Massima val due Longhe, quattro Bre-

vi, otto Semibrevi etc. La Breve vale due Se-
mibrevi, quattro Minime, otto Semiminime etc.
La Semibreve vale due Minime, quattro Semi-

minime, otto Crome etc, e cosi delle altre Note.

la Semiminima un .

1846

?

§. 6.
Von dem Werth der Noten.

Die Maxima oder grosse Note gilt acht, die
Longa oder lange Note vier, die Brevis oder
kurze Note zwey, die Semibrevis oder ganze
Note einen Takt, die Minima oder kleine einen

- halben, die Semiminima oder kleinere _ein Viertel,

das f ein Achttheil oder halbes Viertel, das
Sechszehntheﬂ das g

ein Vier und Sechszigtheiltakt,

g ein

ein Zwey und Dreysa:gthell, das

&‘ Folglich ist eine

grosse Note von gleichem Werth als zwey lange,-
vier kurze, acht ganze Noten etc. eine kurze Note

- yon glexchemWerth als zwey ganze Taktnoten, vier kleine,

acht Viertel ; eine ganze Taktnote von gleichem Werth als
" zwey Viertel , vier Achtel, acht Sechszehntheile u. 5. W

4
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CAPITOLO SECONDO.

6 I

Del Punto di Aumentazione.

Le Figure Musicali, oltre al loro particolar valore,
ne ricevano ben spésso un altro accidentale, e cid
succede quando alla Figura Musicale si aggiunge un
punto, il quale si chiama punto di Aumentazione, per-
che fa crescere la meta del valore alla Figura cui
viene applicato, e questo viene posto don la figura,
nota, o pausa. Per esempio la Semibreve, che val
due Minime, col punto ne val tré. La Semimini-
ma, che val due Cro me, col punto ne val tré, € cosi

delle altre Note, o Pause.

15

ZWEYTES KAPITEL!.

§- 1.

Von dem Vermehrungspunkte,
Die musikalischen Figoren erhalten iiber ihren we-
sentlichen VVerth ofterer noch einen zufilligen durch
Beysetzung eines Punki:s, welchen man daher den
Vermehrungspunkt nennt, welcher diejenige musikali-
sche Figur, sey es eine Note oder eine Pause, hinter
welche er gesetzt ist, um die Hilfte ihres eigentlichen
Werths erhoht. Z. E, die halbkurze Note,
zwey halbe gilt, wird durch Hinzufiigung eines der-

welche

gleichen Punktes drey halbe Noten werth oder zu
halten seyn. Das Viertel, welches die Dauer zweyer
Achtel hat, wird durch den Punkt drey Achtel lang.
Ein dhnliches Verhiltniss tritt bey allen itbrigen Gat-
tungen der Noten und Pausen ein.

Esempio. (Exempel.)
R |
(@) = T = 1‘ i P Jt R R-
oo Hooofferlisrrfleetilresileaileeelleallseal
ol L 1 [ S—-— —— i— e
e T e
— - o -
— i — (——1 ‘ : etc.
§. 1L §. 2.

Dei Nomi dei Suoni, o delle Note.

I Nomi ‘dei Suoni sono sette, cioé C~sol-fa-ut:
D-la-sol-ré: E-la-mi: F-fa-ut: G-sol-re-ul:
A-la-mi~-ré: B-fa-b-mi: ovvero-Do: Reé: Mi: Fa:

Sol: La: Bi ovvero Si. (®)

- (%) Quest’ ultima nominazione de’ snoni serve per solfeggiare,
"o imparare a cantare. . In Francia in vece del B: si ser-
vono del §i, ma questo poco importa, purché sii un
Nome, perché sono sette i suoni della scala Diatonica, &
necessario che abbia anclie il suo proprio nome il settimo
suono, ‘per diminuire, e non accrescere la difficolth nel sol-
feggiare mnei tempi passati con delle Regole inutile, come
erano quelle delle Mutazioni. L’inventori del B: furono
un certo Ericio Putaneo, e Padre Banchieri, i quali vissero
certamente - tempo. innanzi, che fosse inventato il &7, 1

Von den Namen der Noten oder der
' - Téne.
Es giebt sieben Noten, welche man C. D. E. F.

G. H. nennt, im Italienischen auch: Do, R¢, Mi, Fa,
Sol, La, Bi, oder 8i. (%)

~ (*) Dieser letztern Art der Benennung bedient man sich bey
dem Solfeggiren oder dem Studium des Gesangs. In Frank-
reich wird ‘das Si statt B¢ gebraucht. doch kommt hierauf
nicht viel an, sobald nur ein jeder der sieben Tone in der
Tonleiter seinén eignen Namen hat, und das Solfeggiren
erleichtert, nicht aber, wie in den vorigen Zeiten, durch
unniitze Regeln, z. E. die der Mutationen, mehr erschwert
wird. Die Erfinder des B: waren ein gewisser Ericius
Putaneus und der Pater Banchieri, welche walrscheinlich
vor Erfindung des 87 gelebt haben mgen. Der berithmte
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6. III.
Delle Ch_iavi.

Le chiavi sono tré figure differenti, le quali ser-

vono per indicare la diversita dei suoni, e delle voci,
tanto umane, che istrumentali, e si chiamano, chiave

di C-sol-fa-ut: di F-fa-ut: e di G-sol-re-ut:

Qualunque suono preceduto.da una di queste chiavi,

e posto nello stesso luogho, ne prende il nome, per

famoso Guido Aretino fii 1'inventore aeue Sillabe, Ut, Ré, ,

Mi, Fa, Sol, La. La sillaba Uz fu cambiata in quella di
Do, essendo ¥ U una vopale molto scomoda per cantarsi;
dice 11 Signor Mancini che la posizione della bocca non
nieve cambiamento, se non quando proferisce O, e I'U;, ma
dove lascia 1'Z, wvocale pill scabrosa, e che non si pud
proferire senza chiudere un poco la bocca? Dice ancora,
che cantando non bisogna tradire una vocale, qualunque
possi essere; md in adesso si vocalizza, o si fanno dei pas-
saggi in quasi tutte le vocali come O, Z, U, ché fa il pilt
cattivo sentire all’ orecchio, ed é contro alla vera buona
Scuola del Canto, e mi par malto necessario in alcune rad-

dolcire Vasprezza. Dice ancora che non v’ é qualith piir-
interessante, ne abbellimento pitt dolce, di quello che nella
‘Musica chiamasi volgarmente Trillo; -conclude infine, - che

chi non avra ottenuto dalla matura il dono, di poter fare il

" Trillo, potrd farlo coll’arte: (Vedi pensieri sopra il Canto

Figurato. Vienna 1774. pag. 55. risposta di Manfredini).
Ma mi sembra, che senza il dono naturale, 1 Arte sugge-
rirk sempre un cattivo Trillo, siccome suggerisce una im-

"perfetta agilith;’ i1 Signor Cavaglier Santarelli, Scolare del

Signor Bernacchi, avendo per Scolara in Roma unacelebre
Dilettante di Canto, fece tutto il suo possibile, accid ottener
potes'se a forza d’Arte il Trillo, che la matura le avea ricu-
sato, ‘ma mon vi poté riuscire; dunque mnon basta I'Arte;
mi nella Musica sopratutto vuol essere naturalezza, e poi
naturalezza. 11 cantar di portamento, il fermar la voce, il
colarla, il filarla, lo smorzarla a tempo, e luogho etc. queste

~ sono le bellezze del Canto, ed il Trillo non é che un puro

ornamento, che in una Cadenza, ed in certi Inoghi fa bene
quand & naturale, per chi lo possiede, ma si puol fare an-
che di meno. Quante volte hd sentito da molti bravi Ar-
tisti, cantar al Cuore, senza nemeno eseguire un Trillo!
Potrei nominarli che per brevith tralascio, che hanno fatta

la prima figura, e dato legge mel Canto,’

§. 3.

Von den Schliisseln.

Die Schliissel sind drey verschiedene Figuren,

"
Y

welche zur Unterscheidung der einzelnen Gattungen

‘_ der Stimmen oder der Instrumente dienen, und der C-

der F'~ und der G-Schliissel genannt werden. Jede
Note, vor welcher ein dergleichen Schliissel steht und
mit solchem auf ebenderselben Linie gesetzt ist, erhilt

Guido Aretino war der Exfinder der Sylben: Ut, R¢, I,
Fa, Sol, La, ' '
In der Folge ward die Sylbe Ut in Do verwandelt,
weil das U ecin sehr unbequemer Vocal beym Singen ist
Mancini behauptet, dass nur das Aussprechen des O und
des U den Bewegnngen des Mundes Geliunfigkeit verschaffen
kénne. Aber wo bleibt der weit bedenklichere Vocal I,
welcher, ohne dass man den Mund in etwas schliesst, nicht
ausgedriickt werden kamn. Mancini bemerkt hiernichst,
dass man keinem Vocal an seiner Eigenthiimlichkeit etwas
benehmen ,solle.  Jetzt vealisirt man freylich oder singt
grosse Laufer anf allen Vocalen, folglich auch anf O, Z, T
welches nicht allein eine unangenebme Empfindung fiir das
- Ohr hervorbringt, sondern auch -dem Regeln ciner guten
Methode ganz eutgegen ist.  Nach meiner Meinung ist es
nothwendig, die natiirliche Unannehmlichkeit mancher Vo-
cale zu mildern zu-suchen. Ferner sagt Maneini, dass es
keine schoncre Verzierung in der Musik gebe, ‘als die,
welche man gewdhnlich den Triller nenme, und belauptet,
dass, wenn man die Fihigkeit, einen Triller hervorzubrin<
gen, nicht von_Natnr habe, man sich solche durch Studivm
‘erwexrben kénne. (Siche die Gedanken iber den figuFirten
Gesang, Wien 1774. Seite 56) (Manfredinis Antwort.) Ich
meincs Orts glaube, dass durch die Kunst allein und olne
Mitwirkung einer natiirlichen Anlage ein Triller chen so
wenig, wie jede andere Fertigkeit, wvollkommen erreicht
werden kénne. Der Ritter Santarelli, ein Schiiler des Ber-
nacchi, gab einer bexithmten Dilettantin in Rom Unterricht
im Gesang, und wendete alles nur mdgliche an, wum selbi-
ge einen 'Iriller machen zu lchren, den ihr dic Natwr
versagt hatte. Aber vergebens. Olne natiirliche Anlage ist
~ also die Kunst' nicht ausreichend. Das Tragen, das Halten,
das Unterdriicken, das Zichen und Verlsschen der Stimme
“zur gehdrigen Zeit und an seinem Orte ete. ‘dieses sind die
wahren Schonheiten des Gesanges, micht aber der Triller,
der cine blosse Verzierung ist, und in einer Cadenz und in
gewissen Fillen sich reeht gut susnimmt, - sobald er natiir-
lich ist. Man kann jedoch recht fiiglich mit Wenigerm
auskommen. - Wie oft habe ich nicht. viele gute Singer ge-
hrt, die das Herz rithrten, ohne einen Triller zn machen.
Ich kénnte, wollte ich wmstindlicher werden, dergleichen
Virtnosen namentlich anffilhren, welche" die ersten in ihrer
“Kunst waren, und dem Gesange Gesetze vorschrichem.

v

N



esempio, se sara la Chiave di C, anche il suono sara
di C, e si come dopo questo seguono il D, E, F, etc,
cosi pure i suoni, che le seguiranno, si chiamaranno
D, E, etc.

La regola di nominare i suoni colle lettere imi-
ziali solamente, come per esempio C, in vece di
C-sol-fa~ut, cosi D, in vece di D-la-sol-ré; &
molto pii chiara, e pil facile, per conseguenzapiu utile.

Esempio.

17

davon seinen Namen. Z.-B. die Note, welche auf
ebenderselben Linie geschrieben ist, wie der C. Schliis-
sel, heisst C, die darauf folgenden also D, E, F, etc.
Die Benennung der Tone mit dem Namen der
Buchstaben, C, D, E, etc. ist weit deutlicher und leich~
ter, folglich auch vorziiglicher als die altere italienische

Benennung: C-sol-fa ut, D-la sol ré.

(Exempel.)

Chiave di F, che serve per le Voci gravi di

Der F-Schlissel ist fur die

tiefern Stimmen, nimlich fir den

L.
B n 0O ‘9" ‘o" ':G': — -~
asso, € {‘,\]: E— ra) 7
Bass, und A = 50O &—C- S
— o= ;5 O b. c. d. e £ g a b, e d e £
=50 2 o e
i & 2 b, ’ ’
oo
Baritono. - _'_.__El—-
Bariton. i
c. d. e. £ g a. b. c d. e £

Chiave di C, che serve per le Voci acute di
Der C-Schliissel ist fiir die hohern Stimmen, nimlich des

-8~
Tenore. (G2 ——a——*
JF;O E‘—! Ld
Fenors. B————. e o
cde.f.g.ab.c.d.e,'fg
l -5 B —
Contr> Alto. é .I‘I‘:-:O—.
Contre-Alvs, E=2—@—
- g a b.ocd e f g oa boc d

Mezzo Soprano.

Tiefen Sopran’s. ﬁﬁ'&_"I
a. b, c. d. e £ g a b.oc d e
. o—8 -9- B -
Soprano. — i
1 S —
Sopran’s. o . ——
c. d. e« £ g a b, c d. e f g a

Chiave di G, che serve per le Voci sopracute, come di Violino e Flauto etc.
Der G-Sclilﬁssel ist fiir die hachsten Stimmen, z. E. fiir Violine und Flste etc.

A O-e- -O- .__-.e —— S it
" 4 o )
A o0&
G —6-00
TN |
¢ _‘__._-T)“‘ e T g a b oo doe fg a b. ¢ d e f 3)
. C.
g a

.() L estensione dei suoni moderni, che esprimano le voci, e
gl Isrumenti, & assai pil distesa di quello che lo erx

gr in den alten Musikwerken vorkommt,

1846

(*) Der Umfang der jetzigen Téne ist weit ausgebreiteter, als
wo er selten die
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§. IV.

Degl’Ornamenti Musicali, o della
Melodia.

GY Orpamenti della Musica consistano in alcuni
suoni, che il cantante, o il suonatore aggiunge di
propria volontd, o che li trova scritti con dtlle pic-
ciole note, o altri segni, per dimostirare che sono
estranei all’ Armonia di quella Cantilena. Questi Or-
namenti sono, Trillo, il guale si fa esprimendo al-
ternativamente, e piu presto che sia possibile, con due
suoni all’in si, distanti un tuono, o mezzo tuono. Il
Mordente, che si fa esprimendo nella stessa maniera
-con due suoni, ma all"ingiﬁ, e distanti un solo mezzo
tuomo. Il Grupetto, che si fa all’inst, o all’ingiu,
L’Ap-
poggiatura, che si fa aggiungendo al detlo suono,

coll’accrescere tré suoni al tuono principale.

una, o pit note, o al di sopra, o al di sotto. La
Legatura, quando si trova sopra a note differenti,
fa che si leghi la nota seguente, cioe la nota se-
guente viene legata colla prima, e queste note vanno
espresse legate, cioé tenute, e non staccate, e questo
si chiama suonar legato, e cantar di portamento; e
quando & posto fra due note simili, significa, che la

seconda nota non si ripete la qual maniera si chia-

anticamente, essendo assai limitata, poiché oltrapassava assai
di poco le cinque righe, quando i sumoni sono fuori dell’ or-
dine naturale, per esser troppo gravi, o troppo acuti,
riescano molto ingrati. Mi da questo male ne & mnato un
bene, ed &, che essendosi quasi raddoppiate le cinque righe
con delle righe posticce, in sole due Chiavi, come sti nell’
esempio in quelle di F, e G. si pud mnotare tutto il sistema
moderno dei suoni, che comsiste presso a poco in cinque
ottave. ~ Le Chiavi di Mezzo Soprano, e di Baritono,
non sono pil quasi in uso. Bisogna parlar con sinceritd,
che nel sistema antico si udiva pit armonia solidale, di
quello che si sente al giorno & oggi nell’ moderno, come si
vede con rammarico di chi se n’intende, e questi quanti
sono? Pochi! che con tal sistema aleuni rivoltando 1’ Arte,
ed i precetti della - natura, pongono in alto il fondamento,
rimosso dal suo lnogho proprio, ed abbassano le altre parti,
senza aver riguardo al fondamentale; ne nasce con cid tra-
dita I’armonia, e disgustato Porecchio; 14 novith con la vera

regola dell’ Arte, imita, e perfezxona la mnatura, ma non
la distrugge.

. 4
Von den Verz1erungen in der Musxk

und von der Melodie.

Die musikalischen Verzxcrungen bestehen in ei-
nigen T6nen, welche der Sanfrer oder Tnstrumentalist
entweder ans eigner Bewegung in einem Musikstiicke
anbringt, oder durch kleinere NGtchen und andere
Zeichen vorgeschrieben sieht. Nur erwihnte Bezeich-
nungsart soll nimlich andeuten, dass dergléiehen Zu-~
sitze eigentlich zu der Harmonie des Werkes nicht
gehoren.

Zu diesen Verzierungen gehoren:

1) der Triller, welcher durch das mdglichst geschwin-
de Angeben zweyer Klinge heryvorgebracht wird.
Diese Klinge sind entweder einen ganzen oder einen
halben Ton aufwirts von einander entfernt.

2) der Mordent, welcher ebenfalls mit zwey neben
einander abwirts liegenden halben T6nen hervor-
gebracht wird. ’

3) die Schleife, die durch Hinzufiigung dreyer T6ne
zur Hauptnote, entweder auf- oder abwirts entstehet,

4) das Vorschlagen, d. h. die Beyfiigung einer oder
mehr Noten zur Hauptnote, entweder von unten
herauf oder von oben herab.

fiinf Linien {iberschreitet. Sobald Téne die Natinlichkeit
verlieren und entweder allzu hoch oder allzu tief sind, so
sind sie schwer auszudriicken. Ans diesem Uebel ist jedoch
etwas Gutes entstanden, welches darin besteht, dass, da
die urspriinglichen fiinf Linien sich durch Fiilfslinien ge-
wissermaassen verdoppelt haben, man alle neuere Musik,
welche sich ohugefibr in dem Umfang von fiinf Octaven
verbreitet, durch zwey Schliissel, z. E. in #- und G - Schliis-
sel schreiben kann. Die Schliissel des Halb-Soprans und
des Baritons sind beynahe ganz ausser Gebranch. Aufrich-

g gesagt, findet man in den alten Musiken weit mehr ge-
diegene Harmonie, als in den neuern, wie ein jeder Kunst-
verstindige mit Betrilbniss finden wird. Dach wie gering
ist die Anzahl dieser Kunstverstindigen! Wie viele Com-
ponisten verstossen gegen die Regeln der Kunst und der
Natur, wie viele derselben setzen die Grundténe in die
Oberstimme, und die iibrigen hohern Stimmen an die Stelle
der erstern, vernichten folglich alle Harmonie nnd beleidi-
gen das Ohr. Neuheit, verbunden mit den wahren Grund-
sitzen der Kunst, wird die Natur nur nachahmen und ver-
vollkommnen, nicht aber stéren.



ma ancora Sincope, o Sincopata, che vuol dir
suonar di contratempo. Molti altri segni nella Musica

si trovano meno importanti, ma perd non meno ne-

cessari a conoscersi. Questi sono Ripresa (cioe 3

OYYEXo

) che vuol dir ripetere un altra volta quella

tal Musica, che & posta fra una, o due Riprese.
La Corona (cioé 7+, ovvero \_), la quale si chia-
ma ancora Fermata, e si pone sopra o sotto a una
Nota, o Pausa, per indicare, che bisogna fermarsi un
certo dato tempo. La Stanghetta, o sia divisione,

della Battuta, 3 La Finale, i’ etc.
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b) die Bindung; wenn solche iiber verschiedene No-
ten angemerkt ist, so muss die folgende Note mit-
der vorhergehenden zusammengezogen werden, so
dass dergleichen Noten gehalten und nicht abgestos~
sen werden. Dieses nennt man folglich gebunden
spielen und die Stimme tragend singen. Ist eine
solche Bindung zwischen zwey gleichen Noten an<
gegeben, so bedeutet das so viel, dass die letztere
nicht besonders ausgedriickt wird. Diese Art Ver—
zierungen heissen Sincope, Sincopate, oder: im Ge-
gentakt spielen oder singen.

Mehrere andere Zeichen, welche in der Musik
vorkommen, sind weniger wichtig, aber nichts desto
weniger zu wissen nothig. Nimlich das Wiederho-

oder auch

aocg,

lun gs—Zeichen oder

s welches die

Wiederholung desjenigen Theils eines Musikstiickes
anbefiehlt, welcher in eine oder zwey dergleichen Fi-
guren eingeschlossen ist. Ferner: die Halte oder 7o
oder auch \-,, welches anch Fermate heisst; diese
wird entweder iiber oder unter eine Note oder Pause
gesetzt, um anzuzeigen, dass man eine gewisse Zeit
hindurch inne halten soll. Die Linie oder Abthei-

lung der Takte 3, der Schluss ﬁ a. 5. W.

Esempio, ed espressione degl’ Ornamenti della Melodia.

Beyspiele und Ausfiihrung der Verzierung einer Melodie.

Trillo.
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Grupetto all’ in gil. Appogiatara.
Schleite, abwirts. ' Vorschlige.
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§. V. |
Degl Intervalli.

Le distanze, che occupano i suoni fra di loro, si
chiamano Intervalli, de’ quali il pii{ picciolo & il Com-~
.ma, oltre il qliarto di Tono » il Semitono, il 'Tono,
e tanti altri Intervaili, che vi sono nella Musica, come
si vedra a suo luogho. Il1 Tono Maggiore & diviso in
nove Commi, il Minore in otlo, il Semitono Mag-
giore in cinque, il Minore in quatiro, ed il quarto
di Tono in due. 1I Tono adunque & composto di
due Semitoni, che sono un maggiore, -ed un minore.
Vi sono stati molti Autori, che poco stima hanno
fatto” del Comma anzi giadicato lo hanno insensibile,
,ma..qfag:stq non.. & cextame‘x_lte,
Padre Maestro Martini nella sua storia della Musica.

.81 osservi solamente, come dice Manfredini, sull’
fjpfezienza del Monocordo, che il Semltono minore

manca pitt dun Comnma del maggiore, e cié ¢ fanto

come lo asserisce il

. 5.

Von den Intervallen.

Die Entfernungen, in welchen die Ttne von ein-
ander liegen, heissen die Intervallen, von denen der
Kleinste das Komma ist, dann folgt ein Viertel-, ein
halber, ein ganzer Ton, und mehrere, wie man am
gehorigen Orte sehen wird. Der ganze Ton, sobald
er ein Major ist, theilt sich in neun Komma’s, ist er
Der halbe Ton, sobald er Major
ist, theilt sich in fiinf, der Minor in vier, und der
Folglich besteht ein

ganzer Ton aus zwes halben, nimlich einem Major

Minor, in acht.
Viertelston in awey Komma’s.

und einem Minor.

Mehrere Autoren haben wenig [Werth auf das
Komma gelegt und es sogar fur unbemerkbar gehal-,
doch ist dies wirklich nicht der Fall,
Pater Martini in seiner Geschichte der Musik mit"
mehrern sagt. Nach Manfredini darf man nur den

ten; wie der



vero, che il quarfo di tono ha luogho solamente nel
Semitono maggiore. (%)

(* I Musici versati da cid, dunque arguiscano, . che tutti i
Semituoni non bauno egual disianza, e veggian quanto fia
d’uopo ad un Cantante distingucre la vera, ed csatta pro-
porzione d’ogni intervallo, da cui sol nasce quella into-
nazion perfetta, si male escguita a nostri tempi. Oh quante
volte la stuonazione credesi fisico difctio degl’organi vocali,
qualor non nasce, che da mancanza di studio, e di quegli
esercizi, che, come nella mia Prefazion git promisi, espon-
go nel mio secondo libro; escreizi indispensabilmente neces-
sari, e sopratutto per formar la voce. Lo studioso canti
spesso, poiché la voce & simile ad un Istrumento, che, non
coniinuamente adoprato, perde ogni suo pregio; 'quindi &
che bisogua giornalmente esercitarsi, come fecero, fanno, e
ognor faranno i piil celebri Cantanti si rari a giorni nostri!
I maggior abuso & poi quello, che per rimscir eccellente
nel Canio, basii una bella voce, quindi il proverbio é: chi
ha voce canta, la voce & il novantanove per cento. Falso,
Falsissimo! Poiché, quanti (parlo de’ veri Cantanti) sen-
tiamo, che con voce la piu infelice, trioniano, piacciono,
o, almieno si sostengono pit di guei, che, quatunque con
voce angelica, cantan senza intuonarc, senz’ espressione, ed
infine senza la vera scuola! Un Isfrumento, buono, per-
foito che sia, suonato da mano inesperta, potra mai recar
diletto? Not Cosl la voce; a che giova averla sonora, chia-
ra, e forte, se manca il talento di modularla, formarla, e
farla comparire a segno, i dilettare Porecchio, e toccarne il
Cuore? Duanque disposizione, e buon Maestro, siano i
Mentori d’vna bella voce, senza di cid il mondo dovra

sentir dei caitivi Telemachi. D'altronde un Maestro privo -

aflatto di voce, e di maniera di cantare, come potra mai
insegnarc la perfetla intonazione, e correggere i difetti d’un
Scolare? Potrd un tal Maestro formare giammai un buon
Cantante, ma hensi un suonatore. Per un Cantante adun-
que € necessario un Maestro che sii buon ‘Cantante, un
Maestro, che, guanitunque non perfetto suonator di Cem-
balo, basta ne sappia acv.ompafrneue il Basso fondamentale
osia numerato.

Il vero, e miglior metoda, aflinché il Musico canti il
pitt presto che sii possibile, e non istnoni, & quello di fargli
conoscere perfettamente Ja distanza {rd un tuono e Valtro,
tanto di salto, che di grado, e di fatlo esercitare con picciolo
accompagnamento del semplice Busso. Diverso ¢ il cantar
le semplici note, quai son scritte, ed intvonarle, dal cantar-
le con grazia ed espressione; quindi & che il Maestro mostrar
deve al scolare come vi fatto, ed indicar glielo precisamente
colla sna voce, ma non continuamente, e molto meno con
un pessimo accompagnamento di qualche istrumento, per-
ché -nel primo, e nel sccondo caso lo scolare sarebbe affatto
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Monochord zur Hand nehmen, um sofort zu finden,
dass der halbe Ton, Minor, mehr als ein Komma
unter dem Major liegt, und es ist ganz ausgemacht,
dass ein Viertelston nur allein in einem halben Ton
Major statt finden kann. (*)

(*) Exfahrne Musiker mégen hieraus folgern, dass nicht alle
halbe Téne gleiche Entfernung von einander haben, und
walirnchmen, wie néthig es fir einen Singer ist, das wahre
wid genaune Verhiltniss eines jeden Intervallen zu unter-
scheiden. Nur dann, wenn dieses beobachtet wird, kann
cine vollkommene Intonation statt finden, die leider! in
wnsern Zeiten so wenig beachtet wird.  Wie &fters glaubt
man, dass cin physischer Febler in den Organen die Ursa-
che einer schlechten Intonation sey, die doch eigeutlich nur
Mangel an Studium und ¥ achlissigung derjenigen Uebun-
gen zum Grunde hat, welche wie ich bereits in der Vor-
rede’ crwilmte, das zweyte Buch dieses Werks enthalten
soll. Diese Ucbungen sind zur Bildung der Stimme unum-
ginglich nothwendig. Der Lernende muss Sfters singen,
denu . die Stimme glcicht einem Instrumente, welches allen
Verth verleret, sobald es nicht fortwihrend gebraucht
wird. Daher muss ein tigliches Ucben statt finden, wie
alle Singer von einigem Ruf, deren Anzahl leider jetzt so
Kein ist, gethan laben und thun werden. Ein ganz fal-
scher Satz ist ferner der, dass man behauptet, es sey hin-
reichend eine schéne Stimme zu haben, um ein vorziigli-
cher Singer zu secyn, und unrichtig ist das Sprichwort:
wer eine gute Stimme hat, kann auch singen; so wie
dic Behauptung: die Stimme verhlt sich zu dem Uebrigen
der Kunst wie g9 zu 100. Wie falsch diese Behauptungen
sind, beweisen die Singer, (ich spreche hier von wahren
Kinstern) welche mit der muvortheilhaftesten Stimme trium-
phiren, gefallen, oder sich wenigstens linger beliebt erhal-
ten, als dicjenigen, welche eine Engelsstimme besitzen, aber
olme richtig zu intoniren, ohne Ausdruck, und itberhaupt
ohne die eigentliche Schule inme zu haben, singen. Ein
Instrument, es mag noch so gut und vollkomwmen scyn,
kann niemals gefailen, sobald es von einem Stiimper gespiclt
wird. Eben so verhalt es sich mit der Stimme. VVas hilft
es, eine tonende, helle und starke Stimme von der Natnr
erhalten zu haben, wenn man nicht das Talent hat sie zn
biegen, zu bilden und sie so erténen zu lassen, dass das
Ohr des Zuhérers crfreuet und dic Herzen gerulnt werden?
Natiirliche Anlage folglich und ein guter Lehrer miissen die
Mentoren einer schonen Stimme seyn, ohne diese wird man nur
schlechte Telemache horen. Wie kann nimlich cin Lehrer,
der weder eine gute Stimme besitzt, noch eine rrnte‘Mc;
thode hat, eine vollkommene Intonation zeigen und lehren,
wie kann ein solcher die Feller scines Schiers verbessern? .
Nie wird ein solcher Lehrer ehien wahren Singer zichen
konnen, wohl aber ecinen- Instrumentalisten. Fiir cinen jun-
gen Singer ist es also ngthig, einen Lehrer zu haben, der
selbst Singer ist, und der, wenn auch nicht ein vollkomm-~

6
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§. VL
Degli Accidenti

Gli accidenti Musicali son certi segni, che prece-
dono le Note, e che servono per far crescere, e far
calare i suoni un mezzo tono, ed un tono. Questi
segni sono cinque, cioé Diesis #, che fa crescere
mezzo tono alla nota dove sara applicato: Doppio
Diesis x, che fa crescere un tono; Bemolle b, fa
calar mezzo tono, Doppio bemolle b, oppure bb;
fa calar un tono: Beqﬁadro b, rimette il suono al

suo primo essere.

§. 6.

Von den Vorzeichnungen,

Die in der Musik vorkommenden Vorzeichnungen
sind gewisse Zeichen, welche den Noten vorangehen
und bewirken, dass solche einen ganzen oder halbep
Ton entweder hoher oder tiefer werden. Es sind de-
ren finfe, nimlich das Krenz # welches die Note,
bey der es stehet, um einen halben Ton erhihet,
das Doppelkreuz x, welches um einen ganzen Ton erhi-
het; das B.}, welches ym einen halben Ton tiefer macht,
das Doppel B, bb oder Z), ‘welches um einen ganzen

Ton erniedriget, und B Quadrat §, welches einen Ton
auf seine vorige Stelle wieder zuriickbringt.

rovinato. E allora, che mancandogli nel seguito un tale
abusivo, e pernicioso soccorso, egli non avrebbe piu fiato,
e non potrebbe cantar pil quattro note giuste. Cosi uon
fosse cid vero, come infatti veggiam verificarsi in certi
Cantanti, e specialmente nelle Donne, che abusivamente, ed
a gran torto appellansi Virtuose, che, dopo aver imparato
a orcechio, e come un Papagallo, qualche aria a forza di
pestature di Cembalo, dovendo cantare altve arie da lor non
vedute, non san pilt conoscerne wna nota, e molto meno
intuonarla. Favola non &; io stesso ne hd comoscinte al-
cune, che han fatta l'wmiliantissima figara d'aver sempre al
lor fiauco il lor inesperto Pestatore, per tener mascherata

Ia Jor vergognosa igmoranza. Il vero Virtuoso mon é quel’

che canta per imboccatura, o per l'organetto quai Canarini,
ma che sa cantare senza alcuna sponda, ond’¢ assolutamente
-necessario di sapersi in qualche modo accompagnare per
cantare quattro note all’unpzonto ; €a prima v1sta, o al-
meno per saperle leggere, Oh quanto mi resterebbe a dive
anche sh di cid, ma taccio per non far prolisse digressiont
in cose non appartenenti a quanto sono propostomi di fare.

ner Clavierspieler seyn, doch wenigstens - den Grund- oder
+ den bezifferten Bass eines Stiicks zn accompagniren im
Stande seyn muss, Die wahre und beste Methode, einen
Lernenden hald mdglichst singen und gehérig intoniren zn
lehren, ist die, wenn man ihn mit der Entfermmg der Toue
unter sich, sowohl neben ecinander, als in grésseren Ent-
fernuugen volikovmen bekmmt macht, und ila bey seinen
Ucbungen mit dem einfachen Grundbass begleitet.  Schr
verschieden ist cs, die cinzelnen Noten so zu stugen md
zu intoniren, wic¢ solche gesetzt sind, vou dem Singen mit
Grazie und Ausdruck. Daher muss der Lehrer dem bchu-
ler genaue Anlutunrr geben, wie er eine Sache vorzntragen
hat, und durch Vorsingen es ihm anschaulich machen. Nur
darf das letztore nicht fortwihrend beobachtet, oder ctwa
der Scholar schiccht accompagnirt werden, demn in heyden
Fillen wurde der Scholar ginzlich werdorben werden. Fehlt
ihm ndmlich in der Folge ein solches nachtheiliges TLiilfs-
mittel, so wirde or weder Odem haben, noch zwey Noten
" richtig singen kénnen. Wir schen dieses bey gewissen Sin-
gern, besonders bey denjenigen Damen hewilirt, welche sich
ganz unrechtmissiger Weise Virtuosinnen nennen lassen,
gleichwoll aber, wenn sie cine oder die andeve Arie nach
dem Gehor, wie c¢in Papagey, mit kilfe cines Claviers sin-
gen gelernt haben, hernach aber cine andere vorlu:rdxfcht_
gesehene Arie singen sollen, nichit eine Note zu treffen und
zu singen vermégen, Diese Bemerkung ist nicht etwa aus
der Luft gegrilfen.  Ich selbst habe einige dergleichen Sin-
geviunen gekamnt, welche eine sehr traurige Rolle spickten,
weil sie immer ihren unerfahynen Accompagnateur. zur Seite
haben mussten, um ilwe Unwissenheit zu verhergen.  Der
wahre Virtuose ist nicht der, wilcher blos duveh den Mund
oder mit der Kehle, wic ein Canavienvogel, singt; sondern.
derjenige s der, ohme fremde Hiilfsmittol. ndthig zu haben, .
singen kann. Es ist daher, wm einige leumﬂkcxtcn 50~
gleich, olme sie vorher geschen zu haben, richtig singen
oder wenigstens lesen zu koumen, schr néthig, scinen Ge-
sang selbst mit einem Instrumente begleiten zu kénnen.
Wie viel kénute ich noch iiber diese Dinne' sagen, aber ich
schweige, um von dem mir vorgesetzten Zicle mich nicht
zu weit zu entfernen.



CAPITOLO TERZO.

. L

Della quantiti, e qualitd dei Suoni.

Ventuno sono i suoni pitt in uso, come si vede dal
seguente Esempio, i quali possono essere radoppiati,
triplicati, qudruplicati etc. secondo I’ estensione delle
voci, e deglistrumenti.

Esempio.

—

> Y

]

i Semitono maggiore,
halber Ton major.

Quarto di tono. J

Viertel - "Ton, \ Semitono minore.

J halber Ton minor.

f.ob ag-of o

] Semitono maggiore.
J' halber Ton major,

Quarto di tono,

Viertel - Ton.

—_——
‘91
_.q.__.
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) Semitono minore.
J halber Ton minor.
) Quarto di tono.

J Viertel-Ton. .

) Semitono minore.
J halber Ton minor,

A

"o q--!#ZO.TBI.' .

| Semitono maggiore.
J halber Ton major.

—

Quarto di tono, - '
Viertel-Ton. ) Semitono minore.

J halber Ton minor.

22}
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I Semitono maggiore,
J halber Ton major.

Quarto di tono,

Viertel - 'Lon. ) Semitono minore.

J halber T'on minor.

] Semitono maggiore.
) J_halber Ton major.
Quaxto di tomno,
Yiertel- Ton, (

‘0e

) Semitono minore,
J halber 'Ton minor,
Quarto di tono,

Viertel - Ton.
) Semitono minore.
) halber T'on minor.

‘1z
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DRITTES KAPITEL

§- 1.
Von der Anzahl und den Eigenschaf-

ten der Téne.

Es giebt ein und zwanzig Tone, welche gewdhn-
lich vorkommen, wie die nachstehende Darstellung
niher erliutert. Diese Tdéne kénnen doppelt, dreyfach,
vierfach etc. iiber einander gesetszt werden, je-nach-
dem die Anzahl der Stimmen, oder der Umfang der
Instrumente es gestattet.

(Exempel)

ANy
7 4
.
U

-} o

} Semitono minore.
Tono maggiore. J halber Ton minor,

ganzer Ton major,

Y Semitono maggiore.
J halber Ton major.

s

£
o

" \ Semitono minore.
Tono minore. Gas J halber 'Ton minor.
T 3 a
canzer Lo . : . .
ganzer Ton minor ! ) Semitono maggiore,
‘o @) | ||/ halber Ton major.
r M . . !
_ l | Semitono minore.
Semitono maggiore. aht | || J halber Ton minor,
halber Ton major. T Y Quarto di tono.

J Viertel -'Ton.
) Semitono minore.
J halber Ton minor.

Tono maggiore.
ganzer Ton major.

N
st

) Semitono maggiore.
J halber Ton major.

l
e o
. aL, ) Semitono minore.
Tono minore. 5 x| | ) halber Ton minor.
ganzer Ton minor. S . N
I \ Semitono maggiore,
= | Q|7 halber Ton major.
To o [ :i{ Semitono minore.
no magglore, © [“a || ) halber Ton minor,
ganzer Ton major, g . :
| Semitono mageioye,
- ' o5 A
o d_\ halber "T'on major,
P . .
ALY Semitono minore,
Semitono maggiore.” S '] ) halber Ton minoy,
halber ajor. < .
r Ton major \ Quarto di ton.o -
\ O | ) Viertel-"Ton,
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¢ 1L
Del T on o.

1l tono ha due significati nella Musica, cioe quel-
lo di un intervallo, che ho spiegato alla pag. 20, ¢
quello di Scala, ovvero Ottava, che ¢ una certa
melodia, osia cantilena, composta solamente di sette
suoni diversi, perché Pottavo suono & simile al pri-
mo. Questa Scala, osia Tono & in due modi, (che
per questo vien chiamato anche Modo) cioé un mag-
giore, ed un minore. II Tono maggiore ha tutti i
suoi intervalli maggiori, fuori della Quarta; ed il
minore gli ha tutti minori, fuori declla Seconda, e

delia Quinta.

Tono maggiore.
Dur-"Ton.

§ 2.

Von dem Tone.

Der Ton hat eine doppelte Bedeutung in der
Musik, nimlich einmal bezeichnet dieser Ausdiuck ein
Intervall, wovon ich Seite 20 gesprochen habe, sodann
aber eine Tonleiter oder Octave, welches eine aus
sieben verschiedenen Anklingen, (denn der achte Klang
gleicht dem ersten) bestehende Melodie oder eine ge-
wisse Art von Gesang ist. o

Die Tonlciter ist wiederum von doppelter Gat-
tung, nimlich Major (gewdhnlich Dur~Ton) und Mi-
nor (sonst auch Moll-Ton). Der Dur-"Ton hat alle
seine Intervallen im Major , ausgenommen die Quar-

te: der Moll-Ton hingegen alle im Minor, ausser die

Secunde und die Quinte.

(Exempel.)

Tono 1ninore.

Moll-"Tou.

Lhese

et vlﬁﬂ;ﬁéags_*

g
e

I

Nella Scala, osia Tono di terza minore, il sesto
suono ascendendo si fa maggiore, e il settimo suono
discendendo si fa minore, tutto questo & per evitare
il ditono, che vi & tra la sesta minore, e la settima
maggiore, il quale si fugge per la sua asprezza di
suono. '

Per non tradire il Tono nella Scala minore col
fare il sesto suono maggiore nel salire, ed il settimo
minore nel discendere, pud farsi la detta scala nel
salirc sino al sesto suono minore, e dal sesto minore

discendere sino al primo.

§. TIL ,
Della quantité dei1 Toni

Ogni suono potendo esser nota principale del
Tono maggiore, e del Tono minore, ed essendo ven-
tuno i suoni, né risultano quaranta due Toni; ma la
gran difficolta di alcuni fa si, che in prattica sene
ammettano solamente ventiquattro, i quali abbencheé
siano formati in due sole maniere, ovvero modi, sono
perd tutti diversi; tanto per causa del posto differente,
che occupa la prima nota d’ogni Tono; quanto ancora

In der Tonleiter im Moll wird beym Aufsteigen
die Sechste Major, und bem Abwirtssteigen die Sep-
time Minor genommen, lediglich um die weitere Ent~
fernung zwischen der kleinern Sechste und der grossen
Séptime zu vermeiden, welches einen unangenehmen
ravhen Klang hervorbringen wiirde. Will man bey
dieser Tonleiter durch Beobachtung vorstehender Re-
gel nicht zu weit von der Tonart selbst abweichen,
so kann man die Tonleiter bis zur Sechste in Minor
fortnehmen und dann wieder bis zwm Grundton zu-

riickgehen.
§. 5.
Von der Zahl der Tone.

Da jeder einzelne Ton oder Klang der Grund
einer Dur- oder einer Moll~Tonart seyn kann, -so
entstehen folglich, da es 21 T'éne giebt, 42 Tonarten.
Doch die Schwierigkeit, die mit der Ausfithrung eini- -
ger dicser Tonarten verbunden ist, hat gemacht, dass
in der Praxis nur 24 Tonarten- in 'Anwendung kom-
men, die, wenn sie gleich auf den im vorstechenden §.

angegebenen zwey VVegen gebildet werden, dennoch



per un tal qual distintivo, che deriva dalla natora de’
medesimi, il che produce, che la stessa Musica espressa
in diverso '[ono, faccia ancora un diverso effetto.

Esempio, osia Tavola dei Toni.
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ganz verschieden von den Tonarten sind, deren Stelle
Diese Verschiedenheit besteht
nicht blos in der verschiedenen Stelle, welche ein der-

sie ausfilllen sollen,

gleichen Grundton auf dem Papiere einnimmt, son-
dern auch in einer kleinen, in der Natur des Tons
selbst liegenden Abweichung des Klanges. Diese na-
turliche Eigenthiimlichkeit eines Tons ist daher auch
die Ursache,
Tonart ganz andere Wirkung hervorbringt, als in einer
andern.

dass eine und dieselbe Musik in einer

(Beyspiel, oder Tabelle der Tonarten.)

Tavola prima dei Toni in chiave di F.
Erste Tabelle der Tonarten in F- oder Bass—Schliissel.
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Tavola seconda dei toni in chiave di G., oye si dimostra, che si puol cantare colli istessi accidenti in due maniere.

Zweyte Tabelle der Tonarten im G- oder Violinschliissel, woraus man sofort iibersiecht, dass eine und dieselbe
Vorzeichnung zweyerley Tonart seyn” kann.
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Della Cadenza.

La Cadenza serve per modulare da un Tono all’
alira, e per finire qualunque Composizione, non solo,
ma ancora per terminare ogni frase, ed ogni pei‘iodo
della Musica, la quale ad imitazion del discorso, ha
le sue frasi, i suoi periodi, i suoi punti dogni sorta,
e sino gli episodi, le digressioni etc.; e sicome con-
siste questa nell’ Accordo Dissonante all’ Conso-
nante, cioé dalla prima del Tono o Scala C, alla
quinta G, e dalla quinta alla prima, percio vien chia-
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Von der Caden z.

Die Cadenz dient dazn, dass man von einer Ton-
art in die andere moduliren, ferner, dass man mnicht
allein ein jedes ganze Musikstiick, sondern .auch einen
jeden einzelnen Satz und Perioden in solchem schlies—
sen kann; denn auch die Musik hat, wie ein Gesprich,
ihre Sitze, ihre Perioden und ihre Interpunktionen,
ja sogar ihre Episoden und Digressionen etc. Sie
heisst Cadenz oder Tonfall,” weil sie in der Fortsghrei-—

tung vom dissonirenden Accorde zum consonirenden
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mata Cadenza. Tulto questo pero deve saperlo piu-
tosto il Compositore, che il Cantante, il quale non
eseguisce la Cadenza, se non quando la vede espressa,
o la ritrova scriita, e percid nom & necessario, che
mi diffonda a parlare su di cio, e descrivere la quan-

titd, e qualita delle medesime.

5. V.
Generai.

D e

I Generi nella Musica, sono le maniere di dis-
porre i suoni, per formare un Canto; e sono quattro.
Il primo si chiama Diatonico, nome greco, che
significa andar per tono, o per scala, ¢ consiste nella
progressione de’ suoni per intervalli di tomo. II se-
condo si chiama Cromatico, che vuol dir colorito,
perche sono nccessari altri segni per esprimerlo, come
sono gl’ Accidenti, e consiste nella progressione de’
suoni per mezzo tono. Il terzo si chiama Enarmo-
nico, che vuol dir ristretto, perché la sua progres-
sione & la pit ristretta, che possa darsi, e consiste
nell’andamento de’ suoni per quarto di tono, come dal
B #, al C, dal C #, al D. b. ete. Il quarto genere
poi si chiama Misto, oyvero Participato, che par-
ticipa de’ due primi generi, o di tutti e tré, ed & il
pil esteso, ed il solo, che nella nostra Musica s’ ado-

peri compiutamente. (%)

besteht, ndmlich von dem Grundton der Tonart C
bis zu dessen Quinte G- und wieder zuriick zu erste-
rem. Doch alles dieses ist mehr Sache des ComposiQ
teurs, als des Singers, welcher letatere eine Cadenz
nur dann ausfiihrt, wenn er sie ausgedriickt oder aus-
geschrieben findet. Es ist daher nicht ndthig, mich
hieriiber weiter zu verbreiten und die Zahl und Ei-

genschaflen der Cadenzen genauer su beschreiben.

6. 5.
Von den Yllanggeschlechtern.

Die Klanggeschlechter in der Musik sind die
verschiedenen Arten, die Tdne zur Bildung eines Ge-
sangs zu brauchen. Das erste nennt man das diato-
nische, welches das Fortschreiten in der Tonleiter
bedeutet, so dass nur die Intervallen ganzer 'I'éne
dabey vorkommen. Das zweyte nennt man das Cro-
matische, oder ausgeschmiickte, weil andere Zei-
chen nothig sind, um solches auszudriicken, z. L.
die Vorzeichnungen, und besteht im Fortschreiten in
halben Tonen. Das dritte heisst- das enharmoni-
sche, dessen Fortschreiten so beschrinkt ist, als es
nur immer moglich ist, und im Fortschireiten- in Vier—
telstonen besteht, wie z. B. von A* in C. von C* in
DY etc. Das vierte ist das gemischte, worin ent—
weder die ersten beyden oder alle drey erwihnte
Arten vorkommen. .

Dieses ist das umfassendste von allen und das
Einzige, welches man in unsern Compositionen voll-

stindig anwenden muss. (%)

{) La ragione per cui il genere Diatonico esclude il Tritono,
osia Vintervallo di tré tomi, si & perché il suo Cauto deve
stare nelle corde del tono proposto; onde il 'Tritono non
pud aver Inogho nel detto genere, essendo un Intervallo, il
quale fa cambiare di tono, e se nella scala detta comune-
mente Diatonica v'¢ un Tritono, cid deriva, perché la me-
desima e almeno in due Toni, mentre il Tono non consiste
yeabnente in tutti i suoni della Scala; ma solo nei Conso-
nanti. E falso ancora il credere, ‘che il genere Diatonico
si formi solamente con delle Note naturali s poiché qualun-
que Tono simile negl’Intervalli a quello di C, o di A natu-

“tale, sarh scmpre Diatonicq, se anche fosse composto di tanti
Dicsis, o di tanti Bemolli,

() Der Grund, warum das distonische Klanggeschiccht den
Tritonus oder das Intexvall von drey ganzen Toénen aus-
schliesst, ist der, weil der diatonische Gesang sich nur an
die Saiten eines gegebenen Tons halten muss, der 'Fritonus
ist aber ein Intervall, das eine Verinderung des Tons her-
beyfilnt. Wemn sich ibrigens in der Tonleiter, die man
gewoshnlich die diatonische nennt, ein Tritonus findet, so
kommt dies daher, weil selbige wenigstens in zwey Todncn
existirt, da in Gegentheil der Ton nicht in allen Klingen
der Scala, sondern nur in den cousonirenden besteht. Auch

" ist es ein Irrthum, wenn man glanbt, dass das diatonische
Klanggeschlecht nur auf den raturlichen Stufen des Noten-
plans bestehen ktnne; denn jede Tonfolge, die in ihren
Intervallen der Tonleiter von C oder A #hnlich ist, wird
allemal diatonisch seyn, sie enthalte auch noch so viele
Kreunze oder. B, :



Esempio.

Genere Diatonico.
Diatonische Gattung.
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(Darstellung.)

Genere Cromatico.
Cromatische Gattung.
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‘ Enharmonische Gattung. Gemischte Gattung. ‘
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§. VI 5. 6.
Dei Monosillabi. Von den Monosyllaben,

I Monosillabi sono sette, come di gia descrissi nel Es giebt sicben Monosyllaben, wie ich bereits
paragrafo dei Nomi dei suoni, i quali servono per oben bey den Namen der Téne bemerkt habe; diese
solfeggiare, o sia per imparare a Cantare do, re, mi, dienen zum Solfeggiren oder eigentlich zu dem Singen-
fa, sol, la, si. ' _ lermen. Nimlich: do, re, mi, fa, sol, la, si.

' _ _Esempio. (Darstellung.)
C. solfaut D. lasolre E. lami F. faut G. solreut A. lamire B. fami
C. D. E. F. G. A. H.
- -
[7‘(; Va) OJ )
D raY J \v 4
) -G~ o - it
D Re. M. Fa. Sol. La Si.
0. -
C. solfant D. lasolre E. lami F. faut G. solreut A. lamire.
C. D. E. F, G. AL
9 : — ~ G C -
AL L/ A~ 4
fanw
U
¢ Do. Re. Mi. Fa. Sol, La. ete,

Léggi_, o siano Regole sopra 1l Canto.

L
IL
i1
1v.
V.
VI

esil’una, che I'altra sifaccia col suo piano, e forte.

RN

Che si fermi la Voce.

Che si formi la Voce.

Che s’intuoni esattamente. -
Che si vocalizzi bene.

Che si sillabi bene.” -

Che si faccia spesso, tanto la Scala di una Breve
per fiato, quanto la Scala di due Semibrevi per fiato,

1846

Regeln des Gesangs.
I. Die Stimme muss festgehalten werden.
II. Die Stimme muss gebil&et werden.
I.
1V. Man muss die Vocale deutlich aussprechen.
V. Man muss die Sylben genau sussprechen.
VI. Man muss Sfters die Scalen in ganzen und hal.
ben Takten iiben, und dabey das Piano und das
Forte in Obacht nehmen.

Man muss richtig und genau intoniren,

8
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VII. Che si solfeggi ogni giorno coi Monosillabi Do-~
Ré-- Mi-- Fa etc.

VIII. Che si copi ogni giorno qualche poco di Musica,
per formare I’occhio, e spartive con facilita li quarti
delle Battute.

FX. Che non si sforzi mai la voce per acquistare nuove
corde di petto verso lacuto, ma pin tosto si sosti-
tuiscano- alle corde di petto, che mancono, le corde
del Falsetto, dette comunemente corde di Testa;
corde s’intende tuono etc.

X. Che nell’esercizio del Canto non si dia mai una
soverchia fatica alle fauci, ed ai polmoni, lo cheé si
otterra col cantare poco, e spesso, e col fare una
conveniente pausa ira uma cantilena, e 1I’altra,

XI. Che si canti sempre non meno con compostezza
della Bocca, che della persona, che si canti per lo
pitt in piedi.

XII. Che tutto cio cle si canta, si canti con aria di
possesso, ne si faccia mai comparire la fatica.

XII. Che lo studioso, o Dilettante si presenti sempre
al Cembalo, ed all’ Udlenza, con, faccm glo;ale, e
senza timidezza,

XIV. Che si ponghi tutta la diligenza per fare uscire
la voce limpida, e grata, e sopra iutto immune dai
difetti di Naso, ¢ Gola.

XV. Che nelli pasaggi si pigli fiato a suoi luoghi, vale
a dire non si pigli fiato, se non dove sono terminati
i Periodi, o Membretti delle Melodie Musicali, i
quali membreiti, o periodi, d’ordinario terminano
nei tempi buoni del Ritmo, o sia Battuta.

XVIL Che sgnza una precisa necessitz, o.di un lungo -

passaggio, o di una espressione affannosa, mnon si
spezzinp le parole in pit parti.
XVII._ Che nelle Comuni o fermate, e nelle Cadenze,

si faccia sempre precedere una bella messa di Voce.
Y.VIH Che nel pronunciare le parole si badi bene di

non alterare il metro della Poesia, coll’ aggiungere,
° levare alcuna sillaba ai versi del testo.

VII. Man muss tiglich mit den Monosyllaben solfeg-
giren.

VIII. Man muss tiglich etwas Noten schreiben, um die
Augen an die Emthexlungen der Takte zu ge-
wohnen.

iX. Man muss die Stimme nie zwingen, um die Brust
bey den hohen Ténen unterstiitzen zu wollen, viel-
mehr muss man da, wo die Bruststimme aufhort,
das . Falset, gewdhnlich Kopfstimme genannt, an-
wenden. :

X. Beym Ueben muss man nie den Schlund wund die
Lunge einer allzu grossen Anstrengung aussetzen,
indem man bey einer missigen aber 6ftern Uebung,
und so, dass man zwischen jedem Gesangstiick an-
gemessene Pausen macht, endlich dahin gelangen
wird, dass keine Ermiidung jener Organe mehr
statt findet. ’

XI. Man beobachte beym Singen eine anstindige Be-
‘wegung des Mundes und gehorige Haltung des Kior-
pers, singe auch iiberhaupt mehr stehend als sitzend.

XIL ‘Alles, was man singt, muss man suchen so vor-
zuiragen, dass der Zuhérer bemerken muss, man sey
des Stiicks méchtig und brauche sich nichtanzustrengen.

XIII. Der Singer zeige immer sowohl gegen das Pu-
blikum , als den Auffilhrenden, ein heiteres Gesicht,
frey von aller Furcht und Beklommenheit. .

XIV. Man befleissige sich, die Stimme fliessend und
angenchm,
des Gesanges durch'die Nase und durch die Kehle
hervorkommen zu lassen. -

besonders aber frey von den Fehlern

XV. Bey den Laufern hole man zur rechten Zeit

Odem, d.h. am Schluss einer Periode oder bey den
kleinern Abtheilungen in den Musiken, welche ge-
wohnlich in der guten Note des Rhytlmms oder
Taktes liegen. :

XVI. Ohne die dnnoendste Nothwendi ckeut spalte man
nie die Worte in mehrére Theile ‘bey langern Fi-
guren oder in einer leldenschafthchen Stelle.

XVIL Vor einer Fermate oder Cadenz suche man
immer der Stimme eine gute Haltung zu geben,

XVIII Bey der Aussprache des Textes stére man
mcht das Metrum des Ged1chts durch willkithrliche
Beyi“ugung oder "Veﬂlassung einer Sylhe,



XIX. Che le corde acute, e.sopracute, non si rin-
forzano mai tanto, che possano assomigliarsi all’urlo.

XX. Che nel cantare si porti la voce sempre unita,
toltone il caso delle note pichettate.

XXI. Che nel pronunciare le parole, si facciano sem-
pre sentire le consonanti doppie, ove queste sieno
raddoppiate nel testo, ne si raddoppino quelle che
non lo sono.

XXII. Che si faccia grandissimo studio sopra il Trillo,
il quale si dovra sempre preparare colla nota supe-
riore, e risolvere colla nota inferiore, come gia dissi
nel paragrafo degl’ Ornamenti Musicali.

XXIIL. Che gl’Ornamenti, e rifiorimenti delle Canti-
lene si ricavino dal Carattere della Melodia, e dalle
passioni delle parole.

XXIV. Gl'affetti poi da assumere nel Redtaﬁvo, per

lo pilt sono i seguenti, di Sdegno, di Compas—

sione, di Timoere, di Violenza, di Tedio, di
Piacere, e di Amore. Lo Sdegno si esprima
con genere di Voce comossa, che tenda in Acuto,
e se piu veemente sara, si spiega con un certo grido
espresso con voce precipitosa. La Compassione
esigge una voce flebile. Il Timore vuole una

voce dimessa, che vada esitando. La Violenza -

si dimostra con una voce veemente, sforzata, e fer-
mata con una certa gravita. Il Piacere si serve
di un genere di voce sciolta, piacevole, e moderata.
I’Affetto dell’Amore si esprime con una voce
affabile, tenera, e affettuosa etc.

XXYV. Che lo studioso §’ istruisca tanto che basti nella

storia profana, della Poesia Drammatica, della Lin-

gua Latina, e del Contrapunto per lo stile Teatra-~ '

le, per essere un buon perfetto Artista di Musica,

Fine del Libro Primo.
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XIX. Die hohern Tone miissen nie so hérausgepresst
werden, dass sie einem Geheule gleich kommen.
XX. Die Stimme muss immer in einer gewissen Ver-
bindung gehalten werden, ausgenommen beym Vor-

trag abgestossener Noten.

XXI. Bey der Aussprache des Textes lasse man je-
derzeit die doppelten Consonanten horen, verdopple
solche aber nicht, wo es die Sprache nicht mit sich
bringt.

XXIL Man studire fleissig den Triller, welcher durch
die obere Note vorbereitet und durch die untere
aufgeldset wird, wie ich bereits oben in dem_§.
tiber die musikalischen Verzierungen erwihnt habe.

XXIII. Die Verzierungen und Ausschmiickungen des
Gesangs miissen dem Charakter der Melodie und
der Leidenschaft, welche der Text ausdriickt, an-
gepasst werden.

XXIV. Bey den Recitativen hat man grSSSfentheils
folgende Leidenschaften vorzutragen: Zorn, Mitleid,
Furcht, Gewalt, Hass, Freude und Liebe. Der
Zorn muss mit einer gewissen Bewegung der Stim-
me durchdringend. vorgetragen, und, ist die Lei-
denschaft grésser, mit einem gewissen Aunsruf und
schnellen Vortrag ausgedriickt werden, Zum Aus-
druck des Mitleids gehdrt eine weiche sanfte Stim-
me. Die Furcht verlangt eine demiithige, zdgernde
Stimme. Die Gewalt bezeichnet man mit starker
kriftiger Stimme, welche mit einer gewissen VViirde
verbunden seyn muss. Die Freude bedarf einer
leichten, 'gefilligen und gemdssigten Stimme. Den
Affect der Liebe driickt man durch eine ansprechen-
de, zirtliche und leidenschaftliche Stimme aus etc,

XXV. Endlich suche der junge Musiker, welcher ein
vollkommner Kiinstler werden will, sich ausrei-
chende Kenntnisse in der profanem Geschichte, in
der dramatischen Poesie; in der lateinischen Spra-
che und in der Composition fiir das Theater, zu

_erwerben,

Ende des ersten Buchs,
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Piceioli
Esercizj di Canto,

ordinati in dieci otto picciole Lezioni, da cantar
sene sei per giornmo, fino a tanto, che lo studioso se
ne sia bene impossessato, avvertendo di far sempre
precedere alle medesime la Scala di una Breve per
fiato, la Scala di due Semibrevi per fiato, ‘e la pic-
ciola Scala Trillata, e tutte iré coi loro Piani, e
Forti. ' ,

Scala di una Breve per Fiato.

Kleine
Gesang-Uebungen,

welche in achizehn kleine Lectionen vertheilet wor-
den sind, und von denen, so lange bis man solche
vollkommen ausfilhren kann, tiglich sechs gesungen
werden miissen.  Jedoch sind jedesmal vorher die

nachstechenden zur Uebung des Aushaltens der Tone,

in sogenannten grossen und in ganzen Takt-Noten
geschriebenen Scalen, ingleichen die zu Erlernung
des Trillers entworfene Scale mit dem vorgeschriebe-
nen Vortrage und angegcbenen Forte und Piano ge-

Lorig zu tiiben.

Scale in langen Noten zur Uebung im
Aushalten der Toéne.
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Scala di una Breve in Chiave di Soprano, |

Dergleichen in Klavierschliissel geschrieben.
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Per comodo degli studiosi ho messo in_ Chiave
di G, gl esercizj, e Lezioni etc. ‘mi al caso si desi-
derasse, di averli in quella di C, come si vede nella
seconda Scala di Brevi, possono li Maestri a suoi
__Scolari farne la trasposizione, essendo un impresa

- .assal facile.
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Zur Bequemlichkeit der Lernenden habe ich die
Uebungsbeyspiele und Lectionen ete. im Violinscliliis— -
sel geschrieben, wollte man solche aber im Klavier-
schliissel gesetzt haben, wie in der zweiten Scale
beobachtet worden ist; so Wiirde das Transponiren

_eine leichte Mihe fiir die Unterrichtgebenden seyn,
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Scala d1 due semibrev:.

Seada, nack welcher Jedizrmé wwey Thete

verbunderr werden.

o A/—-\g_
o} e —_— ~ | JNNE . KR4 —
s ~ » e } ~——] — (;,1 G “ -
14 — Ld : 1-./ 1 = 4 ,g 1\ v -
) —6— O R 4 V.
0 44\ > T~ —_—
o [ ] 3 o, ~ -
; Xd 25 -
—d |7 3 -} oy & | Pt BN
\d | £ | Lo 4 N | D | M
- hd e G-
Piceiola seaia trillata. Fleine Scala xzur COeburng des 17il
lers. :
' Vi % - % ' - iy
g% - — A ] i > = -
P ; e s o e B e e e £ =
s L — i 15 — T 1 v3
v : T 4
NE D #r Ny
o :I o o J - e g g hef b rJ' L4 - N
 —— e I — T i —
T > 4 L A B 1]
1 o ’
N Ir\”” A Al‘ }_"t ' N\
4 é?-—f—? e —— j‘—T—f N " — A Ne—
/
N
Fsercizio di salt di terza con guilla, | Uebung der Zértier_ ﬂa}'nga, ezt - wned
e senza guida. ohne helfende  Hittel Ione.,
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m i A‘ 1 ' A -
_; ra T H N : o i > g
= I m~ : . Al + 1 : ] .
yw: 1A TAYS T - S —— jﬁ#
v 4 4 4 L Y 3 B
e e Eoosuprea = e
) . =
4 et e e T T
Y - [
?.__. -~ P = D —
7- ) | i 7 I; | 1 I ll7 Al 7 a — (')
et | 7 ) , - , . )




)

71

4
¥r

.‘l—
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Esercizu di sali di quinta con. gmda,

e senza guida.
e senza gmda.
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Esercizio di galti di settima com gui Deroluchen

e der Seplimie.

da, e senza guida.
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Fsercizio di salti di otava con guida, Derglechen tn den Umjfang der ganzen
e senza guida. ) Octave. '
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Esercizio di salt per tatti 1 gradi, che| lebung tn allen Abstufungen oder trner-
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Tavola per dimostrare tutli 1 whti in gel Zadelle cur Durciellurg der Springe

nerale. | frbie zur  guand_ dectiriey iiberhaz.
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FEsercizio di ~volatine per ottava, delle { Cebung der  eipfachen Ldaufer von etner

Octave cmr andern aw’ and obwdrts.

semphict ascendendo, e discendendo.

Esercizio di volatine per ottava doppie, | [2bung der doppelten L dufer von emner Oe_
agcendendo, e discendendo. tave zur andern und wieder zurdck auf’
' derr  Orandton.
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F.sercizio di alcuni modi eantabili, con

vo la.tjne defter scavezz.e
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Fosercizio di alcuni modi cantabili, che s’in_

contrano spesso nella musica moderna.
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F.serazio dattri modi
sopra.

cantabili, come

Einé ahrdiche  derglecchern.
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Siegutmo sel1 diverse l.ezioncine da
cantarsene due dogm sorte per glorno,

sullostile antico, ordinate per 1 dodicl
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