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Thirds

A perfect command of
all manner of thirds is ab-
solutely necessary for the
acquisition of real pianis-
tic virtuosity. Thirds are
of more immediate import-
ance to the pianist than
fourths or even sixths, for
they must be regarded as
one of the five important
features of piano technic:
scales, arpeggios, thirds,
trills and octaves. The
industrious and ambi -
tious piano student should,
thereforc, not overlook any
of the exercises and ex -
amples contained in this
chapter, and while prac -
tising them faithfully he
should also- this applies
to all technical work- al-
ways be mindful of the
quality of his tonch and
tone. He will soon find
out that some of the ex-
ercises(see Preface) ex -
ert a peculiarly ‘benefi-
cial action on his fingers,
hands and arms;he should
practise these with espe -
cial care.

Thirds greatly strength-
en the forearms, which is
another reason why they
should be mastered.

The exercises numbers
one and two are.among
the best to develop strength,
agility and evenness of tone;
one must know,though, how
to practise them. They
should be played at first
slowly (#:-44), forte and
legato, the finger being
lifted but not too high. The
keys should be struck with
decision, while the knuck-
les remain slightiy higher
than the back of the hand.
The wrists and forearms
are to be kept relaxed and
care should be taken that

20934-275 ¢

Terzen

Um wirkliche pianis -
tische Virtuositdt zu er-
langen ist eine vollstan -
dige Beherrschung aller
Arten von Terzen wnumn-
ginglich nolwendig. Fir
den Pianisten sind Terzén
von grosserver Bedeulung
selbst
Sexten; denn sie miissen

als Quurten wund

als eines der fint wich -

tigsten Klemente der pi -
anistischen Technik be -
trachtet werden, niimlich
Tonleitern, Arpeggien,Ter-
zen, Triller wnd Oktaven.
Wer von dem Streber er-
Sfullt ist, sich der Beherr-
schung der pianistischen
Technik
widmen, der sollte keine

Kapitel

angegeberen Ubungen und

mit Fleiss zu
der in diesém

Beispiele ibersehen wund
withrend er sie gewiss -
enhaft einicht, sollte er
(dies gilt piir alles tech -
nische Uben)- stets auf
die Qualitit wvon Ansch-
lag und Ton achten. Ks

wird sich dann bald her--

ausstellen, dass gewisse
Tbungen (sieke Vorrede)
eine besonders firdernde
Wirkung awf Finger, Hand
und Arm ausitben. Diese
soliten it besonderer
Svrgfalt geiibt werden.

Terzen starken ganz
besonders den Vorderarm,
ein weiterer Grund fiir
thre volistindige Beherr-
-schung. -

Die Ubungen Nummer
Fins wund Zwei sind am
besten geeignet Kraft, Be-
weglichkeit und Gleich -
massigkeit des Tons zu
entwickeln;iindessen hingt
dies von der Art der Einaii-
bung ab. Lin Anfang soll-
ten sie langsam (J = 44) forte
und legato gespielt wer-

Tierces

Le pianiste qui cherche
a atteindre une haute vir-
tuosité doit posséder la
maftrise. complete de
toutes les formes de tier-
ces. Les tierces sont dune
importance plus immedi-
ate que les quartes et
méme que les sixtes, car
elles constituent un des
cinq aspects importants
de la technique du piano,
les quatre autres étant:
gammes, arpeges, trilles
ot octaves. Le pianiste
ambitieux et travailleur
ne devra donc pas nég-
liger I'étude de tous les
exercices et exemples
contenus dans ce chapi -
tre: ce faisa.nt; il devra
garder présent a l’es -
prit la gualité de son
toucher et du son obtenu-
ceci s'applique a  tout
travail de technique. Il
s'apercevra bientdt (voir
Préface) que certains des
exercices qui suivent peu-
vent exercer une action
profitable plus pronon -
c€e snr ses doigts, ses
mains et ses bras que
les autres exercices.
Quil les étudie donc a -
vec un soin tout spécial.

Les tierces fortifient
beaucoup les avant-bras,
ce qui est une autre rai -
son pour laquelle il_ faut
les conguérir.

Les exercices numeéros
un et deux sont des meil-
leurs pour développer la
farce,I'égalité et I'agil -
ité; tout dépend,néanmoins,
de la maniére dont on les
étudie. On.les prendrada-
bord lentement (J z44), en
forte et légato, en levant
les doigts, mais pas trop
haut. 11 faut frapper les
touches avec décision tout

Terceras

Al dominio perfecto de
toda clase de terceras es
absolutamente necesario pa-
ra adquirir verdadera vir.
tuosidad pianistica. ZLas

. terceras tienen para 6l pi-

anista mayor importancia
que tas cuartas y aun las
sextas, pues se les debe
considerar como uno de
los cinco aspectos prin -
cipales de la técnica del
piano; que son; éscalas,
arpegios,terceras, (rinos
y oclavas. Kl pianisie tra-
bajador y con altas as -
piraciones no debe, puss,
descuidar ninguno de los
ejercicios y de los gjem-
wlos de este capitulo, y
al trabajarios concienzu -
damente(esto se aplica a
todo trabajo de téenica),
debe esmerarse en la cal-
idad el “btoucher” y el son-
ido. Lronto s€ dard cuen-
ta de queé ciertos de los
ejercicios (Véase ¢l Pre -
Jacio) tienen un efecto es-
pecialmente benéfico so -
bre los dedos,las manos
y los brazos. Kstos ejer-
cicios los estudiara con
particular cuidado.

Las terceras jfortalecen
el antebrazo, lo cual'. es
mayor razon para que el
estudiante se empere en
dominarlos.

Los dos primeros ejer-
cicios son de los mejores
para desarrollar fuerza,
agilidad, y también igual-
dad del sonido; pero hay
que saber como estudiar-
los. Togquense primero len-
tamente (J z44), forte
legato, lsvaniando los
dedos, pero nv demasiado,
Hiéranse las teclas con
decision, manteniendo al
mismo tiempo la articu -
lacion del dedo con la



the wrist is not held high-
er than the back of the
hand. This is to be kept.
in mind,for the wrist has
naturally a tendency to
rise when playing thirds,
whereby stiffness and ex-
haustion soon follow.

Every exercise is to
be played staccato as.
well as legato. Later
hoth exercises should be
attempted more rapidly,
(#z132) in mf or mp with
a light touech and swift,
supple fingers that are
lifted but little above the
keys. Such a rapid tem-
po should be coupled with
a clear, agreeable tone,
distinctness of articula-
tion and the endurance.
necessary to play the
exercises through all the
keys without stopping.
The dynamie cemmand
will be obtained by using
2ps 2y mp, mf, f, ff for ev-
ery two of the twelve keys,
thus: z» for C major and
Db major; » for D major
and Eb major; »p for E
major and F major; ete
Praciise also ecrescendo
from C major to Db ma -
jor; from Db major to D
major; etc. At times prac-
tise also—=—=-"—=from
one key to another. The
second fingering i’ 3 ';’ g
should not be overlooked;
it is very useful in pro -
moting flexibility of the
hand and nimbleness of
the thumb, besides hav -
ing a decided practical
value in actual perfor-
mance.
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den, wobei die Finger nicht
alizuhoch gehoben werden
sollten. Die Tasten sollten
mit Bestimmtheit arnge -
schlagen werden withrend
die Knochkel etwas hiher
gehalten werden als der
Riicken der Hand. Handge-
lenk und Vorderarm sollten
locker bleiben wiikrend sorg-
Jaltig darauf geachtet wer-
den soblte, duss das Hand-
gelenk sich nicht in einer
hbheren Lage befindet als
der Handriicken, Hierauf
sollite umsomehr geachtet
werden als das Handge -
lenk von Nutur aus dazu
neigt sich beim Spielen
von Terzen hoher zu heben,
was baldige Steifheit und
Ermidung zur KFolge hut.
Jede lVbung sollte sowohl
staccato als auch leguto ge-
sprelt werden. Spiter soll
der Versuch gemacht wernden,
beide ﬁbungen schneller zu
spielen, (#=132)én mf oder
ngp mit beichtemm Anschlag
und raschen, geschmeidigen
Fingern,die nur ein wentg
iber die Tasten gehoben wer-
den. Fin derartig schnelles
Tempo sollte mit einem kla-
rén, angenehmen Ton ver -
bunden sein sowie mit beut-
lichkeit der Artikulation
und der notwendigen Aus-
dauer, um die ﬁbcmg-en
durch alle Tonarten
Onterbrechung zo swpielen.
Kriangt wivd die dynam -
ische Beherrschung dureh
Anwendung von pp, p, mp,
wf, f, [ Jir je zwei  der
zwolf Tonarten, also bei -
spielsweise pp fir C Lur
und lDes Dur; p fiir U Dur
wund Bs Dur; wp fir £ Dur
und F Dur;usw. Geibt wer-
den sollte auwch crescendo
von G Dur bis Des DHur; von
Les Dur bis D Lur; usw. Zu-
wetlen svllte chenfilly geilbt
werden ——— ——==— von ¢i-
ner Tonart bis zur nichsten,
Der sweite Fingersats § 43 4
sollte niecht ibersehen wer -
den. Wies ist cin schr wirk-
sames Mittel zur Brianguns
vorn Gelenkighedt der Hand
und Behendigheit des Daw-
mens abgesehen von dem
praktischen Wert dieses Hir-
gersatzes beim Vortrug selbst.

ohne

en gardant la main placee
de telle sorte que les ar-
ticulations a la base des
doigts soient ux pex plus
élevées que le dos de la
main. Les poignets et
les avant-bras doivent étre
détendus et l'on fera at -
tention que le poignet ne
soit pas plus haut que le
dos de la main.Clest la
un peint & garder a l'es-
prit, car on a.-une ten -
dance naturelle,en jouant
des tierces, a hausser le
poignet, ce qui provoque
bientdt de la raideur et
de la fatigue.

On jouera chaque exer-
cice en staccato aussi bien
yw’en légato, Plus tard, on
prendra les deux exerci -
ces plus rapidement (¢=-132)
en mf ou wmp,avec un touch-
er léger et des doigts les-
tes et souples, qw’il ne
faut lever que fort peu an
dessus du clavier. Ce
mouvement vif deit s’al -
lier a un son clair et a-
greable, a une articula-
tion distincte et & 1'en -
durance nécessaire pour
jouer les exereices dans
tous les tons sans arrét.
La maitrise dynamique
s’obtiendra en faisant.
usage de pp, p, mp, mf, f,
JSf pour chaque deux tons
dentre les douze: ainsi:
Pp pour ut majeur et 7e
bémol majeur; p pour ¢
majeur et ms bémol majeur;
mp pour 7 majeur et fo ma-

jeur; ete. Etudier aussi evescen-|

do dc .t i Réb majéur;de Réb
majeur a.ré. majeur; de- 7€ a mh
majeur; ete. Parfois aussi,
étudier —=——= ——=dun
ton a lautre. Le second
doigté ‘;’ g ?: ne doit pas
btre negtigé; il est  tres
utile pour développer Ia
flexibilité de la main et

la dextérité du pouce,outre
sa valeur pratique, lors -
que Ton exécute un morceau.

3
mano an poquito mas alia
que ¢l dorso de la mano,
Tenganse sueltos la mui-
eca y el antebrazo, y cui-
dese de que la muiieca no
esté mas alta que el dov-
s0 de la mano. Este ul -
timo punto es muy tm -
wortante, pues al tocar
las terceras se tiene ten-
dencia o alzar la mu# -
eca, 0 cual provoca en
breve wigides y cansancio.

Tvdos los ejercicios son
pare tocarios tante stac-
Mas
tavde se _procuram' ejecu:
tar estos dos ejercicios

cato como legato.

mas rapidamente (@ = 132).
mf 0 mp, con un“toucher”
ligero y con svltura y rap-
tdez en los dedos,los cu-
ales se levantaran poco
sobre las teclas. A lu par
que se toca en rapido tem-
po,procz'n'ese dar soridv
nitido y agradable, articu-
lardo con claridad. FEsto
requiere también resisten-
cia para tucar los ejerci-
cios en todos los tonus,sin
detenerse, Se obtendra ¢l
dominio dindmico emple -
anrdo pp, p,mp, mf f; ff va-
re cada dus de los doce
tonos; a saber: pp pura Do
mayor y Re bemol mayor;
2 para Re mayor y Mi be-
mol mayor: mp para M
mayor y Fa mayor; ete.
Estiidiese tambien cres -
cenco de Jo a Re bemol
mayor; de Re bemol ma -
yor a Re mayor; ete. A
veces también estudiense
—=—— /=" de¢ un tunu
M se debe
descuidar la segunda di -
gitacion i 3;’;, es muy util
pare dar plexibilidad e la
mano y destreza «  los
pulgares; ademas, tiene
indiscutible vatur practi -
co en la ejecucion formal.

al sigurente.
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Andante - Moderato - Allegretto - Allegro
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One should not try to play
legato by overlapping the
fingers. The Zlegato effect
should be obtained through
an even gliding motion and
without changing sze direc-
téon of the hand.

Man soll nicht versuch-
en legato durch Ubersets-
en der Finger zu spillen.
Die Wirkung des legato
solite durch eine gleickh -
missig gleitende Bewegung

erzielt werden okhne die
gerade Hallung der Hand
durch eine seitliche Wen -
dung zu verdndern.

I1 ne faut pas chercher
4 jouer (‘egato en fai-
sant chevaucher les doigts.
L’effet de #gato s’obtien-
dra par un déplacement
continu et régulier des
mains, sans changement
de direction.

Andante — Moderato — Allegretto — Allegro

f — por staccato f

34?434
2

legato leggiero

—

=== 50

No hkay que tratar de to -
car legato sodreponiendo
los dedos. Se odtendra el
efecto de legato moviendo
las manos con igualdud, sin.
cambiar su direccion.

3 4 34 simile
1212

21 91 Stmile
4343

Through all keys

20934-275¢

AW

Durch alle Tonarten.

Dans tous les tons

etc.

Fn todos (os tonos
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Lift the fingers well and
do not let them drag on
the keys. The thirds 3 3

clear and even.

Andante ~ Moderato — Allegro
legato f— poi P — staceato f—paz’])

Man hebe die Finger
gut und lasse sie mnicht
auf den Tasten liegen. Die

Terzen f’ :; Klar und glatt.

Levez bien les doigts
et ne les laissez pas trai-
ner sur les touches, Les
tierces % § claires et € -

gales.

Levdntense bien los de-
dos y mo se les defe arras-
trar sobre las teclas. Las

terceras % B claras e iguales.
11 8

1 1 2 3 2 1 1 2 3 2 1 1 1 2 3 1
2 3 4 5 4 3 2 3 4 5 4 3 2 3 4 53 3
5 4 5 4 senile
2 34,8353 23453233 84
1 ylp2 1 f122128485357%
1

3ig,oe8

f2

Bsskfisges

Y

Q.14 4o s}
1 1T 2 38 2 4 283211 1t2321 o
35 g 5 5%483 284543 234543 stmile
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The following excreis-
es are not easy, but they
are excellent for achiev-
ing evenness and nimble-
ness at the three difficult
points of the diatonic scale
in thirds; passing  of
3 3 2
3 over 1 and over 1,and of

2 5
1and 1 over 3, and alseo
the two consecutive thirds
1 1. These exercises are
to be played lightly and
rapidly.

Lento- Andante - Moderato- Allegro

Folgonde Lbungen sind
wicht leicht aber sie sind
vorziglich behufs Eriang-
ung von Gletchmissigkeit
.u,zti' Behendigheit in den
Stelien
Terzen-

drei schwierigen
der diatunischen
tonleitern. Gemeint ist
hiermit: das Ubersetzen
5 E 2
des 3 #ber 1 und iber 1,
und auch,in wumgekehrter
Weise, das Ubersetzen des
3 2 5
1 und 1 dber 8, sowie die
aufernanderfolgenden Ter-
zen 1 1. Diese  Ubungen wiis-
sen leicht und schnell aus -
gefihrt werden,

Les exerciess suivants
ne sont pas faciles, mais
sont excellents pour ob -
tenir I'égalité et la dex-
térit¢ aux trois endroits
difficiles de la gamme di-
atonique en tierces: le
bassage de 3 par dessus
e 1, et de méme 10t 1
par dessus g, ainsi que
“los deux tierces consécu-
tives 11. [ls doivent étre
exécutés legérement et
avec rapidite.

13
Zos ejercicios siguien-
tes mo son faciles,pero si
ezcelentes para  obterer
igualdad y destreza en los
tres sitios dificiles de la
escala diatonica en ter -
ceras: ¢l pasv de 3 por
encime de :.1’ y de %, y de
P
1y 1 por encima de 2,1/
las dos terceras conse -
23 ,
cutivas 1 1. Se ¢jecutaranr
con ligereza y rapidez.

2¢ volta

i . o = 5 2 5 2 5 25 2 5
zf.tvolm%i?gfg%gf;; 3 1 313 13 1 3
53 5 3 5355 2 32323232 5 3 5 3 5 35 3 5
3131 3433513 ‘At 4 11 11 LN N T T S S
e e e e e e e e e e B e e e e e e e
”""LM : e—v2 -
El . \2'/ - H e
v legato f-mf- }
NOG | lsuto f-ufr 5~ :
".Ullfjl 1 [r——— [—— 3
m.s. - N = — e ! ;
3 [ 3 1 3 31T 3 T 1 1 1 1T 1 B I | |
d 5 3 5 3 B 5 8 5 2323232\'{/:5 3 1 3 3 1
24%olta 3§ 3 3 3 1 3 1 53 3 3 8 &3 3
: 5 % 5 5 5 2 5 3 20 2 o9
s b32228 % 3
(. > 3
g' vo‘ftu 5 2 5 2da volta
3 1 3 1 2
2 3 2 32 3 23 2 s 3 5 3
[ G W W U S W T 3 21 3 2 3
o [ [ T 1T 1 "7 T e T3
T I.l | I S S S S S | - .
e - kU 3 l =
A N I S N ot , e I e v O o e I
t—T1—t—35 ¢t H T 3
R N S R N5 S s A =
3 5 3 5 3 b
31 31 3
5 2 B 2 5
24% yolla
simile
_ [ 1. 1 1] I T T et
- — . ) — 1 1 IL.l.I
1 | [ :
T~ . i
T T T i - pap—
N N O R I O | e etc.
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With side-te-side mo-
tion of hand and wrist
- and a flexible fore-arm.
Play very rapidly and
with elear articulation.

Presto

mp-mf
m.d.5 5
2 4 2 4

1

NO7

Mit seitlicher Schwing.
ung der Hand wund des
Handgelenkes . Mun spiele
schnell und mit  klarer
Artikulation (Hervorhe -
bung jeder einzelnden

Note.)

Avec mouvement de
trémolo de la main et du
poignet. A jouer vite et
avec une articulation
claire.

Con wmovimiento de bur-
$é6n (trémolo) de la mano
y de la muneca. Se toca-
ra aprisa y con clara ar-

ticulacion.

1

Y e
— e
simile
i I - [ i T
. : : =t — —
n | — [ 1 [ 1 1
T I 1 [ [ | [ i 1 [ 1 1 1 1

1
2 5 1 4 5 & 5 4
5 % 6 5 ° 5
simile
- - 1 i e e e
= _— Je—— - - e
E T i
I I [ T — T T T 7T — 1

simile
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m. 8.1 1 1 1
4 2 4 2 4 2 4 3
stmile
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The staccato eighth Dic Achtcinoten sind Les croches staccato, Las corckeas staccato,
notes to be sharply ac - scharf zu betonen wund fortement accentuées et Sfuertemente acentuadas y
cented by quick lifting. kurzs abzustossen. levant vivement la main. levantando rapidamente la

mano.
5 5 4 5 5 3
4 5 5 3 43 %3
52 4,3 & 3 g 3 3 2 : 2 5. 2 >
A= 2 AT % - < B <
o
1 1
N 17— & 17 317 | 74 L 11 vV
2 2 r 4
i = 3 V g 4 2 2 rs g 2 2
3 2 2 % 3 4 4
5 4 4 5 4
5 % 5 B simile
53 3 § 3 7 =
4 3 5 2 34 4 > e
[ 3,883 8433385 . 2 > & & 5 Sl
|!Tl3 4 | -4 15 o L, h; 1Y rl: 0 -
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Original exercises, ex-
pressly written for this

Originaliébungen, ci-
gens fir dieses

Werk

Exercices originaux,
écrits expressément pour

17

Ejercicios originales,
escritos especialmente pu-

work, by geschrieben, von celte oeuvre, par ra este obra, por
FERRUCCIO BUSONT
Andante - Moderato_ Allegro (4..2)
non legato_  staccato staccatissimo (4..J)
4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 & 4
sotto 5 3 8 % % % 3 % osotoz 3z 5 % § % % %
3 4 4 3 3 4 & 3 4 5 5 3 4 ¢
ﬁsoprag 1.2 2 1 1,2 2 sopre 1 2 |3 3 13 lg ;5.;
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4 4 4 4 3 i‘ 4 4 4 4 4 i
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3 4 5 3 2 3 3 4 2 51 3 5
f sopre g L2 3 79 1 2 3 12 ¢
n
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e ﬂ L4 + + t T T 13 I T - :
[ i t = S ] ! ] f =
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) ' b : E b
‘h H ’ " }
T 4
. — 3 2 T 3 " — 1
) ; : 3 p
®sotto 5 4 3 5 4 3 5 4 3 f Y 3
2 F) 2 2 2 2 z i p )
sopra } 2 % 4 A i 3 4 4 i Y 4
4 4 4 4
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—p ¥ ol
{ LI )| 1 AR | 1
1 1 1 Il +
T hel u - hel
2 2 1 3 2 2 3 3 1 2 3 3
Q)so,wa 3 4 4 : : 4 4 sopray 4 5 5 E 4 5 5
3 2 > 2 P 2 2 z z i 2 p
solto & 4 2 4 4 4 4 4 sotfo a 4 4 4 b 4 2 2
4
sotto 4 4 4 5 3 3 4 4 4 4
2 < ~
5 A 3 —— = i 4 3 :
W I I - D B > S S R R
i 1T i k(N i : h'hl “f ‘_’——
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- — b
o 1 z 3 1 2
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4 4 sotlo
% 4 4 Sopra gy 2 2 —";———
4 4 sotto 3 2 2 A B sotfo §
Sopra 2 2 2 % 5 2 3
3 4 b sotto { 2 3
A Sopra 2 3

X  EDUE
) @& 1"y

2 F
: s
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L [~ — b
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S
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2 D R . 4
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Original exercises ex- Origenalitbungen et- Exercices originaux , Ejercicios originales,
pressly written for this | gens fir dieses Werk écrits expressément pour escritos especialmente pa-
work, by | geschrieben, von cette oeuvre, par , ra esta obra, por

JOSEF LHEVINNE

Parallel fingerings (.L) | Purallele Fingersiitze(7z) | Doigtés paralléles (LL) | Digitaciones paralelas (1)
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i Through all the keys

Dyrch alle Tonarten

etc.
g # ; g% 1! 1§ *fi Dans tous les tons Kep. staccato
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3 4 b 4
Parallel thirds W.L) |  Parallele Terzen (JL) Tierces pamllt‘:les(J.L)l Zerceras paralelas(yL.)

Andante _ Moderato _ Allegro (4..)
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Original exercises,ex- Originalidungen, ei- Exercices originaux,
pressly written for this | gens fir dieses Werk ge- | écrits expressement pour
work, by schrieben, von cette oeuvre,. par

0SSIP GABRILOWITSCH

Andante - Moderato - Allegro -j_‘—m%
ﬁ
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Fjercicios originales,
escritos especialmente pa-
ra esta obra, por
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Ejercicios originales,
escritos especialmente pa-

ra esta obra, por

par

Exercices originaux,
ccrits expressement pour
7

cette oeuvre
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Original exercises, ex- Originaliibungen, et - Exercices originaux, Fjercicios vriginales,
. . e . 4 . 3 .
pressly written for this | sens fiir dieses Werk ge- | ecrits expressément pour | eseritos especialmente pa
work, by schrieben, con cette oeuvre, par ra esta obra, por

ALFRED GORTOT

Andante - Moderato - Allegro (s.)

4 5 4 5 4 5
legato f 538 332 5 3 § 5 33
5 .
3

m.d.

/)
) §
{
) 1l
I
{
\J |
e
: ] :Il: T"I L :
I l
b
= 2 o e e : .
Gl e— == =




26

o

l

== SRR PR

(3 | O
n

| I

04

simile

L

.
—1

ol
|

20934 -275¢



27

stmile

T 1

11 rrrrrrrrrrrrrtror

N N _ - _R—_

A S Y B |

=

o

x[x

W @
L

T 1

| S N D N N NN Sy N A S O P

e e e e e e e e e o e Bt e B

I

PP

20934 -276 ¢



28

Kyercicios originales,
escritos especialmente pa-

ra esta obra, por

,

ecrits expressément pour

cette ocuvre, par

Exercices originaux,
FANNIE BLOOMFIELD - ZEISLER
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£n todos los tonos

Dans tous les tons

Durch alle Tonarten

Through all the keys
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Original exercises, ex- Originalilbungen, ei- Exercices originaux, Ejercicios originales,
pressly written for this gens [fir dieses Werk écrits expressément pour | eserifos especialmente pa-
work, by geschrieben, ron cette oeuvre, par ra esta obra, por

IGNAZ FRIEDMAN
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Original exercises, ex- Originalibungen, er- Exercices originaux, Fyercicios originales,
pressly written for this gens  fiir dieses Werk écrits expressément pour escritos especinlmente pa-
work, by geschricben, von cettc ocuvre, par ra estu obra, por

RUDOLF GANZ
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Original exercises,
expressly written for

this work, by

The following exer-
c¢ise is to be practised
with each one of the fol-
lowing fingerings. (L.P.)

2 3 3 4 4 5
1 1 11 11
34 356 33
2L 21 12

No 1

Oregenalicbungen cz-
gens fur dieses Werk
geschrieben, von

ISIDORE

Fuilgende l'/"bun,_:.' y0il
mit jedem eirnselnen der
Solgenden

geicbt werden. (1, L)

Fingersitze

35 3 4 35
11 1 2 12
25 4 4 55 34
13 12 12 22

n.S.

%.

R20934-275¢

Exercices originaux,
.
ecrits expressement
pour cette oeuvre, par

PHILIPP

L’exercice suivant
doit étre travaillé avec
tous les doigtés sui -

vants, (I.P)
45 4 5 54
12 2 3 23

5 4 3 4
33 2 3

Fgercicios orig? -
nales escritos espe -
cialmente pare esta
obra, por

Se trabajard el ejer-
cicio siguiente con lodas
las digitacivones siguien-
tes, (1. P.)

35
13

@5‘

2 3

@5”

3 4
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| Main droite seule | Mano derecha sola

Right hand alone Rechte Hand allein

e
]
|
|

> 13 2 1 3% - 3 )

2 : 3 2 : 5 & 4 2
2i354%% as AL 03, 345 ) 3 3
ottava bassa

In all the keys In allen Tonarten ' Dans tous les tons l #n todos los tonos
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M. MOSZKOWSKI
Ecole des Doubles Notes

,

R
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74 4 R O

Llll'iIIILP !rlllll'
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etc.

CARL TAUSIG
Tagliche Studien ®

LY 4
O

stmile

etc.

stmzle
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RAFAEL JOSEFFY
Advanced School of Piano Playing *

m. s. 8V passa
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m.s. 8
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I. PHIL1PP
Double Notes

(By permission of G. Schirmer, New York)

; : ; 5 5 5 5 5 5
A 3 4 5 4 3 2 33 3
e — =
D e . B RE
= = = >
etc.
= > > > .
O ‘ ‘ 1
P s S s ] —3 :
—— - —— [ =
5 3 4 3 4 3 4
5 5 5 5 b 5
F. LISZT
Technical Studies | Technische Studien | Exercices techniques | Fyercicios técnicos

JOHANNES BRAHMS

51 Exercises | 51 l'/;b'ungen | 51 Exercices | 51 Ejercicios

etc.

etc.

e 4
5 a 3 % 3 1 5 3 4 3 1
2 3 5 & 2 3 2 3 : s 3 3

») By permission of Heinrichshofen's Verlag Magdeburg
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Scales in Thirds

In his twelve books en-
titled“Technical Studies™
Liszt gives the following
fingering for all the major
and minor scales in thirds:

Tonleitern in Terzen

In setnen zwilf “Teeh-
nische Studien”benannten
Biichern gibt Liszt den fol-
genden Fingersats filr alle
Dur-und Moll-Tonrleitern:

Gammes en Tierces

Dans ses douze livres
intitulés “Etudes tech -
niques)’ Liszt donne le
doigte
tes les gammes mujeures

suivant pour tou-

et mineures en tierces:

37

Escalas en Tevceras

Zn sus doce libros in-
titulados ‘Bstudios Téc -
nicos) Liszt da la digita-
cidn siguiente para todas
las escalas, mayores y

menores en terceras:

Liszt advocated also one
fingering only for all the
major and minor seales in
sixths (see Chapter:Sixths”).
Such simplieity of finger -
ing is seductive;yet it can-
not be denied that in prae-
tical application it does
not give the best resnlts,
even if the pianist possess-
es a highly developed tech-
nic. More than one finger-
ing is required for the sin-
gle-finger scales,and this
applies also to the scales
in thirds.

Tausig gave different
fingerings for the varions
scales in thirds. The fol -
lowing are given as speei-
mens. Curiously enough,
he always used the meledic
minor, and never the har-
monie minor, in opposition
to all pedagogical authors.

20934-275¢

Lbenso empfahl Liszt
eenen einzeigen Fingersals
Siir alle Dur-und Moil -
Tonleitern in Sextenlsiche
Kapitel “Sexten”) Kine
solche Kinfachheit des

Fingersatzes hat etwas
Verlockendes, dennoch
karnn kaum behauptet

werden dass sich auf diese
Weise bed der praktischen
Anwendung die besten Br-
gebnisse erzielen
selbst

lasser,
wenn der Pianist
eine hochentwickelte Tech-
nik besitzt. Fiir die ein -
Jacken Tonleitern wird
mehr als ein Fingersats
gebrawcht und das Gleiche
&elt auch fir die Tonlei-
tern tn Terzen,

Tausiy gab mehrere Fin-
gersitze fir dic verschic-
denen Torlettern in Terzen.
llz'e,/'olge'nderg werden als
Beispiele gegeben. Bigen -
témlicherweise gebrauchte
er stets die melodische Moll-
Tonleiter und niemals die
harmonische im Gegensutz
2 allen anderen pidagog-

ischen Werken.

Liszt u également pré-
conisé un seul doigté pour
toutes les gummes ma -
jeures et mincures en six-
tes (voir Chapitre: Sixtes”)
Une telle simplicite de
doigteé est séduisante; pour-
tant,il est indéniable que,
dans son application pra-
tique, ce procéde ne donne
pas les meilleurs résultats,
méme lorsque le pianiste
possede une technique tres
développée. Il faut plus
d’un doigté pour  les
gammes simples et cela
s’applique uussi anx
gammes en tierces.

Tausig donne plusieurs
doigtés pour les différen-
tes gammes en tierces. Les
suivants serviront d'ex-
emples. C’est un fuit en-
rieux qu’il employait tou -
jours la gamme mineure
mélodique et jumais 1har-
monique, & encontre de
tous les auteurs pédagogi-

ques.

Liszt preseribia tambien
wna sola digitacion para
todas las escalas, mayores
y menoves,en sextas Vease
el Capituls “Seztas”). Tal
sencillez en la dfgz'tacio'n
seduce, ciertencnte; Sin
embargo, nv pucde negurse
que en la practica wo da
los megores resultados,
aun cuando el pianista
tenga ura téenica alta -
mente desarroliada. Fara
las escalas sencillas  se
necesita mas de una- digi-
tacion, y lo mismo sucede
con las escalas en terceras.

Tausig daba diferentes
digitaciones para las di -
versas escalas en terceras.
Las siguientes sirven dé
muestras, Y es curioso que
¢l, al contrario de  todos
lus autvres didacticos, usa-
bu la escala menor melo -
dicw, y nunca la menor ar-

monica.
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In both the Liszt and
the Tausig fingerings the
thumb is never used on two
consceutive keys, which
fact makes these finger-
ings suitable for good le-
gato playing, when the pi-
anist has learned to use
readily the thumb on black
keys. These fingerings have
been reproduced in various
pedagogical works for piano,
but in some instances the
Liszt fingering has been
attributed to Tausig, and
vice-versa; in others the
authorship of these finger-
ings has not even been men-
tioned. Thus in his“Eecole
des Doubles Notes”Moskow-
ski gives a“general fin -
gering” which“muay be em-
ployed for any compass™and
which is identical with the
Liszt fingering. Moszkow-
ski has, besides, special
fingerings for scales in
thirds of two, three and
four octaves which are very
valuable:

2 ottave

Sowokl bei dem Fivgersats
von Liszt wie bet demvon Thusig
wird der Davmen aufzwei auf-
einander folgendern Tasten nicht
gebraucht. Infolgedessen sind
dicse Fingersitze sehr geeig-
net fur gutes Legato Spielen
sobald der Pianist gelernt hat,
den Daumen geliufig ayf den

schwarzen Tasten zu gebrauchen.

Diese Fingersdtze sind inviel-
en Klavierschulen wiederge -
geben worden doch ist inman-
chen Fillen der Fingersatz

von Liszt Tausig rugeschrie-
ben worden und umgekekrt.

In anderen. Fillen ist der

Ursprung der Fingersdtze

wberhaupt nicht angegeben wor-
den. So gibt beispiclsweise

Moszkowski in seiner Schule

des Doppelgriffspiels” einen

“aligemneinen Fingersatz,’ der

“sich auf jede beliedige Aus-

deknung anwenden lisst”

und der mit dem Finger-

satz von Lisat iibereinstimimne,
Moszkowski gibt ausserdem

besondere Fingersdtze fur

Tonleitern in Terzen im Um-
Sang von zwei, drei und vier

Oklaven, die sekr wertvoll

sind:

Dans le doigté de Liszi
comme dans ceux de Tausig,
le pouce ne s’emploie jamais
sur deux touches conséeu-
tives,ce qui rend ces doigtés
propres a un bon légate
lorsque le pianiste a ap -
pris & employer facile -
ment le pouce sur les touch-
es noires. Ces doigtés ont
été reproduits dans plusieurs
ouvrages pédagogiques,
mais, dans certains cas,
le doigté de Liszt a éte
attribu¢ 4 Tausig,et vice-
versa; dans d’autres cas,

- le nom de l'auteur de ces

doigtés n'a méme pas ete
mentionné, C'est ainsi que,
dans son“Ecole des Doubles
Notes) Moszkowski donne un
“doigté genéral” qui “peut
s’employer pour n’importe
quelle étendue’et qui est
identique au doigté de
Liszt. Moszkowski donne,
en outre, des doigtés spé-
ciaux pour les gammes
en tierces d’'une étendue
de denx, trois ct quatre
octaves qui ont beaucoup
de valeur:

3 otlave

" a los autores de

39

En las digitaciones de
wmnhos, Liszt y Tausig, nun-
catoca el pulgar en dos
teclas consecutivas, lo cual
hace estas digitaciones
muy aproptadas para to -
car bien legato, siempre
que el pianiste haya a -
vrendito bicn a usar con
Jacilidad el puilgar en las
teclas negras. Estas di -
gitaciones har sido repro-
ducidas en varias obras
pedagogicas de piano; pero
a veces se ha atribuido a
Tausig la de Liszt, y vice
versa; otras veces, ni S? -
guiera se ha mencionado
dichas
digitaciones. Ast, por ¢jem-
plo, Moszkowski da, en su
“Feole des Doubles Notes”
una “digitacion generall’ iu
cualpuede emplearse  en
cualquiera extension)y es
idéntica a la de Liszt. Ade-
mas, da Moszkowski dig?-
taciones especiales, que son
muy utiles, para escalas en
terceras, de dos,tres y cua-
tro octaves:
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The use of § in the
scales in thirds was known
to Czerny, who,for a short
time, was the teacher of
Liszt. In his“School of
the Virtuoso” Czerny gives
the following fingering,
which notwithstanding the
authority of Liszt and of
Tausig, has been accepted
as a“general fingering”
by many modern noted
pedagogical authors.
I. Philipp uses it in his
“Double Notes?

The slight disadvantage
of having to use the thumb
on two consecutive keys
is compensated by a more
uniform sequence of the fin-
gers, by a less frequent and
less awkward employment
of the thumb on black keys,
and by the circumstance that
the hands have only two
“positions” to éncompa.ss,
instead.of the three posi-
tions required by the Liszt
and Tausig fingerings.
These.are serious advantag-
es. Moreover, if one consid-
ers that thirds are. rarely.
played_in strict legato, but
are.to_be executed,as a. rule
in“free legato” or light
staccato, and that. for a
strict legato neither the
Liszt nor the Tausig fin-
gerings are snitable, the
superiority of the “4" fin-
gering,as a general finger-
ing, becomes manifest. for

20934 -275¢

Der Gebrawvch lmnf bei
den Tonleitern in Terzen war
Czerny bercits bekanrit,
der ja einige Zeit der
Lehrer vor Listt war. In
serner “Schule des Virtuoser?
gtbt Czerny den folgenden
Fingersatz, der trotz der
Liszt

von Tausig als ein'‘alige-

Autoritit von wnd
wmeiner Fingersatz” vielen
bekannten modernen pada-
gogischen Werken einver -
letbt worden ist. 1. }"Iu'lipp
gebraucht ihn n  seinen
“Doppelnoten”

Der leichte Nachterl beim
Gebrauch des bLawmens aunf
zwed awfeinander folgenden

Tasten wird durch eine

- gleichmissigere Fulge der

Finger sowie durch eine
weniger hidupige und um -
stindliche Anwendung des
Dawmens auf den schwarzen
Zasten wieder ausgeglichen.
Kin weiterer Vorteil ist
der Umstand, dass die
Hinde nur zwei ‘Lagen”
zu béwiltigen haben .an-
statt der drei Lagen,welche
von den Fingersitzen bed
Liszt und Tausig veriangt
“werden. Dies sind gewich-
Wenn man
Betracht
zicht, dass Terzen selten

tige Vorteile.

ausserdern in

in Striktem legato ge -
spielt werden,sondern ge -
woknlick in“freiem Legato”
oder leichtemm Staccato aus-
gepihrt werden und dass

Serner fir ein striktes

L'emploi de dans les
gammes en tierces était
connu de Czerny qui fit,
pendant quelque temps,
professeur de Liszt. Dans
son“Ecole du Virtuose)
Czerny donne le doigte
suivant lequel, malgre
l'autorité de Liszi et de
Tausig, a ete adopté
comme “doigté général”
par de nombreux auteurs
pédagogiques modernes.
1. Philipp l'emploie dans
ses“Doubles Notes”

Le léger désavantage

d’avoir a se servir du lﬁouce
sur deux touches consécu-
tives est compensé par
une séquence plus uniforme
des doigts, par Yemploi
moins fréquent et plus aisé
du pouce sur les touches
noires et enfin par le fait
que les_mains n'ont A
couvrir que deux‘‘posi.-
tions” an lien des trois
positions requises
les doigtes de Liszt et

par

de Tausig. Ce sont la des
En
outre, si Pon considére

avantages sérieux.
qu'il y a rarement lieu
de jouer les tierces en
légato strict mais qu'on
les joue en géneral en
“legato libre” ou staccato
léger, et que, d’ailleurs,
les doigtés de Liszt et
de Tausig ne se prétent
pas a un légato strict,
la supériorité du doigte

Bl uso de§ en las es -
calas en terceas, 1o cono -
cia ya Czerny, que duran-
Jué
maestro de Liszt. En su
‘Bscuela del Virtwoso)'

te un corto.tiempo

Czerny da. lo digitacion

siguiente que, a pesar

de la autoridad de Liszt
y de Tausig, ha sido acep-
tada, como'digitacién gen-
eral) por muchos de los
mas eminentes awtores
diddcticos modernos. [I.
Prilipp lo emplea en sus

“Doubles Notes”

La pequena desventuja
de temer que emplear el
pulgar en dos teclas con-
Secutivas, queda compen -
sada con uma sucesion
mas uniforme en los de-
dos, la menor frecuencia
Y torpeza con gque se¢ wusa
el pulgar en las teclas
negras, y con la circun-
stancia de que las manos
solo tienenm que abarcar
dos‘posiciones)! en vez de
las tres que las digita -
ciones de. Lisitl y Tausig
requieren. Fstas son im -
portantes ventajus. Si

. ,
se-considera, ademas, gque

rare ves se tienen quée
tocur las terceras en es-
tricto legato; sino que,

poy regla gemeral se to -
can en''legato librey o
staccato ligero, y que
ni la digitacion de Liszt
nilas de Tuusig s¢ pres -
tan para un legato es -



an easy execution,with a
satisfying legato, of all
the major and minor scales
in thirds.Variants of this
fingering are found in sev-
eral pedagogical works.

Major Scales in
Thirds

Legato weder die Finger-
sidtze von Liszt nochk _von
Tansig verwendbar sind,
sv wird die ffberlegm)wit
dasu%”i'i-ngm’sutzes als
eines allgemeinen Finger-
satzes fir eine geldufige
Ausfiihrung aller Durund
Moll-Tonleitern in Terzen
in einem befriedigenden
Legato sofort ersichtlich.
Varianten dieses Finger-
satzes sind in verschieden-
en klaviertechnischen Wer-

ken zu finden

Dur-Tonleitern in
Terzen

i "comme daigté général
devient manifeste: avec
ce daigteé, en effet, on
execute facilement, dans
un legato satisfaisant,
toutes les gammes ma-
jeures et mineures en
tierces. Des variantes de
ce doigte se trouvent
dans plusieurs ouvrages

didactiques.

Gammes majeures en

Tierces

Andante - Moderato - Allegretto- Allegro molto
éegato e pot Staccato Cf— mf—p)

C
Ut
Do g

3 11
5 & ° 3 %24 2

m.s. ottava bassa
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tricto, se comprendera la
superioridad de la digi-
tucz'o'n“i'" como digitacidn
general, para ejecutar con
Sacilidad, en un legato
satisfactorio, todas las.
escalas, mayores y men -
En al -

gunas obras didacticas se

ores, en terceras,

encuentrar variantes .de

esta digitacion.

Escalas Muyores en

Terceras




| e | C]| crue jor
MUN oQg

Lokl iochal o [ + —3524 WY D 0 e
wenf R R Y
Gt 0 —on|ome

e (e

@22 31+ U =

e Q quen Jeo

n—pom PN Y

Y Bl |y

R o0 Y o) QP |
e ADCT Rl o0 |
M| e 1w |iPM ~ oy
IR e RERET
el @ o] 20 |
Q| 1D PN Y .‘12 Y
wen| 1078 o en |wen
FR v SEY EQ&
|~
= i f..ln m .
O35 ] AN

20934-275¢



43

— _ 1 fua 313 - ol e
.33741,_,____ D o] 2| = - ,-__mizrllﬁ_luo ; |
* ol
i
0wm [ ot wa R RN ERERCEY —_ oo e [LEREY oo am
- Netfid o0 ww ~2
ot 1cn Q]| ol coofoin Refiomgvm et |10 ot e
[y Detf o ore ']
NN o0 — Qff P T o 1 Rk cha oo ' 210 [ 15for E - e for
e
oy 21 on Foo | g [eren Y0y 0 o2t |2t [0 O ot oo -
wmnfinm/ o G p '} Nl " || #P oo == wmimoe Y 42‘. -
L e k] o oo, 359.\2153# AN e bi] o e [0 JUR . 5311 .
Y 2 e [0 ot S 0 Oy uﬁ POV N m— N
b1 [oe oo ’.'._r Oy S I . ‘. .
g gl | A
0o o] o G gt | = et ..\4.2_42 O | o f o Y ol
53”:1 o

oW -0
ryy 2’ W=l mn oy o | o [ercd
Ry 31/. o O e O 20 10| TN wen| oo | e~m sl
o2| o -
M| Ol —almin|me modor=| e PP U vy ¥ o L ] = e o
M ore
wae| e HaT P | ~ 0| =B~ pminm) @ —eneeen |20 man e R R ot e
Wl k- - |wm
— S A - e ESTETN
N EX TR e o) | e RO
B, o ol
o LI -] ) at| oo loaw
o Ll o |t
W
| whon R |~ = - |emn o . e ol
D o | ey ot |eon st N
1 6t
2 10 m|1 ) I
R - o, B-o ' w ~n \(\'.\
<% 33 s Ny
AN AEEn Ag=n
D =
REN NE S
—
N |
<
TN @ @ e

20984-276 ¢



Escalas Benorves
(armonico) en terceras

Gammes Mineures
(harmonique)en tierces

Moll harmonische) Ton-
leitern in Terzen

Thirds
Andante - Moderato - Allegretto - Allegro molto

mn

Minor (harmonic) Scales
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It will be noted that
while some scales begin
with other fingers yet the
sequence of the fingers re-
mains the same in all the
scales. This sequence may
be made to begin on C in
all the major scales in thirds
with the exception of four,
these being the scales of G,
D, A and E (B major being
considered, enharmonically,
the same as Cb major; F
major the same as Gb major;
and C§ mujor the same as
Db major).

Man wird bcinerken,
dass wahvend cinige Ton -
leitern mit andercn Fin -
gern beginnen, dic Folge
der Finger in allen Ton -
leitern dieselbe bdleidt.
Diese Reihenfolge kann
auf C bei allen Dur Ton-
leitern,in Terzen anfangen,
it Ausnakme von vier Ton-
leitern, ndmliick G, Dy 4 und
£ (H Dur isi enharmon -
isch als ¥ndentisch mit Ces
Dur zu detrachten, edenso
Fis Dur und Ges Dur, sow-
‘e Cis Dur und Des Dur).

On remarguera que tan-
dis que certuines gammes
commencent par d’autres
doigts, lu sépuence des
doigts reste la méme dans
toutes les gammes. Cette
sequence peut commencer
sur «¢ dans toutes les
gammes majeures en tierces,
a lexception de quatre &’
entre elles, qui sont les
gummes de so/, 7é, la, et mé
(la gamme de s/ majeur
étant considérée, enhar -
moniquement, comme 1°é -
quivalente de uf bémol
mujeur; de méme fzf mu -
jeur équivaut a so/b ma -
jeur et u/$ majeur a réb
majeur).

Se notara que, awn
cuando ciertas escalus co-
méenzan con otros dedos,sin
embargo, lu sucesion  de
los dedos sigue siendo la
misma en todas ellus: Ks-
ta sucesion pucde empezar
e¢n Do en todas las escalas
mayores en terceras, excepto
cuatro, gue son las de Sol,
Re, La y Mt (considerando
la de 87 mayor, enarménica-
mente, igual @ la de Do be-
mol mayor; la de Faf mayon
igual a la de Sotb mayor, y
la de Do} mayor, igual a
la de Reb wmayor).

C major F mai
C dur major
. F dur 2
Ut majeur Fa majeur . & § 1331
Do wmayor A 5 Fa mayor 4 4 g % 1 2 3 1 .g.:i'
. 5 2 3 & .8 sat31 2 3o o 88 22
? ) 3] P | ] - 23_.5 () ~F - 1 I ; —3 5:“n
=X p— ) S S S — i$ ra i — 2 1 s b 2 2 3
o O 7 3 2 1 1 321 25 4 3 7
3 i 3 5 4 3 2 s °
5
B flat major E flat major
B dur s dur s
Sit majeur 5 M't j 3
L ] 4 1» majeur 4 5 3 4
; 3 K 3 ¢ P
§ib mayor 1 4 g 2'; P 2 8 My mayor 3 4 B 1 é L - ez
21209‘%8 | s%?ggliéegoﬁt::
T - — ¢y —©O ] ] T, 3 e S OH© : i 3—a—4—
— OO R L 5 || | P O © 7Yy Y + +—3—1
1D g—=o—4  — ——| ——— " e ———2—t———% 3 3 —
D, : 5 4 3 13 21 25 % 3
3 5 % 3
231’1;2 major D flat major
. es
Labp majeur s 5 s lg{»‘l’ z:::eur 4 5 a1 &
Lab mayor s & B i', i‘ 2 B 1 Reb "mJ’ o s & B % ? 2 3 1 H
R 88:: JOT 4 43 2z 3 933:5
5 83— = r r b & o o 13 & () S e 1
o L. o Y—1 A T— D) | Y o7 o0 ® PSR, B S— g— 1
e BRI B =
v 3 ¢ 6 2 1543 5 3
ge:.lztlrm“"]o" C flat major
. 3 ;
Solb majeur s 5 3 s5id g’;i dur.
S()l[) mayor 5 2 3 s 3 1 2,079 majeur
4 5 3 % g 1 1 3 ﬁ bS b Do[) mayor 3 4 5 3
L 3 i3 1 2 o9 . . 4 5 2 3 2 8 i
oo Ly S
& Y
AN Ll - 9 L7
¢ t1ts 4
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For purely practical
reasons the fingerings
given above do not con -
form to the principle of
equal construction, when
viewed in contrary motion,
of major scales having the
same number of accidentals
(see Chapter: ‘‘Virtuosity
in Scales”; also Chapter:
“Arpeggios”).

When playing scales
in thirds it is advisable,
whenever possible,to have
the hands change “position”
at the same time; an easier,
smoother execution is the
result. For the sake, how-
ever, of those who should
like to know the fingerings
according to this similarity
of construction, they are
appended.

Adus rein praktischen
Griinden stimmen die oben
angegebenen Fingersatze nickt
mit dem Grundsatz der Gleick-
missigheit der Konstruktion
von tn der Gegenbewegung
betrachtoten Dur-Tonleitern
wberern, welche die gleiche An-
zq}zl vorn Krouz und B desitzen.
(Siche das Kapitel iber “Vir-
tuositat der Tonlcitern” und
auch das Kapitel ‘drpeggien’).

Bei den Tonleitern in Ter-
zeom it 08 winschenswert,dass
die Hinde soweit als tuniich
die ‘Position" zu gleicher Zeit
wechseln, da hierdurch eine
&lattere Ausfihrung erzielt
wird. Indessen gede ich nach-
stehende Fingersitse fiir die,
welche die Fingersidtze rach
dem Grundsatz der Gieick -
massigheit der Konstruktion
kennen lernen wollen.

33
34 9 54y
12
-
12381
3402%2311321
4533543
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Pour des raisons pure -
ment pratiques, les doigtés
donnés ci-dessus ne se con-
forment pas au principe de
la similitude de construc-
tion, en sens contraire, des
gammes majeures ayant le
méme nombre d’accidents
a la clef (voir Chapitre
“Virtuosite des Gammes”;
el aussi le Chapitre “Ar-
peges”). Lorsqu'on joue
des gammes en tierces, il
est bon, quand on le peut,
de changer en méme temps
la “position” des mains; on
obtient ainsi une exécution
plus facile et plus égale.
Néanmoins, pour ceux qui
'désirent les connaitre, les
doigtés d’apres cette simi-
litude de construction sont
donnés ci - dessous.

47

LPor razones meramente
practicas, las digitaciones
que acubar de darse, no se
ajustan al principio de¢ la
semejanza en la construccibn,
en seatido contrario, de las
escalas nayores en l0s tonos
que levan igual numero de
sostenidos o bemoles en la
elave (Pease ol Capitulo “Vir-
tuosidad de las Fscalas’’; tam-
bién el Capitulo “drpegios”.

Es conveniente, stempre
que seq posible, al tocar es -
calas en terceras, cambiar a
wn tiempo mismo la “posicicn”
de las manos. Esto da una
ejecucion més facily pareja.
No obstante, para gquienes
deseen conocer las digita -
ciones que se ajuslmlz al
principio de la semejanta
en la construccion, se dan

a continuacion.

o~
w

e
wiw
o -
w1

2 2 e O
| 5 1 3 2
£ 4 3 2 Z 3 5 4
; 3 2 1 3 2 1 1 3
Y5 4 3 5 4 3 2 5
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While advocating the
usc of the “§” fingering
as a general fingering,
for all major and minor
scales in thirds, I wish
to acknowledge the value
of other fingerings in
special cases (see“Examples™.

1t should be noted that
in seales or passages in
thirds, the upper - notes
nearly always rcpresent
the melodic eutline; there-
fore, these upper
should be played with a
singing tone or, at least,

notes

in a prominent manner,
The impression of legato
is conveyed chiefly by the
legato execution o1 these
upper notes.

With none o1 the fin -
gerings that have been
cited is it pessible to
achieve a siries legato
in thirds. Such a perfect
legato can only be accomp-
lished threugh the usc of
“transcendental” fingerings,
whereby are meant finger-
ings that enable the pian-
ist to hold down, at the
same time, the feur keys
of two censecutive thirds
(excepting in the case of
sliding down from black
to white keys). Transcen-
dental fingerings have been
given by Meszkowski in
his “Ecole des  Doubles
Notcs”; also by Busoni
in the second book of his
editien of the “Well Tem-
pered Clavichord” of Bach.

Busoni writes:“An ideal

R0934-27b¢

Indem ich die Anwend-
ung von dem“f” Finger -
satz als einen alligemeinen
Fingersats fiur alle Dur-
und Moll - Tonleitern in
Tersen empfehie, erkenne
ick auch den Wert von an-
deren Fingersdtzen in be-
sonderen Fdllen an (Siehe
“Berspiele”).

Man solite die Tatsacke
‘m Auge behalten, dass -in
Tonleitern oder Passagen
oblersten
die

in Terzon die
Noten fast immer
melodische Fichrung ent -
halten. Aus diesem Grunde
soliten diese obersten Noten
$tels mil einem Singenden
Zon oder zum mindesten
in einer hervorkebenden
Weise gespielt werden. Der
Legato Eindruck  wird
hauptsichlich durch die
Legato Ausfihrung dieser
oberen Noten kervorge -
brachke.

Mt keinem der bisher
angegebenen Fingersitze
kann ein striktes Zegato
ersielt werden. Ein voll -
kommenes Legalo  kann
nur durch die Anwendung
ernes “transcendentalen’
Fingersatzcs erreicht wer-
den. Das hcisst der Kla -
vierpsieler muss im Stande
sein, die vier.Tasten wvon
zwer aufeinander folgen -

den Terzen (mit Ausnakme

des Heruntergleitens von
schwarzen awf weisse

Tasten) zu gleicher Zeit
niedersuhalten, Derartige

transsendentale Fingersatze

Bien que je préconise
l'emploi du doigté “3”
comme doigté général,
pour toutes les gammes
majeures et mineurcs
en tierces, je tiens a re-
connaitre la valeur d’au-
tres doigtés dans des cas
speciaux (voir les“Ex -
emples).

11 est a remarquer
que dans les gammes et
les traits en tierces les
notes supérieures sont celles
qui presque tonjours repre-
sentent le dessin mélodique;
c'est pourquoi ces notes su-
périeures devruient &tre
jouées avec un son chant-
ant ou, tout au moins,
@’une facon plus marquée.
L’impression du légato
est produite surtout par
I’exécution liée de ces
notes.

Un legato siric nest
possible avee aucun des
doigtés qui viennent d'étre
citts. On ne peut arriver
au legato parfait que par
’omploi de doigtés“tran-
scendentaux,’ce qui veut
dirc que l’exscutant doit
pouveir garder en méme
temps les quatre touches
de deux tierces coaséeu -
tives (sauf le eas ou 'on
glisse de touches noires
a des touches blanches).
Dc ces doigtés transcen-
dentaux ent €té donnés
par Moszkowski duns son
“Ecole des Doubles Notes™
ct aussi par Busoni dans

le second livre de son
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Aungue aconsgjo el
empleo de “f” como digi-
tacion general para todas
las escalas, mayores Y
MENOTES, eN terceras, re-
conozco ¢l valor de otlras
digitaciones para ¢asos
especiales ( Véanse “Ejem-
plos”).

Debe norarse que én
las escalas o pasajes en
terceras las notas superior-
es casi stempre represen -
melédica:

deben

tan la trama
én consecuencia,
tocarse esas notas supe -
réores con un sonido can-
tante o, al menos, ¢cOn
cieria prominencid. Za
impresion de legato es
causada principalmente
por la ejecucion ligada
de esas notas Superiores.
No es posidle, con
ninguna de las digitacion-
és dadas antes, lograr
estricto legato en terceras.
Un legato tan perfecto
solo se puede alcanzar
mediante el uso dc digi-
taciones ‘trascendentales’
es decir, digitaciones gque
permniten al pianisia man-
tencr hundidas las cuatro
teclas de dos terceras con-
secutivas (excepto cuando
hay gue resbular de tcclas
negy:as a blancas), Digi-
taciones trascendcntales,
las han dado Moszkowski
en su “Feolo des Doubles
Notes”, y Busoni, en ef
1ibro segundo de su edicion
del “Clavicordio Bicn Ait-

emperado”, de Buch.
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fingering for the scales in
thirds, in strict legato,
would be sueh a one where-
by the same pingeris not
used on two neighboring
thirds. Such u proceeding,
althongh possible and just-
ifiable, does not obtain
general recognition be -
cause no piano method
has contemplated a sys-
tem of fingerings based
on these premises. Al -
"though the following ex-
amples may at first seem
strange and forbidding,
yet one should not fail to
try them in practice

1 Oetwva

werden von Busond in dem
zweiten Teil seiner Adus -
gube des"Wohltemperierten
Klavier? von Back und ¢ -
benso von Moszhowskt in
sefner Schule der boppel-
noten” gegeben.
Busoni schreibt: ‘“Der
1deal - Fingersatz fir streng
gebundene  Tersenleitern
wire ¢in solcher, wuber
auf je zwei Nachbarstufen
kein gleicher Finger zur
Adrwendung kibme. Kine
solehe Applicatur vbwoll
miglich und gerechtfertigt
wird deshalb nicht allge -
mela gepflegt, weil keine
Klavier-Methode auf die
Begriindung elnes dhnlich-
en Fingersatzsystems be -
dacht ist. Wern auch die fol-
genden Beisplele auf den
ersten. Blick abschreckend
Jremd erscheiner  svllten,
S0 wunterlausse man wenigs-
tens nicht, sie praktisch

e I,’é’?'é'ul.‘)l&'?’.’.’

1. Octave

The following new trans-
cendental fingerings are
not given with the injunc-
tion to use them in actual
performance.Viewed from
that standpoint,the worth
of such fingerings is, in
most cases, slight,notwith-
standing the explanations

Die folgerden neuen trans-
zendentalen Fingersitze wer-
den rwicht mit einerdringlich-
ern Bmpfehlung gegeben,
sie beim ecigentlichern Tor-
trag ansuwenden. Vor sol-
chem Standpurkt aus ges -
ehen ist der Bert solcher Fin-
gersiitze in den eistern Fit-

*) By permission of G. Schirmer, New York
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édition du“Clavecin Fien
Tempere” de Bach

Busoni écrit:“Le doigté
idéal pour les gammes en
tierces strictement lices
serait celui yui xe neces-
siterait jamats Lemplor du
méme doigt pour deuz tier-
ces voisines.Un tel proeédé;
yuoiyue possible et justi-
fiable,mest pas générale-
ment répandu parce qu'au-
cuncrméthode de piano n'in-
dique de systéme de doipté
d'apres ces données. Bien
que les exemples snivants
puissent, au premierabord,
paralire quelque pen € -
tranges et rébarbatifs, on
ne devrait pas manquer de
les essayer en pratique,

Rusoni escribe: “La digita-
cion ideal para las escalas
en estricto legato, seria
aguclla en gue no se usa -
ra un mismo dedo en dos
terceras inmediatas. Za!l
procedimiento, aungue pos-
ible y justificable,nv se ha
aceptado  generalmente,
porgue ningdn metodo de
piano ha tratado de en -
contrar ur ststema de di -
gituctunes busado en  este
wrincipio. Aungue tos efen.-
2oy siguientes pucden «
primera vista parecer ex-

tranos y abstusvs; sin em -

bargo, no debieran dejar de

ensayarse al wear”

The third octave like the first,the fourth octave like

the second.

Lie dritte ()kta'-qe gleich der evsten, die vierte gleich

der zweiten.

La troisitme octave comme la premicre,la quatrieme

octave comme la seconde.

Zea tereer octave conw la primere; e cuerta octava

como lu segunda.

Les nouveaux doigtés
transcendentaux suivants
ne sont pas donnes avec
Yobligation de s’en servir
lorsqu'on exécute un mor-
ceau: a ce point de vne,
la valeur intrinseque de
ces doigtés est minime
dans la plupart des eas,

Las siguientes digitaciones
trascendentales, gue  son
nUeVES, no Se¢ dun para to-
carlas co la ejecucin for-
wnul. Lesde este punto  de
vista, ¢l valor ¢fetivo de es-
tus digitacivnes,en ln muy-
oria de los casos  resulta
Menos Tmportante, @ peser



of both Busoni and Mosz-

kowski. It is only when

one has to play a scale in

thirds slowly, with one

hand alone, that such fin-

gerings may prove service-
able. Another reason why

the following transcenden-
tal fingerings are given

is that they really are a

most viluable means for

acquiring not only elas-

ticity, flexibility and

strength of the hands, but

also quick, efficient mas-

tery in the playing of thirds.
The usual fingerings will

be played all the easier

for having mastered the

transcendental fingerings.
I would urge every pianist

to practise them.

Transcendental fin-
gerings

Major Scales
Right hand alone-

Adagio- Andante

4
2

len gering wenn wuch Bus -
oni sowokl wie Muszhowski
eine andere Ansicht hierii -
ber vertreten. MNur wenn €ine

© Terzen-Tonleiter lungsam

wnd mit einer Hand allein
gespielt wird,kinnen sich
solche Fingersitze nittzlich
crweisen. Ein weitever Grund
weshalb die folgenden trans -
zendentalen Fingersitze ge-
geben werden, ist der, dass
sie wirklich ein sehr wert -
volles Mittel bicten wnicht
nur zuy Brwerbung von K-
lastizitiit, Gelerkigheit wund
Stiirke der Hand sorndern auch
zur schnellen und wirkungs -
ovotlen Meisterschaft im Ter -
zenspiel, Vie gewihilichen
Fingersiatze werden  wmso
leichter gespielt nachdem
marn die transzendenteler Fin-
gersitze beherrscht. Ieh michte
daher jedem Pianisten drin -
gend nahe legen,sie zuiiben.

Transcendentale Fin-
gersitze

Dur-Tonleitern
Rechte Hand alletn

3
2

— o WA
s s R R R e

[ L [ 1 1
| L]

malgré les explications
de Moszkowski et de Bu-
soni. Ce n'est que lorsqu'il
faut jouer une gamme en
tierces avec unc seule
main et trés lentement que
ces doigtés sont utiles. Une
autre raison pour laquelle
jindique ces doigtés trans-
cendentaux, cest qu'ils
constituent vraiment un
moyen des plus précieux
d’acquérir non seulement
lélasticité, la flexibilité
et la force des mains, mais
aussi une maitrise rapide
et compléte du jeu des
tierces. Les doigtes usuels
n'en seront que mieux ex -
écutés, Je conseille donc
de les travailler.

Doigtés transcen -
dentaux

Gammes majeures
Main droite seule

51
de las eaplicuciones de Bus-
oni y de Moszkowski. Solu -
mente cuundo tiene que to-
curse despacio, y con  wnw
svle mano, wre escale en
tales
digituciones pueden resul -

terceras, o8 cuando

tar wtites. Otra de las ra -
las
siguientes digitaciones trus-
cendentales, s que en ver-
dud son ur valiosisimo me-
dio para adquirir, no sola-
mente soltura, flexioilidad
Y Juerza en tas manuvs, $tno
tumbién deminio vapido, e -

ones por que se dan

" fectivo,del juego de tercer-

as. Domirnando las digita -
ciones trascendenitales, se
tocaran las otras con ma -
yor facilidad. 4 todvs  los
pianistus les aconsejo ¢$ -
tudiarias.

Digitaciones trascen-
dentules

Escalas mayores
Muno dervecha sola

E 4534 5534
;' 212 2 12132
5 5 4 653 &

1 212 2
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4 (Gb Cg (Db
Fis (Ges) Cis (Des)
Faf (Solb 6 4 43 Ct# (Reb)
Fuag (Soly) 34547 22 2 ’; g 11, 35, Dol (Rev) 5 4

ﬂ ) ‘E L 4 ? 2 21 2 b v 3
ar- 3 s w9y g — - < e l#
e e e o " | S S S

Minor Scales Moll-Tonleitern Gammes Mineures Fscalas Menores
Right hand alone Rechte Hand atlein Main droite seule Mano derecha sola
Adagio - Andante Ey 25 3 45338 435454 3 4
A leggafz‘ssz'mo £ 1o 2 1 21 2 112 1212 1N
] 5344 hy Mi™™ ", 5 4 5 3 4 5 3 435
1 ~ T 2 1 2 2 1 — 1
] —
e o —

Gis (ds) .

Sol8 (Lab

Sol (ZLab). s 4 5
2 9 21

DE (Eb) Af (Bb
ﬁzi(ﬂsﬁ Azs(}?ﬁ
RE (Mib) Lat (Sibh)

533 5 7
Refath) 3 4 5 % 53 34 1343 lat?(&‘p) s 34 755 144y
eﬁz2J21>?4522 :;‘3112 34?%12‘1 &z\ﬁig;‘g

ot ey T |
s S
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Fscalas Mayores

Gammes Majeures

Dur-Tonlertern

Major Scales

‘zquierda sola

Mano 1

Main gauche seule

Linke Hand allern

Left hand alone

Adagio- Andante

legatissimo
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Dr. Hugo Riemann re -
commends in his “Cate -
chism of Piano Playing~the
following fingering, which
was first published Dby
Hummel in his“Grand School
of Piano” (1828):

This fingering is used
for many secales in the.
“School of Modern Piuno -
forte Virtuosity) by Rosen-
thal-Schytte.

It is feasible in the di-.
rection towards the little
tinger, but its defects are
manifest as soon as one
tries it in the contrary di-
rection, that is to suy de-
scending for theright hand
and ascending for the left
hand,

Finully, in order to com-
plete this review of this
braneh of piano playing,
let it be mentioned, as a
curiosity, the fingerings
given by Couperin in his
“L’Art de toueher le Clav-
ecin” (1717). He used, in
stuccato playing, only ;,
for the right hand,(% for
the left hand)and he had
devised, for the legato,the
following' curious finger-

ing:

20934-275¢

Dr. Hugo Riemann €mn-
aftehlt in seinem “Katechis-
mus des Klavierspiels”den
SJolgenden Fingersatls, der
zuerst von Huwmnnel in sei-
ner “Grande ﬂl'cole du piand”
11828) veriffentlicht wurde.

4 5 3
P

Le doecteur Hugo Rie -
mann recommande, dans
son*“Catéchisme di  jeu
du piano” le doigté ei -
dessous, lequel a été pub-
1ié d’abord par Hummel
dans sa“Grande Ecole du
Piano” (1828).

PO

5 4 3
3 2 1

2

G

Dicser Fingersatz ist
von Rosenthal-Schytte in
deren “Schule des hiheren
Klavierspiels” fir verschie-
dene Tonleitern angewandt
worden.

1n der aufsteigenden Ton-
leiter ist dieser Fingersats
wit der rechten Hand wohl
miglich doch werden seine
Nachteile offenbar
manr die Tonleiter in der

sowie

entgegengesetzten Richtung
versucht, das heisst in der
Abwartsbewgung fiir die
rechte Hand und in der
Aufwidrtsbewegung fir die
linke.

Bei Beendigung dicser
Studie iber Tonletitern in
Terzen 7st es von Interesse
ads cine Merkwitrdigheit
die I‘z’ugfv'siitze lervor -
guheben, welche von Couper-
in in seiner‘L'drt de toucker
le Clavecin” (1717) gegeben
wwurden. Er gedrauelte ndm-
Zich stets fiir Staceato s rur
die rechte Hand (und § fiir
die linke Hand) und firdas
gebundene Spiel hatte er
Jolgenden merkwiirdigen
Fingersatz crdacht:

Ce doigté a été adopté
pour plusieurs
par Rosenthal-Schytte duns
leur“Schule des hdheren
Klavierspiels?

Cest un doigté possi -

gummes

ble pour la gamme ascen-
dante de la main droite,
mais ses défauts sont man-
ifestes aussitét quon les-
saye duans la direction con-
traire, c’est a dire en des-
cendant pour la main droite
et en montant pour la
gauche.

Pour terminer cette €-
tude des gammes en tier-
ces, il est intéressant de
signaler, a titre de curio-
sité, les doigtés donnés
par Couperin dans “L Art
de toucher le Clavecin”
(1717). 11 employait, pour
le staccato, toujours
pour la main droite(et ;)'
pour la main gauchelet il
avait imagine, pour le jen
li€, 'étrange doigté sui-

vant:

b6

Kt Dr. Hugo Riemann,
en su'“Catecismo de lu gje-
cucion planistica’ recomien
da la dz’gz‘tucz’o'n siguiente,
que ,/'uz: publicade por piri-
meva ves por Huminel en
su“Grande £eole du Piano®
(1828):

Ksa dz’g'{tacir;n ha sido
adoptlada puara varias es -
calas por Rosenthal-Schytte
en su “Schule des hiheren
Alavierspiels?

Se puede ejecutar hacia
¢l menique; pero sus défec-
tos se rnanifiestan en cuan-
to se trata de tocar en di -
receion contraria;es decir
bajando con la mano dere -

" cha,y subiendo con la 75 -

quierda.

’ Frralmente, para ter -
minar este capitulo e las
escalas en -terceras se men-
civnaran, como curiosidad,
las dr'gz‘t{wz’bne&‘ dadas por
Couperin en su “L’drt de
toucher le Clavecin(1717).
&2 empleaba, para ol stae -
cato, solament §. para la
mano derecha (3 para la
izquierda) y concibié para
o/ legato la singular di -
witacion siguiente: *



As already stated, a
strict legato when playing
seiales in thirds is not de-
manded by any composer

of the classical, romantic

or s0- called modern school.

The nature proper of scales
and passages in thirds is
poco legato or non legalo,
and for this reason many
a passage in thirds taken
from the standard works
for piano is, at times, ac-
tually played more easily
and with equal eftect by

using 5 only, or ? only.
The following examples
clearly demonstrate the ad-
visability of having sever-
al fingerings at one’s com-

mand.

EXAMPLES

Concerto in D minor |

wird ein striktes Zegato in
Terzen - Tonleitcrn von Acin-

em Komponisten der kiass-

wesentlichen Natur nack sind
Tonleitern und lassagen in

Terzen poco leguto oder non

wird manche Passage in
Terzen, die fuhrenden Werk-
en der Klaviermusik ent -
nommen ist, zuweilen tat -

sachklick wvortcilhafter wnd

ausschliesslicke dnwerndung

% 3
von 2 oder 1 gespicit,
Folgande Boispiele ceran-

schawlicken kiar, dass es em-

Dfeklenswert ist, mekrere Fin-

gersdtze zw beherrschen.

BEISPIFLE

Konzert in D moll

Wie bereits gesagt wurde

ischen oder sogenannten mo-

dernen Schule verlangt. frer

legato und aus diesem Grund

mit gleicher Wirkung duwrch

l Concerto en Ré mineur

Ainsi qu'il a déja eté

dit, un légato strict dans

les gammes cn  tierces,
n'est requis par aucun
compositeur des ecoles

classique, romantique ou
soi - disant moderne. La
nature propre des gammes
et des passages en tierces
est poco legalo ou non
legato; c'est pour cette
raison que plus d’un pas-
sage en tierces des oeuvr-
es classiques pour le pi -
ano se jque parfois avec
une plus grande facilité
et un cffet soutenu si l'on
se sert de 3 seulement ou
de ? seulement.

Les exemples suivants
démontrent: clairement -
vantage d'avoir plusieurs

doigtés a sa disposition,

EXEMPLES |

Como se ha dicko antcs,
ningun compositor, sea cld-
sico, romantico o de la lia-
mada escuéla moderna, 6x-
ige un legato estricto aZ lo-
car escalas en terceras. La
naturaleza propia de¢ las
escalas y pasajes en tercer-
as es poco legato o non le-
guto, ¥ por esto es que mds
de un pasaje en lerceras,
tomado de las obras cidsi -
cas para piano se toca, de
hecho, a veces con mayor
Sacilidad e igual e&fecto,
empleando solamente g 4 ?

Los siguientcs ejemplos
demuestran claramente la

conveniencia de dominar

varias digitaciones.

BJEMPLOS

I Concierto en Re menor

ANTON RUBINSTEIN
All bghé NS 5 .
eoro b 2 3 2 5 5
p o . g f#bﬁ 3 P83 2
bﬁ e S P — y T
AN [ e 1 T 1
o) =T — V&
'/‘b h [, f 5 etc.
: e TS PSEEES ”"-&Q“
¥ e bt ————1—1 —o— L—) ]
1 1 1 i 1 1 as—— —®
-3 2 8 éé 2 3 qé ?[7 b U
pos 3 B
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Toccata Op. 7
ROBERT SCHUMANN

Allegro

| Friide Op. 25, ¥0 6 Etude Op. 25, NO 6 Estudio Op. 25, N9 6

FREDERICK CHOPIN

Etude Op. 25, N? 6
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Concerto in G minor | Konzert in G wmoll Concerto en $so/ mineur | Concierto en Sof menor

CAMILLE SAINT- SAKNS
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Bagatelle Op.33. N02

LUDWIG van BEETHOVEN

Special fingering Besonderer Fingersats Doigté spécial I Digitacion  especiul
A
. 4 4/1
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The following excerpt
from the third variation
offers an interesting and
instructive example of
“slurred” thirds, with in -
verted fingerings.

Var. 111

Folgender Teil der dirit-
ten Variation bietet ein in-
teressantes und lehrrveiches
Beispiel von “geschleiften”
Terzen, mit  wmmgekehrten
Fingersitzen.

L’exemple suivant, qui
forme une partie de la
troisieme variation,offre
un cas intéressant et in-
structif de tierces“coulées’
avec doigtés renverses.

Théme Varie
OSSIP GABRILOWITCH Op. 4

Tranquilo assai e con molto espressione =80

59

Kl ejemnplo siguiente,
que es parte de la tercera
variacion, ofrece un €aso
interesante e instructivo
de terceras ligadas ‘‘en
salto) con digitaciones in -
vertidas.
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32 Variations in C minor I 32 Pariationen tn C moll | 32 Variations en «f mineur I 32 Varwaciones en Do menor

LUDWIG van BEETHOVEN

Var. XIV
poco animarto 4 sempre staccato
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Rapsodia NO 1

Rhapsodie N9 1

FRANZ LISZT

Rhapsodie NO 1

(Allegro)

Rhapsody N©91
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Rapsodia N0 £

Rhapsodie N© 4

LA |

FRANZ LISZT

./

3 K3

13y

Rlupsodie NO 4

5

molto

Quasi Adagio, altieramente

8......--....................-.........................-....-.--------------------------.-..-------.................................,__

rinfors.

Rhapsody NO &
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Rhapsody N© 7 Rhrapsodic N0 7 Rhapsodie N¢ 7 Rapsodia N? 7
FRANZ LISZT

8 % | . §
e ——
g &
4 4
> 4 g > 4 4 4 5 3 4 3
:“";'& lh I= 1 |H_; |'|"| :
ge' ' ———
B2 TR T Y
T I; I e Y &
e [

el

Vi

rF

A\]
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Six Concert Etudes | Sechs Konzertctiiden l Six Etudes de concert | Seis Fstudios de Concrerto

V1. Capriccio
ERNST V. DOHNANYI, Op. 28, N06*

Vivace, € poco a poco piu vivace al fine

D) o — o T P
. ? . 7
6 I%L . I - S— 1 N S— | L
D T LR i5i5g -
L — — hef orese

b5 L — a)r
A 2 A

3 ot 3 2

ﬂ hﬁ.ﬁlﬁ 5 3

CZ=Z e

5, mieitif e’ 2 ZZC £ Lebd s oo me
o = T
D) + = l thr[’id
o) 2

®By permission of Rozsavolgyi & Co. Budapest
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Chromatic Scales Chromatische Tonleitern Gammes Chromatiques  Escalus Cromdticas

Exercises in chrom - Ubungen in chromatischen Exercices en tierces Rjercicios en terceras
atic thirds,as preparation | Zerzen als Forbereitung zu | chromatiques, comme pré- | cromaticas, como prepara -
for chromatic scales in den, chromatischen Terzem - | paration aux gammes chro- clon para las escalas cromu-

thirds, They also develop lonlezteuz. S7e befirdern | matiques en tierces. Ils ticas en tercerus. También
greatly the flexibility and | ebenfails in hohem Masse | développent aussi beau- | desarrollan mucho ia sol -

dexterity of the hand. die Gelenkighert und (e - coup la souplesse et la tura y destreza de la mano.

schicklichkest der Hande. dextérité de la main.

r

Andante - Allegretto - Allegro
legato

md. 3 4
1 2

NO1:

ottava basse
legato 4 3,5

4% . > 43
‘ nmJig O 5.8 'ﬂ#ﬂ,ﬁp .#2 F:#f 2.6 % :
N92 — 1| I ) | ¥ - :

legato
»
nopg ot === , T pestp 2
y— o T - o i — =1 v ﬂ
7 - :
5 - 1 - . i
PTts § e sy e
E 2215 2T 2 4 3
34 i 36
1
2 5 .
4 2 2 5
. 1 3 4

20934-275¢
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3 5 4 3 5 4
1 8 2 133 5 4 3 54
4 T —a —af—————— & 1 3
3 s 4 3 3 5 3 r
2 1 2 9 7 4 4 4 4 3
bg 97 t z hz 2 bi 2 2 bz
] -
I I b 0 = W
o T I T i ; +

H+H

T

N

L) L

35 s . 38 s
bbil’i h% P %b%z 4 3 3 bbzz 1 h%f‘a ) .
] p 2z 3 etc.
pTEFFLES £ g b2 $f £
[ 4 ﬁf ﬁl - : | S | I 'rJ

+) The above studies

are

preparatory exercises for
the Berceuse of Chopin.

») Obige Studren

Chopin.

sind Vor-
Ubungen zur Berceuse von

5

ob

2} Les exercices pre'cédents
servent de preparation i
la Berceuse de Chopin.

®) Los cjercicios preceden-
tes sirven de preparacion
para la Berceuse de Chopin.

20034%4-275¢
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Chromatic Scale Chromatische Tonleiter| Gamme chromatique Escala Cromatica
in minor thirds i Rleinen Terzen en tierces mineures en lercevas menores

Fingering of C'Zerny
) Liszt
Fingersatz von T .
, ausig
Doigté de usis
Philipp

Digitacidn de

Rosenthal - Schytie

LU
e b -

Fingering of

Fingersatz von L eOpOld Godowsky
Doigté de

Digita cion de

3 ‘SLA ‘EEY I )
pY W @ e e )

3 4 3
3 5 3 4 5 3 4
. 1 ] 1 2 1 1 2 1 g‘ 3 H H
. — ; } \
: i 5
© z 1 ; g ‘!’ 2 3 4 1 1 2 1 - . . Hummel
: ingering o .
£ 3 4 3 0° - gerine Chopin
Tngersats von
D ,ot, d Rosenthal- Schytte
oigte de
Kullak
3 4 4 3 4 3 3 5 Digitacion de .
1 1 3 ; 2 S T 2 7 4 . Alberto Jonas

20934-275 ¢
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ALBERTO JONAS

Without the fifth finger Ohne den firnften Finger Sans le cinquiéme doigt | Sin el gquinto dedo (se
(used best for won legato (cignet sich am besten  filr (se préte mieux au jeu ron emplea mejor pare non le -
or staccato, with one hand | non legato oder staccato legato OU staccato avec une gato o staccato con wna
only). (Published for the mit einer Hand allein).(Zum | seule main). (Publie pour la | mano sole). Publicado por
first time). ersten Mal veriffentlicht) premiere fois).

primera vez).
4

For the ascending scale only

P
Nur fir die aufwdrtssteigende Tonleiter Fingering of
Pour la gamme ascendante seulement Fingersate von

Solamente para la escala ascendente Ferrucecio Busoni

Doigté de

Digitacion de

For the descending scale only

Nur fiir die abwirtssteigende Tonleitcr
Pour la gamme descendante sculement
Solamente para la escala descendente

f
Fingcrsuts von

Doigté de

Fingering «

Klindworth

> L 2 ,1-) Uigitacion de
4 3 ¢ :

2 1 8 =2 1 2 & 2 1 4

2 L 3 A 3 4 3 4 3 5

“ingering of

Fingorsats von
Doigté de

Digitacicn de

Riemann

20934-275 ¢
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Fingeriag of
Fingersaiz vor Y Emil von Sauer
Doigté de Alberto Jonds

Digitacion de

Vladimir de Pachman
oritz Moszkowski
Rafael Joseffy
Ferruceio Busoni
Alberto Jonas

Fingering of
Fingersatz von
Doigté de

3 Digitacion de

5 4 5 4 3
4 3 B %5 3 1 3 4% 5 4
2 (rm—— 1 | — 1 2 3
| cnm— | | ) I T P r —
ry T3 T2 1 5 - — T
i  S——
1 2 5 3
51) % 4 5 4 5 4 1 3 3 Fingering of
Fingersats von
s . Rosenthal - Schytte
Doigte de
4 5 & 5 3 & 5 4 3 4 5 3 4 Digitacién de
i .2 2 2

20934-275¢



Fingerings for the as -
cending chromatic scale
in minor thirds, given by
Alfred Cortot in his edi-
tion of the Etudes of
Chopin. (Etude Op.25

N 6,measures Band 6).«

B.

B. @

»» This fingering was first
published in the “Grand
School of Piano” by Hum -
mel” (1828). (A. J)

20934-275 ¢

Fingersitze [fir die
aufwarisgehende chroma-
tische Tonleiter in kleinen
Terzen, von Alfred Cortot
tn Seiner Ausgube der K-
tiiden von Chopin angege-
ben. (Etiide Op.25 N6,

Takte S5und 6). »

Doigtés pour la gamme
chromatique ascendante en
tierces mineures, donnés
par Alfred Cortot dans
son Edition des Etudes
de Chopin.(Etude Op.25

NO 6, mesures b et 6).

e

Digitaciones pare la
escala cromdiiea ascen -
dente en lerceras menores,
dadas por Alfred Cortot
en su edicion de los Fstu-
dios de Chopin.(Estudio
Op.25 NO6 compuses 5
Y 6w

Fingering of Chopin™

34658 4343 14634134631 4843 | 4 FngersatsvonChopin
12125112152121\5/121251121EzDoigtédeChopin
: it : H il H Digitacion de Chopin
4543156343 14645 i3 454 :i62343:4 (a.c)
tz12 2121 iz122!1212i21z21;}z2
3 i3 i 34} 3 4 :
22 32 z 2
3 4 4 13453 14343 '!45b34:34531:4
1t 212 {1231 {2121 i231¢21i1231i¢2
4543 15454 1543 54543';545455
231211231 2121 :i23121:i1231;] ¢z
3 454 6453 145465 46 3 V6 45 3 ! 4
1t 212i1321 212113212 :i1321]z2
3453 ;454 {4534 :54583 {4643 ;4
tz12 2121 i24022i121242121 2
45 4 {5 453 {465 4 {4534 15 45bB 4 15
t212i1281 i2121:23121i1238%2]:3
3434 :5 34 148345 i 84341:5343°:4
1t 212 13121 !2123:!1212:i31211}¢2
3454 5343 {4545 3454 :5343°:4
1212 112112121 {1212 i1121:z¢g
P~ ; ~ i~ :

» By permission of Mess.

Sénart & Cie. 20 Rue du Dragon, Puris

The London and Continental Music Publishing Co.Ltd. G.Curwen &
Sons sales managers— 24 Berners Str. London, proprietors of the En-
glish edition for England and United States.

*% Dieser Fingersatls wur -
de zum erstenmal in der
“Grosse Klavier-Schule’von
Hummel (1828) verdffent -
ticht, (A.J.)

»x Ce doigté a été publié
pour la premiére fois dans
la “Grande Ecole pour Pia-
de Hummel (1828).
(A. 3D

no”

wx Fsta digitacion ha sido
publicada por primera vez
en la “Grande Feole pour
Piano” de Hummel (1828),
(4. J.)
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Chromatic Scale in Chrvomalische Tonleifer | Gamme chromatique Escala Cromatica
Major Thirds wn grossen Terzen en tierces majeures en levcevas mayores

Fingering of

Fingersats von .
L. Alberto Jonas
Doigte de

A& ) ‘
% 3 4 3 g ? :42. ;i). 2 4 3 4 Digitacion de
2 1 2 14 — 1 2

Fingering of

3
(5
Fingersats von ,
s Alberto Jonas
(3) (g 5 Doigte de
o 4 3 4 " 22 i tmertd
% 3 4 3 2 2 3 :-‘} 3 _: g 3 Digitacion de

3
3
4 3 4 3 li :
E 5 3 4 3
12 4 2 P e 2 3 3 %
E i E Ii 2 2
1 2 1 2
p 4 2 1 2 Fingering of
% 3 4 3 5 .‘3 2 ! 2 gering
(2) Fingersats von . .
Doigté de Ferruceio Busoni
? 5 4 3 4 ! Digitaciin de

20984-275¢



3 4 3 4 i 3 .
4 5 5 3 1 4 3 4 3
2 8 2 1 o2 1
A — T
0y, 1 T TET 32 e
2 }-} 2 3 pA 3 5 4 7 > 1 2 .
4 3 4 3 Fingering of

Fingersats von
Doigté de

Ligitacion de

el ke

g

Fingering of

e 71 g 2 —
5 3 3 5 4 3 &g T
= 1 1 3 3 B

Frngersats von
Doigte de

Ligitacidn de

oA\

2
: F— 3 1 a3 1
5 3 4 T = =
2z 2 2 z
1 2 4 & S
4 5 ;

eAN|

Fingering of
Fingersatz von
Doigté de

Digitacion de

20934275 ¢
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Franz Liszt
Carl Tausig

Rosenthal- Schytte
M. Moszkowski
Alberto Jonas

M. Moszkowski



3

I

. 4
4 ] 4 3
4 5 *+ 3 3 i 2 1 5 3 5 3
12 ] L 3 1 2 1
4 I T 1 )
g & 5 1 1z 1 e Tl —————
1 1 02 4 3 4 2 1 2 Fingering of
4 3 5 4 B :13 2 i 5 gering

Fingersatz von
Doigte de
Digitacion de

Isidore Philipp
Alberto Jonas

for
-{;Z;P Tegato
5 4 B
para 5 4 b 4 B 3 1 . .
[ : 1 2 4 3 3
F I T 5 1 % 1
—4 i i
2 T I
; ' 1 3 R = -
1 2
Z g % 3 4 5 4 5 [i‘ g i % Fingering of
Fingersats von Seh
Doigté de Rosenthal - Schytte
3 Lo g
1 5 4 5 4 Ligitacion de
4 3 4 R f S 4
2 i 2 & 1__» 1 3 %

Y SN BN S,
QBcit el iy mmnCh |

. 3
3 4 3 8 4
» 4 6 5 1 2 2 1 4 3
[ — A A T
2 i T I i f ! } - - :
D S 1 Tz 1T 2
e 1 A 3 4 3 & 5 1 2 1 2 Fingering of
7 3 A 1 I 2 gering

« (Expressly written for
this work and published
here for the first time.)

20934 -27b ¢

(Bigens piir dieses Herk.
geschriebern und zwm ersten
Mal veriffentliche).

Fingersalzs von
Doigte de

Digitacion de

(Ecrit expressément pour
cetle veuvre et publié igi
pour la premiere fois).

Ferrueeio Busoni

(Fscrito especialnente pa-
ra esta obra y publicado por
primera vez),



Eyercicios especiales pa-

ra oblener rapides en las

.

escalas cromaticas en ter-

I3

Besondere Ubungen sur Exercices speciaux pour

Special exercises to ob-

Kriangung von Geliufig- | obtenir la vitesse dans les

keit vn den chromatischen

tain speed in chromatic

-gammes chromatiques en

scales in thirds.
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b
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1
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-

A

Con soltura en los dedos
¥ las murccus.

tsl

Zockere Finger und Hand- l Les doigts et les poigne
souples.

elenke.

&

Supple fingers and

wrists,

Ae hf

izt

hb

te

1L 24
q

—
1
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L
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Various ways of prac- Perschiedene Arten Diverses maniéres détu- Varias maneras de tra-
tising the chromatic scales | &7e chromatischen Ton- dier les gammes chroma- | éajar las escalas cromda -
in minor thirds. leitern en kleinen Terzen | tiques en tierces mineures. | ficas en terceras menores.

zu iben.

stace.

20934-275¢
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legato e por staccato
 bese beure igds iEVSHS

- w0 b
7 L1 m'v_-.-__— — {6y T 1 | WO ¥ n S
PME" BR_N- 47V4- SR AN P2V B N S S S T Sy sy S A St SN S R, v S . 0,
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EXAMPLES
Practise the tollowing
examples in the various

ways indicated on page 76.

Accenting the first third
of every group of four
thirds will enable greater
surety in the execution.

Concerto in A minor

BEISPIELE
Folgende Beispiele sind
in den verschiedenen auf
Seite 76. angegebenen
Arten zu “ben.

Wenn man die erste Ters
in jeder Gruppe von vier
Terzen betont, gewinnt der
Vortrag an Sicherkeit.

l Konzert in A moll

EDVARD

EXEMPLES

Si 'on accentue la pre-
miére tierce de chaque
groupe de quatre tierces,
l'exécution gagnera cn
siireté.

| Concerto en Za mineur

GRIEG

35
34 4]
T4 .
) |L%F ;E E
AN - 1
e

Etudier les exemples sui-
vants de toutes les manicr-
es indiquées a la page 76.

iAW DR B O ) r
_=--:l-‘l‘|' bl BT ¥4 ¥

79

EJEMPLOS
Lstudiénse los  ejemplos
siguientes de las maneras

indicadas en la pagina 76 .

Si se acentva la primera
de cada cuatro terceras, la

. 4 .
ejecucion gana en seguridad.

Concierto en La menor

d €LV T BV N
| | # <L i
T

fll"-—-=-
A A

Play the thirds with
arm touch,

Don Juan Fantasy

l Don Juan Fantasie

Die Terzen mit Arman -
sehlag.

| Jouez les tierces du

bras.

Fantaisie sur “Don Juan®

FRANZ LISZT

¥

Toquense las terceras
el drazo.

con

Fantasia sobre la opera

Don Juan

A j ﬁ A
.o /"d_\
hJ - /) J J
Oy—— Z 7 L3 — ) 12
— = = —aaie———— =
ete,
E 1 2 R
1 910 2 25 2L 2 o3 4 ) 5 Q
%2 _5__4_3_4_35 - . 4 = - ":T‘L_
AT (Tt
G I N ]
INATCALISSTMO 345 0§ 4 5 21 on 4
p oy GO - B 0

20934-275¢
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The accents given in
parenthesis make possible
a powerful and fiery ren-
dition of this effective
passage. The accents should
be given j#f and with the
arm.

St. Francis walking on
the waves

N>

Die zwischen angegeben -
cn Adksente verkelfen zu
einen kraftigen, wucktigen
Wicdergabe dieser wirkungs-
vollen Passagen. Die Ak -
zente Sind mil dem  Arm
im ffy aussufiihren.

8t. Pranciscus auf den
Wogen schreitend

Les accents marqués en-
tre parcnthescb aident a

_ obtenir une exécution puis-

sante et fougueuse de ce
passage d’un grand effet.

On donnera les accents
en Jf et du bras.

St. Frangois marchant
sur les flots

" FRANZ LISZT

A
Y
!h:E(.Allcgro agitato) (A.J)

L0s acentos senalados en-
tre parentésis ayudan a ob-
tener gjecucidn vigorosa y
arrebatada de este pasaje
de gran efecto. Los acentos
se daran Jf y con el
brazo.

San Francisco andando
sobre las aguus

m (A v

(A)

(A)

v accelerando
P legato
o

£
LY
IR R UAY B BT Sy
1 YL RO 2D RILT AT _:'u'a 4

L2
L.

£

@

etc.

2 7
Surlf bassa

20934 -275 ¢ B
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Cadenza for the first Cadens zum  ersten Cadence pour le premier Cadencia, para el primer
movement of the Gmajor | Saéz des G dur Konzertes,| mouvement du Concerto moveimiento del Concrerto
Concerto, Op. 58 of Bee- | Up. 58 von Beethoven (Fen-| en So/ majeur, Op. 58 de | en Sol mayor Op. 58 de

thoven_(fingerings by gersitse von Godowsky)| Beethoven (doigtes de | Beethoven (digitaciones
Godowsky). Godowsky). de Godowsky).

LEOPOLD GODOWSKY

Allegro moderato

, s sPefe s B aus s
S= === 2 2 2 2

Kiinstlerleben *
Aus: Symphonische Metamorphosen Johann Strauss’scher Themen
LEOPOLD GODOWSKY

(IR d
(YR And
I
|

proy

*) By permission of Schlesinger’sche Buch und Musikhandlung, Berlin

20934-276 ¢
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The thirds should be
played with finger action
only, and not with the arm
touch. A brilliant, pearly
technic is here necessary.

Concert Study in F minor

Die
den Fingern

ist hier notig.

alletn

Terzen svllten mit
wund
nicht dureh Armanschlog
ausgcf;l'hrt werden.
rollende, perlende Technik

Fine

Konzert Ktiide F moll

Les tierces jouces des
doigts seulement et sans
employer le toucher du
bras. Une technique bril-
lante et perlée est el
nécessaire,

Etude de Concert en
fu mineur

FRANZ LISZT

Las terceras ejecutadas
con lus dedos solamente,sin
‘boucherr de brazo. Aguf
se necesita wna técnica
reluciente, aperiada.

.

Estudio de Concierio en
b menor

s~ PR ¥ ST ST .
P LU IO Al &bl

| I ST
F O ¥ g T LY

Allegretto
§eremrmeenmm e
e g
A | &L
17 B hafinl
hlV  4é
" L/ A W]
f3
Jun poco pric mosso e ——— -
. ES— .
< o1 J ol 7 It M | -1
A Y €I Y e (7] LT HF 1 L
P e — o, 2 e
' o o r A S Be
: . : ) ﬁ-f b
Q. b

AN

AN
LY

20934-275 ¢
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53
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I Fstudio en Terceras

Etude en Tierces

’

EMIL von SAUER

v

Tersen - Studie
b o

Ssempre Ccresc.

Etude .in Thirds

[~y ) T 27
20934-275¢
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Brilliant and forceful
chromatic major thirds.
The arm touch is needed
here to obtain greater pow-
er and dash. These fin-
gerings keep the hand
in one direction,

Concerto in A major

Brillante, kriftige chrom-
atische grosse Terzen. Der
drmanschlag ist hier notwen-
dig wwock grisseren Kraft
wund Wuchtentfaltung, Die
Fingersalze gestatien es
der Hand in einer Rickt -
ung zw bleiben.

Conzert in A4 dur

Tierces chromatiques
majeures brillantes et vi-
goureuses. Le toucher du
bras est nécessaire pour
obtenir plus de puissance
et de fougue. Ces doigtés

permettent de garder la
main dans une méme di-
rection.

Concerto en Za majeur

FRANZ LISZT

Krillantes y wvigorosas
terceras cromdticas mayo-
res. El“toucher” de brazo
es aqui necesario para 0b-
tener mayor potencia y
arrebato. Las digitaciones
permiten a la mano quedar
en una misma direccion.

Concierto en' La mayor

e s .
5 o4 5 4 5 :
2 12 152313 $3 4338 :
P 2 1
4 3 4 3 4 3 2 4 3 4 3 ¢ -
2 2. 1 2 1 1 2 1 2 % f 3. '1; "
(rapido)
4
A 1, 2bebB ¥ beibg | teib
rJ -y ® Y
L] - L - L} Ll 3
b1l y A T T —  — A, 3 4
J = 3 b ——
D iy
4 5 3 .
Vg P 5 4 3
rinfors. 2 %1 2 2 1 (Busoni)
(Busoni)

[
od

o
== =

N
44
R

g?‘\‘,

20934-276¢
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wmolto rinforzando ﬁ etc.
4 hebek gl h L \(m.d. ad lebitum) A

l_f- IT[“. : ul I| ; : :- " ; )
— ﬁ ’

sempre pedale

Etude. Op.8 l Etude Op.8 Etude Op.8 | Estudio Op.8
A. SCRIABINE

Allegro ﬁ: 184

3 4 3 3
84 o 9 12 34 3 & 3
L J e 1 2
LAY +—= ——
h LV N
| # V17
e/
—_— | _ ——— etc.
. b 2 1 g . e
L et Y o T < (DT AV ya - (-
o 5, 2 . —» tre
V T h oy T )| ! 1
— * —_
—r 2 1
25— 1 5
25 1 é 2 _ 12
1 1 2 5 5 1 2 3 5 1 5 3 5 b 13 s
Die Niichtlichen
Waltz (from “Elegies” Halzer (qus “Klegien?) | Valse (des “Elégies”) l False (de las Elegius)
F. BUSONI s 3 p 3 4
Allegro 3 4 s 4 5 3 4 & 3 12 bz
stacoato 1 % 1 2 3 i 2 i | [
D = 1 1 )| 1
- Ih T T T 1 LY —] ] K
t 1 I i —— ) P_‘ Wi_ba_ #:ﬁi—"l— L
r4 Tl )
hall LY T T
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sempre Py leggeriss
»
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Turns in thirds

It will repay one to
practise them thoroughly,
with all the given finger-
ings. The technic in thirds
is increased thercby; the
hands become more supple
and strong, the fingers
more agile.

Doppelschliige in Tersen

Es lohnt sich sie it
all den angegebenen Fin-
gersiitzen gribndlich zuw i -
ben, Die ganze Technik in
Tersen wird dadurch ge -
SJordert; die Hand
lockerer und kriftiger,die

wird

Finger flinker.

Gruppetti en tierces

On aura avantage
les travailler a fend, a -
vec tous les doigtés in -
diqués. Cela amcliore la
technique de tierces;
main gagne en souplesse
ct en force; les doigts
deviennent plus agiles.

la

Grupetos en Tercevas

Ciertamente vale la pena
de estudiarlos a conciencia,
con todas las digitaciongs
indicadas, Mejorarn tode la
técnica de las terceras;lus
manos ganan soltura y
Suerza;los dedos, agilidad,
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90 Facilitations

In the same manner as
the eye cannot perceive ob
jects in less time than the
tenth part of a second
(which physiological fact
explains many optical il -
Jusions, and has made the
moving picture possible),
the ear cannot, in some
casgs, recognize ccrtain
tones.

The following execution
of turns in thirds has been
suggested to the author of
this work by Ernst  von
Dohndnyi, and is published
here for the first time. It
is practically impossible
to perceive any audible dif-
ference between this (blind
thirds) execution and the
“full thirds” execution,
while the gain in ease and
clarity is remarkable.(See
pages 92 -95.

Erieichtevungen

In gleicher Weise wic
das Auge Gegenstinde nickt
Zeit -

raum als dem zehnton Teil

in einem kiirzeren

ciner Sekunde wahrnefomen
kann (cine physiologische
Zatsache, welche mancke
optische Iliusion erkiirt
wund insbesondore die Wan-
deldilder ermoglichte), kann
awuck das Ohr in wmanchen
Fillen gewisse Tone nicht
wakrnehmen.

Die folgende Ausfiihr-
ung von Doppelschligen
in Terzen wurde demm Ver-
Jasser dicses Werkes von
Ernst von Doknanyi mit -
geteilt und wird hier zum
ersten Mal verdffentlicht.
Es ist praktisch unmoglich,
einen hbrbaren Unierschied
zu bemerken zwischen dieser
Ausfichrung (von b&linden
Terzen) und der Awsfihr-
ung ven “vollen Terzen',
wober der Gewinn an Leicht-
igkeit und Klarkeit bemerk-
enswert ist. (Siche Seite 92—
95.

Facilites

De méme qué l'oeil ne
peut percevoir un objet en
moins de temps que
la dixiéme partie d'une
seconde-(ce fait physiolog-
ique-donnant ’explication
de plus d’une illusion d’op-
tique ét ayant rendu possi-
ble Ic cinématographe) de
méme louie ne peut parfois
saisir certains sons.

L’exécution suivante
des gruppetti en tierces
a. 6té suggérée a l'auteur
de cet ouvrage par Ernst
von Dohnanyi et
est publiée ici pour lu pre-
micre fols. I1 est presque
impossible de percevoir,
auditivement, une différ -
ence entre cette exécution
en tierces partielles et
Texécution en tierces plein-
es, et pourtant lavantage,
au point de vue de la cla-
reté et de la facilité, est

elle-

remarquable (Voir pages
92~ 95

Faciliteciones

Asé como el 0jo no pue-
de percibir un objcto en
menos de un dicimo de
segundo (hecho fisiologico
que explica muchas ilv -
siones de optica y ha
permitido la invencion
del cinematografo), el oido
én cierios casos tampoco
pucde reconocer ciertos
sonidos.

La manera siguiente
de ¢jecutar los grupe -
tos en terceras le jfue
de.
csta Gbra por Ernst von

sugerida al autor

Dohuanyi y se publica
aqui por primera vezs. L£s
cast vmposible percibir
diferencia alguna al ofdo
entre esta cjecucion (de
terceras parciales) y la de
terceras completas, y al
mismo tiempo se SaAnG
muchisiimo en facilidad y
claridad, (Véase pag. 92~
95.

Allegro
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One should not think that

“facilitating” a passage of
extreme technical difficul-
ty, or which does not lie
well for the hands, denotes
lack of reverence for the
great composers (see Chap-
ter: “Accuracy -How to Play
Without Striking Wrong
Notes”, page 504). Bee-
thoven’s style of writing
for the piano is decidedly
orchestral, and this is the

reason why many a passage

in his piano compositions
is awkward of execution.
(See Chapter: “Execution
and Rendition [Presenta-
tion] ).

It requires knowlcdge

and tact to determine when

such facilitations may be
adopted without altering
the euphony and the color,
or the spirit and the style
of a composition,

I unhesitatingly recom-
mend the following execu-
tions of passages in thirds

which, if attempted as writ-

ten originally and in the
prescribed zempo, will, in
all probability, sound less
clear and be played less

easily.

20934-275 ¢

Man soll nicht denken,
dass “Brieichterung ciner
Passage von grosser leckh-
nischen Schwierigheit, oder
einer Passage, welche den
Hinden nicht gut liegt, ein-
en Mangel an Achtung den
&grossen KHomponisten gege-
niiber bedeutet (Siche Kupi-
tel "Treffsz'c/zer/w;t - Wie

man Spiclen kann okne fal-

sche Noten anzuschlagen’
Seite 504).
Schreibweise fir das Kla-

Beethovens

vier ist entschieden orches-
termdssig und aus diesem
Grunde wird manche Pas-
sage in seinen Klavier -

kompositionen schwerfal -
lig bei der Az;sfz'ilzrung.

(Siche Kapitel: “Wicder -

gabe und Vortrag (Presen-
tation ),

Kenntnis und Takigefiihl
sind notwendig, um zu en-
tscheiden in welchen Fillen
soleke Erleickterungen an-
gewandt werden konnen
okne den Wohlkiang und
die Farbe zu verdndern
oder den Geist und den Stil
der Komposition.

lek empfehic okne Be -
denken die folgenden Aus-
Sihrungen von Passagen
in Terzen, weiche, wcenn
man sic in der urspring-
lichen Niederschrift und
in dem vorgeschriebemen
Tempo versuckt, in aller
Wakrscheinlichkeit weniger
klar kiingen und weniger
leicht gespielt worden kon-

nen.

Il ne faut pas croire
que le fait de “faciliter”
un passage d’une grande
difficulté technique, ou
qui est mal écrit pour
le piano, dénote un man-
que de respect pour les
grands compositeurs (voir
le chapitre:‘‘Siireté-L'Art
de jouer suns faire de
fausses notes”, page 504).
Le style de Beethoven,
dans ses compositions
pour piano, est éminem -
ment orchestral; c'est
pour cette raison que
maint passage de ses
oeuvres pour piano cst
malaise a jouer.

I1 faut du savoir et
du tact pour déterminer
quand on peut employer
ces facilités sans al-
térerni Veuphonic et le
coloris,ni l'esprit et le
style de 1a composition.

Je recommande sans
hésitation I'exécution des
passages en tierces sui -
vants. En toutc probabi-
lité ils sonneront moins
bien et se joueront moins
facilement si on les joue,
dans le mouvemcnt in -
diqué, tels qu’ils ont été
écrit originalecment.
(Voir le chapitre: “Ex -
¢eution, Présentation (la
fagon de¢ dire un mor -

ceaun).”

91

No se¢ crea que el fa-
cilitar un pasaje de suma
dificultad tcenica o gque
no “cae” bien para las
manos denota falta de¢
respeto a los grandes
compositores (véase ol
capitulo “‘Seguridad - el
Arte de Tocar sin Dar
Notas Falsas”, pag.504).
E? estilo de Beethvven
al escribir para piano
es marcadamente 0rques-
tal, y por 650 es guc¢
mas de un pasaje de sus
composiciones pare piano
resuita incomodo al €jé-
cutario,

Necesitase conocimien-
tos y tacto para deter -
minar cuando esas Ja -
cilitaciones pueden a -
doptarse sin ‘alterar la
sufonia y ¢! colorido o
el espiritu y el estilo
de la composicion.

Sin vacilacién reco -
miendo las gjecucionecs
siguientes de pasujes en
terceras que, i s€ inten-
tara tocarlos como Sueron
originalmente €seritos
yen 9l tempo prescrito,
resultarian con tode pro-.
babilidad menos cilaros.
y también menos faciles.
(Véase et capitulo: "Eje -
cucion, Presentacion

(Mancra de Decir)".
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These turns in thirds re-
quire a clear articulation.
The first and last third
of the turn should be ac -
cented (the first with ac-
cent 7n,the last with ac-
cent out of the keyboard)
The arm touch also helps
here.

Diese Doppelschlige in
Terzen benitigen einé klare
Adrticulation, Die erste wid
letzte Terz des LDoppel -
schlags soll  akzentuiert
werden. (Die erste hinein -
geschlagen, die letste von
den Tasten emporgeschnellt)
Der Armanschlag hilft auch

Ces gruppetti en tierces
requiérent une articulation
claire. On accentuera la
premiére et la derniére tierce
du gruppetto(la premiére
avec un accent enfonce, et
la derniére avec un accent
enlevé), Letoucher du bras
est également utile ici.

Estos grupétos er tercer-
as requieren una articula -
cion clara. Se acentuaran
la primera y 1@ ultima ter
cera del grupetv(la priwmera
con un acento on las te-
clas, y la wltima conun a-
cento sacado de las teclas)
Eltoucherdel brazo tam -

hier dazu.

bién agut es una ayuda.

Konzert Es dur Concerto Mih majeur I Concierto Mib mayor
LUDWIG van BEETHOVEN
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The following execu-
tion of the turn in thirds
has been suggested by
Ernst von Dohndnyi,and
is published here for the

first time.

Die folgende Ausfiih -
rung der Doppelschlagen
n Terzen wurde von Ernst
von Dokndnyi vorgesehla -
gen und wird hier zum

ersten  Mal verdffentliicht.

L'exéeution suivante
des gruppetti a été suggérée
par Ernst-von Dohnanyi et
elle est publiée ici pourla

premiére fois.
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La manere siguiente
de ejecutar los grupetos
SJue sugerida por Ernst
von Dohnanyi y se publi-

ca agquil por pPrimera vez.
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Trills in Thirds

The 64th notes are 1o be
played very rapidly, altho
the general motion of the
measure should be rather
slow. The staccato 8th note
should be /ifted out of the
keys with a vigorous ac-
cent. This manner of ac-
centuation is to be applied
to every staccato third.

Triller in Tersen

Die vierundsechzigstel
Noten ausserst rasch, oé -
&leich die aligemeine Be-
wegung dcs Taktes eher
langsam sein solite. Die
staccato achtel Note mit
ecinem Ariftigen Akzent
aus den Tasten herausge-
hoben. Diese Methode der
Akzentuierung findet ei
Jeder staccato Terz 4dAn -
wendung.

Trilles en Tierces

On jouera les quadrup-
les croches avec une trés
grande rapidité, bien que
le mouvement genéral de
la mesure doive étre plus-
tot lent. Les croches stac-
cato devront étre enlevées
des touches, avec un accent
vigoureux. Cette méme fa-
¢on d’accentuer s’applique
aux tierces staccato.

Trinos en Terceras

Las cuadruples corcheas
deben gjecutarse con la ma-
yor rapides posible, si bien
el movimiento general del
compds dede ser mds bien
lento. Les corcheas staccato
deben sacarse de las teclas
con un acento vigoroso. Esu
misSma manera de accenluar.

debe emplearse siempre pare
las terceras Slaccalo.

20934 -275¢
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En todos los tonos

| Durch alle Tonarten | Dans tous les tons
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Trills in thirds
with notes held

An especially good, but
difficult, exercise,which not
only makes 3 and § strong
and pliant and prepares for
the trill in thirds, but also
gives flexibility and power
to the whole hand.

Triller e Tevzen
mit gekaltenen Noten

Kine ausgezeichnetewenn
auch schweye Ubung,welche
nicht nur §'uml 3 beson -
ders kriftig und schnieg -
samn  wmacht sviwie den Tyil-
ley in Terzen einfuhrt, scn-
dern auch die gunze Hand

Trilles en tierces
avec notes tenues

Cn exercice particul -
ierement bon, quoique dif-
ficile_qui non seulement
rend 3 et §vigoureux et
souples et prépare le trille
en tierces, mais qui aussi
donne de I’extension et de

101

Trenos en levceras
con notas tenidas

Kjereicio eSpccialmente
bueno, aunque dificil, y que
no solamente da a 3 y j
vigor y destreza y  sirve
de preparacién para el
Irino €n terceras,sino gue
extiende y jortalece toda

dehnt wnd stiivkt. la force a toute la main. | le mano.
legato e poi Staccato
4 545 4 . , i
1 b
m.d. i ,i
- A
A Ty 1 Y o 7 >-
NO1l =i 2 e =
D) 5 N = *
m.s. ottave bassa 5
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5 2 5 4
3 2 3 2 2
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e ' ot 2
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Various Trills in
thirds

They should all be ex-
ecuted with loose)'thrown’
fingers, or with side mo -
tion (side to side) of the
hand and wrist.

Ferschiedene Triller tn
Terzen

Ste sind alle mit‘hinge-
worfencrn Fingernoder mit

seitiicher FBowegung der

Hand und des Handgelen-.

kes uuszutithren,

Moderato - Presto

Plusieurs Trilles en

tierces

Ils doiyent tous étre ex-
ceutes avec des doigts
souples, et “jet€s” sur les
touches, ou avec mouve -
ment latéral (dun cite a
Pautre) de la main et du
poignet,

103
Faurios Trinos en
terceras

Deben todos ellus ejecu-
tarse con dedos ligeros y
“echndos” sobre las teclas,
0 con movimientv alter -
nativo de torsion de la
maro ydela muncea,
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EXAMPLES BEISPIELE EXEMPLES U EIEMELOS
Eiude Op. 25 NO 6 Etiide- Op. 25 N0 6 Etude Op.25 N0 6 Estudio Op. 25 N0 6

FREDERICK CHOPIN
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Allegro de Concert Op. 46
FREDERICK CHOPIN

Allegro maestoso
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Concerto in Bb major | Konzert ¢n B dur | Concerto en Sib majeur | Concierto en Sth mayor
LUDWIG van BEETHOVEN

Allegro con brio
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Etude Op.23 NO &

Presto = J
5

Ltiide Op. 23 N0 5

Etude Op.23 N© 5
RUBINSTEIN
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Turandots Frauengemach®

Intermezzo
FERRUCCIO BUSONI

Andantino sereno
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G. SGAMBATI
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*) By permission of Schott’s Sdhne, Mainz

Concerto in Eb minor | Avnzert én Bs mnll
Op.4 Op.4

| Concerto en Mib mineur | Concierto en Mib menor
Op. 4% Op. 4

S.LIAPOUNOW ¥
Adagio non tanto quasi tritlo
S

.
« Study for page 121
20934 -27b ¢

Studie fi'r Seite 121

I Etude pour page 121 Estudro para pagina 121
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Repeating thirds

All repeating notes pro-
mote lightness and speed
of the fingers; the repeat-
ing thirds develop, besides,
evenness.

3
Moderato }}

Repetierende Terzen

Alle repetierenden Noten
SJordern Leichtigheit und
Geldufigheit der Finger;
die in Terzen entwickeln
ausserdem Gleichmissig -
keit.

Répétitions en tierces

Toutes les notes répé -
tées donnent de la légere-
té et de la rapidité; cel-
les en tierces dévelop -
pent, en plus, I'égalité.

3 3 3 3 333 38 33 3
11 1 1111 1 111
4 4 & 4 4 4 4 4 % 4 &
2 2 2 2 2 2.2 2 2 22 2 o
3 4 3 4 38 3 4 3 4 38 4 3 4 3 stmile
121 21 21 2121 2 121

Repeticiones en terceras

Todas las repeticiones
dan ligereza y rapidez a
los dedos; las repeticiones
en terceras desarrollan,
ademas, igualdad.

w0

o
Eax sl
W

sommile

o] o |0 -

o] x20 [ 20
CO=aL N0 | 0=
Rl ivas [ a2
w0 |0

CCES ST E) Y

coma i DO O =

stmile

0 |20 [ b 20
o | 01w
o | BB 00
Lo |0 =

simile

AR % 4 % P
A ol ol .l "
.

4 4 4 4 4 4 & 4 stmile -
1212 1212
54 54 54 5 4 54 54 5 &5 4 5
1212 12 3721212 1212 §33 33454 2454 345+
No 2
3, 1 21 27 12 121212 1212 1 21 ¢
5454 54545454 5455 54541212 1212 FEEE
T 212 1212 54 5 4 5 4 5 4
4 4 4 4 4 4 & & simile
simile b
Stmile

R0934-275 ¢



111

[,
Rl I ) Lo
2 = — e o
s =
[ ) ey Y
Al —
= N B3
2 wm| o | <t -
~
FOY -
2 N 526.23 : o
LT _ =
2o " =
- ROTIee? -~ Py
g =
10w =z
E U e | DD -t | [
|
_ 41=Af | N e
- . oo
o
W M 4’ o0 | Fon e
i pay P
z =
ISERC TN R =
=3
b # e -1
w
> M| M 02 |oar
- E] "
w0 et | st -
g o [ovsr 3
. -~ R 2
N ﬁ. ) Soulen [y S
X 3 = o R
R 2
] 2 a Hor| e «ct
Fefaer —mlam ER -
v | |
e[ * YA @
ekl prre -
ooy |em 8 —
2 |on e awlas § = D -
| R
ERIELY wolem § i g [0 e
13 = New
Do Py ey To. M&.z ol .h
N
R —mierm ] X
3 g oo S W e
b bl Rl 3
werfons .
JNY Y wmlnes S ERET oren |oeos [« £ -
I e © -
Rl e wm|ee ¥ N Y -
onoefon e g o 8 Bl ‘Z..M E ¥ on
3 =
N worfin o S
N 413 o — = o
o™
oeR = k[ cre|ron =
o
Eal —m|nm 0 = - e
q 2 e Py ped
OO P e T et e PSE
o
Rt
= 00 e out
= S oefte -
=
<
Q = Ot Nt -
I 5
o worlerm
m 5
=
o. &

i Sgmile

20934 -27H ¢



112

stmile

simile

ete.

B ]

e

3 N
B X
S BN
] %
W 5K
(=201 -0
L 2
W= -0
B e
-2 s
I A
B~ e
Q

etc,

[RA
N
22 ‘
L] I
-
- -
- ™
[
o -
QN
-—m N
-
R
Pt
- S
~
u B
AR
Rl b
0t
SR A
IS
Ot | 32
=
e 0
- Rdal K
Salarl
. i -~
[23%] E | w2
N AT
SN LRI RS Sl
- e[ 19
~m S N | ¥R
8 S
< <
e e e
O =t | o .
M |22 NN -
N vt | W —p =
-3 "
X%

N

~

S

X

S

“

QA
10

R =
i |
AL
|-y
324 -
b 10|«

(8 R

R RO

[kl

N [,
-
-

~

B S R S S -
121 21
545 4 5

48]

—_

20934-275¢



Examples Reispiele Exemples Ejemplos
Sonata Op.14, N9 2 Sonate Op. 14, N0 2 Sonate Op.14,N9 2 Sonate Op. 14, N? 2
LUDWIG van BEETHOVEN
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Hungarian Storm March | Zugarischer Sturmmarsch Marche Hangroise Marche Hingara

FRANZ LISZT

Allegro impetuoso
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Arpeggios in thirds

A purely virtuoso phasc
of technic in thirds, but
one which the careful stu-
dent will not overlook.

Arpeggien m Terzen

Eine rein virtuosen -
kafte Gattung der Terzen-
technik, die jedoeh der
mit Sorgfalt Studicrende
nicht iberschen darf.

Arpeges en Tierces

Un aspect purement
“virtuose” de la techni -
que de tierces, mais que
le pianiste avisé ne
négligera pas.

Arpegios en Terceras

Un aspeeto puramente
“wirtuoso” de la teeniea de
terceras, pero gque ¢! pianisia
sagaz no descuidard.
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Ejemplo
“Mazeppa” Franz Liszt

| Exemple |

Beispiel

(leggiero, non legato)

Example
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Thirds with alternat-
ing hands.

Do not consider it a
waste of time to practise
them well. They will give
yonr forearms lightness
and strength, and your
whole playing freedom and
virtuosity.

Terzen it sich ab-

losenden Hinden.

Man betrachte s nicht
als Zeitveriust, sie griind-
lich zuw iben. Sie entwick-
len Leichtigkeit und Kraft
der Yorderarm wund geben
dem Spiel Freiheit und
Virtuositat.

Tierces avec mains
alternantes.

Ne considérez pas
comme du temps perdn de
les étudier avee soin. Ils
donnent anx avants - bras
de la légéreté et de la
foree, et an jen en général,
de l'aisance et de la vir-
tnosite.

417

Terceras alternando lus
manos. }

Ne se considere tiempo per-
dido el estudiarias con cuida-
ao. Dan a los brazos ligercza
Y fuerza, y a todo el juego
soltura y virtuostidad.

Practise first each hand Erst jede Hand allein Apprenez d’abord Apréndase primero cada
J bord P P
alone. T stz’eren. chaque main séparée. mana por separado.
2 4 2 4 2
T S A PO S S
— 4 5 i1 — 4 5 1
2 3 4 4 4 3 2 3 4 A S
12 3 Y2 ¥ 1 23 s__ 3 3
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T2 1 {535 54— 1T o5
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12 12 5 f
3 4 2 i3
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Trills in thirds with al-
ternating hands.

With absolute evenness.
The hands should be lifted
to the same height.

4

J—mf—p Allegro- Pgesto

Triller tn Terzen nat
sick ablosenden Hinden.

Mit absoluter Gleichmass-
Die Hitnde sind zu
gleicher Hohe zu heben.

igkerl.

4§ [——

Trilles en tierces avec
mains alternantes.

Avec une égalité par-
faite. Les mains doivent
étre levées ala méme hau-

teur.

121

Trinos en terceras al-
ternando las manos.

Con absoluta igualdad.
Las manos deben levantarse
a la misma altura.

Through all the keys

Durch allen Tonarten

Duns tons les tons

mﬁ:

En todos los tonos

Prestissimo
o] 4
O P ————— -
1 L I n T ¥ L T T n | I P | 1
a1
L R LT (2 L3 L L L
2
i
) oy - — ) - . - i
g,—;:g;gf—;i
0y > -
2 é
* I § simile

Repeating thirds with al-
ternuting hands.

Repetirende Terzen  mit

sich ablisenden Hinden.

Répetitions en tierces
avec mains alternantes.

stmile

Repeoticiones en terceras
CcOn manos alternantes.
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Examples I Beispiele Exemples Fjemplos
Mazeppa
FRANZ LISZT
Allegro
v \l v
e 3 o
)
AN] — : : 1/ -
sempre fortissimo ¢ con Strepito |4

m.s. (stmnile)

, Funtasia sobre la
OQuere Don Juan.

Don Juan Fantasy | Don Juan Phantasie Fantaisie sur“Don Juan”

FRANZ LISZT

L. ) *
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Concerto I Konzert Concerto Coneierto
F. BUSONI
B RGeS ]
3 4 3
Allegro, ), 12 3
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Etude Humoresque, Op.41,No.1
Molto vivace TH. LESCHETIZKY
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») By permission of 3ote & Back, Berlin
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Etude de Concert Op. 35 NO

SIGISMOND STOJOWSKI

Allegro
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Partial (or blind) thirds Blinde

Practise them ecarefully
if only once, and be reward-
ed by greater agility, . a
swift, reliable thumb and
elasticity of touch.

Anschiags.

Presto
legato 7'£f -p

Tersen

Wer si€ selbst nur ernmal
mit Sorgfalt ibt, wird be-
Joknt werden durch grossere
Beweglickkeit im Spiel, einen
Slinken, zuverldssigen
Daumen und Elastizitit des

NO1
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Tierces partielles

Ceux qui voudront les
étudier, méme une sewle fois
avec soin, se verront re -
compensés par une plus
grande adresse, plus de
rapidité et de siireté des
pouces, et un toucher plus
élastique.

125
Terceras incomplelus

87 se estudian,
sea una sola vez, con cuidado,
se vera uno recompensado con
mayor agilidad en ¢! juego,
pulgares ra'pr‘dos ¥ se&uros,
y elasticidad del “toucher?

Qungue

fl#iﬁﬁﬁgﬁ

- ?

Dans tous les tons

2

=

| £n todos los tornos
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Lento - Andante - Moderato
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Beispiele
Hand wund Handgelenk

Examples

Keep the hand and

wrist relaxed.

Polonaise for violon-
cello and piano.

Allegro con spirito

Plonaise fir Violon-
cello und Klavier.

sollten locker gehalter werden.

Exemples

Gardez la main et le

poignet détendus.

Polonaise pour vio -

loncelle et piano.

FREDERICK CHOPIN
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Ejemplos

Ténganse sueltas la ma-
no y la wmuieca.

Polonesa pare violon-
celo y piano.

1:?”""% .......
p EERigiEr f.‘.;% :

SE==;

= ——
S con forsa v ﬁ%
{ f etc.

% e 1 - ‘,1-._ =

Islamey (Fantaisie Orientale)
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Partial (or blind)
Thirds with alternating
hands.

A most brilliant, true
virtuoso effect.

Blinde Terzen mat
sich ablosenden Hinden.

Lin dusserst brillanter
und dankbarer Virtuosen
Effeke.

Tierces partielles a-
vec mains alternantes,

Un effet de virtuosetrés
brillant et de bon aloi.

Terceras parciales con
wmanos alterpnantes.

Un ¢fecto de virtuoso,
sunamente brillante y de
buena ley,

2 (?‘) 2 5. 3
2l
s @ @
£ "Emd 2 1 2
T etc.
] : [ t
'y 2 ; i 3 2] 2 |
, 2 1 ! ‘ =
.S, é 4 2 — 2 g 2 % 2 Z f; % 1& 2 1 zi : %
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e 4 3 3 4 5 g 2 3
r 4
4 3
; 4 B 35 2 5
s 4 2 4.8 3 2 2 3 3 & 4w . 3 4 &
I e R I U S B Sy
‘ b 2 B % < b
md 2 % T b 1A . ) 4 g 2
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m.$ 1 2 3 1; 4 1 2 . A 1
.S, 5 ‘1; 2 ; e ! % : 2 L
% g

New combinations (pub-
lished for the first time)

Neue Combinationen @um

ersten mal verdffentlicht)

Nouvelles combinaisons

(publiées pour la premiére

Nuevas combinaciones
(publicadas por primera

fois) vez.)
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Glissandos in thirds

They are not difficult
of execution. Let the hand
and wrist be quite loose
and relaxed and do not
press too much on the
keys. (See Chapter “Vir-
tuosity in Scales” page
311).

i 1
m.d. ,;//'i .
A2

Glissandi in Terzen

Sie sind nickt schwer
auszufithren. Man halte
die Hand und das Handge-
lenk gans locker und driicke
nicht zu sehr auf dic Tas -
ten. (Sieke Kapitel “Ton -

leitern Virtuositit’, Seite
211),

Glissandos en tierces

I1s ne sont pas difficiles
a exceuter, Gardez la main
et lc poignet tout-a -fait
souples et ne pressez pas
trop sur les touches..(Voir
Chapitre “Virtuosité des
Gammes”, page 311).
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Glissandos en levceras

Ao son dificiles de ¢iceun-
tar. Guardense la mano y
la mufieca sueltas y no se
apriete demasiado sobre las
teclas. (Véase Capitulo "‘Vir-
tuosidad de las Escalas”,
pagina 811 ).

Beispiele |

Exemples |

Fantaisie — Polonaise Op. 19*

I. J. PADEREWSKI
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Turandots Frauengemach®
(Intermezzo)

F. BUSONI

T 1 A
; ’ #—H—f—' I —f—ﬁ?—f T T I ﬁl =
e) T ’ " T L
. glissando =.
»p §z
S T eem— 1 '
T ‘ , i [} o .ll .14
), - b

- . L4
») By permission of Breitkopt und Haertel, Leipzig, Germany
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Rhapsody No 15 | Rhapsodie N9 15 | Rhapsodie N°15 I Rapsodia NO 15
Un poco meno allegro FRANZ LISZT
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1 11 lf 4 4 4 4
3 33 3 L 111
1 11 1 3 3.3 3
4 4 4 4 1 1.1 1
2 2 22 4 4 4 4
& 2 222

semele
4
: , 2 5 2 a 9 2
! ' —2
= R e e
{ ——— Y oo F® gl g #
Y 4 3 6 -

8tiSSand,

) f 6 etc

L
w
iy
w,_

-1

el

1_
\l

3N

harc.

g
#

20934-275 ¢




Sextas

——onEr—




136
Sixths

Sixths belong to the
most difficult elements
of the piano technic, es-
pecially for small hands.
If practised intellingently
they give a greater reach
to the hands and develop
strength and endurance,
and, like all double notes,
also strengthen the fore-
arms.

The following exerci-
ses will be found of great
advantage as a prepara-
tion for playing sixths.
Practise them fand not
too rapidly (see the me-
tronomical indication)
keeping the forearms re-
laxed and aveiding rais-
ing the wrists.

To be practised with a
firm touch, lento, andante,

moderata,./’, )qf:]),

Sexten

Sechsten gehlren zu den
schwierigsten Klementen
der Klaviertechnik, be -
sonders wenn €8 sich um
kletne Hande handelt, Es
empfiehlt sich, sie durch -
suarbeiten, da sie ber ver-
stundiger Einibung den
Hinden grossere Span -
nung, Kraft und Ausdauer
vertethen urnd wie alle
Doppelnoten die Vorder -
arme krdftigen.

bie folgenden Ubungen
werden sich bei der For -
bereitung fir das Sech -
stenspiel wvon grossem bor-
teil erweisen . Man iibe sie
Sund nicht zuw schnell
(siehe drie metronomische
Angabe) wobed die Vorder-
arme locker gehalten wer-
den und eine Hebung des
Hardgelenks zu vermmeiden
7st.

Mit festem Anschlag zu
#ben, lento, andante, mod-

erato, f; nfi p.

Sixtes

Les_ sixtes comptent par-
mi les elements les plus
difficiles de la technique
du piano,surteut pour les
petites mains. Il est bon
de les etudier,car,lorsqu
on le fait intelligemment,
elles donnent aux mains
plus d’extension,de force
et d’endurance et, comme
toutes les doubles notes,
fortifient aussi les avant-
bras.

On trouvera que les ex-
ercices suivants sont dune
grande utilite comme pre-
paration au jeu de sixtes.
A étudier fet pas trop
vite (voir 'indication me-
tronomique), en gardant
les avant-bras détendus
et cn tichant déviter de
hausser les poignets.

A étudier avec un touch-
er ferme, lento, andante,

moderato,.f: Il.lf; y.

Sextas

Las sextas son wno de
los elementos técnicos mas
dificiles del piano, sobre-
todo para manos peque -
nas. Conviene estudiarlas,
porque cuando se traba -
Jan tnieligentemente, dan
alas manos mayor ex -
tension, fuerza y resisten-
cia. Ademas, como todas
las notas dobles, fortale-
cen el antebrazo.

Los ejercicios siguien-
tes son de grav wtilidad
como preparacion para las
sextas. Bstidiense [ y
no imuy aprisa, (véase la
indicacion metronomica)
manteniendo el antebrazo
con soltura y tratando de
no. levantar las murecas.

Estudiese con“toucher”
JSirme, lento,andante,mod -

-erato, f; mf; p.

20934-275¢




P e P

L

il
I I »- b
| R 1 —1 1 !' EI

. FEE P P D)

) [— —F ===== =
o P

) : ~—" 1 fV] i': 7 w_L' =

/_--==--=-‘--‘--‘= Bod B4
-

20934-275¢



138

!
!
)

e

."111 7 ,rl 14
%J L — r—1 MIIIIIII

\
[ T
-
E
EN
¢|P

20934-275¢



The quarter notes are
to be given full value.
This exercise as well as
the preceding one acts ben-
eficially on the hand; it
gives it strength, reach
and flexibility.

Die Viertelnoten sind
gut zu halten, Diecse ﬁ—
bung sowie die vorange-
hende hat eine gute Wir-
kung au) die Hand, in -
dem sie thr Araft, Aus -
dehnung und Schmieg -
samkeit verieiht.

Gardez bien les noires.
Cet exercice, comme le
précedent, a une excel -
lente influence surla main
et lui donne de la force,
de I'extension et de la sou-
plesse.

139

Fudrdense bien las no-
tas negras. Este ejercicio,
asi como €l anterior,cs de
magnifico efecto pure la
ma'no,- le da fuerza, ex -
tension y soltura.
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The value of this ex-
ercise lies in the accents.
These should be given
vigorously, from the arm
as well as from the fin-

Der Wert dieser ifbung
liegt in den Akzenten.
Sie sollten kriflig und mit
dem Arm gegeben werden,
ebenso wie wmit den Fin-

La valeur de cet exer-
cise réside dans les ac -
cents. 1l faut les donner
avec vigueur, du bras
ausgi bien que des doigts.

141

El valor de este ¢jer-
cicio estd en los acentos.
Hay que darlos eon vigon
tanto del brazo como de
los dedos.

gers. gern.
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This sort of exercise is
often but most unjustly
neglected; it is very help-
ful in making the hand,
wrist and forearm supple
and flexible. They should
be practised with a light
“tremolo” motion (from side
to siide) of the hand and
of the wrist.

Digse Art von Ubungen
wird nft, mit grosscem Un -
recht, vernachlissigt, baber
sind ste ungemein nits -
lich um Hand, Hangelenk
und Vorderarm locker und
geschmoidig zw machen.
Sie sollten mit einer tre -
muliercnden d.h. leichl
rollenden Lewegung der
Hand und des Handge -
lenks ausgepiihrt werden.

m.d. legato leggiero

Les exercices de cette
sorte sont, bien a tort,
trop facilement négligés;
pourtant ils aident beau-
coup a rendre la main, le
poignet et 1’avant-bras
souples et flexibles. Ils
doivent étre étudiés avec
un mouvement léger et
“roulant” (trémolo) de la
main et du poignet.

Hsta cluse de ejerct -
cios se descuida a menudo
¥ 8in razon, pucs ayuda po-
derosamente a que lo ma-
70, la muieca y ¢l ante -
braso adquieran soltura.
Deben ser estudiados con
movimiento leve de“trém-
olov (de lado a lado) de la
mano y de la mureca.

1 4 2 5 1 4 2 5 2 5
o] . y — - . &
NO4 7—=—° e Ld
)a 5 4 5 4 4

With energetic rhythm

Mit energischem Rilythmus

Avec rythme energique

Con ritmo energico

leguto
5 5 4 5 5 5
HEEE R T U U N N - A O
semile
n .
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D), ; 1 1 S 1 2 1 2 1 2 i
2 4% 4 24 % 415 4 5 4 é_ﬁ
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5 45 4 5 : 4 545 45
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4 54 5 4 5 simile
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semele

l 2 2 1 2 etc

4 54 5 %5 stmale
The triplets veryra- Die Triolen recht Les triolets tres ra- Los tresillos muy ra-
pidly. schnell. pides. pidos.
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Play with rhythmical en-
ergy, striving to keep the
same tempo when playing
the passages in 32nd notes.

it rhythmischer Energie
auszyfihren,wobei man sick

bewmichen sollte, dasselbe

Tempo bdeim Spielen der
Passagen in 32stel Noten

A jouer avec un rythme
énergique, en tichunt de
conserver le méme mouve-
ment dans les passages
de triples croches.

Toguese con ritmo ener-
gico, procurando manténer
el wmmismo tiempo en 10S

pasajes escritos en fusas.

beizubshalton.
legato ] .
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Practise first legato Erst Legato fin etnem D’abord le'g‘utofdans Primeramente ligado f,
J in a moderate tempo; | missigen Tempo zu spie- | un mouvement modéré; en- | tiempo moderado; luego

then,stuccato, faster mf. | len: dang Staccato,schnel- | suite stacecato,plus vite mf| staccato, mds rapido mf
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A good preparation for
a smooth and even execu-

tion of the scales in sixths.

First practise legato und
then staccato, and keep
the wrists always sup -
ple.

£ine gute Vorbereitung
Jir eine glatte und eben-
mitssige Adusfihrung der
Torleitern in Sexten. Zu-
erst legato dann staccato
su #ben., NDie Handgelenke
sollten stets locker ge -

halten werden.

Bonne préparation
pour une exécution ni -
velée, ¢gale,des gammes
en sixtes. Etudiez d'abord
legato et ensuite stac-
cato; gardez les poignets
souples.

J—mf - p Andante — Moderato — Allegro

N°10 %

Buena prepmucz’o'n pa-
ra una ejecucion equilt-
brada e igual de las es-
calas en sextas. Hsti-
diese primeramente liga-
do y luego stauccato; ten-
ganse las muiecas flex-

ibles.

4
D 4 4 5 5 _
4 1 9 5 4 5 2 40454
6 5 4 - <1 2, 5 ) 2,1 2 1 : 5 4
45421. 5 4 42 1 21 2 1 1545
1 2yl 2.l 2 (2 1 B f 2 g2 1 3
! T
s
%2‘21 Y 2 1
2 5 4 5 4 2 1 2 el
2 1+ 2 1 5 1 27 21 21 5 454% 5 4 £ L1 212 s
245 4 45 4 5 4 5 4 5454 %1
6 etc.
4 2
)
7 - :
2 1 etc.
5 4

wiad O U (U " B
I..--==-H’- I A B

"-_-I

/8 WX
—

%» . e —
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Legato, with vigor-

Legato mit krifti-

l.egatao, accentuez

A
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Legato, con acen -

ous accents. gem Akzent. vigoureusement. tos vigorosos.
b 4 4 4
s 343434 352 o :'.’1375;5[{
2 :
AN I - - — 202 babobe e > - -
: . sppipARele
NO11 5 T Sete
S 19121 271 2 1 12121 2 1 2
2 4%45 4 5 454 454545 45
m.s. due ottave bassa
14 2 51 42514 2 6§
| 1 1 1 ] 1 1 1 1 y 1 E
e —hd e e (e —he e te—" - = e e e
e tgrete He e ¢ 79— To— 5
5 4 5 & 5 4
5 5
4 4 4 5 4
> @, 22 1"2b'1h"b;‘b;‘ e o " -
T - - ha o - - 58 n
1 ! Frpprop e e w £ w ot m o
1 4 2p 1 42514 2 5
If these chromatic runs Wenn diese chroma - En étudiant avec soin 87 s¢ estudian bien es-

in major sixths are prac-
tised carefully there will
be no difficulty in execu-
ting passages in minor
sixths which occur more
frequently.

tischen Liufe in grossen
Sexten sorgfaliiy geiibt
werden, so wird das Sprel-

en der kleinen Sexten,

welche hiufiger ange -
troffen
Schwierighkeiten bieten,

werden, keine

ces passages chromati-
ques
on n’éprouvera aucune

difficnlte a jouer les

en sixtes majeures,

sixtes mineures qu'on

rencontre plus souvent.

tos pasajes cromaticos en
sextas mayores,no se ten-
dra ninguna dificultad en
tocar los de sextas men-
ores que occurren mas
a menudo.

i; 1 T 1t
1;] t e 12 . - 1 o 2 % = - | E— 1l :
1 4 5 4 6 ; g R
3 5 5 5 4 5 1}
¢ PA P s 4 7T d
4 b 4
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Ecole des Doubles Notes
MORITZ MOSZKOWSKI
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FRANZ LISZT

Technische Studien
FRANZ LISZT
Technische Studien
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40 Tagliche Studien

CARL CZERNY

45 4 5
1

2 13

Repeat 12 times
12 Mal wiederholen
Repeéter 12 fois

Repetir 12 veces

Tiagliche Studien
CARL TAUSIG

4 5 4 5 4 5 465
(2 ) - lETlII.I 1 1
e
g idinilig ¥
2 1 2 1

Tidgliche Studien
CARL TAUSIG

Schule des hoheren Klavierspiels

MORITZ ROSENTHAL and LUDWIG SCHYTTE
(by permission of Adolf Fiirstner, Berlin W.10 Copyright 1892 by O.Boise),
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Scales in Sixths

A pianist uses eight
different fingerings for
the right hand and
different fingerings for
the left hand in the sin-

gle-finger scales; but in

six

the case of sixths most
authors have devised one
single fingering for all
the diatonic scales. That
such a uniform fingering
is bound to prove less
easy of execution in some
scales goes without say -
ing. It should he re-
membered, though, that
scales in sixths do not
abound in the classical and
modern repertoire of the
piano and that they usn-
ally appear in the easier
keys. Therefore, it is best
to have a good generul
fingering for usual prac-
tice.

The following finger.
ing, given by Czerny,has
the

simplest of all. It is easy

the merit of being

to remember and is ser-
viccable for small as well

as for large hands. It is.

an exce!lent general fin- -

gering and has been a -
dopted by many pedu -

gogical anthors.

2093 4-275¢

Tonleitern m Sexten

Der Pianist gebraucht
Sir die EBinzelfinger Ton-
lettern acht verschiedene
Fingersdtze jér die rechte
Hand und sechs fir die
linke. Dubei haben die
meisten Verfusser wvon
Klavierschulen versucht,
einen ernzigen FKinger -
satz fiér alle diatonische
Tonleitern in Sexten zu
schaffen. Selbstverstind-
lich wird sich ein s0i -
cher Fingersatz bei man-
chen Tonleitern als wen-
;'gar lereht ansfihrbar er-
weisen. Auch sollte im
Auge behalien werden,
dass Tonleitern in Sex -
ten sich nicht hiufig in
klassischen wund moderncn
Klavierkompositionen fin-
den und dass sie dann ge-
wihnlich in den leichteren
Tonarten vorkommen. Ks
ist daher am besten, €7 -
nen allgemein anwend -
baren Fingersatz fir den
gewi')'}mlichen Gebrauch
beim Uben zu haben.

Der folgende Finger-
satz, der von zerny an-
gegeben wird, hat den
Vorsug, der einfachste:
von allen zu sein. Kr ist
leicht su behallen wund
kannsowoht von kletnen
wie von grossen Hinden
gebraucht werden., Er ist
ein uusgezeichneter, allge-
mein verwendbarer Fin -
gersatz und ist von vie -
len Verfassern von Kla -

vierschulen mit Vorliiebe

verwendet worden.

Gammes en Sixtes

Le pianiste se sertde
huit doigtés différents
pour la main droite et de

six pour la main gauche

dnas les gammes simples.

Pourtant,dans le cas des
sixtes, la plupart des au-
tenrs ont essaye de trou-
ver un seul doigté pour
toutes les gammes dia-
toniques. Il va sans dire
qu'nn doigté si uniforme
doit dans certains cas
etre d’'unc cxécution moins
aisée. Cependant, les
gammes en sixtes n’abon-
dent pas dans le réper-
toire classique et moderne
du piano et se trouvent
généralement dans les
tons les plus faciles.
Par oconsequent, il vant
mieux avoir un bon doigté
genéral pour le travail
usuel.

Le doigté snivant,donné
par Czerny a le mérite
d’étre le plus simple de
tous. Il est facile a se
rappeler et il convient
aux petites comme aux
grandes mains. Cest un
doigté geneéral excellent
qui a ¢te adopté par bean-
coup d'auteurs pédagogi-

ques.

‘sulta

151
Escalas en Sextus

En las escalas $im -
ples el pianista emplea
ochko digitaciones difer-
entes para la mano der-
echa y seis para la iz -
quierda. Tratdndose de
seatas la mayoria de los
awutorés han dado una so-
la digitacion para todas
las escalas diatonicas.
Naturalmente, una digi-
tacion tan uniforme re-
en ciertos casos
menos facil de ejecutar.
Hay que tener presente,
sin embargo, que escalas
en sextas no abundan en
¢l repertorio clasico y
moderno del piano, y que
cuando aparecen son en
los tonos mas faciles.
Por 1o tunto, es prefert -
ble tener una buena digi-
tacion general para €l
trabajo usual.

La digitacion siguien-
te, de Czerny, tiene €l
mérito de ser la mas sen-
cilla; es facil de recor -
dar y con;;iene tanto a las
MaAn0s pequenas como a
las grandes. Ks una digi-
tacion general sxcelente
y ha sido adoptada por
inuchos wutores pedago’gz'—

cos,



The fingering by Franz
Liszt is to be recommend-
ed only for large hands
and long fingers, and
is better suited for stac-
cato than for legato play-
ing.

ler Fingersatz von
Franz Liszt ist nur fir
grosse Hiinde mit langen
Fingern zu empfehlen
und eignet sick besser
Sér das Staccato als fir
das Legato Spiel.

The fingering of I.
Philipp is excellent but
easier in the ascending
than in the descending
scale.

Der Fingersalz von [.
Philipp st ausgezeich -
net aber leichter in der
aufrwdarts gehenden als
in der abwirts gehenden
Tonleiter.

Le doigié préconisé
par Franz Liszt ne.se
recommande qu’aux grai-
des mains avec de longs
doigts, et convient mieux
au jeu staccato quau lé-
gato.

Le doigté de I. Phi-
lipp est excellent, mais
plus facile dans la gamme
montante yue dans la
descendanie.

In as much as in piano
compositions, scales” in

sixths occur seldom, if
ever, ascending and im-
mediately descending,

but are usnally played
in only one direction at
a time, the following“gen-
eral” fingering will be
found very convenient.

20934 -R756¢

D in Klavierkomposition-
en Tonleitern in Sezten
welche i unmittelbarer
Folge autwidrts und ab-
wdrts gehen, selten vor -
kommen, sondern gewihn-
lich nur i einer Richtung
zu spielen sind, diirfte
der folgende allgemetn
verwerdbare Fingersats
als sehr niitzlich erwersen.

Etant donné que dans
les oeuvres pour piano,
les gammes en sixtes sc
rencontrent sinon jamais,
du moins rarement,mon-.
lantes et descendantes
en succession immeédiate,
on trouvera trés com -
mode le doigte général
suivant:

For ull major and minor scales

Ficr alle bur und Moll Tonleitern

Pour foutes les gammes majeures et mineures
Para todes las escalas wmayores y menores

La digitacion emplea-
da por Franz Liszt se
recomienda sclamente
para manos grandes con
largos dedos y es mds
apropiada para la eje -
cucion staccato.

For all major and minor scales

Picr alle Dur und Moll Tonleitern

Pour toutes les gammes majeures et mineures
Fara todas las escalas mayores y menores

Lz digitacion de I.
Fhilipp es excelente, pe-
10 es mas fucil en laes -
cala ascendiente que en
la de descenso.

!

For all major and minor scales

Fiir alle Dur und Moll Tonleitern

Pour toutes les gammes majeures et mineures
Para todas las escalas mayores y menores

Puesto gue en las com-
posiciones para piano las
escalas ¢n sextus cast
nunca ccurren en ambas
direcciones sucesiva -
mente, Stno que aparecen
en una sola direccidn,
la digitacion geneval si-
Suiente se¢ cncontrara
wmuy conveniente.



M. Moszkowski gives
in his “Ecole des Don -
bles Noies” fingerings
for the scales in sixths
that must be connted a-
mong the best for a le -
gato execution. It would
seem, however, as if the
celebrated composer had
overlooked the fact that
his fingerings for the
major scales are sub -
ject to a rule. This rnle
was formolated and tanght
at the Conservatory of
Music of Munich by Hans
von Biilow; it 1s as fol-
lows: right hand begins
the ascending_scale with
gand places ?on the 6th.
sixth. Left hand places
1 E _E E¢;, F
3" G, G#,or Gf (DPAL)
and begins the ascend-
ing scale with either ?’,’
or ,, whichever happens
to be most convenient.

Examples:

or

G major— G lur

M. Moszkowski gibt in
seiner “Kcole des Doubles
Notes» Fingersdtze fiir die
Tonleitern in Sextenuelche
unter die Resten fir eine
Legatoausfithrung pezihit
werden milssen. Anschei-
nend wber hat der beriihwmte
Komponist die Tatsache i-
bersehen, dass seine Fin -
gersitze yar die Dur-Ton-
leitern einer Regel wun -
terworfen sind. Diese
Regel wurde von Hans
von Biclow in dem Min -
chener Aonservatorium
der Masik formuliert und
gelehrt. Sie ist wie folgt:
Nie rechte Hund beginnt
die aufwirts steigende
Tonleiter mit gund ge-
braucht y fir die te Sex-
te. Wie linke Hand ye-
brawcht 5 awf £ yuer
£ oder £7s (oder F)und
Gis Gis As
beginnt die Tonleiter ent-
weder mit 52 oder ; wie
Zmmer es amn bequemsten
ist.

Kersprele:

Sol majeur — Sol wmayor

r454'
2

M. Moszkowski, dans
son “Ecole des Doubles
Notes)' donne des doigtés
quon doit classer parmi
les meilleurs pour le jeu
lié. Tl semblerait, ce -
pendant, que le célebre
compositeur ne se soit
pas rendu compte de la
regle pour les gammes
majeures a laquelle o -
beissent ces doigtés, Cette
regle a eté formulée et
enseignee au Conserva-
toire de Musique de Mu -
nich’ par Hans von Bilow,
La voici: la main droite
commence la gamme mon-

b 3
tante avec ,et place
sur la 6me sixte. La main
gauche emploie L sur

i mii fa

miooy Moy (on )
sol  solf  sol3 '\ lab
gamme

et commence la
: 2 . 1
soit avec 7, soit avec 4

selon le cas.
Exemples:

D major— 2 fwur

Ré majeur — Fe mayor

5 3 4

& 2 4 1
REEPY

A major— A4 lwer
La majeur— La mayor

wa
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M. Moszkowsk? da en
su “Beole des Doubles
Notes” digitnciones pare
las escalas en sextas que
se deben considerar como
de las mejores pnra una
ejecucion ligada. Fareceria,
sin embargo, que &l célebre
compositor no se ka dado
cuenta de que sus digita-
ciones para las escalas ma-
yores estan sujetas a una rég-
la. Ksta regla fue formulada
y enseniada en el Conser-
vatorio de Musica de
Munich por Hans von
Rillow, y es la siguients:

La mano derecha em-
pieza la escala ascen -
diente con gy coloca ¢
en la B¢ sexta. La mano

izquierda coloca 5{ en

K b M M}
01 % 72" s solh

o ) Y comienza e
) la
( [ﬂ,!’

2 1
escala con 5 o con P

sun resulte mdas comodo.

Ejemplos:
5 4 3
2 PO
1 4 3 4 4 5

A
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Rut Hans von Biilow
evidently did not know
the equal construction,
in contrary motion, of
major scales with equal
number of sharps and flats
(this has been explained
at length in the chap -
ters of Single - Finger
Scales, of Arpeggios
and of Thirds), and,
therefore,his rule,wlLich
gives excellent results
in the keys with sharps,
is not so convenient in
the keys with flats. To
make the rule perfect
one must reverse the pro-
ceeding in the keys with
flats:

Right hand places 3 ion
g or Cl’(or G‘)zmd be-
gins the descending scale
with eitherg or'l; L.H.be-
gins the descending scale
with gand places 3 on
the 6th. sixth.

Examples:

F major- £ dur

Fa majeur - Fa wmayor

Hans von Bilow karnte
indessen offenbar nicht das
gleiche Ferhiltnis im Auf-
baw in der entgegengésets-
ten Richtung swischen
den Dur-Tonleitern mit
gleicker Zahkl von R und
Kreuzen. Dies wurde in
den Kapiteln #ber Ein -
zalfinger- Tonleitera, Ar-
peggien und Terzen aus-
Sihriich erkldrt). dus die-
sem Grunde ist seine Re-
gel, welche in den Ton -
arten mit Kreuzén, aus-
gezeichnete Resullate er-
gibt, weniger vorteilhaft
in den Tonarten mit B.
Um diese Regel vollkom -
men zu wachen muss man
das Veryfuhren in den Ton-
arten mit B wmkehren: Die
reclweﬂandgzbmuc/zt 7 auf 4
oder (oder Gw)und begumz
die 7’(m,lez¢e; entwedar mit
goder 1’? Die linke Hand
beginnt die abwirts ge -
hende Tonleiter mit 5‘2 und
gedbraucht 3 auf der Gten
Sexte. Beispiele:

e\

E flat m.xJor- Es dur
Mi bemol majeur - Mi bemol mayor

Moszkowski, to whom
the musical world is in-
debted, not only for his
brilliant compositions,
but also for having giv-
en publicity to the dis-
covery of Eschmann-Du-

2U934-R75¢

Mais Hans von Biilow
évidemment ne connais-
sait pas 'égalité dans
la construction, en sens
contraire, des gammes
majeures ayant le méme
nombre d’accidents a la
clef (ceci a cté expliqué
en detail dans les chap-
itres des gammes sim -
ples, des arpeges et des
tierces) et par conse -
quent sa régle,qui don-
ne d’excellents résul -
tats dans les tons avec
diézes, west pas si com-
mode dans les tons a -
vec bémols. Pour ren-
dre la regle parfaite, il

faut procéder en sens
inverse dans les tons
avec bémols: la main

droite place i sur }1%
on bien {I','.'L’(ou siow)ct com-

mence la gamme soit avec
g,soit avec . La main
gauche commence la
gamme descendante a-

vec%ct place g sur la
8 me sixte.
Exemples:

B flat major - £ dur

Aparentemente Hans
von Bilow no conocia
la igualdad en la con-
struceidn,en sentido con-
escalas

tonos

trario, de lus
mayores én los
que llevan igual nim-
ero de sostenidos o be-
moles en la clave (Esto
s¢ ha explicado detal -
ladamente en los capi-
tulos de las escelas, de
los arpegios y de las
terceras) y por 50 Su,
regla, que da ezxcelen-
tes resultados en los ton-
08 con sostenidos,no e
tan conveniente en los
tonos con bewmoles. Para
que la regla sea perfec-
ta seria preciso inver
tir el procdimientv en
lus tonos con bemoles:
L(c mano derecha caloca

1 en o en E(o ¥
y 5
comienza con , o 7 La -
~

no izquierda emyiesa la
escala descendiente con
g,z/ coloca ){en la 64 sez-
ta.

Kjemplos:

7 bemol majeur - 8¢ bemol mayor

5 4
2 1 3

2 b 4
121

5 4
4 3 1.2 45

Moszkowski, dem die
musikalische Welt nicht
allein fir seine brillian-
ten Kompositionen Dank
schuldet sondern awch fiir
setne Verbreitung der £nt-
deckung von Eschmann -

Moszkowski, & qui le
monde est redevable,non
seulement de ses brillan-
tes compositions, mais
encore d’avoir grande -
ment contribue a faire
connaitre la découverte

Moszkowsk?, a quicn el
mundo musical le es deuw-
dor no solo por sus bril-
lantes composiciones, si-
%o también por kaber da-
do publicidad al descu -
brimiento de Eschmanrr-



mur(sec page 4, 1104 book)
gives in his“Ecole des Dou-
bles Notes™ fingerings
which conform -to this
rule and to the princi -
ple of“equal construction”

All this is,unfortun -
ately, a trifle complica-
ted and experience shows
that students forget easi-
ly, if not the rule, at
least its fluent applica-
tion,especially when
both hands play togeth-
er. Besides, it is often
necessary to use a spe-
cial fingering for rea -
sons of rhythm, touch or
speed (sce“Examples) on
page 160) It is therefore
advisable, as already
stated, to have a gener-
al fingering for all the
scales, (Czernys is the
best) and 1o use the Mosz-
kowski fingerings, or
other fingerings, as oc-
casion may require. It
is often advisable to use
a fingering which keeps
the hand in one direction,
while performingthe scale,
thereby making it pos -
sible to ohtain greater
speed and brilliancy.
Thus in the scale in sixths
of the G minor Concerto
of Saint-Saéns,quoted in
the “Examples”  Only
with this fingering can
a really rapid, brilliant
and withal easy delivery
of this seale be obtained.

The peculiar fingering
of the scale in sixths in
the Tarantelle of Liszt
is also motivated by
this consideration of un-
changing direction of
the hand.

For this reason, too, 1
recommend, for the stac-
cato scale of C major,
the use of on]y;’, or;',
or .

20934-276¢

Dumnr (siehe Seite 4, [[t€s
Buch)gibt in seiner “Keole des
Doudles Notes”! Fingersitze

an, welche mit dieser Re-
gel und dem Grundsatz der
“oleichmissigen Konstruk-
tion” wbeveinstinmunen.

All dies ist leider etwas
kompliziert und die A1 -
Suhrang hat gelehrt, dass
dic Schicler nwur zw leieht
wenn nricht die Regel  so

doch ihre fliessende Anwen-

dung vergessen, nament -

lick wenn beide Hiunde zu
gleicher Zeit zu spielen

haben. Ausserdem ist es
hiufiy notwendig, einen
besonderen Fingersatz aus
Gricnden des Rythmus, des
Anschlags vder der Schnel-
lighkeit anzuwenden (siehe
wuf Seite 160)
PDeshalb ist es wie schon

bemerkt, vatsam,einen guten

“Beispicle)’

allgemein verwendbaren Fin-
gersatz(der von Crerny ist
der beste) fiir alle Tonlei -
tern zu haben und dic Fin.
gersitze Moszkowskis vder
anderer je nach Bedarf an-
zuwenden,

Hicufiyg emyfiehit sich
der Gebrauch cines Finger-
satzes, der die Hand  beimn
Spielen der Tunteiter in
einér Richtung hillt und es
dadurch ermioglicht, grissere
Schnellighkeit und Brillianz
zu ervetchen. Su zum Bei -
spiel in der Tonleiter in
Sexten des G Moll Konzer-
tes von Suint-Saéns,welches
in den “Beispiclen’ zitiert
wird., Nur mit diesem Fin-
gersats karnn eine wirklich
schnelle, brilliante and dabed
leichte Ausfithrang dieser
Tonleiter erzielt werden.

Ver eigentiémliiche Fin-
gersatz der Tonleiter in
Sexten in der Terantelle
von Liszt ist ebenfalls
durch dicse Rilcksicht awf
die unverinderte Richtung
der Hund gerechtfertigt,

Aas diesewm runde ene -
pfehle ich, auch fur die Stac-
cate Tonleiter von O ODurden
Gebrawch von

-
nur 3 oder
2

f oder 14

de Eschmann-Dumur(voir

page 4, ITMeLivredonne dans
sonEcoledes Doubles Notes'
des doigtés conformes a
cette regle et au princi-
pe de”I'égalité de con-

struction”

Tout ceci est malheu-
recusement quelque peu
complique et 'expérience
démontre que les éleves
oublient facilement,si -
non laregle elle - méme,
du moeins sen applica-
tion courante, surtout
lorsque les deux mains
jouent ensemble. D’ail -
leurs, il est souventi ne -
cessaire d’employer un
doigté spécial pour des
raisons de rythme, de
toucher ou de rapidité
(voir “Exemples”page 160)
Il est donc preférable,
ainsi quil a déja éte dit,
d’avoir un doigté génér-
al (celui de Czerny est
le meilleur) pour toutes
les gammes et d'employer
les doigtés de Moszkow-
ski ou d’autres doigtcs
selon les eirconstances.

Souvent il est bon de
se servir d'un doigté qui
garde la main dans une
direction en exccutunt
la gamme, ce qui permet
d’obtenir une plus grande
rapidité et un jeu plus
brillant. 11 ¢n est ainsi
de la gamme en sixtes
du Concerto en sol min-
eur de Saint-Saéns, cité
dans les“Exemples? Ce
nrest qu'avec ce doigte
quwon obtient une exécu-
tion vraiment rapide,
brillante ¢t peurtant
aisée de cette gamme.

Le doigté curicux de la
gamme en sixtes dans la
Tarentelle de Liszt est
egalement motive par
cette considération de ne
pas changer la direction
de la main.

C’est pour cette raison
aussi quc je recommande,
pour la gamme staccato de
ut majeur emploi de 5.5
ou ) sealement.
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Dumur, (ve’ase )/a’;,’ina 4,
Lidro M)da en su *Ecole des
Doubles Notes”digitaciones
que s¢  rigen por e¢sta
regla y por el principio
de “construccion igual)
Todo esto es, desgra-
ciadamente, algo compli-
cadu y la expericnca de-
muestra que luvs alumnos
se olvidan facilmente,sino
la propia regla, al menovs
de su aplicacion corriente,
sobretodo cuandv ambas
manos tocarn al mismo
tiempo. Ademas, es
menudo necesariv em -
plear una digitacion es-
pecial, por razones de
ritmo,“toucher’” o de ra-
pidez (Feanse “Bjemplos”
pagina 160) Se recumién-
day por consiguicnte,como
ya se dijo,tener una di -
gitacion gemeral pura to-
das las escalas (la dv
Czerny es la wmejor) y de
emplear las digitaciones
de Moszkowski u vtras,
segun lo requiera la oca -
£s amenundo con -
una

sion.
veniente ewmpléar
digitacion que al ejecu -
tar la escala mantenga

la mano en la misma di-
receion, siendo asi :posi-
ble vbtener mayor rapides
Y bn’llantez,cmno en’ la
escala en sezms del ¢
cterto en Sol menor de

UIL‘

Saint-Sains, citadv en
los “Bjemptos? Solo con
esta digitacion es posi-
ble dowminar esta e¢scala

con verdadera rapidez y
brittantes, resultando al
mismo tiempu fucil.

La digitacion peculiar
de la escala en scxtas cn
la “Tarantella” de Liszt
tambicn es motivade por
esta eonsideracion de no
cambiar la direccion de
la mano.

FPor esta misma rezon
recomiendo pare le ex -
cala en Ilu mru/m ol em -
pleo de ,u, ) I
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Examples

These examples prove
clearly the advisability
of commanding several
fingerings for the scales
in sixths. In all the fol-
lowing passages insixths,
the touch should be #on
legato, and varies from
u light to a forceful stac-
cato, executed with the
arm.

Rhapsody N2 2

Beispiele

Diese Berspiele bewer-
sen deutlich wie empfek -

lenswert es ist, mehrere
Fingersiitze fiér die

Tonlestern in Sexten zu
veherrschen. In allen fol-
genden Passagen in Sex-
ten solite der Anschlag
non legato sein, wobed

er je nach Umstdnden in
etnem leichten bezichungs-
weise einem kraftvollen

Staccato und zwar wnit

dem Arm ausgefihrt wird.

Rhapsodie NO2

Exemples

Ces exemples démon-
trent clairement l'avan-
tage de posséder plu -
sieurs doigtes pour les
gammes en sixtes. Dans
tous les passages en six-
tes qui suivent, le touch-
er doit étre non lesgato,
et varie dun staccato
leger & un staccato mor-
dant, exécute da bras.

Ejemplos

Estos efemplos demues-
tran claramente la venia-
Jja de poscer varias dige -
taciones para las eseca -
las en sextas. £n todos
los siguientes pasajes en
sextas el“toucher” debe
ser non legato y varfa
de un staccato ligero a
un staccalo mds vigoroso
el cual es producido por
el brazo.

Rhapsodie N2 2

FRANZ LISZT

Tempo giusto vivace

Rapsodia NO2

5
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Concerto in G minor ‘ Konzert én 6 moll Concerto en So/ mineur | Qoncierto en Sob menor

C. SAINT-SAKNS
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Nocturne Op.27,NC Nocturne Op.27, NO2
R in D flat major . Des dur

Nocturne Op.27, N0 2

Nocturno Op. 27, N0 2
en K¢ bémol majeur

en Re bemol mayor

FREDERICK CHOPIN

Lento sostenuto (J-: 48)

& H
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»* G
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2p dolcissimo dimin, »p (rit.)
. . . o . o
1+ y 3 %
! NN’y L9 & 1 B.-
y.4 TR LAY rw) ) L
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Ballade in G minor Ballade in G moll I Ballade en sol mineur ’ Bualada en Sol menor
FREDERICK CHOPIN
Meno anS‘§O appassionato
(sostenuto) © 5 b 4 3 3 5 4 4 poco ritenuto
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Concerto in Eb major | Konzert én £s dur I Concerto en M:b majeur Concierto en Mzh mayor.
LUDWIG van BEETHOVEN
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Mélodie Hongroise
SCHUBERT-LISZT

—
g b §
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. , 1. 10 etc.
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Tarantelle (Venezia e Napoli)
FRANZ LISZT
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Concerto in D minor I Konzert in D moll , Concerto ¢n &€ mincur Concierto en Re menor
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Chromatic Scalein
Sixths

The many different fin-
gerings given below in-
dicate the wide divergence
of opinion of their authors
as to which is the best fin-
gering. The reason for
this is, in the main, pure-
ly physical. The best fin-
gering for a large hand
with leng fingers may
not, and in all probahili-
ty will not, be the bhest
fingering for a smuall
hand with short fingers.
The width,strength and
suppleness of the hand, the
length of the fingers and
their greater or lesser
stretch all play a more
important role in the
choice of a fingering for
the chromatic scale in
sixths than for the dia -
tonic scales. Besides,many
a pianist is guided solely
by the consideration of
obtaining as smooth a
legato as possible,where-
as others, realizing that
chromatic sixths are usu-
ally played non legato,or
light staccato, have only
speed in view.

The conscientious stu-
dent should practise dili-
gently all the fingerings
given for the chromatic
scale in sixths, choosing,
finally, the fingering,or
fingerings (he may need
more than one) that per-
mit him to obtain either
the softest and smoothest,
or the meost forceful and
brilliant, or the most ra-
pid execution.

20934-275¢

Chromatische Tonler-
“lter m Sexten

e dnzall verschiede -
ner Fingervsdtze ,welche vn -
ten a ug‘eg,"elmu wird, sergt
d7z weit auseinunder ge -
henden Meinungsverschie-
denheiten der Verfasser
iiber die Wahl des besten
Fingersatzes. Die Ursache
st Im wesentlicken eine
rein physische. Ler beste
Fingersats [Jur erne grosse
Hand it langen Fingern
wma g nieht der beste sein fir
cine kleine fund mit kur-
zen Fingern. Aller Hahr-
scheinlichkeit wird er es
nicht sein, Die Breite,
Kraft und Gelenkighkeit
der Hand, die Linge der
Finger und ihre grilssere
oder geringere Spann -
weite spielen alle e¢ine
wichtigere Rulle ber der
Wuhl cines Fingersatzes
JSiir die chromatische Tunlci-
ter in Sexten als fiie die
dictonischen Tonleitern.
Doerdies lussen sich wviele
Pianisten wusschizesslich
durch dic Ricckstcht
die Krianguns etnes wmig-
lichst glatten

aunf

Legutos
beeinflussen withrend wn -
dere in der Erkenntnis,duss
chromatische Sexten ge -
woknlich non legato oder
“ledcht staceato” gespielt
werden, nur auf die Schnel-
ligheit Wert legern.

Ler gewissenhafte Pia -
nist sollte alle Fingersiitze,
welche fur die chromati -
sche  Tonleiter in Seaten
gegeben werden, sorgfil -
tiy iben wund schliesslich
den Fingersats oder die
Fingersitse (er mag mehr
wie einen gebrauchen)wiih-
len, die thin gestatten, ent -
weder die weichste
glatteste oder die krif -
tigste wnd brillianteste oder
dic schnellste Ausfichrung

und

zu crreichen.

Gamme Chromatique
en Sixtes

Les nombreux doigtes
différents pour la gamme
chromatique en sixtes, in-
diqués ci-dessous, mon -
trent la grande diver -
gence d'opinion de leurs
auteurs sur ce qui con -
stitue le meilleur doigte.
La raison en est surtout
physique. Le meilleur
doigté pour une grande
main avec de longs doigts
peut ne pas étre le meil -
leur pour une petite main
aux doigts courts. 11
est méme probable qu’il
en est ainsi. La largeur,
la force et la souplesse
de la main, la longueur
des doigts et leur ecart,
tout cela joue pour le
choix d’un doigteé un réle
plus important dans le
cas de la gamme chroma-
tique en sixtes que dans
celui de la gamme dia -
tonique. En outre,maint
auteur pedagogique se
laisse guider par le seul
souci d’obtenir un légato
aussi lisse que possible,
tandis qued’autres se ren-
dant compte que les sixtes
chromatiques se jouent
d’habitude non legate ou
staccato leger,n'ont en
vue que la rapidité.

L'éléve conscientieux
doit travailler diligem -
ment tous les doigtés don-
nés pour la gamme chrom-
atique en sixtes pour choi-
sir finalement le ou les
doigtés (il se peut qu'il
lui en faille plus d'un)
qui lui permettront d’ob-
tenir soit I'exécution la
plus deuce et la plus
lisse, soit la plus puis -
sante et la plus bril -
lante,soit la plus rapide.

Escala Cromatica
en Sextas

Las numerosas difer -
entes digitaciones duadus
mds adelante muestran
la variedad de opiniones
de sus autores, éen Lo que
se refiere a lu mejor di-
gitacion. Ksto se debe,
principalmnente, @ razones
Sisicas. La wmejor digi -
tucion para wma mano
grande con dedos largés
puede no serlo para una
mano pequesia con dedoys
cortos; lo probable es que
no lo sea.
Juersa y flexibilidad de
la mano, ¢l largo de los

Le anchura,

dedos y su mayor o men-
or cxtension entre st,son
Jactores mds impurtantes
en la seleceion de wuna
digitacion para la escala
cromatica en sextus, que
para las ¢scalas diaton-
fcas. Ademds ciertos pi-
anistas se guian unica-
mente por el deseo de ob-
tener un legato tan unido
como sea postble, mientras
que otros, dandose cuenta
de que las sextas cromd -
ticas se tocan general -
wmente ron legato, o stac-
cato ligero, solo se rijen
por &l punto de vista de
lu rapides.

£t pianista aplicado
debe practicar con in -
teres todas las digita -
ciones que se dan para la
escala cromdatica en sex-
tas, y escojer,al fin, la
digitacion o digitaciones
(pueden vequerirse mas
de una) que le permitan
vbtener lu ejecucion mds
sugve y unida o lu mas
Juerte y brillunte, 0 (o

,
mas rapida.



Minor Sixths
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Sextas Menores

5 4 5 4 3
2,1 2 4 1
3
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Grosse Sexten

, Sixtes Majeures I
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R
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* published also by Buseni
in his edition of the“Well
Tempered Clavichord” of
Bach.

®) Foentulls von Busoni in
seirner Adusgabe des 'Wokl -
temperirten Klavier” von
Bach veriffentiicht.

(.’)

4 3

1t 1 8 4 5 & 5
bh1212
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*) Publié €galement par Bu-
soni dans son édition du
“Clavecin bien tempcré”de
Bach.
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1 1,9

Sextas Mayores
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) Publicado tambien por
Busoni en su edicion del
“Clavicordio bien atewper-
ado”de Bach.
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Other Fingerings l Andeve Fengersilze ' Autres doigtes | Otras digitaciones
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Minor Sixths
Kleine Sexten
Sixtes mineures u
Seztas menores !
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" wo

C. Klindworth

W | G0 b mmﬁ
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| e
o
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3
4 5 4 5
5 1 2 1
. . 3 4 5 4 5 5 4 t, 2
I\I/{)lm.)r b;xt.:ls 1 1 2,1 ,2 1.2 1 9’.5'_[7’_ e
etne exten
Sixtes mineures % Theodore Kullak
Sextas menores y 1 1
= 1 2 1 1 7% H 2] % 4 3
o 5 4 5 4 *
4
Minor Sixths ? f 2 1
Kleine Sexten X
Sixtes mineures i F. Chopin
Sextas menores o !
> 1 2
1% 4 5
45 45 3 5 4 5 4 4
34545?3?1‘”’12‘Zbizilgj‘g454?
P 12,12 bolisbate = 0'e oo 12,1
% i® : = . Plaidy
g P 1 1 ¢ 1
7 2 1 2 1 21 g
T 2 1 1 2 4, 5 4 5 43 45 4 5§ 21 4 =, 3
! 245485 53435 % %
4 5 4
5 4 % 1
i i 4 5 4 5 & 3 4 3,1 21 2
Minor Sixths P8 1,281 2,1 Zhebebete
ine exten
Sixtes mineures Franz Liszt

Sextas menvres
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Minor Sixths — Aleine Sexten — Sixtes mineures — Sexztus menores

on

N

Another fingering—~ £in anderer Fingersats — Un autre doigte — Otra digitaci
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Major Sixths — Grosse Sewten — Sixtes majeures— Seztas mayores
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Minor Sixths — Kieine Sezxten — Sixtes mineures — Sextas wienores

M. Rosenthal —Schytte
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Minor Sixths — Kleine Sexten — Sixtes mineures — Sextas menores

ba '-'lﬁ
1) | ' ¥4 t; o E h. m' ;;—${l
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| | Al I !
3
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. J J i | | |
N 1 - )
gt !
T T 1 T " Fe e

I. Philipp
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e ote
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=1 1 % 4 2 i3 545545 34 £} g1 I
4 5 4 3 s
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N s 5 3 4 3 {1 3 I
Minor Sixths A 1 2, 15 AL [ 1,2 1 Pt

4
Kleine Sexten - P | ‘:m t
Sixtes mineures ! £ ®— F. Basoni
Sextas wmenores & , ' l I I
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Examples l Beispiele | Exemples l Ejemplos
Etude Op. 25, N2 8 I Fticde Op. 25, N?& l Etude Op. 25, N0 8 l Hstudio Op.25,N08
FREDERICK CHOPIN
*

The shadings given in Mit den zwischen Klam-|  Les nuances indiquées Los matices que a -
parenthesis heighten the mern angegebenen Schat- entre parentheses aug - parecen entre paréntesis
effect of these runs. tierungen wird der Lf - mentent encore l'effet aumentan el efecto de es-

Jekt dieser Passagen noch de ces traits. tos pasajes.
erhiht.
Vivace J- e | S |m]) ’}, l)
5 - i} 5
(ﬂp 3 2 4 2 4 35 4 5 4 5 (1)
3 1h 1 112 1 2 2 g
5 4 5 hz h [J h hi }? 1 l’z
1 1 2 012 # . b b
: i T —r— T T 1 — T i
:h(.{ ' 1 { e e e e e e o —
QJ I T w >_

i
e
e H
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b 7 ® 3 3 t t 3 . 273 t—o——2 +—1—1+—
5 5 3 5 5 5 5 5 b 3 5 5 5 2 5
K. # K. # 9 B . %
——0_
4 4 3 4 & 4 65 4 3 8 4 5 4 5 3
731 8 1 3% IR 1 2 1 2 14 1. 1 1 % 1 2 ;
3 4 5 4 5
5 5 4 3% 9 3 4 5 |
5 4 5 3 4 3 3012 4 5 4 5 ¢ 5.4 .2
b b B4 3 1 e P 4 5 A2 ;thbfhf.]“q’n
O e g oo mim '
'\\lyub I ] T - T L T )j
o V. P# h efie ¥ITIS T —1 u—ﬁ )
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e e e
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Soiree de Vienne NOG

SCHUBERT-LISZT

Allegro (Tempo di Valse)

oo~ G MM s

V-2

L]

etc.

(

-

-

i O ?llﬂ' ey

&

4.

Carnaval de Pesth (Rhapsodie N°9)

FRANZ LISZT

Allegretto

[T=1\3

etc.

el A WY W
} !

ki

Soirée de Vienne NO 9

SCHUBERT -LISZT

Andantino

languendo

12

o)

—
4

5
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0
Z H 1V

31

QW.
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Broken Sixths

Practise them care -
fully;the reward will be
stronger and more sup-
ple wrists, velocity and
endurance in the play-
ing of sixths,

Diatonic Scales in
broken Sixths (Czerny
fingering.)

rebrockene Sexten

Es empfiehlt sich sie

fleissig zu ¥ben; denn

« man wird durch Bros -

sere Kraft urd Locker-
heit der Handgelenke
sowie Schnelligheit und
Ausdauwer imm Spielen
der Sexten beloknt.

Piatonische Tonler -
tern ¢n gebrochenen Sex-
ten (Czerny Fingersatz)

Sixtes brisees

A étudier en consci -
ence; on en sera récon-
pensé par des poignets
plus forts et plus soup-
ples, et par la rapidité
et 'endurance dans les
sixtes.

Gammes diatoniques
en sixtes brisées (doigté
de Czerny.)

S, of, p, Andante— Moderato- Allegro

legato

171
Sextas quebradus

Estudiense con buena
voluntad; la recompensa
serd muiiceas mds fuer-
tas y mas flexibles, rap-
idez ¥y endurancia en el

Juego de sextas.

Fscalas diatonicas en
sextas quebradas (digi -

tacion de CGrzerny.)

1 4 1 4 etc.
»111141: 5 4 5 1 3 31214141
d. T g . 2 : i 5
18 2 51 4 5
1 1-_2:2 2 o 1 4 5
oﬂi—r"—*—i' e £ 2{5 e :
N.1 y 4 — {é =t+t ‘[. - > = 1
3152,‘1520432:3 13142514 I r
3 T etc. 4 12 15—+ 2%035
2141414 1etc 4141414 ’142513
m.s. due oftave bassa
4 1 4 1 4 1 4 1 1 41 41 414
5 4 5 - 3 1 413
3 4 . . 5 2 3 1 5 4 E
o1 g 221 5 2 ALl : 1 22 @1 g, 2 4,5 P n
g 2 /I e T & T
—1— ':igl L .‘I‘ £l ! ; -2' —
o 1 42 5 1§ 3 31 4 1 5 3
1 3 25 Y 5 4 b2 4 1 e :
14 141 41 4 21414 ¢ 41°
3 5
9 5 1 4 4 5
lfga.awa 2.5 1 4 " pe— 5, 3 Flfre 0,5 5 5
| [ [ 2 gl @ e [ 21!#2'1 1
T T o & e 2 - i FN
NIV & 2 -t 2— rj‘ Y . {
o 1629 5 5 R R EEN ]
4 25
3 b 4131 L3
3 [
LY 2 41 . 1&211’;;4 5 4 legate
' === Fﬁ:m5~ L RCeC,i 1P i10g g 1314258 L%
i — s f ; - ST<—J# ) [r—
J‘: o, n | S — 1T -
U ‘ { A T r.r: 31 1 2,1 1 'fg
e 14 4 f 4 b A 5941 — _2;.1...2
2 5 4 1413 ° 5281 11: % b ete

Through all the keys
20934-275¢
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Chromatic Scales and

Chromatische Tonler -

Arpeggios in broken

tern und Arpeggion

i

Gammes chro

matiques

Hscalus cromaticas y

arpegios en sextas que -

et arpeges en sixtes bri-

Sixths. gebrochenen Sexten, sées. bradas.
Je. 1425 3 515251
legato s l’4 5 1:b415 4 B 4y 5
8 4,805,458 5 3 42, 1he 2 PR 200 o’ 1.92be1 gobg 1,3, 5,14 6, .4
3 "’E ‘JZF::F—F 1! f e l#a F . :; & I MEEAL A y
a ok i I . B . o b Tl T O
T yLTH'FT'!}
et a 152410240 U3 14614 35 13T g o oo
5 P D e
315z415z41515251 T435 251425
m.S. due ottuve bassa
4152 ’ 5 3 4 152516
legato 5 1% (5 |4 5 5 4§ 4
g 3g!4!534 5 3 & Sabenedeiie 12 m b, gibes5ihd 3 5 4 5 4
Ll Y T -u-f PP T :hp n
4 H P ] el A ol be | 1 N o)
? o T o » i - ! hif W O
_EDIE ni g ;
. i, 25142p1431416241523134 "
P 14&'54!_4—1—3— ‘ 15341524 3
TBastazs ' *2i 0 Tizs 162
(5
legato 5 g 45 4 3@ (5)
. 4 E 5 5
5 4 5 3.4 5 iao s eile1 2B ellelleo 100,58 1,5 413%5 4
> P. s L0 AT ) hor T y
5 2~ —3 0 5 : v :
‘be q- t e N I ! B
> 4 1 241315214251314. 5 &
E 41562 s B)(2) ® “251425131425

524131 5%

(5,(2)
5)
legato 5 3 4 5 4(2)(‘5
% ; . 3 .5 (3
5,4 5,3 4.5234:5 1o2fe 21,2210 14900 1223 4% .5 4@ 5,4
: e i s 4o’ ety bo 1
2 Camn g—Hl i T
AN} ll%f f 1~ e
325241523141 e
14251413256 52415241 5 o
142514(‘3(5)251"25 @(5) 5231 4162
5 5
legato 6 ® o 4 1 5 2 4 5 5 &2 4 2.2 4
4 5 4 — 1 9 ¢ 4 2 L — 1 -~ @ 1
4] 2t o ?f’b- rriéz 1-3 [.‘FF_‘ »
i T 1| lr\" ¥ . ~ I
—— = T
1 4 2614 25 1 4251 525
5 2 41 56 2 4 1 5 2 4 1 5 2 41
legato
5 5 o
4 4 1
1 X o.sgil’!z#ﬁ =F L SLe L fe b
N B = ’ B A -4 ™
{e | S 5 ) 4 I 1
‘é‘ 5 % llz—l-#—g_’_b‘_zi ——
© 1 L
£ sl 5 2 4 T
5 5 4
legato s 9 o .% 5 4 45 # 5
5 . 2 4 5 2 4
i 2pet 22 el li®2 e 142F-l1h.'2t gn.h :_&2#1
i T : : 7 e s L
= 1 ?’/’g} ; I T T =
. - o
52415241 1425 14205 52415z41 14251425
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Original exercises,ex-
pressly written for this
work, by

Originaliibungen er -
gens fir dieses Werk
geschrieben, von

Exercices originaux,
écrits expressément

pour cet

te oeuvre, par

IGNAZ FRIEDMAN

41 4 9.2 5 4 1 4
==—$ — —_———
- P T T 1 T v
e e e B e S
1 4 9 hed
pra—— —
4 5 4 * &
) N 21
Sl 25215 2151252151
Lo —~ 1 i T i -
id b & & =
o T a'g ey 1 11—
;’53514351451-{&’214‘512‘
B4 34 37 34 32 §
3 4)
(4 4 3 % 4 1 5]

5 4 B s 3 J—— . .
| I Ll 3 o T — Ay
- : iﬁﬂ
| a4 3
— o 2 & 32

%- — qs (

Fjercicios originales,

escritos especialmente
para esta obra, por

# —»f-f Moderato — Allegretto— Allegro molto (4.7)
lecato
md. 4 1 5 2 4 1 5 2 4& 1 5 % 4 1 5 3 oo
5 a2 4 1 |5 2 4 1 & 2 & 1 5 =u 4 L <Stwile ; :
» I T D T =
pa— T + Y ﬁrr"r’ EIF T F & Y 4
T i % P ! T e ’ I — .ﬁ__j._
M. E E - _l= . - E d
: 4 2 5 1 A 2 B lAISS . —
1t 4 2 5 simile
2 6 1 & 2 5 1 & 2 & 1 4 = & 1 4
~ottava busse
e == ———
+4 — — > -3 ——— e & Ha y - - 1
D o4 v w» w ¥ g é b 3 &4 =
: 4 i 5 1) [:‘ f 5 1 ‘;" 2 2 stmile
2 3 A 2
{ T i T ! o g o —o—
e e ——e | = 1= o —|—o—{—¢@ e L4
Y ZF i rbet F 2@t & 2 rw T ' K - -
s Y 4 5 4 5 stmrle
5 2 4 1 5 2 4 1 5 2 4 1
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Original exercises, Origenalichungen, ed - Exercices originaux, Kjereicios originales,

. . . ’ .
expressly written for gens fiur dieses Werk ecrits expressément pour escritos especialmente

this werk, by geschriebern, von cette oeuvre, par para estu obra, por
LEOPOLD GODOWSKY

legato e poi stuccato (4.J)

5 5
3 43 43 43 4 sopgle

| &
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Examples Deispiele Exemples Ejemplos
Der Lindenbaum (The Linden Tree)
SCHUBERT—-LISZT
(R 1)
152915 4 5 .
> 5 2
% .5 [ 5(21)on ﬁ 152152‘51
ey SR ey
o T
R == == MR S
;
21
L b 2 Mﬂ A 'Y { .
D BT T i N N
S TER e 4o
5 ' = J
1, .41
H T Z“PN 3 1
S T
W ALb O - Sy A
ho (L ks N
5
#, 2 5 2 15 14 2 5 » 16 4 9 5 1 3 5 3
e e e 1 = = - = —
D, —F — — —I—+
= ¥ ¥ 3 ¥F < = ¥
S~—
etc.
e ! ! : —
Pl he—y 2 -— s —3 e

Original Exereises,in Originaliibungen, n

form of variations in coun-
terpoint on two themes
of the “Blue Danunbe”
Waltz, of Johann Strauss,

Form von kontrapunkt -
ischen Variationern iber
zwei Themen aus dem
“blawen Donwwu” Waltzer,

von Jokann Strauss, et -
gens fur dieses Werk
geschrieben, vor

written expressly for
this work, by

Exercices originaux,
en forme de variations
contrapointiques sur deux
thémes du “Danube bleu”
de Johann Strauss,ecrits
expressement pour cette
oelvre, par

MORIZ ROSENTHAL

Ljercicios originales,
en forma de variaciores
contrapunticas sobre dos
temas del ‘“Danubio azul”
de Johann Strauss, es -
critos especiulmmente pa-
ra e¢sta obra, por

. 5
Tempo di valse/:m i 5
{pab121% &f s #r
ﬁmé 3 ‘i'- 121 ’.# §l T 2 ﬁ ? h‘ I 1 T T
GEESSS e e r Hﬁ%
¢ ==
7;,fleggz'ero
—— ’ 2 L | . . ht.r 1 i
_,- vt ’ i F |y / ‘l é : J\\h):y "[f T
i . t 1 ¢ _g::t"‘/ r
Kk 4

!
|

~.
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FREDERICK CHOPIN

=

Pritudiwm in B moll | Prélude en Sth mineur I Preludio en S7bwmenor

5

150,

-
minor

W

I

] 5 5 5
2he 2 1he1 2te s 1hel

P Y YT
9.8 O

L ug i h.iﬁ'-

Presto con tuoco

perdendo
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Prelude in Bb
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Berceuse
FREDERICK CHOPIN
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Concert Etude in F Konzert Ktiide en F | Etude de concert en Kstudio de Cowucierto

minor wmoll Ja mineur en Fa menor
FRANZ LISZT
3 5
Quasi allegretto H 4 2 4 B) @
1 &2 £ 1 4 s
I!)ja ‘L\ o = — ! h’ 1 E
{\]jv‘b" fﬂjf o va — = =
- | g
leggiero con grazia 32
1 }'{/'W . 4”" 1
sl s » -2 = -~ £ 2 3
' o o — - ai ¥ — Y < —
B e €

S
E:fit :
o Gy 1
4 7 7 I )
31
31 32 2
1}‘/',.““,. o /‘ J’f‘l:' . etc.
32e-F B L 2 3 3 2 @- '
Ca r*
=P — <
1
Concerto in E minor | Konzert en £ moll | Concerto en M? mineur | Concierto en Mi menor

EMIL von SAUER

Un poco meno vivace J = 108

~ 5 ~— 5
5 g 5 4 o4 5 >7 . 5 i~ a.l 55 4
®i 0,45 38,281 L2218, o4y 4 4g 4 3,9, 2io,le
y Fe 2321 afie Ferere 22lo101 1210140 :hrE. z Eifeie
P e e e —— Frr e Er-erifp
AN\I DA —

5

; & B~ ; 5 3 .
3 2ol Eif1m, @, 4242
feasha SE12: EPR P R

11 1 1 1 | nedl M ] 1
1 1 T M | 11 1 1 I'I
sf etc
S
1 _ﬁ;—‘ e

By permission of Schott’s Sthne, Mainz.
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Arpeggios in Sixths

Their study develops
speed of eye, technical
accuracy and heightens the
virtuosity in the playing
of sixths.

non legato

Arpeggien in Sexten

Das Studiwum derselben
entwickelt Schnelligkeit
des Aduges,technische Treff
sicherheit und erhiht die
Virtuositét im Spielen vor
Sezten.

Arpeges en Sixtes

On développe, en les étu-
diant, la rapidité du re -
gard, la sireté de la tech-
Ia
virtuosité dans le jeu de
sixtes.

nique et on augmente

183
Arpegios en Sextas

Kl estudiarlos desar-
rolla rapides de la vista,
seguridad de lu técnica y
aumenta la virtuosidad en

el juego de sextas.

5 4 S 4
45 43 21354 4%’;’5 2134
1 2 - 2 1 1 = bt 1
/) .5 e — :
{e : : ; G | O a :
Y
- s
- %3 2
- - = P 4»“ b =2 -
: 0| O B I I T 3 0
e — 324212.__
1 I 1 vAs
= ot 2
211‘54 “:;454
)
Ill.
)
Z -

stmele

e
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Examples | Beispiele | Exemples | Ejemplos
Rhapsody N911 I Rhapsodie N0 {1 I Rhapsodie N?11 l Rapsodia N0 11
FRANZ LISZT
Andante sostenuto % . 5 4 s 4
@ ——— ? 3 }f\i 5 4 5 g i “ 4 ?
4m; . .'j o 21 2 ‘ﬁ. PN
- & 5 345 T yeg o §;—~§_;§§L ten.
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L I \ v
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% 2 - 8 S
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Concierto en Sol menor

Concerto in G minor ' Konzert in G moll Concerto en sol mineur

CAMILLE SAINT-SAKENS

Un poco animato
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Brahms. Brakms. Brahms. Brakms.
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Turns

Turns develop speed and
nimbleness. This applies
especially to the turns in
sixths.

Doppelschlige

Doppelschlige entwic -

keln Schnellighkeit und Be

weglichkedt; dies gilt r-
mentlich far die Doppel -
schlige in Sezten.

Gruppetti

Les gruppetti dévelop-
pent vitesse et agilits.
Ceci s’applique plus par-
ticulierement uux gruppet-
ti en sixtes.

Grupelos

Los grupectos dessarrol-
lon rapides y agilidad. Es-
Lo s¢ aplica sobra todo a los
Brupelos en sextas.
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Examples | Heispiele | Exemples | Ejemplos

Rhapsody N© I1 | Rhapsodie NO 11 I Rhapsodie NO 11 | Rapsodia NV 1i
FRANZ LISZT

Andante sostenuto (rit) (accel.)

3
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3 .
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Tarentelle (Venezia ¢ Napoli)
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Repeating Sixths

The following finger -
ings facilitate often the
execution of repetitions in
sixths, which otherwise

Hepetievende Sexten

Das Uben der Jolgenden
Fingersiitze erleichtert oft
die Ausfihrung von repé-
tierenden Sexten, welche

Sixtes répétées

L'emploi des doigtes sui-
vants rend souvent plus fa-
cile 'exécution des ré -
pétitions en sixtes gui,

Repeticiones en Sexlus

Las digitaciones siguien-
tes @ veces fucilitan la e-
jecucion de las repetict -
ones en sextas. Sin ¢stas

have to be executed through | sonst durch die Arbeit des | autrement, doivent étre | digitaciones habria que
wrist work. Handgelenks bewiiltigt wer- | faites du poignet. tocarlas de la muneca.
den milssten.
md., o 4 5 4 5 4 5 & 5 4& b simile
1 2 1 2 1 2 1 2 1 P 1 2 m
) e e == e e
DI R B A ST I & .
ms. 2 1 2 | 2 1t 2 1Tz ¢ 2 1 simile
5 4 5 4 6 % 5 4 5 4 b6 4

due ottave bassa

Wrist staccato l

Staccato des Gelenkes
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l Staccato du poignet

Staccato de la murieca
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Examples

Beispiele

Concerto in D minor I Konzert in D moll

I Concerto en ¢ mineur | Concierto en Re menor

Exemples |

J. BRAHMS
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Ejemplos

(3)
Maestosog,‘,‘_sss“ 432 45 4 5
337122111 4 5 121 121 40
1 1 15 5 4 2 |
. H‘Iz ! 1 Il RN 1 J'
0 - 111 1 o T 1 0
. 0 I I | T e |
L Vv 7. 0} HE | r7}
AN "’l o-& & = I -
- —&_‘. f
etc.
e = — S s
I 'J‘ i -JI' i o ib['ﬁg‘ _‘}. ti}‘ ———7 i
r —— T
N— ;r _?,.

Trills in Sixths

Their execution in a
rapid movement requires
high virtuoesity,which may
be attained by a consci-
entions study of the fol-

lowing exercises.

Andante f — Moderato zf° — Allegretto

4 3 4
H 1 2 1
legato

Triller in Sexten

thre Ausfihrung in ein-
em raschen Tempo erfor-
dert hohe
welche durch gewissen -
haftes Einidben der fol-

genden Ubungen erreicht

Virtuosetit,

werden kann.

5

2

4

Trilles en Sixtes

Leur execution dansun
mouvement rapide re -
quiert une haute virtuo-
sité. Elle peut étre ob-
tenue par une étude con-
scientiense des exerci-

ces suivants.

]

Trinos en Sextas

Su gjecucion en un mov-
imiento rapido requicre
alte virtwosidad, la cual
puede adguirirse estudi-
ando los ejercicios sig -
uientes con mucha apli-

cacion,

etc.
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Preparatory Exer - Voriibungen zu den Var- Exercices prépara - Brercicios prepara -
cises for the Variations | Zationen von Brakms @ - | toires pour les Varia- | torios pare las Varia -
of Brahms on a theme ber ein Thema von Pug- | tions de Brahms surun | ciones dv Brarms sobre
of Paganini. anini. theme de Paganini. un tema de Paganine.
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Examples | Berspicle ‘ Exemples | Ejemplos
Concert Etude Op. 24, Konzert Etiide Op. Etude de Concert Op. Estudio de Concierto
No 1 24, N0 1 24, No1 Op. 24, NO 1

M. MOSZKOWSKI
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Partial (or blind)
Sixths

He who seeks mastery
in piano playing should
not neglect practising
blind sixths, as well as
the alternating sixths
given in this chapter. If
rightly executed blind
sixths give to the ear the
impression of full, real
sixths.

Dlinde Sexten

Her dic Meisterschaft
i Klavierspiel zu er -
langen sucht,wird weder
dns Uben von blinden Sez-
ten noch die in  diesemn
Kupitel angegebenen ab-
losenden Sexten verngeh-
lissigen. PNie blinden Sez-
ten, wenn richtig ausge-
Suhrt, geben dem Ohr
durchaus den Findruck

Sixtes Partielles

Quiconque aspire a la
maitrise du piano ne
laissera pas d'étudier
les sixtes partielles et
alternantes,données dins
ce chapitre. Les sixtes
partielles, lorsqu’elles
sont bien exécutées, pro-
duisent a I'oreille l'effet
de sixtes completes et
réelles.

193
Sextas Puarciales

Quien aspire ala macs-
“trie del piano no debede-
Jar de estudiar las sextas
pareiales y las alter -
nantes que se dan
este capitulo. Cuando €s-
tan bien ejecutadas las

e

seatus parciales dan al
oido ¢l efecto de sextas
completas y verdaderas.

von vollen wirklichenr
Sexten.
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Examples

Concerto Op. 33

| Beispiele

l Konzert Op. 33

I Exemples

| Concerto Op. 33 |
ANTONIN DVORAK

Ejemplos

Concierto Op. 33
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Rhapsodie Espagnole
FRANZ LISZT

Allegro
3 5 .
B 5 3 3
1 = = 5 5
) by ® O_.;g_'_"‘_p PO ') ‘o ul 1
J— f’i" —— 1 f —— f = i, i s n
'\‘l (‘:‘l L T l' ] 1 I 1 | h :’b E'b
——————| ——

—‘h (=9
1-
$i e

BL

Hettp =~

5\: ¥
§ Y i u i ol .
£ e i 2
Ky #* T ® Wy, & o,
2 3
) g g * e sy = 1,6 145
4‘7.—— 22, - L qP‘* #® 5P ]
— > iore o im el 3 _ﬁ%*
o : n
= 4 5 5 5 3 5 5 —
g e H R I 3 5 etc.
o e 2 e 2 s
g : j : 5 : :
— 2 P a T

Balada en Fu menor
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Very effective and
brilliant.

Sehr wirkungsvoll und
brilliant,

De beaucoup d'effet et
tres brillant.

De mucho éefecto y muy
brillante. '
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ligeros los an-
tebrazos y las muiiecas.

Tenganse

avant-bras et

Avec

Mit leichtem Vorder -

With light forearms
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Examples I Beispiele | Exemples | Ejemplos

Rigoletto Konzert Rigoletto, Paraphrase Rigoletto, Parafrasis

Rigoletto Concert |

Paraphrase. Paraphrase. de Concert, de Concierto.
FRANZ LISZT
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Op. 35 25 jeur, Op. 35 gor Op. 35
ANTON RUBINSTEIN
With increasing strength Mit zunchmender Kyt Avec feu et force crois- Con fuecgo y fuerza
and fire. und Wucht, sante. cresceicnte.
Allegro
f) . " ; Y
=6 T S 3 S e
S e Ly o H
ANIVA (o ]
¢ L
(sotto) :/
" 5 4 4 5]
S R T T A
stmile
) r 63 p—
~HT R p—
o5
—_— .
b 1 2 1 5 5 4 5 5 4
(sopra) é R4 5 5 4

20934 -276¢



202

~Le

gy 7 91y [y )] v 1913 )77 o
4 ll; T . e/ :’
$ p‘ ‘. < .7 T :/1 QII_T—M Qll 7
ASIEIE IS IRRIEIEIEIRIR
)
S K. continuo
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etc.
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i Better— gesser— Mioux — Mejor (4.4.)
PP N
5 A m.d. N 11
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D
——

Partial (or blind)
Sixths with Alterna-
ting Hands.

A very brilliant vir-

tuoso effect.

Blinde Sexten mit
sich ablosenden Iin-

den.

Ein sekr brillianter
Virtuosenefyekt.

nantes.

Sixtes partielles
avec mains alter-

Un trés brilliant effet
de virtuose.

Sextas Parciales
con Manos Alternan-

tes.

Un efecto de virtuoso,
sumamente brillante.

4 5 2 4
1 2 2 1
- simile
® =
¥ Frg T
) 1D A | O
[ 4 =1- T } T T -
2 1 1 2 |-
% }‘ 5 4 4 g }* % semile
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4 3 2 4 5 4 2 4 5
4 5 2 2 5 4 £ 1 2 1 :
12 1 . 2 4 1 2 ‘:_'l; 2 3
mn.d. . b [7 a r 3 |
& ——-
< S o — — i i G | B { { 5
5o ——— —¢
m.8. 2 1 1 p | % ) 11 2
sopra 5 4 4 5 4 57 . X 5 5 4 4 5
4 5 1 2 2 1 5 stmile
1 2 2 % |
ﬂ E i b.‘
fey 'llﬁ"' goc
i : — ] | Y
LY, . , -
5 4 2 1 i » 4 5 stmile
Through all the keys | Durch alle Tonarten I Dans tous les tons l kn todos los tonos
. New m?des of execu - Newe Adusfihrungswer- Nouveaux modes d'ex- Nuenas maneras de
tion,(published for the sen (zum ersten Mal vor- écution (publié pour la ejecucion (publicadas por
first time). iffentlicht.) premiél‘e fois) primera vez)
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Rigoletto (Paraphrase)
FRANZ LISZT

Glissandos in Sixths

'I;hey :;u-e dﬁone with §
or jorjor,. In all
glissandos in double-notes
the finger playing the up-
per notes, in ascending
direction, and the fin-
ger playing the lower
notes, in descending di-
rection, should be placed
on the keys in such man-
ner that the nail may
slide lightly on the keys.
Always keep supple the
forearm and hand; thus
only will it be possible

20934 -275¢

Glissandos tn Sexten

Sie werden mit 1'5 oder
foder!‘?oderg ausgefihre,
Bei allen Glissandos in
Doppelnoten sollte der
Finger, welcher in der aw
steigenden Richtung die
oberen Noten spielt, und
der Finger, welcher die
unteren Noten in der ab-
steigenden Richtung spiell,
in solcher Weise awt die
Tasten gesetzt werden,dass
der Nugel leicht uber die
Tasten gleitet, Torderarm

und Hand sind stets locker

etc.

Glissandos en Sixtes

On les exécute avec‘;’
0u4‘ ou ? ou g Ainsi que
dans tous les glissandos
en doubles notes le doigt
le plus haut, en montant,
et le doigt inférieur en
descendant, doivent étre
arrondis de maniéere que
l'ongle puisse glisser
légerement sur les touch-
es. L'avant-bras et la
main doivent rester sou-
ples; ¢’est seulement ain-
si yuon pourra exécuter
le glissando avec brio et

Glissundos en Sextas

o y 5,4
Se ejecutan con o 40

fo;. Como en todos los
glissandos en notas dob-
les, hay que tener el dedo
superior, ul subir, y el de-
do inferior, al bajar, er-
corvado de manrera quc
la wria resbale ligeramen-
te sobre las teclas. Ten-
ganse siempre el antebra-
z0 ¥ la mano con toda
soltura; solo asi se podra
ejecutar el glissando con
arrebato y se conseguird
esa especial, centellante



to execute the plissando
with dash and to obtain
the peculiar scintillat -
ing brilliancy of the well
made glissando. Sensi-
tive hands should prac-
tise with glove-fingers.

Each hand alone; prac-
tise first pp,then wfif

zie halten, da man nur
auwf diese Weise das Glis-
sando mit Bravour aus-
Suhren und die eigentiim-
lich schillernde Brillianz
des vollendenten (Flis -
sando crreichen kann.
Emyppindliche Hinde soll-
ten wmit Handschuhfing-
ern #ben.

Jede Hand allein; zuerst
PP, dann wf, fund ———

qu'on pourra obtenir ce
brillant scintillant par-
ticulier au glissando bien
fuit. On peut éviter les
inconvénients physiques
du glissando en se ser-
vant de doigts de gants
lorsqu’on étudie.

A étudier chaque main
separément, d'abord pp,

205

brillantes del glissendo
bren hecho., Las personas
de maenos delicedas de -
beran ponerse dedos de
guantos al estudiarios.

Cuda mano por separ-
ado; estudicse primero

and —— T/ zu iiben. puis wuf, f el —= —— PP, luego nf, f y ——
P——
5]
2
3
1
3 4
2 1
3
L ? glissando
4
1 rlissundo £ »
T ey
A 1 e - —F = o
— 0 o o — — —" n ———— g — :
. —— i — ' ? .
1 i )
5 T glissundo —
3. glissando 3
1 2
3 5
2
5
Examples | Beispiele | Exemples Ejemplos
Concerto I Konzert | Concerto Concierto
FERRUCCIO BUSONI®
Lessand &ocomemennnnnn oo Con @ lissando
5_Mlissando ; non glissundo :
Allegro 35 ‘ <5 B
s5533
¥ z o .'.'_ n
o — :h_d—_;:-_'_‘EL i
o R Y =4 ~ ' f |
zglzs.mna’o (e etc

*) By permission of Breitkopf and Hirtel, Leipsic, Germuny
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Fourths
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Quarten

Cuartas
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Fourths

Fourths, played with
one hand alone,are found
not unfrequently in the pi-
ano compositions of BRee-
thoven, Chopin, Schumann,
Liszt and Brahms. The
practice of fourths is
beneficial because it pro-
motes flexibility of the
hands and counnteracts
the strain which the stu-
dy of sixths,octaves, and
even arpeggios is apt to
cause.

When playing fourths,
the hand is to be held
“bunched’ with the palm
of the hand well off the
keys, the knuckles (at the
root of the fingers)slight-
ly higher than the back
of the hand, while the
wrist is to be kept on u
level with the keyboard
or slightly lower; the
hand itself should feel
supple and yet firm.

The following exerci-
ses are not easy but should
be conscientiously prac-
tised, first legato and then
staccato,in p,mf and f.
They are very helpful in
obtaining evenness and
smoothness in the play-
ing of fourths.

Quarten

Quarten, die mit einer
Hard gespielt werden, fin-
don sich nicht selten in
den Klavier Kompositio-
nen von Beethoven, Chopin,
Schumann, Liszt
Brakms. Das Uben von
Quarten ist ratsam werl
es die Gelenkighkeit der
Hande fordert und der
Spannung entgegentwirkt,
welche durch das Studium
von Sexten,Qktaven wund

und

sogar von Arpeggien leicht
verursacht werden kann.

Beim Spielon von Quar
ten solite die Hand ge -
wilbt werden und zwar
mit der Innenseite der
Hand frei itber den Tas-
ten, die Knochel des Hand-
riickens etwas hikor als
der Handriicken selbst
wahrend das Handgelenk
auf der gleichen  Hoke
mit der Klaviatur oder
etwas niedriger gehalten
werdeén sollte; die Hand
selbst sollte sick locker
und dennoch fest empfin-
den,

Die yolgenden Ubungen
stnd nicht leicht, sollten
aber gewissenhaft geiibt
werder und zwar zuerst
legato urnd dann Staccato,
n p, mf und f. Sie verhel-
Jen zur Erlangurg
Gleichmdssigheit
Spielen der Quarten.

von

betm

Adagio - Andante
legato p-mf

Quartes

On trouve assez fré -
quemment les quartes
jouées avec une main
seule dans les oeuvres
de Beethoven, Chopin,
Schumann, Liszt et Brahms.
I est bon de travailler
les quartes parceque ce-
I3 développe la souplesse
des mains et nentralise
la tension que I’on est
susceptible d’€prouver en
etudiant les sixtes, les
octaves et méme les ar-
péges.

En jouant des quartes,
la main deit étre ramas -
sée sur elleméme;la paume
de la main doit étre suffis-
amment éloignée des touch-
es,les articulationsa la
base des doigts doivent
étre légerement plus
élevées que le dos de la
main, tandis que le poig-
net est maintenu aun ni-
veau du clavier ou un peu
plus bas; enfin, toute la
main doit étre souple
guoique ferme,

Les exercices suivants
ne sont pas faciles mais
on anra soin de les étud-
ier consciencieusement,
d’abord légato, cnsuite
staccato, en p, mf ct f.
Ils sont trés utiles pour
obtenir I'égalit¢ et le

Cuartas

Las cuartes tocadus
con una sola mano se en-
cuentrar con bastante fre-
cuencia en las obras para
piano de Beethoven,Chopin,
Schumann, Liszt y Brahms.
El estudio de las cuartas
es beneficial porgque desar-
rolla la flexibilidad de las
manos y neutraliza la tén-
sidn qué pueda causar 6l
estudio de las sextas, oc -
tavas y aun de los arpég -
ios,

Al tocar las cuartas,
la mano debe mantenerse
en wna posicion recogtida
¥ la palme de la mano le-
vantada del teclado; las
Jalanges a raiz de los de-
dos un poco mds elevadas
que el dorso de la mano
misma yla muneca al
nivel del teclado o un po-
co mds baja. La muno mis-
ma debe sentirse swelta
y al mismo tiempo firme.

Los ejercicios stgui -
entes . no son fdciles pe-
70 debe tomarse interes
en estudiarlos,
legato y luego staccatoen
2, mfy S Son muy efica-
ces para obtener {gualdad
y pluides en la gjecucionde

primero

las cuartas.

>

m.s. due ottave bassa

20934-275¢

poli de I'execution en
jouant les quartes.
5 45 4 o
1 21 3 simile
|
.
1292 Simi,
5 % ,3, 1 Tmile

=




Andante - Moderato - Allegretto 209

S-rf-p

4 5 4 5
45 45 4 5 4 5 S 4 5
& ¢ . S 4 5 4 5 1 2 1 2 5 4 5
A 1214"‘12131213 ﬁglzlz
"4 1
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legato
No2 )

-
1912 1 1 1 1 15 15 b H
PELslzielsge i34 = ===

45 4 5
4545 simzle
1212 4545
T 11 ALLIL IEILT %

D—seg
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1212 12472 'mile "
5545 4545 Seam
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Through all the keys l Durch alle Tonarten I Dans tous les tons I &n todos los tonos
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legato e
& f 4 s 5 4 5  simile
6 % P
4 5 4 1 2
1 2 1
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2. 1.2 %
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- 1
® =
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1 3 1 %
1 3 2
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/) 1 2 1 2
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1 1 1 1 1 T
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4
L simile
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| I
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Through all the keys | Durch alle Tonarten | Dans tous les tons | En todos los tonos

5 CARL CZERNY, Op. 365
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Technical Studies
Technische Studien

FRANZ LISZT

4 e e e e
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Diatonic Scales
in Fourths

All the major and min-
or scales in fourths can
be played easily with I;g,
as indicated in the first
four major and four min-
or scales. This fingering,
adopted by Czerny .a.nd
also by Liszt, has the mer-
it of simplicity and is of-
ten ‘a favorite with vir -
tuosos. The second finger-
ing is of undoubted value.
Both fingerings should be
practised conscientiously,
first legato f,nyf, », and
then staccato, in Andante,

Moderato, Allegro.

Diatonische Tonlettern
n Quarten

Alte Dur-und Moli-Ton-
leitern in Quarten kionnen
leicht mit [;g &gespielt wer-
den wie es in den  ersten
vier Dur-und Moll- Ton
leitern angegeben wird.
Dieser Fingersats, der von
Czerny und auch von Liszt
adoptiert wurde, hat den
Vorteil der Binfachhedt
und wird hiufig von Vir-
tuosen bevorzugt. Der zwer-
te Fingersatz 8t okne Fra-
&6 wertvoll, Beide Finger-
sdtze sollten grindlich ein-
&eidbt werden, erst legato
7/ mfs @, und dann Stacca-
to in dndante, Moderato,

Gammes diatoniques
en quartes

Toutes les gammes ma-
jeures et mineures en quar-
tes se jouent facilement
avec [ig,ainsi qu’il est in-
dique dans les quatre pre-
miéres gammes majeures
Ce doigté,
et

et mineures.
employé par Czerny
par Liszt, a le mérite de
la simplicite, et les vir -
tuoses lui donnent souvent
la préférence. Le second
doigté ci-dessous est dune
On

travaillera les deux doig-

valeur indiscutable,

tés conscienciensement,
d’abord en légato f, mf, »,

et ensuite staccato, An -

215

Escalas Diatonicas
en Cuartas

Todas lus escalas ma -
YO0Tes y menores en cuar -
tas se pueden tocar facil -
mente con i‘g, segin esta
Zndicado en las cuatro pri-
meras escalas mayores y
menores. Esta digitacion,
adoplada por Czerny, como
también por Liszt, tieme
el mérito de la sencilles
y los virtuosos le dan a
menudo la preferencia.
La segunda es de un valor
indiscutidle. Hay que es -
tudiar ambas digitaciones
con aplz’caez’én, primera -
mente legato f, mf, p y lue-

&0 staccato, en dndante,

Ailegro. dante, Moderato et Allegro. | Moderato, Allegro.
Major — Dur — Majeur — Mayor
5
5 4 3 45
4 5 % 21 12
12121 i
2 4 2 b
4871 13 3
4 B 3 2 8 1
3231 1
{)
. :
N ':I T —1
v =£3 ‘ﬁs 1 s o
@) 1 (1) 4 4
4 b 4 4
1 2154872 %5845, 4
212 127398 1
- -
3 40 3
3 6 2 25
1 233 L5113
= | —
!'"' 14 1% 3
3 2 1
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In his“Ecole des Dou- Morits Moszkowski gibt Dans son “Ecole des Dou- Moritzs Mosskowski da
bles Notes” Moritz Mosz- | 7n seiner “Ecole des Doudles | bles Nates™ Moritz Mosz - en su “Feole des Dondles
kowski gives the follow - Notes” den folgenden Finger- | kowski donne le doigté sui-| Votes” la digitacion sigui -
ing fingering for the C | sats fiir die C dur Tonleiter | vant pour la gamme de ¢ | ente para la escala de Do
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When practising dou-
ble notes, it is advisa -
ble to practise them al-
so in broken form, that
is to say, to play the two
component notes one af-
ter the other, as indica-
ted in the following scales.
An additional means of
strengthening the fin -
gers, is to employ dot -
ted notes.

Beim Uben von Dop -
pelnoten empfichlt
stch, dieselber. auch in
gebrochenéer Form ein -
zuiiben. das heisst, die
beiden betreffenden No -
ten eine nach der ander-
en zu spielen wie in den
Jolgenden Tonleitern an-
gegeben wird, Kin wei -
teres Mittel zur Krif -
tigung der Finger be -
steht tn dey dnwendung
von punktierten Noten.

es

Lorsqu’on travaille
des doubles notes, il
est bon de les étudier
aussi en forme brisce,
¢’est-a-dire, en jonant
les deux notes compo-
santes I'une apres 1’au-
tre, ainsi que 1'indi -
quent les gammes sui -
vantes. En outre, on
peut se servir de notes
pointillées comme un
moyen supplémentaire
pour fortifier les doigts,

219

4l trabajar notas do-
bies conviene tambiin
practicarias quchradas,
es décir, tocando wune ro-
ta despucs de la
como se¢ indica en

ctra,
las
escalas siguientes. Otra
marérae de fortatecer los
dedos consiste en ejer -

cictos como si lus notas
tuvieran puntillos.
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Examples Beispiele Exemples Ejemplos

Cancion sin Palabras
Op.67, NO 4 (La Hilandsra)

Song without words
Op.67, N0 4 (Spinning

Lied okne Worte Op.67
NO 4 (Spinnlied)

Chanson sans paroles
Op.67, N24 (La Fileuse)

Song)
F. MENDELSSOHN—- BARTHOLDY
Presto
4 s d s 4 s 2 oag
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Sonata Op. 101 | Sonate Op. 101 | Sonate Op. 101 [ Sonatae Op. 101
LUDWIG van BEETIHOVEN

Allegro

Concerto in E flat major | Konzert in Es dur | Concerto en mzb majeur | Conmcierto en b mayor

LUDWIG van BEETHOVEN

Al
e
oY)

54'}'4‘
2 3 3 5 4
Allegro 11241 5 4{% 543544
P 454 1 2 1 1 i3
"""""""""""" 1 g 5 5
. 5 4 gig 21 3245 5 4 5 5
o i 13 ol 13 %F 2t 2t

LUy
@

w~

&

20

D) " T S

Played best thus:- | am dosten so ausgefinre:— | Exécuté mieux ainsi:- | se ciecuta mejor asi:—
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Sonata en ST menor

| Sonate en s7 mineur

Sonate in H moll

Sonata in B minor

FREDERICK CHOPIN

[
=
)
@
0
T
@ _“
ha M
w2 I R
Rl | 1B 1] -
R -
N
b}
L Py
o e Ed)

P

K.

Allegro maestoso
F OO V€ )
Lk » . W)

Z

) &

| Concierto en Sol mayor

| Concerto en so/ majeur

| Konzert tn G dur

Concerto in G major

LUDWIG van BEETHOVEN

etc.

etc.
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L Wi

be b A

) #

A\]

Concierto en Re menor

| Concerto en 7é mineur

I Konzert in D moll

Concerto in D minor

JOHANNES BRAHMS

Maestoso
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Exercises in Chroma-
tic Perfect Fourths

It is hardly necessary
to insist that they should
be practised, for runs in
chromatic fourths occur
often and they always ap-
pear in the brilliant light
of a virtuoso passage.

Ubungen in chvomalti-
schen rernen Quarten

Es ist kawum notwendig
darauf zu dringen,dass sie
eingeubt werden sollten,
denn Laufe in chromati -
schen Quarten konunen des
ofteren vor und erscheinern
stets in dem brilliunten
Licht einer virtuvsen Pas-
sage.

Exercices en quartes
justes chromatiques

I1 est & peine nécessai-
re de recommander qu'on
les etudie, car les traits
en quartes chromatiques
se rencontrent souvent et
apparaissent toujours en-
tourés de I’éclat dun pas-
sage de virtuosite,

Andante - Allegretto- Allegro (f~mf-p)

legato e pov staccato

T~

4 5
m.d. 2 7 3?

/———\ /’—\
5 4 S 45 4 54 5 45 434 54
2 21 o2 12

223

Fjercicios en Cuurlas
Justas Cromalicas

s apenas necesario re-
comendur que s¢ estudien,
pues los pasos en cuartas
cromaticas s¢ encuentran
« menudo y siempre apar-
ceen « la luz brillante de
un pasaje de“virtuosol

L
g igiis g giis

21 1 3
‘11 4 5 § 5 4
20934-27 ¢
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Lento j/
. Andante ff s
legato 4 5 il Moderato f
E 1 > : stmile
mad. 2 1

Allegretto f Allegro wuf’ Allegro molto 2p

=

legato ‘ Rep. Andante Jff; Moderato f
: ' 804 3 %5 4 Allegretto f; Allegro 'm:'

‘ 1
P : —  —— Allegro mbolto mp
B ] - 5

Lento ff Andante ff Moderato f
legato | . :
//l./,l"l ! [;i' |
No5 2r=g*
ms.2 é 2 é stmile
Allegretto f* Allegro mf Allegro molto wup

Lento ff Rep. Andante jff; Moderato f;
Allegretto f; Allegro mf;
Allegro molto up

R0934-275¢
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Chromatic Scales in | Chromatische Tonler - | Gammes chromatiques | Kscalus Cromaticas en
Perfect Fourths tern in reinen Quarten en quartes justes Cuartas Justus

Andante — Moderato— Allegro f-mf-p

&R
(S22

5 4 5 K 5 5 5
5 4 4 S 1 2 2 k T %0 5 "
__1—_____'__12\/‘_——1—;—‘-‘. )vl; 3 4 5 3 4 . ” ~2 (N1 2 1 2 ?
4 4 N ;
4 3 R R 1 2 4 3 4
4 1 2 s . m 1 1 4
{ Wl |
AN
L2
/)
¢
Various ways of practis- Verschiedene Arten  die Diverses manieres d'é- Farias maneras de es-
ing the chromatic scale in | ckromatische Tonleiter in tudier la gamme chromati- | tudiar la escala cromatica
perfect fourths. reinen Quarten zu #ben. que en quartes justes. €N cuartas justas.
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Carl Czerny
Franz Liszt
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Voribungen sum Scher-
20 tn der Bmoll Sonate von

Preparatory exercises
for the Scherzo of the Bb

minor sonata of Chopin. | Ckopin.
Allegro
gat 3
begato o 3 s 8 B

Exercices preparatoires
pour le Scherzo de la son-
ate en Stb mineur de Cho-

pin.

227

Fjercicos preparatorios
wara ¢l Scherzo de la son-
ata en Sib menor de Cho -
pin.

ya O 7 ry e o _F#F_'_'g"_
e e ==
e ——— ——
Allegro
1 4
legato
oY
A 41 3 2 4 1 _’s=z=4=2 5 1 3 »*
{ e e e T B T —Io
G S e ErE S ees o
_ e > 4o & te £
g‘rﬁlf:'g;—#‘f—if——l — 1 p—_a —] ———] I—"3 —
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Preparatory exerci -
ses for the concerto in

E minor (first movement)
by Chopin,

Allegro
3 4
12

Toridbungern sum Kon-
zert in B omoll(erster 1eil)
con Chopin.,

we

Exercices prépara -

toires pour le concerto
en A/{ mineur (premiere
partie) de Chopin.

Ljercicios prepara -
torivs para ¢l concierto
en Mi menor (primera
warte) de Chopin,

'_2 - 1 1 T ! :{ - 1 M T 1 1
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Examples Reispiele Exemples Ljemplos
Sonata in Bb minor Sonate tn B moll Sonate en S8ibmineur Sonata en Sib menor
F. CHOPIN

Scherzo - -
A | 1 E I ™ S O S

" 1 9 1 )| ; "
lelph ol =1 I ¥ 1 T B S — T
| PR  pw— 4 T —1 — 1 .
L 7 7Y LI | T T I ) A T S| ‘
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L1
i
"
xr
9
o

f1 [ I LA | 1 I T 1 1
A —1 1 — — {
v
B Lo,
Concerto E minor | Concerto £ moll | Concerto M mineur I Concierto Mi menor
Allegro F. CHOPIN
6’\3 3
A 374 2 s 4
A 27 1 4 3 1
o b T R () 3
1 b - h b (A) 2
G p— -
D RN

So bota
L, EEE elr abatey

) S
o—=%
Cady.
FEUX - FOLLETS
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Yy &
ha) COUH 7209 ]
7 b 78}
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#By permission of J. Heugel & Cie. Paris

Chromatic Augmen-

ted Fourths (diminished

Chromatische iiber -

milssige Quavten (ver-

|AY
&'
sempre dim. 2
una corda \2pp 2
N M— \ N
| I ] N N JAY N s N
* f 1 1 & e g 8y q LY VAR 4 ] Ne o § [ 73
VA 17} T I T LA | ha _,P’ 7 1 & J i L r L 117 VAN i
Vv 1 | E— [ 1 T N T T
rummr— ] R SRR -
3 1 3 4 3 1 .
5 ' 2

Quartes chromati-
ques augmentées(quin-

Cuartas cvomali -
cas aumentadas (quin-

fifths) & minderte Quinten) tes diminuées) tas disminuidas.)
1 »p . =
8 o
T3 1% 121 » wf J
legato ’
1o b b b
ot . b
Y, | ~
legato S=m==r=———0""0m1 2 —
4 3 4 5 4 3 4
i
3 4 5 4 5 ’
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Escala Cromatica en
Cuarias Aumentadas

Chromatic Scale in | Chromaltische Tonleiler in
Augmented Fourths!| #bermassigen Quarlen

Gamme Chromatique en
Quartes Augmentées

; 4 5
4 5 4 405 5 5 4 i 5
4 a®B 4 3 3 1 1 2 1 2 2 5o 5 4 &
(;3122(1)’z143’;5354(4)3:;“"(”1212
3 4 8 4 b5 3 4 38 2 1 2 1 2 241 Y 25413, 5 4 3 4
mdy 2 1 2 1 12 1 e f— 203 4 3 2
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J FghEy | 7 4
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Various ways of prac- Verschiedene Arten die Diverses maniéres a'é - Varias maneras de es -
tising the chromatic chromatische Tonleiter in | tudier la  gamme chrom- | tudiar lao escala cromdti-
scale in augmented fourths.| &bermdssiger Juarten zu | atique cu quartes augmen- | ca en cuarias aumentadas.
iben., tees,

| WO [

e T e —
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Preparatory exercises Voribungen zu der Exercices préparatoir- FKjercicios preparato -
for the Etude Op.10 No.| Atiide Op. 10 No. & von | es pour létude Op. 10 rios para el Estudio Op.
3 of Chopin. Chopin. No. 3 de Chopin, 10 No. 8 de Chopin.

Andante - Moderato - Alleg{sf))

1 5 @) 2 ~5! : 4l2ﬁ'
mf - = ; o
A N ) S . |

D} =

T$ o
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@) (¢
(}3) (2) 5 4{ 3 [i (3)
4 05 1 5 142> ks 5 T o5
4 2> = E 2 = 2
; — ¢
7 . -2 |

etc.
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Trills
in Perfect Fourths

The 92nd. notes should
be played very rapidly.
When playing the stacca-
to quartér notes the hand
is to be lifted as rapidly
as possible, thereby giving
a“lifted” nccent.

Triller
in vernen Quarten

Die 32 stel Noten sind
mit grosser Geschwindig -
keit auszufilhren; bed den
staccato Viertelnoten hebe
man die Hand so schnell wie
muglich, tndem man daber
cinen ‘abgehobenen” dkzent

gz’bt.g
4 5 %
1721 >‘.

Trilles
en quartes justes

Les triples croches se
joueront trés rupidement;
pour les noires, staccato,
levez la main aussi vite
que possible et donnez
ainsi un accent“enleve”

Trinos
en Cuartas justas

Las fusas (triples cor-
cheasse tocardn con gran ra-
pides y sobre lus mnegras,

staceato, levantese la mano
tar aprisa como se pueda,
danda as? mismo un acen-
to “levantadol

2 3 = = =
%{2
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Trills in Augmen-

Triller in itbermiis-

ted Fourths (diminished | SZgen Quarten (vermin-

fifths)

To be practised like
the perfect fourths.

derten Quinten)

8o zw iben wie die red -
nen Quarten.

Trilles en quartes
augmentees (quintes di-
minuées)

A-étudier comme les
Quartes justes.

239
7rinos en Cuartas
wumentadas (guintas
disminuidas)
Se estudiaran como lus
cuartas justas.

4 5 4
2 1 2
5 45 5540 4« 5 4
12, | 2421] 1.2 9
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240 Examples
Presto - 4

4

2

[

Buispiele

Exemples

Ejemplos

Etude Op.23 F_major
Etiide OQp, 23 F dur
Etude Op.23 Az majeur
Estudio Op. 23 Fa mayor

A trying, difficult pas-
sage. The fingers should
be lightly“thrown” on the
keys. No stiffening of the
wrist,

Hine anstrengede schwere
Passuge. Die Finger mis-
sen leicht “hingewnorten’wer
den, Steifhedt des Gelenkes
ist zwe vermeiden,

&

XS

Yy

Anton Rubin-
stein

nms'fl
U |

Un passage fatiguant
et difficile. Les doigts
doivent étrevjetés» avec
légerete sur les touches.
No raidissez pas le poig-
net.

Pasaje cansado y dift-
cil, Hay que“echar’ con li-
gereza los dedos sobre (ns
teclus, No se atiese la murie-
ca.

Concerto Roncerto Concerto Concierto
F. BUSONI
Allegro @ tempo
e K/ ittt Apreaa pvve |/ i00tasttannd ~n
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By permission of Breitkopf & Haertel, Leipzig
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Turns Doppelschlige Gruppetti en quartes | Grugetos en Cuartas
in Fourths n Quarten
Taas
33 3% 4
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Preparatory exercises Poridungen zum Kon- Exercices préparatoires Ljercicios preparato -
for the concerto in C mi- | zert en € moll von Beet- | pour le concerto en wt rios pare el concierto
nor, by Beethoven. hoven. mineur de Beethoven. en Do menorde Beethov-
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Fourths with alternat -

ing hands

Perfect Fourths

1

Quarten mit sich ablo -
senden Hinden

Reine Quarten

Quartes avec miins

alternantes

Quartes justes

43

Cuartas con manos al-
ternantes

Cuartas gustas

4
5 & g
2 2
f Rep. p e por —— —_
: e W =]
T 11 | I N S
e/
S 2
2 4
44
5 5 4 5
5 5 4 5 2 1 1 2
: A R S S R

L W gl
o g ."'m. 4 ll'l-‘ll.
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Augmented Fourths

Ubermissige Quarten

,
Quartes augmentces

Cuartas aumentadas

Diminished fifths Verminderte (Quinten Quintes diminuées Quintas disminuidas
9 4 3 4 ; 3 4 3 4
4 3 4 b Q 1 1 2 1 2 1 1 L2
t + 2 — T . T e
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Examples Beispiele Examples LEjemplos
Concerto in Eb major Konzert in Es dur Concerto en mzb majeur | Concierto en Mib mayor
FRANZ LISZT

(vivassimo)

W
'S
Es

ST 16

om [ [

rinfors.

Arpeggios in Fourths | Arpeggien in Quarten | Arpeges en quartes | drpegios en Cuartas

(4)

@ 3w e,
(4 5 2 - 2 3
§533d \ > 1 y 53 2. o8 ‘Ei_é-‘

i el O | O i —- <

0 ’ ! T S
1 f 1 2 1 212
3 D 3 5 o 1 3 5 3 56

.21 P 2 12
m.s. 5 3 5 (4) 5 3 5 3
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Tarantella (Venezia e Napoli)
FRANZ LISZT
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Concerto in Eb major | Konzert in Es dur | Concerto en mib majeur | Coneierto in Mib mayor
FRANZ LISZT -
& o ]
A Z 6 3 '
> 4 " N, 1 2% s
P 703y \ :
4 8 z Feboe > M5 T LA G PR )
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Partial (or blind)

’ Blinde Quarien

Quartes partielles

Cuartas Farciales

Fourths
f— wf—]) ¢ POl mmm—— ——— legato N
5 ) 4 ddle 2 2 . 1
2 3 | stmile simile 13 ?3 “”}i\["' —1_1_};1 simele %
z = 77 < B Z
14 3 131 14 - .?4 14 14 1
0 d| !3 et
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s§8830 HE T
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37, 3 N
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1 3
5 24 11
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5 13
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1-3,..1

5 simile

['.-:
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Example | Beispie! | Exemplc¢ | Eyemplo

Concerto in Ep major | &onzert in Bs dur | Concerto en mih majeur | Concierto en arh mayor
FRANZ LISZT
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Glissandos in Fourths IG[z'ssana'os in Quarten | Glissandos en Quartes | Glissandos en Cuarias

wlessando

=N O

’1‘ glissando '

m.d. _J | l
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Examples Beispicle Exemples I Ejemplos
“Man lebt nur einmal”
P STRAUSS-TAUSIG
/)
| 4
} |

wl___ (S5
_“ __% e o

Kecomiendo la ejéecu -
cion siguiente.

Je recommande I’exe -
cution suivante.

I recommend the follow - Ich empfehle folgende Aus-

ing execution. Juhrung.
&glissando’ =
——

sf° jfb:zllanre’

(Presto) -
. % 1 ; [. f
A L
.
4 1
G !
non glissando e »utrtell_a_ti__'______._
\ 5§
: - 5 2 3 g2 2
i ' ; 5 5 2 5 2 2 2 <
T e i i P e
2 — T I:lg_ > = Il I T 7
)] ?_.
o/

x 3 4
N | | 5z 2 2 °
s 2 2 2
non gla'ss(mdo e martellato %
T,
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Seconds .and Sevenths

Sekunden und Septimen

Secondes et Septiemes

Segundas y Seétimas
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Diatonic Scales
in Seconds

There are,lo my know-
ledge,no examples  of
diatonic scales in se -
conds in the classical
and modern repertory
of the piano. The fact,
however, that with an
underlying harmonic
accompaniment they do
not sound unmelodious,
prompts me to give a
suitable fingering for
their execution.

C major- G dur

Ut majeur- Do mayor

non legato N
& stmile

5 1 3
G major - & dur
S0l majeur- Sol may
3 4
34 3 432 1
2 1.2 1

o/

1 4

3

D major- Ddur
Ré majeur- Ke mayor

Diatonische Ton-
leitern in Sekunden

Soweit mir bekannt ist
gibt es heine Beispiele
von diatonischen Ton -
leitern in Sekunden in
dem klassischen und mo-
dernen Repertoire der
Klavierinusik. Die Tat-
suche jedoch, dass sie mit
einer harmonischen Un -
terliage nicht unmeio -
disch klingen,veranlasst
wich einen passenden Fin-
gersats Jur ihre Adusfith-
rung anzugeben.

Gammes diatoni-
ques en Secondes

Il n'y a pas, que je
sache, d’exemples de
gammes diatoniques en
secondes dans le réper-
toire classijue et mo -
derne du piano. Pourtant,
le fait qu’avec mn ac -
compagnement harmon-
igue clles ne font pas
mauvais effet,me porte
A indiquer un doigteé con-
venant a leur exécution.

3

4
1 2

4 . .
U simile

1 1
3 4 .

334 5 733
07343_41%1231 2213§g433
%214 123

o g Tt

= _ = P —a A ]
SESSSES S =T
e o
™ 1 3 3 ]
1 3 31
3 3
; 5 .
22 3.44

Escalas diutonicas
en Segundas

No hay, que yo sepa,
ejemplos de escalas dia-
tonicas en segundus en
el repertorio clasico y
moderne del piano. Sin
embargo, debido a que
con un accompanamiento
armonico no suenan mal,
ofresco una digitacion
adécuadae pare su ejecu-
cion.

[ ]
1
[ 1
|
o
ks
5
1
3 4
zﬁ
<
3

e

A minor - A moll 5 3 4 3
La mineur- Za menor 43 '; gg 1 2.1 %g 4‘ é P
. k] ; 2 3 4 3
34 337732 12 I3
43 4 5 2 15
312178 . Mp.hf_
XL F,r f;‘l i — }
¢ ##i' 45 N = 2
4
S 4 t b

%

£ 3

1
1 -1

Similarly in all scales.

20934 -2756¢

In gleicher Werse in al-
ler Tonarten.

De méme dans toutes
les gammes.

al¢|

Asi mismo en todas
las escalas.
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Chromatic Scale Chromatiscke Ton- Gamme Chroma - Escalu  Cromitica
in Major Seconds. leiter in grossen Se-| tique: en Secondes | en Segundus Muyoves
kunden. Majeures.

¢
0
1
LYk
!
‘T_

T

Ecole des Doubles Notes
MORITZ MOSZKOWSKI

SRR nt#ﬂt Fs T

i : ._brfbbénhcpb“ h#bbcp hq&bghh*gglg!h I!
:J'! ! ]
NI 2R 3 A

—
P
Y
T

L A H i 1 92 -1i #ﬂi/-ji #i hbi #ii

2
4 B 2 P o
3 5 5 2 é b4 1
In his edition of the In setner Ausgube des Dans son édition du Clav. Fn su edicion del Clav-
Well Tempered Clavichord, | Hokl Zemperirten Klavier. ecin bien tempére. cordio bien. atemperado.

F. BUSONI

3 4 3 4 3 4 % 3 f
z. 2 1)
l 1
= wa ﬁ;“:ﬂ
K $ Et# EE# Ei E i 5 I3
2 2
\_/
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Examples Beispiele Exemples I Ejemplos
Chant Polonais N95
CHOPIN -LISZT 4 3 % 3 !
3 L
3 4 s LA 3
: 4 3 3 4 3 1 2 -
(rapid 7 4 i 2 H 4 = L
rapido) L
L . b - bl%l'- pee
1 2 [
D 2 bvi"u 4 | I 'I;t t ]
Tl Tz 2 - A
3 4 3 4 § : H g i i 5 4
Y5t
Z b b‘ L”
v
o e -
b b fon ~
A L, o b - <
= S .IE I"
= = "
rax 1
s
v 17 LV\
Trills in Seconds Triller in Sekunden Trilles en Secondes Trinos en Segundas

Suite Op. 91
JOACHIM RAFF

Var.VIl Andante, quasi Larghetto rubato, appassionato
8

(dndantino) g \?
2 2 .

[
|
it

" q# % quast trillo t i ﬁh . |

b 2
e T ===
GRS S ] = —_—— =
Prp
?— quast trillo q l) ete.
Y H—- g #b' hb

7%} v, I ae
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Trills in Seconds
with alternating
hands

Polonaise in A ma-
jor, Op. 40, No1

Trilier in Sckun -
den mit sick ablosen-
den Hitnden

Polonaise tn 4 dur Op.
40, X0 7

Trilles en Secon-
des avec mains al -
ternantes

Polonaise cn /a ma-
jeur Op. 40, No 1

FREDERICK CHOPIN

Allegro con brio

255

Trinos en Segun-
das con manos aller-
nantes

Polonesa en La ma-
yor Qp. 40, N9 1

b
G et
4/
/——\\ ., /"‘\
i =
- P — y-,r @ - l
# by =
1,;%
@ #* Gad.
0 8 ¢ =
b=

m

Allegro con brio
3

&

,! e e
gaiig
p =

Y &

!

4
L\: o ¥ [

S

' _
A O - J L) X — P —
)Ry —
bt B 3 I 1 1 I
’ — e ——
i i i Sl A
R, B3 N,
: b ol L 1 1 1 — 1 1 I 1 I-'é_ l’ H I F + 'I /‘
~ 'H T .= Q’F I 1 1 )| L
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Chromatic Scales in Chromatische Tonlettern Gammes chromati - Fscalas cromaticas en
Minor Sevenths (Aug - én kleinen Septimen & - ques en Septiemes Min- | Seétimas Menores (Sex -
mented Sixths) bermissige Seaxten.) eures (Sixtes Augmen - tas Adwumentadas.)

tees.)

Legato — Non legato — Staccato - Staccatissimo
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‘Mixed Double Notes

Gemischte Doppelnoten

Doubles Notes Mixtes

Dobles Notas Mixtas

20934-276¢
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Mixed double notes

The pianist who has prac-
tised carefully thirds,fourths
and sixths usually has no
trouble in playing mixed
double notes. The fre -
queney, however, with which
passages in mixed dou -
ble notes occur in the class-
ical and in the modern re-
pertoire of the piano makes
it advisable to study them
with particular care.

The following exercises
should be played first le-
gato, then staccato, f and
#,in Andante, Moderato,
Allegro.

J—nf—p = legato e poi staccato — Andante—Moderato~ Allegro

Gemischite Doppelnotern| Doubles notes mixtes

Der Piawist, der Terzen,
Quarten und Sexten surg-
Jéltig eingeibt hat, findet
gewvhnlich kerne Schwie -
righeiten, gemischite Dop -
pelnoten zu spielen. Da
aber Passagen in gemisch-
ten Doppelnoten im kiuss-
ischen und moderner Alu-
vivr- Repertorium Aiufig vor-
kommen, so st es empfeh -
lenswert, sie mit besonder
er Sorgfalt zu studieren.

Die folgenden i/bungen
sollten zuerst icgato,dann
staccato, f und pin Adn -
dante, Moderato und Al -
legro gespielt werden.

Le pianiste qui a tra -
vaillé avec soin tierces,
quartes et sixtes n’eprauve,
en genéral, aucune diffi-
culté A jouer les doubles
notes mixtes. Cependant,
une etude soigneuse des
doubles notes mixtes est
n recommander en raison
de la frequence avec la -
quelle on les rencontre dans
le répertoire classique et
moderne du piano.

Les exercices suivants
doivent &étre joués d'abord
legato, puis staccato, Fet
#, Andante, Maoderato, Al-
legro.

Dobles notas mixlas

Bl piunista que hu prac-
ticado cun cuidado lus ter-
ceras, cuartas y sextus no
tiene generalmente dificul-
tad en tocar notus dobles
wiztas. Sin embargo debi-
do ala frecuencia con que
ocurren pasages ¢n dobles
notas miztas en el 7‘3]76’7"-
torio del piano,clasico y
moderno, conviene éestu -
diarlas con especial esmero.

Se estudiardn los ¢jer-
cicios siguicntes primer -
amente legato,luecgo stac-
cato, fy pp en dndants,
Moderato, Allegro.

4 3
5 3 5
5 3 4 3 r34?213;_2? 3
A 2 3 3 2 1 3 3 2 3 3 1 2 ::_ = L S
No1 i == :
12
1 9
m. s. | —— T2 3 5 2o
. ' ——— 1 2 4 g 2 1
ottava bassag ) T2 1 g 12 L 2 4 5 3 b 4 5 3 5 3 §
4 433?[)%%334
5 3 3 5 5 3 1 1 3 5
2 3 2 112 1 2 3 2 12 E 2 1 2 2
: B 18 t f .
T 1 1
Iy,
12121%3;%121 Ei’,
1 1 2 1 2 1 2 5 4 % ° 4 2 p
1354§3545 35‘453 5352%
4 3 3 3 4 3 4 3 -
3 5 3 % 5 3 2 3 3B 8 1 2 1 § 2 L
LR T S, U S S S S S SO S 2 8 i .
S —— e
v ! : .
¢ 2 2 2 [ 3 2
s 1 3 1 2 1 2 1 2 L3
15 &5 545 L 2oab Ll 2183 54 3 5 4 §
4 4 3
3 3 4 5
glhzigaz“z?
1
2
1 3 2
1 2 21 12
a5 3541% 54} 3

20934-275¢



259

simile
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1 2 1
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RAFAEL JOSEFFY "

School of Advanced Piano Playing
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Allegro moderato
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» By permission of . Schirmer, New York
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Allegro molto

corda

una

&8

1
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Original exercises, Originaliibungen, eigens Exercices originaux Ejercicios originales
expressly written for this | fiér dieses Werk geschrie-| écrits expressément pour| escritos espectalmente
work, by ben, von cette oeuvre, par pura esta obra, por

OSSIP GABRILOWITSCH

Andante /- Allegretto =f - Allegro p (4.7)

4 5 3 3 5 3 5 45 3 5 3 5 3 5 3 b 3 3 3
1 2 1 }5.’, 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 1 1
i e
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No1
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Original exercises, ex- Origenalubiingen,eiens
pressly written for this ' fiir dieses Werk geschrie-
ben, von

Fjercicivs ordginales,
escritos especialmente
para este obra, por

Exercices originaux,
écrits expressément pour
work, by cette oeuvre, par

EMIL von SAUER
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68 Andante legatissimo— Allegretto staccaﬁto _gA.J.)
5 2 5 4 5205 4
3 1 3 7 : 2. 1
= e B =
(A5 e 7

A melodions and very
ingenious study that gen-
tly stretches the hand,
promotes independence of
the fingers and supple ac-
tion of the wrists, besides
giving the means of ac-
quiring a beautiful sing-
ing tone in the playing of
double notes.

Kine melodiise und sinn-
reiche Studie, welche die
Hand santt streckt, Un -
abhingigkeil der Finger
und lockére Handgelevke
entwickelt und Gelegen -
heit giebt efnen schinen Sirn-
genden Ton im Spiel wvon
Doppelnoten zu erlangen.

Une étude melodieuse et
fort ingénieuse qui a pour
but d’étirer doucement la
main, de developper 1'in -
dépendance des doigts et
la souplesse des poignets,
tont en donnant le moyen
d'obtenir un beau son chan-
tant dans le jeu de dou -
bles notes.

Estudio melodioso y
muy ingenioso que tiene
por objeto de estirar sua-
vemente la mano, desarro-
lar ia z'ha’ependenc:‘a de
los dedos y la soltura de
las munecas, ofreciendo,
en mismo tiempo, la o -
casion de obtener un her-
moso“sonido cantante’ en
el juego de dobles notas.
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Original exercises ex- | Origincliibungen, eigens Exercices originaux, Eyercicios originales,
pressly written for this | fir dieses Werk ge - ecrits expressement pour escritos especialmente
work, by schrieben, von cette oeuvre, par para esta obra, por

ARTHUR FRIEDHEIM

Moderato
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Kjercicios originales,

Exercices originaux,

Originaliibungen, ei-
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legto
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Examples Beispiele Exemples Ejemplos

Nocturne Op. 387, NO 2 — Abcturno Op. 37, N0 2
FREDERICK CHOPIN

Without restlessness, Okne kile, ohne Hast; Sans hite,sans crainte; Sin prisa,sin ansia;con
without anxiety; to be rubig und liebuvoll ge - jouez avec calme et dou- tranguilidad y dulzure.
played with calm and lov- | spielt. ceur.

ing expression.

Ll A}

.58 : :
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Fantasy Op. 49 l Phantaste Op. 49 , Fantaisie Op. 49 I Fantasia Op. 49
FREDERICK CHOPIN

To be played softly, yet Leise zu spielen, ob - Avec une passion in- Con intensa pasion,

with intense passion, gleich it intensiver Lei- | tense, bien qu’il faille aunque es menester tocar
denschaf't. jouer . 2.

a témpo (allegro)
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Etude Op. 10, NO 7

o

Supple wrists and fore-
arms; avoid strain and fa-
tigue. The upper notes car-
ry the melody and, there-
fore, should be played
mere prominently.

Fticde Op. 10, NO7

Etude Op.10, N27

FREDERICK CHOPIN

Handgelenke und Vor -
devarme locker gehalten;
man vérmeide Anstren -
gung und Krmattung. Die
oberen Noten fihren die
Melodie und sollten des -
halb hervortreten.

Garder les avant-bras
et les poignets flexi -
bles, éviter 1'effort et la
fatigue. Les noles su-
périeures portent la mél
odie et, par conséquent,
doivent étre mises en
évidence.

Estudio Op. 10, N?7

Guardense las mue-
cas y los antebrazos con
soltura; evitense esfuerzos
y cansancio. Las notas
Superiores llevan la mel -
odia y deben resalir,

3 :
Vivace) "ottt = T e
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Concerto in A minor

| Konzert in A moll

IGNACE PADERE\VSK{{
3

' Concerto en Ze mineur ' Concierto en La menor

5 1 2 1

BiL )
3
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Toccata
ROBERT SCHUMANN

The right hand should
play louder than the left
hand. The crescendo is to
be done in“groups”

Togquese mas Juerte con
la mano derecha que con
la izquierda. Se hard el
erescendo en'grupos’

Die rechte Hand sollte
lauter als die linke spielen.
Das crescendo ist in“Grup-

- pen” auszufickren.

/'—\
3

Jouer plus fort de la
main droite que de la
main gauche. On fera le
crescendo en groupes.

/A\
4 S 4

4
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Kreisleriana
Fantasy N©2 | Phantasie N0 2 Fantaisie N9 2 I Fantasia NO 2
ROBERT SCHUMANN
“Sing” the upper notes | “Singen die vbersten Noten | “Chantez” les notes su- “Cantense™ lus notas su-

Moderato

5 475

perieurcs

periores.

~ ritardando
3 5 4 A

4 :

5 4 6

(legatissimo) 3 43 4 5 4 5 4 5 2 3
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Etude N2 6 | Ftude N9 6 ' Etude N2 6 | Fstudio NO6
CAMILLE SAINT-SAENS
With a light touch#8ing” Mit leichtem Anschlug Que le toucher soit le- Con un‘‘toucher” ligero.
the upper notes. “Singe” die obhersten Nou- ger. “Chantez” les notes Haganse ‘cantarlas notas
ten. supérieures. superiores.
Tempo di Va}?8834,) _______________________ .
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