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CONSERVATOIRE IMPERIAL
INDe Musique et de IDeéeclamation
DE PARIS

_______ e R R RN

COMITE DES ETUDES

e S R
Paris, le 28 Octobre 1805,
Le Comité des études musicales du Conservatoire reconnait que 'ouvrage soumis 3 son examen par M. Feux DUMONY,

el qu'il désigne par BEGOLE DU PIANO (Cours élémentaire et progressif), est soigneusement écrit, bien gradué et

atteint le but que s’est proposé l'autear : initier les éleves & tous les éléments d'une bonne exécution.

Le Comité accorde donc son approbation au fravail consciencieux de M. Feuix DUMONT.

Signé : AUBER, directeur président; Epovaup MONNAIS, commissaire du gouvernement;
Geonges KASTNER, Awmprosz THOMAS, H. REBER, membres de Ylnstitut;
Francois BAZIN, F. BENOMST, BAUVERNE, PRUMIER, J. B. WEKCRLIN,
A. or BEAUCHESNE, secrétairs,

T
AR ¥

CONSERVATOIRE ROYAL DE MUSIQUE DE DRESDE | CONSERVATOIRE ROYAL DE MUSIQUE DE MUNICH

Munich, e 6 juin 1866,

Dresde, 1e 16 qoril 1866, Aprés un exameu dans lequel les ouvrages de M. le professeur Félix

Domont ont é1é entendus avec le plus vif intérét par le directeur et tous

Aprts en avoir référé ensemble, messiewrs les professeurs du Conser- les professeurs de piano du Conservatoire royal de Munich, la réunion
vatoire royal de musique de Dresde ‘ont porté le jugement suivant sur décide que :

l'ouvrage de M. Félix Dowmont, intitulé : ECOLE DU PEANO (Cours

) Ce cours de piano elémentaire et progressif a pour but tout spécial
élémentaire et progressif).

de rendre facile 4* tous I'étude du pianc. Dans cette vue, le compositeur
Science approfondie de Vart musical, développement intelligent des v+ du simple au .composé "aprés des principes vraiment pédagogiques.
Puisse son lravail exécuté avec taut de soin et d’habilelé, trouver chez
les maifres et les éldves 'accueil qu'il mérite. Nous recommandons celte
excellente cenvre a I'attention spéciale du monde musical.
Signé : Louts NISSL, vice-directeur; Ca. WANES,
Guuravmr ROMEL, D- BARRAGA, Henei
SCHONCHEN, J. GEIGER,

Directeur du Conservatoire royal de musique de Drasde, Professeurs du Conservaloire royal de Munich,

connaissances élémentaires, enchainement progressif dans tout le cours
del'ouvrage; telles sont les qualités essentielles qui mettent cette ceuvre
au rang des meilleurs ouvrages d’enseignement publiés de nos jours.

Signé : FREDERIC STUDER,

INSTITUT ROYAL DE MUSIQUE DE FLORENCE

Florence, 12 Décembre 1866.
L’Institat royal de musique de Florence, aprés avoir entendu les rapports qui lui ont é1é faits par son Président, et le Conseil de
Censure, sur les beaux ouvrages pour I'enscignement du piano de M. Fiuix DUMONT, décide de lui décerner le titre d’Académicien honaraire
en lémoignage du prix qu'il atlache 2 sa persoome et du cas qu'ii fait du talent et de linfatigable soin avec lequel il sapplique a faciliter

I'étude du Piano. Orivro MARIOTTI,
Signé : Le Chevalier CASAMORATA, Secrétairs.

Président de I'lnstitut et Direeteur du Conservdloire royal de musique de Florence.

~



APPRECIATIONS PARTICULIERES

MoNsIEER,

Suis-je un juge bien compétent pour me faire I'honnenr de mertre
mon nom en téte de votre ouvrage? Mon appréciation, soyez-en sur,
est entierement conforme a celle des célébrités qui prétent leur appui
a votre Ecole du Piano d’une utilité pratique incontestable, et qui doit
faire la base d'études sérieuses.

G. ROSSINI.

Moxsigug,

Jai pris connaissance de votre cours de Piano élémentaire el pro-
gressif, je vous déclare que je le considére comme un trés-bon ouvrage
en son geure. Tout y est prévu et bien coordonné aux divers points de
vue de Vagilité, de I'égalité des doigts, du rirythme, du mécanisme
d'accentuation, ele.,la méthode de classement de ces diverses choses y
es} trés-logique et tout y est vraiment progressif.

Recevez, Monsieur, mes félicitations.
FETIS.

Directour du Conservaloire royal de musique de Bruxelles,

Monsieun,

¥dilu votre cours de piano élémentairs et progressif, il me paralt
réunir tous les éléments d’un succés durable. Yous avez su donner de
Iintérat su travail souvent si aride du elavier.

FELICIEN DAVID.

MonsiguR,

Y'ai lu votre cours de piano, j'y ai constaté le produit d’'un esprit fort
éclairé en cetle maltiére, et je ne suis nullement étonné que vos efforts
sient abouli & un succds qui m’'était connu déja. Je vous exprime,
. Monsieur, mes sincéres félicitations.

CH. GOUNOD-
Membre do UInstitul,

Monsizug,

Je suis beureux de pouvoir vous dire que j'ai parcouru avec un grand
intérét votre Cours de Piano. Je ne tarderai pas & faire part de ma bonne
opinion & la commission de notre Conservatoire, afin d'y pouvoir intro-
duire votre cenvre a la fois utile et agréable.

O NICOLAI

Directeur du Conservatoire royal de musique do La Haye.

Monsigos,

¥ai atlentivement examiné votre ouvrage; il me paralt contenir une
foule de choses utiles pour les éléves et parfaitement raisonnées. Je désire
que le succes récompense le travail intelligent et la patience que vous
y avez déployés.

S. THALBERG.

MonNsIEUR,

Le choix d'exercices et d’études que vous publiez me parait de natare
a faire faire des progrés aux éléves, et j'ai lu conviction que votre
ouvrage obtiendra un grand succds.

H. HERZ.

Professeyr de piuno au Conscruatoire impérial.

=

Monsigug,

Votre cours de piano élémentaire et progressif justifie parfaitement
son titve, vos études se font remarquer par d’ingénieuses combinaisons,
les mélodies sont élégantes, aussi on reconnait dans volre ceuvra un
musicien distingué et un professeur habile.

MARMONTEL,

Professeur o pianog au Conservatoire impérial.

Monsigr,

Je considére votre excellent ouvrage comme un des meillears de son
genre. I renterme un fond de principes vrais admirablement appli-
qués. On y voit, on y suit 2 chaque page le fruit de longues réflexions
et I'ceuvre d'un esprit intelligent et chercheur,

GEORGES MATHIAS.

Professeur de piano au Conservatotre imperial
. MonsiEur,

J'ai parcouru votre ouvrage avec beaucoup d'intérdt: Cutre le giand
nombre d'exercices ingénieusement calcuiés pour développer le méea-
nisme des doigts, vous y avez ajoulé des études mélodiques et caractéris-
tiques qui intéresseront non-seulement les éléves mais aussi les artistes,

STEPHEN HELLER.

MonsIEUs;

Votre important ouvrage constitue un véritable vade-mecum de I'en-
seignement élémentaire du piano, Le développement simultané de
toutes les qualités qui doivent eoncourir & {former chez I'éléve le méca-
nisme et un bon sentiment musical y est indiqué d'une maniére admira-
blement pratique, et je désire vivement que cet excelient ouvrage aittout
la succes qu'il mérite,

w. KRUGER.

Monsiers, .

Votre ouvrage est écrit avec un soin, une clarté digne d'¢loges ; celte
série d'exercices, suivis d'excellentes études de mécanisme, de rhythme
et de style, forment un complément auquel les éléves devront d'incon-
testables progrés.

Recevez, Mousieur; mon entiére approbation.

H. RAVINA.

Mox:inoK,

Jailu votre ouvrage avec beaucoup d'intérét, je comprends qua vos
efforts aient rencontré 'approbation des maitres, et je n’hésite pas

vous dire tout le bien que je pense personnellement de cel cuvrage
essentiellement utile et pratique.

JULES SCHULHOFF.
Monstzor, o

(est avec empressement que je viens joindre mon témoignage a ceux
que vous avez déja recus en foveur du mérite et de lutilitd de votre
cours de piano.

C. STAMATY.

- farie, - Typ. JuLes-JuTiav & G4 £, Si-Deuis, 34






PREFACE

Apres avoir pratiqué et analysé la plupart des ouvrages d’enseignement pour le piano, on 2 acquis la conviction
qu’uhé bonne. méthode n'est pas une collection compacte d’exercices, moins encore un long recueil de pelits airs et janais un
gros volume. C’est au contraire un ouvrage simple et succinct, se bornant a donner aux commengants les principes abrégés de
la musique et la connaissance exacté du clavier et du doigté au moyen des exercices élémentaires el d’un pelit nombre de

mélodies tras faciles.

A quoi bon, sinon dans lé but de séduire I'acheteur par la quantité, surcharger un semblable ouvrage au-dely du

nécessaire ?

Le temps est bien loin ot le piano commencant i prendre son essor parurent les premidres méthodes; les recueils spéciaux
d’études et lés morceaux faciles, innombrables maintenant, manquaient presque complétement alors et les auteurs de ces ouvrages,
logiques pour 1'époque, rendirent un service réel en placant dans Jeurs méthodes un grand nombre d’airs sans lesquels le professeur
et 66 bien embarrassé.

Un autre systéme doit pré\}aloir aujourd hui.

Au lieu d& donner 2 I'éléve une grosse méthodé de cent pages, sur laquelle il s'élernise sans jamdis la jouer entire.
méht, il faut placer dans ses mains un ouvrage court et qui ne I'occupera pas longtemps; on le fera suivre par des études faciles et
petits morceaux, qui, choisis par le mattre dans dés milliers de productions, seront nécessairement bien mieux appropriés aux
facultés de chacun que le contenu d'une méthode et mettront davantage eﬁ jeu, par leur exécution qui semble plus avancée, le
plus fort mobile du progrés : 'amour-propre.

Les idées que I'on vient d'exprimer ont servi de base 2 la composition du présent ouvrage. On a ’honneur de Iadresser aux
musiciens éclairés et impartiaux, amis dﬁ pfdgrés autant que de leur ai't, de ceux-la, qui, atlentifs au mouvement des idées, se mettent

on dehors de la routine 6t A part des coteries pour juger les hommes nouveaux.

Fiux DUMONT,

Memibre honoraire de D'iistitut Royal de musique de Florende.

>









METHODE DE PIANO. FELIX DUMONT. o, 24.

LES NOTES.

1l y a sept notes. |
DO o utr, RE, MI, FA, SOL, LA, SI.

‘Elles gindiquent par des points placés sur cinq lignes horizontales nommées: Portee.

LA PORTEE.

4" Ligne. ’ 4% huterligne.

3¢ Luterligne.

3" [aigne.

- 2% Interligne
2.-. L!gne. % Intevligne,
i Ligpe.

» - »
Portee de la main droite.

o TR,

La musique de Piano s’écrit sur deux portées

N . .’ )
paralleles, relices par une accolade.

Portée de la main gauche.,

—_—

LES CLES.

La Cle determine la position des notes,

Clé de Sol. Cle de Fa.
A _ _ - FAL

— @ ™
o |
Y,

Pour la main droite. Pour la main gauche.

POSITION DES NOTES EN CL]?/} DE SOL.
| FA.  SQL.

A . RE. MT,
_ ST,
SOL.

el

5 @
P @

FA. Ml . :
RE.

_E!

Proprists de I autenr pour fous pass. (DEPOSE.) D.pr. 20025,



POSITLON DES NOTES EN CLE DE FA.

SOL. IJ.\.

o)y—e —-——o @

St

& f
7 FA. . P >
| | e SI. LA. @ i

SOL

LIGNES SUPPLEMENTAIRES.

Ces lignes servent W écrire des notes au dessus ou au dessous de la portée.
. M1 | o Fa SO
g x4 RE. - = O
SOL_._!'.".—"' 51.2!‘!
A B [

Q.)‘-.'j'

— KA. y S
7 @ w yp @@ @
SOL. DO gy, |
FA. " LA
NOTES A LIRE EN CLE DE BOL. '
. , 2
A _._ ._. I ]
— o » ¢
= ’ i ' - — e
o d 4 s F
S o -
—_ 2 =
e = - = ., =
£— — e - -
i . & -
v, —
o/ — — " — -
- r 3 >
NOTES A LIRE EN CLE DE FA.
. >
L g —® &
_.l__—lﬂ & - P : =
[ “_._ -
) 2 . =,
& —
[AY [~ " ")
¥ = = -
~® *——
- - > -
| L4 -
DIVERS SIGNES MUSICAUX.
' L
g:-=---- (o) o)\ | %
L_|
OCTAVA. POINT I’ORGUE POINT DARRET. RENVOL REPRISE.

Ce signe indique, selon Ces signes indiquent un long Ce signe mdique Ce signe indique de
sa position_de jouer la mu_ arrét sur une note ou sur un de reprendre le mor Jouer deux fois la pmhe-
siquic une octave plus haut silence. ceau & Pendroit ou” | qui se trouve du cité
ou plus has qu'elle est écrite. se trouve le pareil. des points.

e, 2023,
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LE GLAVIER.

Figure d’une étendue de huit notes appelée. Octave.

LA. J[ SI. DO. J

" TABLEAU DU RAPPORT DU CLAVIER AVEC LES NOTES ECRITES.

Etendue normale de sept Octaves.

alel

[~

n{PLEYéﬁo

Etendue de [a ¢l de Fa.

D

-
".-
-
-

EXERCICE SUR LA CONNAISSANCE DES TOUCHES..

. . . . LY Ny . .
(I3 éleve doit étre au piano et montrer les touches sui le clavier a mesure quil les lit sur la musique.)

2 P
" po. + [ RE. e m -
‘ : : Ap‘."'cs fes—deux
- {ouches—notres: towrches—neoires—
v \ * méme :;r'lw wéme touche
menw -:; pe " 1_
‘;: - bt —_ ﬂ
- L | *
A 2 TsoL 2 Tia . s i
. = . = . . e |
; Avamiles tros ——o —Entrela 1" e Er L e - »
R t etds 2 dev B @ ~
LY menre touche. fouches noires. touches noires.
B
e 2 > > @
E—— —- —— —
- ’ »r.2023. ¢ ’



VALEURS. I ‘D F -) ? *?P)L

SILENCES.

Toe double Croche
vaut 2 teiples croches.

Une teiple Croche
vitut 2 quadruples cruches.

Ex:

Une Ronde
vaut 2 blapches.

vaul 2.noires.

Tne Nowe
vaut 2 eroches.

Une Croche
vaut 2 doubles eroches,

oy

LES VALEURS ET LES SILENCES.

DOUBLE TRIPLE QUADRUPLE

RONDE. ANCHE. N . '
BLANCHE. NOIRE. CROCHE. ,.,CHE. CROCHE. CROCHE.

74

9
- — .-D,,,;.r'. (™ & g
0 1
!

R <
{
1 ) . 1 !
PAUSE. /» PAUSE. SOUPIR. /» SOUPIR.": & S0UPIR.Y: d- SOUPIR. Vs de SOUPIR.
Silence dune  Silence dune  Silence dine  Silence dupe  Silence June Silence dune Silence dune
Ronde. Blanche, Noire. Croche double Croche., triple Croche.  quadruple Croche.

Les silences tiennent lien des valeurs quand Ja succession des sons est interrompue.

TABLEAU COMPARATIF DES VALEURS.

Blanche

"LE POINT.

) \ ) i
Un point apres une note ou un silence en augmente la valeur de moifie .

LA RONDE POlNTFEE- VAUT TROTS BLANCHES. ' LE SOUPIK PO_INTI?:. VAUT TROIS CROCHES..
o BRI . ' ¢
. e tr—— - )
----- Ld - - E
77 - rl N N N D i3
‘ i- V ! ] . D ’ i 5 p -
] valeur de la ronde. ‘ Yaleyr duy point. ' Valeur du souprr. | Valeur ydu point.

Lorsqu'il ¥ a deux points apres une note ou un silence, le second point augmentr encore la note
ou le silence de la moitie de la valeur du premier poiut.

) VALEUR DE LA [‘iONDE SUIVIE DE DFUX POIN'['."\. VALELR DU S.O{:Flﬁ sUIV]D DE DEUX POINTS. \
o DIESTRINR v ot
— i : : — 1
., T N P i)
4 4 4 4 ¥ aleur de PI ¥ Naleur des O

|_Valeur de la ronde. o1 Valeur des points. g p 9093, Y soupir, ¥ < points.




O
INST Rl CTION REL ATIVE A | I LXEC[ T]O\

On Sassied en face du milieu du Piano;les pivds & plat devant les pédales.

FLa mam, le poiguet et Pavant-bras doivent former une ligne horizontale et demeurer dans un étit de soples.
se complet.

Les mains doivent étre inclindesen dedans,les doigts arrondis et les pouces & demi fermés et mamtenuc.
sur le clavier.

T.es touches doivent dtre enfoncées jusqu'au fond et attaqudes de fort pres avee Fextrémitd des doigts.

LE DOIGTER.

. o gt YT .
Les doigts dont on doit faire usage s imdiquent par des chiffres
n .
places au dessus des notes,

s 2. 5. A 5
pour le  ponr P pour le pour 1’ pour I’
POUCE. INDEX. MEDIUM. ANNULAIRE. AURICULAIRE .

PREMIER EXERCICE DES DOIGTS. )

N .
Tres lentemwent et en nommant les notes.

1.2 maiu droite seule.

On doit vecom_
" mencer pln-..u.., DO‘. FIN

fois sans Suarreler.

[:a main gauche scule.

1.es deux mains On doit recom_

ensemble. DO. RE. MI. FA. SOL. FA. ML niencer pluueun.
: : . . . : : “fois sans garréter.”

D.r.2023.



EXERCICES DE CINQ NOTES.

Lentement et en nommani d’abord les notes.,

vy ] -

= n 'il_... [} .lj cawm | | i YR
a =) M
4 5]
4H- = ol 19ak Nk T ol VAR oL o1 (@l a4 JIN 2L e
e | m | HHL.- QH 41 <+ || i@l | c% fjll N YA 311.11 rY RN
b -
SN YR m e ﬂll Al - ,_1 ] f e .IT! = B gy
<@l M ™ ﬂ.! v oy v Q| 518 YR el | ,r. L 10 L YREN ul 1
ol m Ll <@ [l ciiq | ] A ﬁi 1HH1 +mll TT Wk <@ | ol
~ s . [ - | 1 .-_J
™ m T | «|® i | ] AL e b n
© T T w B ! T P as | -— 1] | %) w» L
T = _, —Ht - u
W ,
A
E5) [ .
i
. A e '.In H oyl ) 1..TI.I.I B R
a LIR] c LIL]
&
@
Sl TR ;M il #,rt 2 L 198 ..m bl T ha THRI o (@l ] o citil]
B ]
Sr L m 3 BN I || M il RN Q]| oL 1IN L 10N 8 ™ J.- i ﬂ]l
Bt
- m ™ l.llA.. i TSHN nm o |@l L | 1 w ]| h SLII, -
| ~
sH Hl g 1Tf ool m Nt all HME el -pl -l el
7]
<ol 2 el +aL & TTmb Tl T wlall] el <l ol L]
= b3
d .
AL B bml Al g peLL o ol <all] gl || 2t YN L YR
] Q
~g = e - - L . !
Sl INE = e v = Ja ar Ll . | 1 Ll
@ . LHE 1 |
L.J 1| m 17 ¥ 4‘ 41t w e 11 - ﬁl.l b . 1 NN ik N
i =
.l 0 » e
1 me & meeE S b b g

p.p.2023.



Les mesures sont le partage de la durée,
Elles sont séparées,les unes des autres par des lignes verticales nommées: Burres.de separation.

MESURE. MESURE. MESURE. , MESURE.

EX: : ‘ H

- . . ' . -
Barres de séparation. Barves de terminaison,

. ’ " . ’ .
Chaque mesure se divise en parties égales nommées: Temps.
1l y a.trois mesures:

A \ ‘ .
La mesure a 4 temps, La mesure a 3 temps, La mesure i 2 temps.
Les mesures sont Simples ou.Composées selon la division de leurs temps en deux ou trois parties .

MESURES SIMPLES.

A 4 Temps . . ‘ A 3 Temps A2 Temps
: 3 3 : 2
se marque par 4 ou C. ! se marque par 4 et 8. : se marque par 4.
Cne Blanche Apojnte'e pour Une Noire pointe'é; Une Blanche pour
Une Ronde pour la mesure. : la mesure. . pour la mesure, " la mesure,
] Wil (9] .
O ae = —r— te |
T — [0 B0 NN L 3
i‘f'i“';::lmps.“ﬂf_]1-1;.;1'9‘5,5_‘1:T-_F'FMP5,:i‘I‘Trl-:MPs_. _ 11 gf "B, BN "‘-._5:& 1, 2(

{2 1 2 1 2 f 2 .4 2 4 2 1 2 ° 4 a4 i g 4 2 i 2
On doit observer que dans les mesures simples l&s temps sont divisés en deux parties.
» | 4 : ‘ 4 ~ A
~ MESURES COMPOSEES.
A A4 Temps. o A 3 Temps ) A Q Temps
dite a douze-hnit dite a neuf-buijt dite a six~huit
182. : 9 : L}
se marque par 8 . : se marque par 8. : se marque par 8.
Une Blanche pointée et une noire: Uie Blanche pointée
Une Ronde pointée pour la mesure. :  pointée pour'la mesure. :  -pour la mesure.

On doit observer que dans les mesures composées les temps sont divisés en trois parties.

D.p, 2023.



SILENCES DES MESURES.

BATON DE DEUX PAUSES.

H 1

PAUSE.

|

BATON DE QUATRE PAUSES.

Silence de quatre mesures.

Silence de deux mesures.

LE SEXTOLET,

_ Silence d’une mesure.

LE TRIOLET.
Le Triolet est un groupe de trois notes
surmonté d’un 3, qui doit ftre exécuté pendant la

durde de deux notes de méme vuleur.

-
|

f

?

.

durée de six notes de meéme valeur.

J/’; - .

~ Le Sextolet est un groupe de six notes
surmonté d’un 6, qui doit dlre exdcaté pendant Ia

o _
| G S S—
| i
/
SIX AIRS PREPARATOIRES.
Une Ronde a chaque main.
Lentement. .
4 3 -4 2 o & 3 2 . 3 2 4 3 2
ol Py ' -~ P ¥ [®) Py ol [ ) o>
~ - (o N : © - - o (9] . © : , o
YC 1 (o= e : ; ' : : : f
. 'Y : : : : _ i . : : ,
TUHEME : : : : : : E ; : : i
: ; : P H : { i ; g . f
e )i v (8 ) 2 © 3 — : — & . © == L3
A W) £) - ~r [ & ] X hd
7 ——5 5 : e
"
"Deux Blanches a la mamn droite pour une Bonde a la main. zauche.
g
[
R 3 ) 4 g 2 4 3 9 L3 af 4 5 2
1, 1872 . o 77 L 77 7 !
o e —F— i ' : a /i : 2 2
T 2. %D - = ' i : :
e : ; : : E : N I
YARIATION. 3 3 4 EL " %* rir f‘ ‘:i g (i) :
I & - 3 — © Y — ™ 3 g o — :
- S/ [&] v ~— [ %] [& ] bl .
5 : 5 5 ©
5
g - f A} .
Une Ronde 4 la main droite pour deux Blanches a la main gauche.
‘ . A
A 3 . LY 2 o T4 5 2 . 3 2 L3
Id [ ] + e > A — [®] Fa L [ & ] =5 el
£ v . [ &) e . = el [ @] 5 < -
w 5 'Q L] : ; : : : : : :
JJ : : : : :
9¢ : : - : : 5 : : :
VARIATION. — 5 4 2 5 4 s o
" fw 71 21 d r v o
) P W b /0 / d
5 5 %
D.r.2023.
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EXERCICES DE CINQ NOTES.

12023, -



SIX AIRS PREPARATOIRES.

1

(Suite.)
- A . - .
Quatre Noires a la main droite pour une Ronde a la main gauche.
4 . 3 ‘ 5
3 3 9 : 2 5 2 9 ; 4 5 2 . 3 2 3 @2 ﬁ .
# C—— ] — L I s . :
B 5. S b 1 — t —t—
TC 4. _ -
: o i 2 i ~ i
O . 121 — . — z ——
e zZ—T O—1x ’ 8
5 5 5 5 5
. LY - - . .
Quatre Noires a la main gauche pour une Ronde 2 la main droite,
5 5 : 5
3 2 _p . 4 3 2 2
[ ] . _ &
e r o === ===
7 : : 1 4
LN : T I
> _ ]
Ts :
S el 1 aod 2 | Ly e 2 ! 1 2 . .
raY T4 3 [ ] 3 1% . 2 [ ®] G
A T i i | 1] - 1 I ! H ]
v i 1 A N A
Quatre Noires pour une Ronde a chaque main.
. 4
N A 5 g 5 4 P 5 4 3 .
e . - : o e
L W A T~ { 1 g 1 1 ]
", : R S : e
Py, . ; :
%Ce. L
1 1 N ot i _ 1 | i - i
= o . :| P_ > 1 o
] i [ 8] _i I F T fi Ml I
s 1 I r I ] | I3 — I 1
] ¥ g | e 1)
g 3 4 2 3. 4 5 g ° 5 o 3 4
A . - O : ra
e e e
LN T ; i ! i . | } K| ! | i
d .
L 1 o t i i T,
5 : a— : + >
T ’ 1 e e e
[ 5 ! 5 &+ I
5 5
g O S - S S 25—t !
" 1 [ & ] 1 ] + [ @ ] L)
i 1 1 ] 1 | N
- ; ) — —
v
: [T SR | ¢ . 1 i $
> ! [7y | 4 1 g
H ] [ @] i | 1 i L i &)
r 1 1 1 e » { ] Py x. I | x
Xy 1 5 ¥ T ‘E’ ¥ I 43

D.pr.2023.
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GAMME DE DO.
DANS LETENDUE DUNE OCTAVE.

(Tres lentement d’abord et en ncmmant les notes)

3 4 4 5 Iy
T = —— ij??%"'-‘rll—f—ﬂ
a main droite seule. fAy——] a ! - ' r o — —
I . =
N0 RE MI FA SOL LA- SI DO SI LA SOL FA MI RE DO
' s 2 1 3 2 s 2 5 5
. ATy 5 & » . *—ar 2 i % A
La main gauche seule. =& r . va— :.1 .—‘IH
| | T ' —
Les deux mains ensembls.
) R S U S SO S S S S
! L | - ] I
i 1 | 1 I !
o/ -3 [ . - » &

DO RE MI FA SOL LA SI DO Si LA SOL FA MI

(=]

_.__. -~
_|_...... be
r——-. t\

LA MEME GAMME DANS L ETENDUE DE DEUX OCTAVES.
| (sans nommer les notes)

5

D.P. 2083



LES TERMES ITALIENS

TERMES RELATIFS AU MOUVEMENT,

ABREVIATIONS.

Adagio ... ...
Sostenuto . ... ..
Maestoso. .. ... ..
Andante ... ... ..
Andantino. ... ...
/lempo di mareia.
Tempo giusto . ..
Allegretio . ...
Scherzando ... ..
Allegro. oL
Presto....... ...
Prestissimo . . . ..
A piacere. ... ..

Ad libituin. ... .

Sirvingendo. .. ... -

Slargando. . . . ...
A tempo primo. ..
Agitato ... . ... ..
Non troppo..... '
Mota ..........

Cantabile ... ...

Tempo di minuetto

SIGNIFICATIONS.

Le plus lent des mourements .

Large, sévére.

T Lent.

Moins lent gue Lorgo.

Lentement, posement. .

Soulenu.

Majestuenx.
Gracienx et modere.

Plus animd gu’ Andante.

- Moupement de marche.

N trop lent ni trop vite,
Asser vife.
Léger ef vif.

Yite.

Y .
.. Tres rile.

Le plus vif des wmouvements.
A plaisir.

A volanté.

{Smm observation rigoureuse,

des temps de lo mesure.
En serrant le moupement.
En p'lm'gfsmnf.

Le prewider mourement.
Agite.

Pas trop.

Mourement.

En marquent le chont.

Dans le wonvement dim Menuet,

‘Da Capo.. ..

13

LES PLUS USITES EN MUSIQUE ET LEUR SIGNIFICATION.

TERMES RELATIFS AUX NUANCES.

Dolce ......

Fortissimo. .
Sforzando . .
Diminuendo.
Rinforzande.
Morendo . ..
Crescendo. .
Rallentando .
Accelerando.
Legato..... )
Leggiero. ..
Staccato . . ..
Tenuto .. .. .
Calando. . ...
Sempre. . . ..
Portamento. .
Poco a poco.
Tre corde...
Mosso ......
Con funco. ..

Dextra .. ..

'ABREVIATIONS,

Riof: ou Rfz. ...
Smorz: on Smz:
Cresc: o —==—=—
Rall:ou Rit: . ..

SIGNIFICATIONS,
Faible.
Tres faible.
Noux .
hi'mr'-fa}t.

. Fort.
© Tres fort,

En fureant,

En diminuant,

En renforcant,
En mourant .

En augmentant,
En rallentissant.
En accélérant.
Li€.

Le:qer'.

netache.

Tenne.

Arec chaleur.
Toufours.

En porfant les sons.
Peu o pen.

A trois cordes.
Anime .

Aper jfen . )
Reprendre au commencement,
Main droite.

Main gauche.

Terminaison ,

EXERCICES DE CINQ NOTES DANS EéTENDUE D*UNE OCTAVE, 5
: |
a o3 4 3 e 4 - L 1044 b l ]
Y 2 , — g — - I — 7 i
o i — -+  — - :
v ] idiSdddiNdinR
2 1 L 5 < 5 L 5 - 5 5
L » - P __F:'_r I J|_‘|E -
i1 1 { g_! J!_ !J T' — — : -
5

5 5

L1 [ ; R

| I — =T — 1
] 1 W — ¥

-5

1 .

| 1 ‘
{ o I . -
i I 1 T I =

- — o A M N O e S

D.p.2023.
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LES SIGNES D’ALTERATION.

\ .
LE pIEzE [ LE BEmoL D
Le Dieze hausse la note dun demi-ton. Le Bémol baisse la note dun demi-ton.

Un demi-ton sur le piano est la distance dune touche blanche ou noire & celle qui la suit immé_
diatement .

DO RE Mmoo RE M FA
dieze. dieze. dieze, ' bémol. bémo!. bémol.
EXEMPLE
} a laide du
DO RE . | nol | mrE MI FA
\natnrel 3 ndtul e;I\ natar el natm e] CLAVIER. Lnatul .| natuvef|.] naturel. L naturel.
1 i o5 £ TH- 7 - bl,) 5 o A (o
e l & |
5 ] - - %4 i ;
o | ke " o/ T L LT * méme
¥ Tom, /:ITG . ele: H touche, . YaTon. #1Tm. ele; | touche.

Il y a sept Diezes. .
| ORDRE DES SEPT DIEZES.

FA, Do, SOL, R, LA,  MI ST,
o BE....
i E

b ——F—— ]

U le." ge’ 5«: i e G e

2 ] s

s

Il 'y a sept Bemols. _ ,
ORDRE DES SEPT BEMOLS,

4 5L M, LA, RE, SOL, Do, FA.

b

er e e e ’ > e ,
JJ oy 2°, 3, i, 5, 6, 7°.
. rd N 1 ’
LE BECARRE h - DOUBLE DIEZE X _nounr.r.,nrmo:..bb
, s e " , ~ Pour hausser encore d’un Pour baisser encore d’un
Le Beecarre detruit Feffet du dieze et du bemol Yo ton la note deja affec_ Y ton la note déj?:i affec..
et remet la note dans son etat naturel. tée don dieze. ‘i tée dun hémol.

La duree des signes d’altération placés devant les notes est celle dune mesure. Quand ils sont places
aprr..'i‘s Ja Clé leur effet se produit pendant toul un morceau.

- Do 2023,




, 15
EXERCICE POUR SE FAMILIARISER AVEC LE DIESE ET LE BECARRE.

(Les mains séparées dabord)

, . 5 3. B 4 3 g 3 | 5 7‘ 5 3 3 2 3 .
1 I | F F# jF_ i t ;F . v
1 ! ! ! ] >

3 i 2 1_2 3 ' i 1 9 1 g 3 1 .

G — 2 o] el ] | —
e e e

EXERCICE POUR SE FAMILIARISER AVEC LE BEMOL ET LE BECARRE.
(Les mains separees dabord)

5 3 . 5 & .
\ 2 3 4 | 4 2 . 2 5 4 T ]
I | n i i .l- _Il ! [ | { d_ 1
’tg.d = S H—
o
B P g 1 g .
_ 5 4 35 by # he ®» 3 I # te * 3 5
r‘)%:i‘—.—:' i |’ r I T}l { T% — | 1 —
e — - i :
BERCEUSE VILLAGEOISE.
Andante. g _
- § 5 4 :
727 5 1 5 4 2, 8 1 3 1 3 ¢ 2 1
y X 7 ~ P .
& . — = - SE==S==
U . l T “ N 1 T
3 3 1 1 3 1 R 3 | 5 | 1
: i) 1) ] ] J
‘i L E IL [] | 1 ]l 4 I |r | } 1 11
T r T - : 1 [
5 54 4 5 4 5y
- - . 3 2
-3 | . o ?) 1 - i e o 1 2
n) —+ — i
-y 1 1
U L3

i
|
| ' Ii [ I | ; |
5 5 .
A 3 1 ; 3 4 3 3 1 i { ; I .
| ] _} L Il P F = | |
S ¥ [ | IR | I ] T | H |
</ T — ; 1 I
R 3 1 B . N D S 3 1 j 5 1 3t
r F v 13 N ) e ]
. i - F?_ i -+ F—F
AN | | 1 1 ! i 1 5 | 13 i

..|
-
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EXERCICES DE CINQ NOTES DANS I?l*iTENDUE .ﬁUNE OCTAVE.

: ' N 3 {5
A {231 23 &g 1 314 oot 131 i — el
2 = e S e e s — ——— — = — —J
| Fan I ' —
e/ -&i'-o-;‘ K :
eg b 3 .5 5 3 5 5 a3 o2
F 7 L 2 o4 J . 1
ti | 11 ] 1 1 — 14—
s i v i we—
e — e —

L ——— ] —t ."-P_
= ——]
5 3 5 #® 38 g 505 4 s . s
K3 [ 3
m f”” m m % [— 5
- — T - Ih—__%—L _:ﬁ:’:q
"i:t%: —— F
[ l I {
i
1 1 1 i
I £oo82 ol 3 1o
[ A X '_r?. 't- - ] 1
) - — 1 : T liJ_F_' ! T | ‘ .
o i — — - ——————— S S - : :
g - 1

- ”
1524135 L3 2 b Sl 3 2 gl 31 2 1 it 2 3
Y, f-p-'-—-&—m'—, Wm_mﬁ
- h
3 5 - i 3 2 1 3
5 g b ; § 3 & 23 #3535 4 3 2 4
 Eo 1.IF]?. I P—.FF
- = B—
' F
is, 5
3 4 3 3 4 2 34 5349 3
‘ P— : 1
i o
1 -t !EE'JII I SIlil!
’.3 _;_5 lv3243-5 13243
2 .
i Pere TR, :
7 A S I | lll_ll 1
e |

o™ 2023



GAMME DE SOL.

DANS L’T‘ETE‘D[‘E D’UNE OCTAVE AVEC LE PREMIER D“\ESE:T FA
- (en nommant les notes.)

17

=TT

9 1 e

"6’% 1 2 1 2 % 4] 5:[ T 5 h 1 % o I
o e
—1 [ 1 d ++ ‘ ‘ | | -.l-
g d o ¥ * & l =
" 4 | N
" N 1 1 1 i 1 T | |
P e PR = 5 o
% s 1 L 4 1 & L T R :
LA MFME GAMME DANS ’ETENDUE DE DEUX OCTAVES. .
( sans nommer les notes)
5
1 i
a 1 A : & 1 d 1 =
'll 1 | 1 ! Ty — f : L -
f L ] : 2
«/ -_;. — i' -+ 'f' - E
. ; 4 I
T o |
y ] 1 5 | |
T— — = + 3 i § :l
DANS UETENDUE D'UNE OCTAVE AVEC LE PREMIER BEMOL: SI.
(en nommant les notes.)
1 2 54 3 %
£ e T
1 1
r ” i - Y
3

l “b"
an _ﬁ_ -~
Qllle

~—$
=y
-9 | Ml

o

i

LA MﬁME GAMME DANS L’I:JTENDUE DE DEUX OCTAVES,

(sans nommer les notes.)

i
a4 . i 4
. 3 4 1 5 .
i 4
. 1 : ' b ¢+ £ - ——-24) B
7 A - | 1 1 ¥ PR | | z
A . ha | 1 1
| T £ WA N~ I 11 1 1
‘Y 4 ;= i ]| L
» Py
1 3 31
0 &
7+ [i ]u = —
L L 4 o
il o
- B ' 1

NOTa: Apres la gamme de Fa, continuez le travail des gammes, pages 34 et suivantes conjointement avec le reste.

D P 2023,
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LES INTERVALLES.

. ¥ .
La distance dun son & un autre son se nomme Intervalle.
Il y a sept intervalles.

EXEMPLE 4 laide du CLAVIER.

SECONDE.  TIERCE. QUARTE. QUINTE. SIXTE. _ SEPTIE".ME.’ ' OCTAVS.

¥ : 8 1 [ Pt (- f
‘,lmemuei ‘l Inlervulle : i| Tntervalle : : Intervalle ; 1 Irtervalle ', i Intervalle : : Intervalle :
I de  t. de [ de [ de [ de [ de : : de :
',D-:m"nulm: f Troix nulun} : Quatre notes l, : Cinq nales : : Six notes : ll Sq\l nolkes | \ Hluil noles |
' [ i 1 [ [ : [ : !
N2i
=
g 7.8 _ e, S
Sl e
SECONDE. TIERCE. QUARTE. QUINTE. S1XTE. SEPTIEME, OCTAVE.
’
. Deux notes placees sur — 1 | )
- e - +
~ / . fo— — forment un Unisson.
le méme degre. EX: ¥ : ‘
e/

LES TONS.

’ . . . A r . ) 1Y
Les Tons sont determinés par le nombre des dieses ou des bemols fixes en usage dans une piece.
de musiqgue.

Ces dieses ou ces bémols se placent & la cle.

Il'y a quinze tons majeurs et quinze tons mineurs. (Voyez les Gammes page 34 et suivantes)

Chaque Ton ‘majeur a pour relatif un Ton mineur portant le méme nombre de dieses ou de bemols
ala clé. ‘ : '

. . e bl . ’ .
Le Ton mineur relatif dun Ton majeur est place {rois notes au dessous.

EXEMPLE
4 Jaide dun
CLAVIER. . _ A
8’note. | 27note.
| LA__ . SI DO _ MI FA - SOL
Ton MINEUR Ton MAJEUR Tow MINEUR Ton MATEUR
relatif. || , . ) velatif. L :
gy . ]\
‘ﬁ?\_ . 5 : o—1 ); e e -
% == e - i
............ “LA ton MINEUR relatif DO ton MAIEDR. - ' 'J,_ oot MI ton MIKEUR relatif>SOL ton MAJECR.
| Trois touches au dessous de i)'b'.'] : ]Trois touches an dessous de si:il'_'.'[

D. P. 2023
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LES MODES.

Le caractére particulier qui differencie les tons majeurs des tons mineurs se nomme mode. -

Il y a deux modes le mode majeur et le mode mineur,

DISTINCTION DES MODES.

. ’ ’ : . . "
REGLE GENERALE: Un morceau est dans le mode majeur quand on pe renmconire pas dans ses premie-

. -‘. } ] ’ -~ ’
res .mesures la cinquieme note de su gamme majeure affectee d'un diese ou dun becarre, Dans le cas con-

traire il est dans le mode mineur relatif,

DANSE BOHEMIENNE.

Allegretto. )
A . 53 : 5 3 3 @ 3 @ o3 , . 58 -3
# i 1 i . J n' F | - . —_— 1 . ] ii
= - —_— T — S v—— ! — ] == — - =
mf
1 . 1 1 - 1 1 - —
{ ’I
5 5 5
A2 3 o @ * : @ . T 3 3 0,
T F et afrre
= = ‘ i
f _
1 1 :1 1 1 1
e 6!—1—?—1—— .-—‘—' -
] r.F‘—P 3 _t;:— sr
| S S s s [y s s e
‘;’. ;_ s 5 9 5 2 g sa 5:q5| ‘E:‘.__Nﬁ 3
? . IF? = ﬁlq I &F i | t ﬁ_ ‘L_.l
J o | e — F e ==
mf
- 1 - 1 | 1 , 1 1
o % _g'__._.ﬂ_ﬂ_ ‘T’J__E_
O F e : a

D. p. 2093,



LA-- LIRISON.

Lorsque les notes doivent étre exdcutées d’un senl trait sans le\er les dmgts on les surmonte duﬂe h-
gne. courbe nommée Liaison ou Coule :

" EXEMPLE.
—1' f _{_;L_d‘ S

I ? . L . - .
Les premicres notes placees sous la liaison doivent étre plus accentudes que les derniéres.

i

LA SINCOPE.

Une Liaison placée sur deux notes semblablesse nomme: Singope.
Fooe N . " . e -
Elle reunit a la premiére note la valeur de la seconde qui ne se frappe pas.

r e e T —
= . —I — e LR
Nk 1 1 1 T
Voo : ; ! " |
EXEMPLE.| EFFET. . EFFET.: . .~ EFFET. :
ﬁ_ . . ' . S |
—_— bl R
CE —
o/ T

LES ACCENTS MUSICAUX.

Tl y a trois accents musicaux, Le Piqué, Le Pointé et le Porté.

EXEMPLE.
PIQUE. | POINTE. PORTE.
A 3 ' ' ; ' y . PR S — P -/—_;:—.\"\

& = F P

] ————— M i : I— -
Y P ¥ . :
5 Le Pique indique d'attaquer bre‘ement Le Pointé moins bref quele gi.:  Le Porté indique d’attaquer I
la note en ne lui donnant que le quart de ! t qué loisse 7 la 0oté la moitié de sal pote avec pesanteur et de la qmtte!*
,E sa valeur, i valeur, ‘: aux trois quarts de sa valeur. !
; EFFET. i EFFET. :_ EFFET. §

A : a __~ ' :
I

] & : h] = 1/ #
i Z Y !
.J ¥ L4 4 f 7 f

DIVERS SIGNES RELATIFS A 4LEXECUTION.

Arpege. g | ~ Ped: JZ e A -
Pour lever la Pour appuyer Pour porter

Po-w faire resonner les notes Pour mettre la pe'dale forte,
fortement une note. | une seule note, .

dun arcord les unes apﬁ’s les au_ | tes miots Una corda indi —

| ! | pedale.
fres en commencant par celle dubas| quent de mettre la pédale douce.

D.p.2023.
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NOM GENEBIQUE DES DEGRES DE LA GAMME.

Chaque note ou degré d'ume gamine porte en outre de sa denommatxon propre un nom genemque qul est
le ;meme dans les deuxr modes.

EXEMPLE EN DO MAJEUR.

15" DEGRE. 9¢ DEGRE, 3¢ NEGRE. i DEGRE. . B¢DEGRE, 8¢ DEGRE.  7¢ DEGRE.
. TONQUE.  SusTonique. MEDIANTE,  Sous-Dominante, DOMINANTE.  Sus-Dominarte.  SENSIBLE.
1/ : . — ‘ r
H—— = S = ==
J = © '

CELEBRE REDOWA ALLEMANDE.

. ) _ WALLERSTEIN,
Moderato. s TN
: — . _-P- P P e ! 3 3
2 . ; —— 11 1 .
¥ i )
- == ! " T 1]
—
] ' ' 4 '
F 2+ —_ : 1 :
{ i | _i_ |
A
2 4y
3 e —
- = | Ip__

R
I
-
Tik
g
i)
E:

N 1 1 ! L i
1 r- - 1
;@-—ﬂ——, p—4 hlx 3 i ; . S—— "-;"r‘; : P wa——
L 2 | )
| = » e e 0
< : ] 1 P 1
. ) ’ : pdolcf,;# # |
18 2EF LB s e ;
5 5 5 3
L 1 L b
— i e e e
’ ' ' T —
/:ﬁ“ 4’5\'\ . . @ 3
5_ . 1_g e 1 g9 3 3 3 a =4 1—p‘, ﬂ' ‘
o 1 o —_— S e e S A - —_
- o—— 11 " I — u — .
T = SRS

oo | lePof | : & & |; lomof e-r-aﬁ (1

M
sy
KESAR
I
o
..._‘T,
]

D.p. 2023,



23 . _ .
LES ACREMENTS.

. Les agﬁa’ménts ont pour but lornement de la melodie.
 On les écrit avec des petites notes ou avec des signes particuliers. Leur durée, qui ne compte pas
dans la mesure, est empruntée 4 la valeur de la note ordimaire qui les precede ou ‘a celle qui les suit.
1l y a cing agréments principaux:
-+ La petite note longue, La petite note breve, Le Mordant, Le Grupetto et Le
Trille. |
EXEMPLES.

¥

PETITE NOTE BREVE.

PETITE NOTE LONGUE. »
© pommeées aussi
A | [ | I : I\ . -
3 7 Zo — e — i o 1
; =] T ol 1| =T 74 7
¥ ] =L [ L ¥
o/ A g 5 t
1 ] - 3
EFEFET en notes o-i'dinaires. E EFFET en notes ordiq'aires.
b 1 1 ﬁ'\\
A ————— T — T P c—— e | F > ——
‘I? 77 ~ F F ' ' ?" g : * | »
s = I + +—— I [ 1 '
1 —— E h E
|-
MORDANT ou w 'GRUPETTO ou o |
P S S - ~ —
A — ! ] \‘:I:]P | el 1' p= M cia }.
v — = ! — 1 T 1 : ' 1 .
. i | i i Les signes‘d’altération du Gruppetto|
7 ' ! Yindiquent au dessus ou au dessous
EFFET ern notes oﬁdinaires. EFFET en l:notes ordinaires.': 1:du signe selon leur place.
) P ey g || e b p——— |
< I r 4 v &y | 8 "
e e e e e e
TRILLE ou r-..
tr — . e ‘
= — = -
= T - HJL‘______,/ = 52 )
</ = w
Le nombre des hattemens da trille dest limite que
EFFET en notes ordinaires. par lagilité des doigts de Yexécutant
e .
; 1 R T i Pl
: & - O LY W
Trille. Terminaison. Grupetto Trille. Terminaison.
dentrée.
D p. 2023
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LES GENRES.

Il y a trois genres en musique.

Le genre Diatonique, le genre Chromatique. et le genre Enharmonique,

Le genre diatonique est celui dans lequel on ne rencontre absolument que les notes de la gamme du ton.

Le genre chromatique est celui dans lequel les notes de la gamme du ton peuvent étre affectees de.die-
ses, de bdmols ou de hécarres accidentels.

- Le. genre.. enharmomque est celui’ dans lequel un changement de ton rend synonymes des notes de ‘nom
 different mais d’intonation semblables. ‘

EXEMPLES EN DO MAJEUR.

GENRE IJ!_.lATUN[QUE. .GENRE CHBOMATIQUE. ‘ GENRE ENHARMONIQUE.
' - | - 5
T 13 F : ; =t o) i " ! IP ]
T I I i 1 1 ] I T I 1 I 1 t -1
S ] J ‘ T T 1 ! T ' I I
o/ ! : : - l ‘en 0o, (Enbarm(mie) enLA b,

_ AIR DE BALLET pE CASTOR ET POLLUX.

Andante ” ' RAMEAU.,

i 1 ¢ 3 L. #5 3 o | 4
) : o S — —X s I— F' I F_' F —— PR
#&h > - I g : B
: 1 1 —— - g

p dolce oy
S W [y i i s L m——

ente—
‘ o;n‘ 33‘ 5‘ “Y- &
E=s==c——c ==
— et lw T 5
"‘**lﬁ:ﬁﬁi%’ . I
— S —h
B T o e o e con 5 S e o e e B |
—— b

. D.P. 2023.
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! .
EXERCICES DE CINQ NOTES DANS LETENDUE BUNE OCTAVE:

N oJ | 1.1
| £an T®) : 1 5
S O = 5 Fd @

. P 2023



"LES ABREVIATIONS.

25

- Pour "indiguer des groupes ou des notes identiques se répétant plusieurs fois on a recours aux signes

stivants:

- 2 - ] . N » i, . . .
(Les signes dubréviation, quil faut connaitre cependant, sont peu usites duns la musique de Piano, on les rencontre
plus, fréquemment dans celle qui est écrite pour lorchedtre.

DERNIERE PENSEE DE WEBER.
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EXERCICES EN NOTES REPETEES

Pas trop vite et en marquant bien chaque note.
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EXERCICES EN VALEURS INEGALES

INSTRUCTION. Compler tout haut les six temps du triolet, dont chaque note est divisée mentalement en deux

parties, et faire tomber les notes de I'autre main sur 1 et sur 4.

Commencer lentement et augmenter graduellement le mouvement.
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NOTA: Bi leleve o'avait pas encore le sentiment de la mesure assez prononce’ peur jouer correctement ve dernier exerciee oo le passeraif
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CHANT DES CHASSEURS TYROLIENS.

Tempn giusto.
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EXERCICES DE TIERCES

L4 L A ’ * N
Les deux notes de chaque tierce doivent etre frappees bien ensemble.
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EXERCICES DE TENUES

On doit observer de ne pas lever la note tenue avant la fin de. lexercice,
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DANSE NATIONALE POLONAISE.
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EXERCICES DE DETACHE

LA 4 .
Mouvement modere et beaucoup de souplesse dams le poignet.
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Tuéonu-: DES INTERVALLES.

Les intervalles se presentent SOUS dlverses formes

Hls peuvent etre majeurs, mmeurs,;ustes dugmentes ou dlmmues
Chacun deux affecte trois formes differentes.

Ces formes sont caracterisées par le nombre de tons et de demi-tons qui les composent et par la. nature
de ces demi-tons, '

TABLEAU DE LA COMPOSITION DES

9de MINEURE.

INTERVALLES.

| 94 MAJEURE, 2% AUGMENTEE, 2% DIMINUEE. 3% MINEURE,
. %4 ton diatonique. 1 ton.. 4 ton et % ton chromatique. 2% tons diatoniques, 1 ton et % ton. diatonique
1 - - - -
LT I - - = i o=
3t MAJEURE. - 4 DIMINUEE. 4" JUSTE. &' AUGMENTEE, 5l DIMINUEE.
. 2 tons. A ton et 2 % tons diatoniques: 2 tons et % ton diatonique, 3 tons.. 2 tons et 2 ¥ tons diatoniques,
7 : . .
75 n : S
LAY Py [ %] L% M #L) il <
v e . fe - e o fe
B JUSTE. 5' AUGMENTEE. 6'° MINEURE. 8\ MAJEURE.
~ Btons et % ton diatonique. 4 tons. 3 tonset 2% tons diatoniques. 4 tons et 2 ton diatonique
% : o 20 : (W] (& ]
v © = fo =
6te AUGMENTE'E : 7me BIM]NUE’E 7%° MINEURE, 77 MAJEURE,
4 tons et 2 % tons. 3tons et 3 % tons diatoniques. 4 tons et 2 % tons diatoniques. 5 tons et % ton diatonique.
romat.- i bc Ln ” - ‘.:‘, [I
L\ #31 : . - ..' p
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RENVERSEMENT DES *INTEI{VALLES;

Renverser un intervalle c’est porter sa note la plus basse a l’octave au. dessus, ou,ce qui revient au meme,
descendre sa note la plus elevee a Yoctave inferieure.

REGLE GENERALE DU RENVERSEMENT DES TNTERVALLES.

la 2* 8 a4t la 5 L8 BT I 8"
devient devient dew-rient devient dev-ierjt . -devient devient -
e 6 Be A 3ee e "UNISSON.
intervalle MAJEUR le MINEUR le JUS;Tﬁ | PAUGMENTE le DIMINUE
devient devient reste devient devient.
MINEUR. MAJEUR, JUSTE. DIMINUE. AUGMENTE.

D.P. 2025.
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THEORIE DE LA GAMME.

LES DEMI-TONS ET LE TON,

1y a deux sortes de demi-tons.

DEMI-TON DIATONIQUE, 7 DEMI-TON GHROMATIQUE.
6 gt 3 Lttt A DAL : e .
EX: fy—P ? Ap e—)  EX. P b % ve—
5O RE b. poy. RE : v DO, RE. RE b.
Ce demi-ton porte sur deux notes de nom différent, Ce demi-ton porte sur deux notes de nom semhlable
Un ton est composé de deux demi-tons, 'un chromatique et P’autre diatonique.
EXEMPLE.
= S ey o -
P bow " Intervalle d 1 Lm. . BE N - " Tatervalle |dun ton .
% ] - gi 1 : ; : Ho— -
e a———— e e —
% ton Gbromatnque /9 ton Diatonique _ % ton Chromathue . /% ton D:atomqne
de DO a 1O &. de DO £ 3 RE. de RE 2 RE §. ‘de RE 3 MI ..
COMPOSITION DE LA GAMME MAJEURE.
‘La. gamme majeure se compose de ¢inq tons et de deux demi-tons.
- 1 .TON, 14 TON.

. A T0N. 4 TN % TON. - 4 TON. £ .TO8. T ToN. 78 TON.
7 . oo S Y ey e —— oL e A— o S————— — vy
{7y - — s - - P : Ty - ] < :

v S e Ot N ' ot p— 4 79 DEGRE. 8% DEGRE.

4% DEGRE. 9% DEGRE: 3¢ DEGRE. 4t DEGRE. % DEGRE. ¢ DEGRE. - o TR DEGRE.

COMPOSITION DE LA GAMME MINEURE.

La.gamme mineure se compose de troistons,de deux demi-tons et d'un intervalle d’un ton et demi.

. R Vi . 1 1,
. 170N % TON. 4 ToN. 1 yon, TN 1TONT % TON.
i £av | e .‘.-‘-‘ "h.. . ..l "., ,'-.:'-'."r - ."u" i v # . (.-‘ ;ﬂ
3 ‘-.‘ - M e e Py A_L' O X ») "'x.i ol d . . - 5]
S = T, O ¥ oEomf | 5ODEGRE. 6¢ DEGRE. " Y¢DEGRE, - 8 DEGRE.
%" DEGRE, 82 DEGRE, 8: DEGRE. ) ' :

¥oTa: Le mode minenr fait usage dun signe d’altération aceidentel gui nexiste 'pas a la clé pour hausser la note sensi-

ble (77 degré) d’un %A ton.
: D.P. 2023,



GAMMES MAJEURES

Do majeur gamme type sans dieses ni bemols,
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GAMMES MAJEURES. AVEC DES DIESES.

Bien que les signes d’alteration se trouvent a la clé on les a placés encore devant lec notes pour

4 dieses,

! ) I 1T 2
] i T T 5 g g n g - n

. I- Y 4 ' 5
Plus de factlite, . 5 4 1 . .
4 ; ' . 1
: —— + ! —T -
0y 1 o | —
) - * ) gl —
SOL majeur §|Y { X Jad ‘r L ho
1 diese. ' -.' L
s =1 1 1 | 3 , =
— ! ¥ T - 4 .4 3—4 3
- T 1 4 5
. st S
5 5
i 3 i 1 3 .
A . o 1
1 3 o #—'—#— —
y s I
L L] A
, 1 ] v -
RE majeur : ' .
, 1 » 1 34 A
- 4
2 dieses. g ! by 2
0 ! "'ih 4 i i -—e-_
1 ) 1 3 1 3
4
i B 5
» 5
1 - S
‘ ] - o4 - — —
‘ p— , -
{5 . Y - —
LA majeur Y} ¢ - W l | L4 <
|
3 dieses. o tte
o I i ! - = D
X l - 4 1 |RLY
| T T ’
1 B K
5 5
L 3 4 I
5 o
1 4
1 3 # A
Gt — 1 -
+ -
MI majeur . c » . !
] a 1

=S
L]

{ 3

NOTA: Quand on fait les gammes ponr eacrver ser doigls, et non plus puar les apprendre, on doit les Jouer dans Vetendue de ualre oclaves,
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S1 majeur

5 dieses

FA { majeur

6 dieses,

PO Y majeur

an
7 dieses,

FA majeur

4 bemol.

SI b majeur

2 bemols,
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NOTA: A part la différence de vum des notes, ces Lrois dn_-mi;;res gammes sont idenliquemeﬁt semblables sur le piano a celles de ST mojeur
pour DO b, FA # majeur pour SOL b ef DO § majeur poor RE b. ‘
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GAMMES MINEURES

La mineur gamme type ton relatif ds ‘Do muajeur.

MI mineur
ton relatif de

SOL majeur,

S1 mineur

. lnn relatif de

RE majeur.

FA { mineur
ton relatif de

LA majeur,

DO # mineor
ton relatif de .

M1 majeur,
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GAMMES MINEURES AVEC DES Bl;"IMOLS.
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NOTA: A [..nt la ditfvtence de nom des notes, ces trois dernitres gammes soul identiquement semblables mr e piano a ce”ph de SOL # mineur
pour L4 b, RE # mivenr pour M b et L4 # mineur pour st b

GAMME CHROMATIQUE.
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La gamme chromatique est la méme dans tous les tons

Suivent les 350° EXERCICES d’AGILITE Op. A4,

D. p 2025 Faris Moucelot Tmyp-rue €Y des P8 Cimmps e7



	ÉCOLE DU PIANO.
	CONSERVATOIRE IMPÉRIAL1 De Misuque et de Declamation DE PARIS.
	APPRÉCIATIONS PARTICULIÈRES.
	PRÉFACE.

