DLt .
sl

DH O BB

Nach derdritien Auﬂage des russischen

Originaltextes iibersetzt.

Preis 12 Mark.

Lntd Stat Hell

Verlug und l'.xgonlhunl
Vv oon

N. SIMROCK IN BERLIN.
Fiir Russland Eigenthum des Autors.
1875,

i |

{960 |






VORWORT.,

Die micisten Klavierschulen, sowoll idiltere als : suere, geniige 1 wel i
gen die die heutige Musik an divsel{llw;:ll:«:::llltﬂlq i GRSl C51 S I S

Die iilteren Methoden sind i ‘hnische zie J 3 im jetzi
nicht anwendbar, weil dile St\];gchl:\lui;ced(]li':b‘}};;:;vi}:;:u:l‘:llgsosl:l?to "mlll(l-;? gi:s'm_:’r};“‘;:l bf“"_lthl{fel} s
wandlung erlitten haben. . ' } > ‘1"' AR fges R
. Die monotonen Klinge der Spiuette, deren Ton durch Anreissen der Saiten mit Hilfe von Fed
kielen, — oder der Klavicymbel, wo derselbe durch Metallstifte, welche die Saiten beriihrten nh B"t'l‘-
gt:brucht \.\'urde, kounten  diesen  Instrnmenten  uicht anders entlockt werden als dadurch da:ss erw-L
ll}lt dem ip zweiten Gelenk unter die flache Hand eingebogenen, gekriimmten Finger die’ Taster "hl_l;
einem .kurzvn Schlage beriihrte oder richtiger gesagt, zwickte, weil hei starkem Au;'driicken dulr ¥11
st.un die Metallstifte sich an die Saiten gestemmt haben wiirden, wonach die Vibration letate )
dither auch der Tou hittten aufhdren miissen. ‘ ; virerer it

Es giebt leider auch jetzt uwoch viele Anhitnger dieser traditionellen Methode, vorzugsweise in
n'erhulb der Czernyschen Schule, die eben an den friheren flachen Tastenfall und den leicht bewey
lichen Hammermechanismus der wiener Instrumente gewdhnt sind. ’ ‘ w

Dieser frithere, vom zweiten Fingergelenk susgehende Anschlagr, wird jetat durch hocherhobenen Fin
ger und dessen freien Schwung im  dritten Gelenk ersetzt. Durch das Niederfallen des ‘Fingcrs 'ull:
d.lc Taste, hebt der Ivber den Hammer in seiner Schulter mit Kraft gegen die Saiten. Der ;nil
u‘m.ur d-oppelicn Auslosung  versehene  Hammer  fitllt uu;:cnhiicklia-h anf seinen Fiinger zuriick, ohne die
Saite liimger als nothwendiz zu beriihren, daher dieselbe in ihren Schwingungen nicht gv]m;nul wird
wodur.ch sich die mannigfaltigsten Klangschattirungen ausfithren  lassen. - ‘ .

Dfe _neueren Klavierschulen verfehlen bei all diesem  reichen Klangmaterial ihren Zweck, indem  sie
du.xll 'bl:huler nicht belehren. Solehes weschicklt zo benutzen, und ihm  nieht den Weg unbahne,nztuu schnellst-
moglichen Ueberwindenlernen aller zu Tage angehiiuften Schwierigkeiten, im Verein mit Tonbildung, und
zwar aus dem Grunde, weil divsen Schulen eine analitische, durch Regeln und Beispiele umersﬁitzté Dar.
st.ullung' der Buw-egu ng der Finger, Hand gelenke und Arme wihrend des Spicls vol'stiin -
d.lg' :}bgeht, so wie aurh aus Mangel an Erfindung derartiger Uebungen, die nur bei einer vollkommen
ru-htlg?ren Haltung besagter Glieder sich ausfithren "Hessen. o

Ihc“Grundznigu einer solchen Haltung sind in vorgeschriebenen Hcguln (Seite 46 des TI'" Theils vorlie -
gender bch‘ul}- von A .bis J inclusiv) penau davgestelll, nebst Abbhildung eines am Klavier sitzenden Spiclers.

Auf Seite 47 beim Buehstaben D, zeigt Fig. 2 die Haltung der Finger, wie sie uiill'c:u ausdrucksvolle.
.»\nsvh.lulg Nolef’r) oder hesser  gesagt. Tonbildung ermiig'li(:lﬁ. o
N P,\:;l.m.ﬁc l(ftr -hler. illlgf_‘ﬁlhl"hfll H.ug'el.n habe _il-h schon frither einmial in der Methode von M. (lemenl? angetrof -
. Nach dieser Art des Anschlages bildete sich zuerst sein Schiiler J F7eld aus, dessen geperlte  Gloichheit
lll,ld Gebundenheit der Tone noch bis jetzt so Manchem im Gediichtniss geblieben. Alsdann knmen  Cramer.
/i'(r//F‘ére/mfr,'T/l(//éer_q und Andere, mit einem Worte, alle dicjenigen Klavierspieler, welche die Eigenschaft
eines vorziiglich runden. sonoren. miichtigen und edlen, mit Zortheit und Anmuth gepaarten wid insbeson -
dere sympatiseh - bestrickenden, fesselnden Tons besassen. i

. N.:u-hdwn ich mich fiber die Teehnik ansgesprochen, sehreite ich zur Theorie iiber. Dabei muss ivh  wieder

auf die h’l‘)l‘h.l.'ll besprochenen Klaviersehulen zuriickkommen und das insofern. als der risste Theil  derselben
Elurvhuus kn.-mf- systematische Aufvinanderfolge der darin entlaltenen theoretischen ;\'Iirl‘thuilnnwvn verriith;  es
ist da Alles in krassester, unlogizchster Weise zusinmengewiivfelt, i ,

Forderun

Bei Singern, Geigern, Bldsern u.s.w. beginnt der Unterricht, pachdem vorausgehend Kenntniss — vou
den Noten genommen, mit den Intervallen. Warum werden nun grade die Kluvierspicler dieses u -
niversellen und wichtigsten Bildungsmittels beraubt?... Findet sich selbiges auch hin und wieder in
munchen Schulen oberfliichlich vertreten, so ist’s todtes Glied, . gewaltsam und  unzusammenhiingend ein-
geschaltet — als unvermeidliches Tebel, das in den Annalen der Theorie seine Berechtigung  hat

and mithin dem Schiiler nicht vorenthalten werden darf. Praktische Verwerthung 'und eine dem In-
trument entsprechende Auslegung der Intervalle ist mir bis dato toch in keiner Klavierschule vor.
gekommen.

Jch hingegen habe es mir i meinem Werke angelegen sein lassen, dem  Schiiler diese.lhen Wel.\i-
ger im Sinne. einer verknocherten Hieroglyphe, denn als lebendigsten, unentbehrlichsten Lehraweix beizubrin -
wen, der schon beim Erlernen der gunz elementaren Gegenstiinde wie Schliissel, deren Noten, Tonleiter -
hildung- ete. eine unumgiingliche Busis bildet, geschweige denn in Sachen der Harmonie und des Kontrapunkts .

Aus dem Inhalte gegenwilrtiger Schule wird die von wir angenommene Folgeordnung der Gegen -
otiinde in deren unumginglicher Verkniipfung zu ersehen sein.

Was die Wahl der Musikstiicke anbetrifft, so suche ich die vielen trocknen, unmelodischen und  un-
charakteristischen Uebungsstiicke — zu denen unter Andern die sogenunnte Schule der Geliufigkeit von Czerny
gehirt — sorgfiillig zu vermeiden, da dieselben durchaus nicht zu dem auf dem Titelblatte pomphaft an-
gegebenen Ziele fiihren und ausserdem dabei oft das dsthetische Gefiihl des Vortrags beim Schiller ab-
stumpfen. Gleich am Anfung missen dem Schiiler seiner Fingerfertigkeit angenessene Stiicke vorgelegt wer.
den, welche Charakter, Gesang und Mannigfaltigkeit im Rhytmus darbieten, wm den Geschmack  und
hauptsiichlich den Styl der musikalischen Phraseologie uauszubilden und zu liutern.

Fiir minderjihrige Schiiler ist am Anfange eine vinstiindige Uebungsheschiiftigung tiglich hinreichend; etliche
10_20 Minuten von dieser Stunde, wiirde ich.dem Schiiler anrathen meinen Fs')'mlmstischen\'orhuruilun;;siihmlgcu auf
einer stummen Klaviatur zu widmen. Iis versteht sich von selbst, dass derselbe nur diejenigen Urbungen vorzu-
wehmen hat, welche seine physischen Kriifte nicht iibersteigen. Erwachsene bediirfen iiberhaupt nicht mehr als
viner anderthalb, = zwei—und bei vollstindiger Entwicklung der physischen Krifte — nie zu iberschreitendendrei-
stiindigen Beechiiftigung, und das mit einem Ruhepunkte von zehn Minuten zwischen jeder Stunde. Nach  die -
sem System habe ich die beiden Briider Rubinstein und viele Andere webildet, und setze dieses Verfah -
ren bis uuf den heutigen Tag mit bestem Erfolygre fort.

Es giebt viele Klavierspieler, die in Folge von physischer Ueheranstrenguug sich so zu sagen iiberspielt und ihr
musikalisclies Gefiihl abgestumpft habens trotz ciner ihnen mitunter zu Gebote stehenden riesenhaften Fingerfertigkeit
bleiben diese Personen zumeist doch nur Stimper und Klavierpauker,uud das chen wie gesagt,in Folge uniisthebischen Uebens.

Zuletzt muss ich noch folgenden Punkt berithren. Mehrere von den Herrn Musikern zeihen mich der Schuld, ich
thite meine Schiiler abplagen mit zw hohen, ihrer Entwicklung nicht angemessenei Forderungen betrelfs der Kenut-
niss der Akkorde. Die Triftigkeit dieser Anklage will mir durchaus nicht einleuchten, wenn ich abermals verse -
{ze, dass ich die Grenzlinie swischen einer Harmonielehre und des theoretischen Theils einer Klavierschule ge-
nau inne zu halten weiss, und die vermeintliche Akkordentheorie nur in soweil ausdehne, als mir dieselbe als
Nomenklatur vonngthen, um dem Schiiler die Moglichkeit zu gewiihren, eich von Anfang an ein System in
seine Applikatur (Fingersetzung) zn bringen, was Jedem nur zum grossten Nutzen gereichen kann. Oder soll-
te mich etwa dafiiv ein Vorwurf treffen, dass ich trachte die Dinge beim rechten Namen zu nenuen 7!

Welch lernbegierigem Schiiler diirfle es iiberdies listig erscheinen, nach einer vorausgeleiteten iiber -
sichtlichen Bekanutschaft mit den Fundamental - Harmonien, sich fir das hohere Studium der Harmo.
nie und des Kontrapunktes vorberitet zu filhlen?

Als eifriger, beseelter Verchrer der Kunst, durchdrungen von dem Bewusstsein, wie unendlich viel
noch zu sagen bleibt in Anbelang wethodischen so wie artistischen Kunst .Werdens, _kamn ich  nicht
unhin, am Schluss meiner Vorrede den Wunsch auszudriicken, es mégen meine in diesem Werke nie -
dergelegten  vieljihrigen Beobuchtungen, Erfahrungen und Nachforschungen den Grundstein bilden bei
zukiinftigen dhnlichen Versuchen und anregend wirken auf diejenigen Verfasser, denen die Sache

iiberhaupt niiher am Herzen liegt.

A. FVilloing.
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Vorwort zur II'2" Auflage.
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Kunst und Wissenschaft sind unendlich, wie die Zeit, und duber einer steten Vervollkemmmmg untersorfin.

Die Kunst der Musik hat in unserem Zeitalter ecine svo hohe Entwicklungsstufe crreicht. dass  der
ausiibende  Kiinstler sich wohl kawm mehr mit dem blossen mechunischen Einstudieren you Stiicken he -
gniigen  diirfte; er soll. vermittelst theoretischer’ Kenntnisse, die Fihigkeit erlangen. tiefer  cindringen
zu kiunen in das psychische Wesen eines Kunstwerks.

Im ersten Vorworte meiner Klavierschule habe ich mich schon dahin ausgesprochen, dass dic meisten
Sehulen der néthigen Griidlichkeit ermangelu; — nieht nur im Einzelnen, sondern auch in der Kowzep -
fion des Ganzen._ woraus ohne Weiteres zu schliessen, solehe Sehulen seien der Verfolmung  edlerer
Zwecke nicht gewnchsen. Jenes Liikenhafte, jene ghinzliche Abwesenheit von Fortsehreitung, — ehantische
Zusammenfiigung von  Paragraphen, und andererseits wieder jenes Ueberfiillen des praktischen Theiles
mit  Nichtigkeiten, — dus Alles hat wohl seinen Zweek. der aber leider ist . Popularitit und was  die
Leute noch so . Progressivitit™ nennen!

Meine I)uukungsﬁ'risc ist in dieser Hinsieht eine andere, und dass veranfasst wich denn aneh bet Ver-
iffentlichung der zweiten Auflage auf dicjenigen Mittel hinzuweisen, welehes in meiner Sehule erliinter!,
die Entwicklung des Klavierspiels im vollkommensten Sinne des Wortes bezwecken sullen .

Wer wiisste nicht. duss das Erlernen eines beliobigen Gegenstandes ciner Vorbereitung, wul das viner
wo miglich griindlichen bedarf, wiedrigenfalls solidaritit im Fortsehritte, oder Fortsehritt iiberhaapt —
dahinzustellen wiiren. Dasselbe gilt nny auch von der Muosik und in der Sphiire der letzteren, hesou -
ders vom Klavierspiel. Klavier —das Universalinstrument, gleichsom der Triiger der Gesammt - Literatur
aller Zeiten, erheischt  selbstverstiindlich awel cine nmfassendere, vielseitigere musikalische  Bildung als ir.
pemd andere Instrumente, denen eine viel hegrenztere and vorzugsweise subjektive Bedenfung beizunessen ist.

Dureh  vieljahrige praktische Erfahrung im Klavierunterricht naelh meiner Methode habe ich
dermassen gliickliche Erfolge erzielt, dass ek zur 20 Auflage mt dem Willen geschritten bin, diesel
he durch neue technische Cebungen, theoreticch kommeniirt, zn vervollstiindigen, deren Hauptzweek, wie
schon gesagt, darin bestehen soll, ein sowohl durch eminente Technik als auch durch andere unzith -
lige Vorziige ausgezeichnetes und besonders wenig ermiidendes Spiel zu beférdern . Letztvres hitngt
wesentlich ah. von viner (ich michte fast sagen anatomisch-) regelmissigen . Haltung des  Kirpers, der Ar
me. Hinde und Finger, was die Meisten ausser Achts lassen. In welchem Grade ifch mieh dem ohen an -
gedenteten Ziele genihert, migen Diejenigen beurtheilen, welche schon aus der 190 Ausgabe meiner Sehi.
Ie (in 1600 Ex.) ecinen nicht zu verleugnenden Nutzen gezogen haben, ahgeschen von den Herpen Pla-
grintoren und Trug-Autoren, die durch verkehrte Auslegung unheilstiftend, mir in's Zeng zu fahven bee -
mitht sind. leh erwiihne hicr absichtlich diese  Herren. :

In einem Werke, das unter dem Namen ,Technik des Klavierspiels” (rexmmsa aopTeninmmdi nrpn) or-
sehienen ist, sind folgende Absurditiiten aws Licht gétrnten:Wiutlvrk?iucr meiner Initintiven hat  sich
pleich zu Anfang cine schlechte Verdaunng zu Schulden kommen lassen, indem er den groben Fehler be-
gangen, in der linken Hand den 1" Eiyklang unter dem 100" Finger, die erste Seeunde unter dem L
und 2ten Finger zn Iwzvivlnu‘.n,\\'o-r':'n»;_:wm sich ersterer de faeto unter dem 5" und  letzters unter  dem B
und 4t Finger befindet: auf dhnliche Weise werden bei ihm alle Infervalle in der linken anud vm-kn-_ln'l
hezeichnet. Sollte denn wirklich jenem Herrno die allererste Regel der Flementartheorie unhekannt <ot
die du feststellt, dass alle Intervalle im Bereiche der Tonleiter die Tonika zom Anggangspunkt hihen
und somit in aufwiirtsgehender Ordnung (vom Bass zum Diskant ) zu klassificieren sind!? (unders ist es.ver-
steht sich, bei abstrakten Intervallen - Schenn, wo die Lage eines Intervalls hinsichtlich anderer — und wue -
Jerum dieser Aller Verhiiltniss zur Tonleiter nicht in Erwiigung zu ziehen sind.)

2

gleich fern stehen.

THITTE

L

Alsdunn wiirde auch dem Schiller durch blosses Herausschreiben meiner technischen Studien bei Weitem
nicht geholfen svin, falls die Beschreibung dazu fehlte. B .

Ist’s nicht ersichilich, duss Solches nur zu -dem thufe ins Werk gesetzt wordu.u, sich Lﬂ_l_iﬂ:,dw die.
ge Uebungen benutzen michten, ‘unentbehrlich  zu machen ? gdoch nicht -.mluziﬂgeldlfvhi) %Es 1‘:153{. noch
viel trauriger — einzugestehen, dass man Renegaten. aufweisen kaml,_ die dieser Schule ihre solide mu-
sikulische Ausbildung zu verdanken huben und “jetzt deren VVert.h' fl“‘ht mehr uncr_kunm-u_ wollen, Ja
sich geradezu mit Geringschiitzung fussern iber die Quelle, die -ibr Tllll:!rl-t gcdf.:lhcll lmss: Hat mir
nicht einer der Tiichtigsten” gesagt ,,Alle Wege fiibren nach Rom*!7... Viel Glivk zur “ul!fuhrl !
Wiinsche gliickliche Reise ! —Eundlich wiirde ich noch zweier Lehrer- Sekten erwiihuen, deren Einflusse
sich die Welt wohl nicht zu entzichen vermag, die aber nichtsdestoweniger dem wahren Kultus beide

Zur ersten — zihle ich diejenigen Herm, denen Mi he iiber Alles — verhasst ist! Die sich heimisch
fiihlen in dem hergebrachten Schlendrian, wo der Schiiler dasitzt und herumknabbert an einer wohlgemi -
steten. und fiir lingere Zeit angeschafften Schule, withrend der ihm zur Seite ruhende Lehrer ihn ru-
hig gewithren lisst und dabel jegliche theoretische Erklirung uls durchaus iiberfliissig -zu wrmuidu‘n
sucht. Er begniigt sich mit- gar Wehigem, ihn lubt: das Aroma des . Unbegreiflichen™ !..... Solche Indi-
viduen wissen noch ausserdem sich durch ihren Aufzug bel den ‘meisten Aeltern sehr schnell belicht zu
mwachen, indem sic dem Schiiler dic Kunst gleichsum als .verschleierte Braut vorfithren— wo Alles nur
auf Instinkt, Ahnung beruht _ keineswegs schaal. vom Hauche des dahsoluten Wissens angepestet! - ( Das
Auge solcher Eltern rubt dunn mit mystisch _erzitterndem Wohlgefallen anf jenen direkten Musenspréss -
lingen.) T '

7ur 2100 und meines Erachtens nach viel gefihrlicheren Gattung gehiren, wenn man so sagen kinn-
te, die Herrn Eklektiker. Sic richten gleich von vornherein an Eltern und Schiiler die Frage, na c¢h
weleher Methode der zu beginnende Unterricht wohl erwiinschl wiire? Ein- derartiges Verfahren
ist nichts weniger als rationell; es konnte nur von einem ginz Unerfahrenen, Ueberzeugungslosen ausge-
hen,_ der sicher nicht behaupten dirfte zu denen zu gehbren, die da durch vorbereitetes Studium sirh
vom .wahrhaft Niitzlichen durchdrungen fiihlen, — oder von cinem Frechen, der offene Verachtung fiir
dic Kunst hegt. )

Das Gefihrliche in diesem Falle ist nun, dass trotz aller Tendenzlosigkeit, diese Art Lehrer den
Schiiler aufs TUnerbittlichste tyrannisiren, was eine freie Entwicklung der demselben” innewohuenden
Anlagen lihmt und zuweilen sogar dic Empfinglichkeit desselben dermassen  paralysirt, dass sieh chro.
nischer Stumpfsinn einstellt.

wlel moralische Erbitterung mige wohl da zu Zeiten iiber den gewissenhaften Lehrer Kommen,wem
er gar oft gewahr wird, wie dhuliche Taschenspiclereien Eingang finden und nicht  selten den Triumph
daventragen. )

Zur II'" Auflage.

'orlivgrende  Uebersetzung meiner: Klavierschule  ward nach der dritten Auflage des russischen Ori-
winal's vorgenommen, und jplso bearbeitet, liefere ich besagtes Werk der respectabeln Pidagogen -Welt
ud dem wohlwollenden Publikum. =

Bitte um Nachsicht fiir manche Unsauberkeiten in der Sprache, die bei der Eile, mit welcher die
Uebersetzung vor sich gegangen, unmdglich alle beseitigt werden  konnten. Uebrigens hoffe ich den
vichtigen Sinn nieht verfehlt, und mithin wenigstens groberen Missverstiandnissen vorgebeugt zu haben.

A Filloing.
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SCHOLASTIK.
Kapitel 1.

§ 1. Musik entsteht durch kunstgerechtes® Fortschreiten femperirter Tine von verschiedener Dauer.
§ 2. Dus musikalische Material  besteht aus sieben natiirlichen Tonen. lhre Reihenfolge wird dureh
bestimmte Stufen festgesctzt und Scala oder Tonleiter -genannt. )
§3. In aufsteigender Richtung heissen dieselben C, D, £, F, G, 4, /{: in abwirtsgehender Reihenfolgre
H.A,G FEDNC. Cist der erste Ton oder die erste Stufe der Tonleiter. '
Die steigende Ordnung der Tue wird auf der Claviatur durch nacheinander folgendes Anschlugen der
Tasten in der Richtung von der linken zur rechten Hand, d.h. durch das Fortschreiten von den volle .
ren (tieferen) zu den schiirferen (hGheren) Ténen hervorgebracht; die herabschreitende Ordnung dureh sue-
cessives Anschlagen der Tastén in der Richtung von der rechten zur linken Hand. d.h. durch das Hin-
ahsteigen von den schiirferen zu den volleren Tonen.
§4. Die Claviatur ist aus weissen uud schwarzen Tasten zusammengestellt. Die weissen Tasten er .
halten ihren Numen von den sieben natiirlichen Tonen. Die sehwarzen dagegen werden nach ‘den nitehst-
liegenden weissen Tasten benannt und dienen zur Verdinderung oder Versetzung der natiirlichen Toue.
§5. Um auf dem Clavier die sieben nach den natiiclichen Tonen benanunten Tasten aufzusuchen und
sich lvichter ihrer Lage zu erinnern, ist es nothwendig sich zu merken, dass alle schwarzenTasten sich
in zwei verschiedene Gruppen theilen, von denen die eine stets zwei, die andere stets drei schwarze Ta-
sten ziithlt. Diese zwei Gruppen wiederholen sich abwechselnd anf der ganzen Claviatur.
§ 6. In der ersten, aus zwei schwarzen Tasten bestehenden Grupp.cr a wird:
div erste weisse Taste vor den zwei schwarzen (7,
s Zweite |, w Zwischen " % A, und
W dritte . nach o, ” " £ genannt.
§ 7. In der zweiten aus drei schwarzen Tasten bestehenden Gruppe 4 wird: )
die erste weisse Taste vor den drei schwarzen /7

. Zweile B . mach der erstem der drei schwarzen @,
. drifte . " »  » Zweiten ,, " A,
w vierte » den drei schwarzen /7 genanut.

Dieselbe Ordnung wiederholt sich bei den folgenden Tasten.

Z.B.

N.Bemerkung. : )

Cleich vom Anfang muss die Stellung der Arme, der Miinde und Finger mit der grossten Sorgfalt be-
ohachtet und bestimmt werden, denn  davon hiingt die Zukunft eines richtigen, nicht erséhb'pfendcn, ge-
schicklen Spieles ab, und besonders noch die Eigenschaft, einen michtigen, das Gehvr nicht beleidigenden

u .

Ton (limbre), der nicht jedem Spieler gegeben ist, hervorzubringen. Desswegen soll man schon gleich in
“der ersten Lection zu den drei ersten Takten der Tebungen, Seite 3% N 1: +1, +2 und +3 schreiten.
Der erste Finger (dtfr Daumen) wird hier abwechselud mvisylwu den B'= und A'"°, oder 4" und 3“:"‘,udelr3"2“
and 240 Finger gestellt. Injeder der drei angegebenen Lugen milssen abwechselud auf fiinf nacheinun-
derfolgende weisse Tasteny b;:i--Ignll'porguhuhenml-_HmuI;.-:eleuk. alle aufs dGusserste weiche Emh: hineingc.-
zogenen, festgedriickten  Finger . gestemmt werden.- Nach Divsem wird der ers te Finger in eine stc}-
gende und fullende Bewegung gebrachts dabei’ bevbachte mun, .duss beim Aufschwunge des Duumens: his
sur unteren Hundfliiche (wobei zwe i als Vorbereitung geziihlt wird) die Hund sich” nicht mithebes und
__ beim unmittelbarem Niederfallen desselben Daumens, um auf den Moment e ins (die Wirkung) an-
suschlagen, die Hand nicht mit hinunterfalle. (Lies duzu Seite’a6 die Regel C und siche Svite 47  die
Fig. 2). Gleicherweise werden, sobald ‘die IMiinde ihren festen Standpunkt bekommen, die tibrigen Tak-
te der drei ungegebenen Lagen in langsamer Bewegung, bei sturkem Fingerd rue k (nicht Schlag)
geiibt und ausgeurbeitet. Nur spiiter, pachden man in den drei Lugen noch die unter: N2 I: A,
B,C. D, Fy— N¢3: AB.CG Dy~ Neb: A bis L Ne8 dig Proben A und B-und die Fortsetzung Sei -
te 342: AA und BB in Triolen durchgemacht hat, daxf man gich auf die schwarzen Tusten.Sevite 35:

+ 2 wagen, wenu die Finger solche erreichen und aushalten konnen. Zur grisseren Entwicklung der
Unabhiingigkeit der Finger konnen noch N¢e6 und 7 dicnen.

KapitEI II-
Von den Intervallen.

§ 8. Dic Eutfernung vou einem Ton zum andern heisst: Intervall.

Kenntniss der Intervalle auf der Clav_iatur.

§ 9. Das kleinste Intervall auf dem Clavier ist der halbe Ton. Er wird von einer - zur niichstlie -
genden Taste gebildet. Z.B. £-7, Fis-G. )

§ 10. Um einen ganzen Ton zu bilden. wird ohne Ausnahme zwischen zweien — eine Taste, mige
sic nun weiss oder schwarz sein, ausgelassen, Z.B. C- 2, (rs — s oder & _Frs.

§ 11. Der reine’ Einklang oder Prime ist kein Intervall sondern die Wicdirholung eines und des.

selben Tones. Er wird durch wiederholtes Anschlagen derselben Taste hervorgebracht z.B. -
Dic Secunde ist die Entfernung von einem Ton zum zweiten C-2
s, Terz I = - “ w w drittem  C-F
. Quarte - u N - w w vierten C-A#
. Quinte = N “ " w o finften -G
o Sexte i “ - - w o sechsten €—A
. Septime . . N . a w . sivhenten €47

. Octave = o = " - w ~ achten C-c
Dasselbe findet man auch in der abwirts gehenden Ordnung.
Die Octave ist die Wiederholung ein und desselben Tones in einem schiirferen Maasse in der aufsteigen-
den Ordnung, und in einem volleren in der herabsteigenden Ordnung. '

M. In der Folge werden wir mit den Zahlen 1,2.3.4,5.6,7,8 alle sich darauf bezichenden Inter-
valle hezeichnen, '

£2. Alle lntervalle, die durch natiirliche Toue gebildet werden, sind von verschiedener Grosse.

Dieses erweist sich durch Vergleichung der Secunde €/ mit der Secunde Z-F. Die erste’ist gross
und cuthiilt einen ganzen Ton; die zweite ist klein, sie umfasst nur einen halben Ton.




. . Die Terz C-F ist gross (2 Tone); H-# klein (1% Tine)
Df" Quarte C-Fist rein (2V2 Tone); Z- X ibermissig (3 Tii;w)
Die Quinte C-G ist rein (3% Tone); Z_7 vermindert (3 Tiine).
Die Sexte C-A ist gross (4% Tone); £Z-¢C Klein. (4 Tiinej. ’
Die Septime C-# ist gross (5% Tone); /-C Klein (5 Téne).

Alle Octaven sind rein ud enthalten 6 ganze’ Téne.

Bemerkung iiber die Intervalle die aus natiirlichen Ténen
S _ _ zusammengesetzt werden.
o er ,1nk1ax.1g lll.ld dw: Qctuve sind rein, die Secunde, Septime, Terz und Se t i
ten gross oder klein sein. Die'Quarte ist rein oder fiberméissig. Die Quinte ist rein oder vn-rm.ixn ltrtk o
LT vee dert.
Maasstabelle der Intervalle.

N3. Die mittleren Zahlen deuten die Int i u ) ’
ervalle s L der
e o e e '\ ¢ an, die dariiber oder unter denselben stehenden be-

r?in . '.I‘m?, -2 Tone, 3 Tone, 3% Tone, 4% Tone, 5 Tone, 8 Tin
1 gross gross  ubermiissig rein gross - ’ Cone.

Tein klz' 3. o - 5 6 7 k r«;n

o M ,;1“ ‘]flt‘ll.} rein  vermindert Klein - klein rein
2 Ton, 1V2Tone, 2% Tone, - 3 Téne, 4 Tine, 5 Tone ¢ Tine

Hell e unveral de ( 5- ale ]\0 en Ill(.l)[ vera [ l we
1) 1 1 nn T Ild T (&

el‘illldt ht'ht! C 4 >
nso anzen 'Ll('hL }\‘I'OQS Odel ]. 11 e. Unq
& T 0 na { . W 5 - k el s

Dissonanzen sind 2 i |
i R und 7, sowie auch die natiiclich iibermiissi
e e Bl Shlf(!’n k't'l;, au.ch d1.u _lldtlll‘h(h iibermiissige Quarte und- verminderte Quinte.
e = Ll amn man die” folgenden Intervalle bilden. Nimlich:
nklinge, reine, sieben d.h. bei Wiederholung jed i iirli
) ; : ng jeder der sieben natiirlichen Stufen.
Secunden {gu.)ssa, fun.f: auf der gten, 2ten gten 5tenynd @ten Styfe.,
keine, zwei: auf der 8'vwund 7t Stufe.
i'lro-sse. d.rei: auf dur_1=':'", 4t pud 5en Stufe.
Elljne' "vn:r: ;nli: der 2ten Qten gten ypd 7ten Stufe.
Guarten {u ermiissige, eine: aul der &t Stufe.
r.eme, sechs: auf der Islen2ten gten 5ten gten yyd 7ten Styfe
O tem {relne: sechs: auf der 1w 2ten Jten gten 5ten ypd @ten Stufe
 verminderte, eine: auf der 7ien Stufe .
Seratem {grossq, vier: auf der 1stw2ten gt ypd Hten Stufe
. kleine, drei: auf der 3ten gtenynd 7ten Stufe
Septimen {gro.sse, z.\.»'ei: auf der 1 und 4t Stufe.
- .}{Ielxle, fiinf: auf der R2tewglen ston gten ypg 7ten Sufe
ctave: reine, sieben, d.h. auf jeder Stufe.

rden, ohne  ih.

abei Consonanzen bleiben, sind

Terzen {

Kenntniss der Intervalle auf dem Liniensystem.

§ 13. Alle Tonintervalle werden auf dem -Liniensystem dargestellt.

§ 14 Das Liniens stei eh 1 v we e einer Folge v

- ]]) })e H 1 i 1 1 7 i
neun ¢ hl n t y S"’ t 4aus flulf Ll]llcll ulld -vier L\\'lsu]wnriiumen X lCh 'i" " ]g on
] Stufen en sprechen und von unten nach oben gezithlt werden o

[ =t
§ 15. Wenn man durch ei 5
ne grossere Fortschrei R L. o : . - o]
systemes zn {iberschreiten, so werden - itung der Téne gendthigt ist die Griinzen des Linien-

wendige Anzahl

demselben kurze Striche tilfslini siprefiet, welche die
Linien ersetzen. ; ¢ (Hulfslmlcn)l beigrefiigt, welche die nofh-

EEEEEEEEEDND

—
-

Fs " i

Der dem Liniensystem zuniichstliegende Strich ist der erste.

© Zwischen- Striche. .

Linien, ritume, Neun Stufen. _ = =4

r e - = : :,
Striche,:

8 16. Die durch Punkte auf dem Linjensystem bezeichneten Intervalle mncrsche:men sic¥1 dadurch, dass
der. Binklang auf einer und derselben Stife, die Secunde von eiuer Stufe- zur zwelt.en, (}w Terz von
einer Stufe zur dritten, die Quarte von einer Stufe zur vierten, Qic Quinte von einer Stufe zur fiinf-
die Sexte von einer Stufe zur sechsten, die Septime von einer Stufe zur siebenten und die Octave

ten,
yon einer Stufe zur achten schreitet . ' ]
Abbildang der Intervalle auf dem Liniensystem. None.
1. 21 3. 4. b. 6. 1. 8. 9.
——
= B
'._

§ 17. Alle die mit -ungraden Zahlen bezvichneten Intervalle, also 1,3.5,7 und 9, haben gleiche Rich-
iner Linie zur Linie (d.h. von einer durchstrichenen zur durchstrichenen Note),

tung, well sie imnier von el
oder von Zwischenlinie zu Zwischenlinie (d.h. von einer freien zur freien Note) schreiten.

5. 7. 9.
[ T T |_‘ 2
Z.B- = - = | I 1

avalle wie 2,4, 6 und 8 haben eine entgegengesetzte oder
em Zwischenraum (d.h. von einem durchstrichenen Punkte
¢ Linie (d.h. von einem freien Punkte zu einem

Die mit graden Zahlen bezeichueten Inte
schriige Richtung, weil sie von einer Linie zu ein
zu einem freien) oder von cinem Zwischenraume zu eine

durchstrichenen) schreiten.

Entgegengesetate Richtung haben 2, 4,6 und 8.
un man mit den fiinf Fingern auf dem Clavier
die rechte Hand in dieser natiirlichen Lage:

Eine gleichmiissige Richtung haben also: 1,3,5.7 und 9.

§ 18. Lage der Iutervalle unter “den fiinf Fingern. We
finf auf einander folgende weisse Tasten andrickt, so enthilt

5 Finkliinge: unter dem gsten gten gten pten ypd 5ev Finger.

& Seeunden: vom ISt zum U, vom 2ten zum 31, vom 3t zum 4t und vom 4t zum 5" Finger.

3 Terzen: vom 1" zum 34 yom 240 zum Atmund vom $%Yzum 5" Finger.

2 Quarten: vom Pt zum 4" und vom 2ten zum 5" Finger.

1 Quinté: vom 1%"zum Bton Finger.

Du die Ordnung aller Intervalle von unten
ken Hand, eines gerade umgekehrten Fingersatzes bediirfen.

hinauf bestimmt wird, so wird auch ihre Stellung in .der lin.
SieheSeite 1 der Notenbeispicle Ne1. AB.C.D,E.

7572
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§ 19. Da der erste und zweite Finger die grisste Spannweite besitzen, so wird zwischen dizsen e ine
Taste ausgelassen, um eine Sexte vom P! zum 5% Finger zu erhalten. Um eine Septime vom 1tuzym gten
Finger werden 2 wei,— um eine Octave vom fstevzum 5" Finger zu greifen werden dr ei Tasten zwischen
dem 'evumd 2t Finger ausgelassens wir beriicksichtigen' hier nur die weissen Tasten.

2(0). Die Musik,wi¢ oben schon erwilhnt worden, wird durch die Fortschreitung der Téne in .ver.
schiedenen Intervallen hervorgebracht. Die vollkommene Kenntniss der Intervalle auf dem Clavier, auf dem
Liniensystem wnd unter den Fingern erleichtert sehr das™ Lesen der Noten und den richtigen Fingersatz,

wesshalb man hier allmiihlig zum technischen Erlernen der Intervalle schreiten soll. deren Auseinanderse -

tzung, durch Uebungen erlifutert, sich auf den fiinf ersten Seiten der Notenbeispicle und in dem Zusatze auf
Seite 34 befindet. Zuvor soll mit jeder Nummer, von N¢1an bis N 168 mitgerechnet, die Beschreibung (Sei.
te 47 — 5O des 2t Theils) wie man sich bei jeder Uebung zu verhalten habe, durchgelesen werden.

8 24. Die Intervalle miissen auf dem Liniensystem durch Schreiben nach Dictat‘en des Lehrers, oder
eigenen, gelernt werden. Von einem beliebigen Punkte des Notensystems aus, soll z.B. folgendermassen dic.
tirt und zugleich geschrieben werden: ,, eine Secunde herauf, eine Terz herauf, eine Secundeherub, eine

Quarte herauf, den Einklang wiederholen, eine Septime herab"i u.s.w., immer ¥on dem zu-

letzt geschricbenen Punkte ausgehend, bis zur Erschépfung aller miglichen Intervalle, ohne Ausnahme der 9m,
10ome, gyme g2me g3me ggme gsec; mit Hinzofiigung von Hiilfslinien iiber und unter dem Liniensystem nach Be.

> - —

dirfniss. Bei jedem Intervall welches der Schiiler hinschreibt soll er sagen ob dessen entspre -

v 5 =

chende Ziffer eine Tgradc oder ungrade ist und ob daher seine Richtung eine gleiche oder ungleiche war.

Hernach wird in’ folgender Weise auf dem Clavier wiederholt: Fiir den ersten auf dem Liniensystem gege -
benen Punkt wird irgend eine von den sieben Tasten in einer beliebigen Octave gegriffen. Hierauf wiederholt
man miindlich den Gang jedes geschriebenen Intervalls und sucht dasselbe zugleich mit den Fingern auf, oh-
ne auf die Claviatur und die Finger zu schen, indem man zur Erleichterung die unter N? 18 und 19 angege.
benen Regeln befolgt. Hierauf folgen Beispiele mit Hinzufiigung von bestiindiger, regelrechter Fingerwechs.
lung auf jeder Taste. Der Finger soll dermassen gdwechsvlt werden, dass fiir das folgende .Intervall der im

Voraus bereit gehaltene Finger sich schon in der dazn nothwendigen ausgebreiteten oder natiirlichen Lage
befinde.

)
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Lage der Hand.
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Fingersatz:

Linke Hand. F A 23 4 B ] A 5y 53 52 s n* 12 13 14 8
r‘ - o~
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Kapitel III. ‘

Von den Schliisseln.
§ 22. Die Schliissel sind Zeichen, welche auf bestimmtenLinien des Systems geschrieben werden und da-
durch den Namen der Noten festsetzen. (g’
§ 23. In der Musik werden drei Schliisselarten gebraucht: der #=4F, C= Ig und = Sehliissel (-

7472

£

§ 24. Allgemeine Regel. . ‘
Jeder Schliissel giebt seinen Namen der Note, die mit ihm auf gleicher Linie steht.
Nachdem man durch die Stellung des Schliissels den Namen eines gewissen Punktes festgesetzt hat;wird man
leicht die Benennung der folgenden Stufen in ihrer steigenden oder: fallenden Ordnung bhestimmen kénnen.
§ 25 . Der erste Schliissel heisst #= Schliissel, (men findet ihn auf der dritfen Taste # im Heraufstei-
gen) und wird auf der vierten Linic des Liniensystems geschricbens man gebruueht ihn fiir die tiefténen -
den Stimmen und  Instrumente. Von dem #=Schliissel erhiilt die Note auf der 4" Linie ihren Namen E

26G. Wenn mun von der Taste, welche dem #=Schliissel entspricht, eine Quinte steigt, erhiilt man den
zweiten, oder C=Schliissel. Er wird auf der vierten Linie fiir den Tenor, auf der dritten fiir den Alt, aufder

ersten fiir den Sopran gebraucht.
i 1
} Ié\ & 1}
) s I

§ 7. Steigt man wochmals. cine Quinte vom C=Schliissel, so erhiilt wan den dritten oder G=Schliissel.
Er wird auf der zweiten Linie des Systems geschricben und fiir hohe (Discant) Stimmen oder Instrumente

gebraucht, —

f

Bemerkung. Friiher wurde der #=Schliissel auch auf der dritten, der ¢=Schliissel auf der zweiten und der G=
Schliissel auf der ersten Linie gebraucht, Sie sind alle der allgemeinen Regel unterworfen.

Baryton Mezzo Allfranzisischer

Sopran \'iul'lg.\rhliia.\('l.
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Systematische Ordnung der Schliissel.
§ 28. Die Wirkungr dieser Ordoung besteht darin, dass jeder nachfolgende Schliissel eine und diesel-
be Note um eine Terz erhiht,

* - w > -+ - n_* R .
"0 — I‘\ v ¥ i 1;
z.B s r 4 _l'l]’: r‘\ } 1L} {r A
Ao ’ i "} I*—' \" AL l{f\
ie) Q) :j’
oder wenn man die -Noten terzenweise heruntersetszt, Einklinge erhilt:
*
=) —la=— = ; " g
z.B. =/ i3 e 7—2 E a— ¥ fan 7
e 4 '}\ o I‘!ﬁ & \é‘jl}' f‘.'ﬂ\
*. La 3’ o
Besondere Wirkung der Schliissel.
Eine heruntergehende Mollseala
H__o i P = -
= &-
z.B. ¥y : e = = * e
A4 -
.e/
kann in eine heraufuchende Durscala vermittelst der systematischen Ordnung der Schliissel verwandelt werden:
-
I J L2 WY n A
S - — 1)) - & F. 4 L
. 7 3 AL | . |
- e B} e) Y
YR YRS
.,‘ ! ty 7 B
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. Notenversetzung vermittelst der Schliissel (Transposition)
29. Ein, auf einer und derselben Stufe des Liniensystems sicbenmul wiederholter Punk 3
durch eine Schliisselverwechslung jedesmal eine andere Benennung. il toerhiilt

>

) 13

bl ¥

e)

~

0
A4
) ¥ =

r >

81

DNer G=Sehliissel anf der ersten Linie wird nicht mehr gebraudht.

§ 30. Juede Stimme, so wie auch jedes Instrument, umfasst seiner Natur nach einen bestinmten Raum -
. s L]

von T(}nml, (l‘ussen Bezeichnung man miglichst in das Liniensystem einzuschreiben sucht. Desshalb wihlt

, o i " - 3 s . ) ’ ‘ )

man einen diesem Raume angemessenen Sehliissel und vermeidet dadureh @iberfliissice Striche
5 T, = N i . s 1. N . n 3 3 s ’

. D(,}- Umnfang der Tine du.f.dun Clavier erfordert, dass wan sich zweier iibercinanderstehender . mit
einer Klamuer verbundener Liniensysteme und zweier Seliliissel bediene ‘ C
; chx; /’:G:ﬁc};h]ls;t'l \l\'u'd. ‘((llllf‘ dtem untern  Liniensystem gesehrieben und  dient ,Lro-“"iilmlirh fiir die linke

and; Jder &F=Schliissel wird autf das obere Linirsys ist fii - -

; i usystem gesetzt und ist fiir die  rechte H:

He i rechte Hand  be -

7
oA HY——
— hJ 84
= )| e =
=
:§ N
| =

‘eile reschicht e aeQ ] . . .

einguilllz‘l::n:ll]::t {:wlt‘sf\}'“;{lt %Sf,‘d(tSb dltb: RE*"F"I mfln.-tolgt bl'clbt, so duss, wenn man auf einem von den zwed
ot u“'; u‘hul.sis u.mn du.bch.luss?l weehselt. dieselbe Hand in einem andern Schliissel zu spie-
s L}[;[miu ‘ii«'l)l;;eglzildsgele:sei)zutlde md.emum. Schliissel und auf .(}l'mselben Liniensystem. Manchmal wer -
rend die linke sich in dem ogervu é'S(: S e Jechic Hand abwiirts und im #=Sehliissel spielt, wih.
N e o ool 2 . ?S e"le und llfl (=Schliissel bewegt. Manchmal spielt eine  Huand

. SR 1= immten Lage, withrend die andere von einem Notensystem in das andere, und
von einem Schliissel in den andern springt. ‘ )

Kapitel IV.

Von den Noten und wie dieselben am leichtesten in jedem
Schliissel aufgesucht werden.

31. Um auf systematische S : .
Sl'l]lil:sssul vt G‘\Hun- L";\‘;uSLh“" Wege die Noten aufzusuchen, muss man sich merken, dass in  jedem
n a 3 o - sreoheinem - e 5 L . *
demselben Finn‘r j”'r';:l‘ Uu:l, “h'h‘l‘"““(’- erstens im Liniensystem, zweilens unter, und drittens  iiber
! m. kine :den von diesen drei Gattungen wi ol o : . p
.. . n wird in Jedem Schlissel e bes v Ruum  der
Clavintur angewicsen. ' 2 i acl aylll “BSUTTCH I
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Nothwendige Vorbemerkungen. .
§ 3% . Diec Noten konnen durchst richen oder frei sein (wie es schon §17 angefithrt wurde.)
Durchstrichen:zvon ¢iner Linie oder einem Striche sichea. :

Frei: wenn sie zwischen zwei Linien, ohme Strich, iiber oder .unter dem Striche stehen, sicheb.

Durchstrichene, Freie. .
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Sind zwei Noten durch eine Stufe petrennt, so entsteht ein Intervall von einer Terz. Dasselbe ge.
schicht wenn sie beide durchstrichen $, vder frei- $.%. % sind .
Ist man mit dem Terzintervall vollkommen bekannt, so merke man sich nun:
gstens Pie Note und Liinie des Schliissels auf dem Notensystem.
gtens T)ie ihr entsprechende Taste des Sehliiss ¢ls auf der Claviatur und
gtns Den Zeigefinger der Schliisseltaste, d.h. den %" Finger der linken Hand fiir
den #=Schliissel und den 2t der rechten Hand fiir den G=Schliissel.
Die Note dvs Schliissels wird zum Auffinden aller iibrigen Noten des Liniensystems in der stei-
genden oder fallenden Stufenorvdnung grbraucht.
Die Taste des Scehliissels dient dazu, die Tasten, welche diesen Noten entsprechen, aufzusu -
chen, und der Sehliissel-oder Zeigefinger weisst darauf hin., wie die fiinf Linien des Li]ﬁeusystums mit
den fiinf Fingern der Hand iibereinstimmen.

Noten des F-=Schliissels.
Erste Gattung: Noten im Liniensystem.
§ 33. Die Note des A=Schliissels wird wie dieser auf der vierten Linie des Systems geschrieben;
dubei wird man bemerken, dass eine freie Linie (die finfte) iiber und drei freie Linien (die 3t, 2t und

erste) unter der Schliissellinie, in einer Terzenentfernuny von einander liegend, ibrig bleiben.

i
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Nachdem man die Schliisseltaste mit dem zweiten oder Zeige: und zugleich Schliisselfinger der linken
Hand angedriickt hat (wie es hier pag.1s hei der g‘vzei(:hnétun Hand, oder noch besser § 45 bei der voll -
stiindigen Tonleiter der Claviatur zu schen ist) und von derselben eine Terz hinaufgestiegen ist, kdnmmt
man auf die Taste A, deren Note auf der fiinften Linie' des Systems geschrieben wird. Sie wird mit
dem crsten Finger angedriickt, ohne den zweiten Finger von der Schliisseltaste loszulassen.

Wenn man ferner drei Terzen von der festgehaltenen Schliisseltaste &7 abwiirts geht, so kommt man
anf die Tasten 4, & und G, welche jetzt mit dem 3% 4" und 8'" Finger angedriickt werden.

Die Note der 2 -Taste wird auf der 3'" Linie,
= . « M Taste o+ 2teLinie und
- " w G- Taste " 1*tnLinie geschrieben.

Zwischen den fiinf angedriickten Tasten, deren Noten sich auf den finf Linien des Systemes befinden,
bemerkt man vier freie Tasten, deren Noten den vier Zwischenriiumen angehdren.
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Die Note ‘der tiefsten freien Taste . wird in dem er's';;te'ii Zwischenraum geschrieben, die der eine Terz
herauf folgenden Taste € in dem zweiten; die der weiter folgenden Taste £ in dem dritten, und die der zu‘.
letzt folgenden oberen Taste ¢ wird in dem vierten Zwischenraume geschrieben.

I CE—— o
F L — & i
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Zweite Gattung: Noten inter dem Notensystem.

§ 34.Unter dem Theile der Claviatur, welcher fiir die Noten, die im Liniensystem geschrieben sind
bestimmt ist, fingt links, mit der nach unten hin nachfolgenden Taste # der Theil der Claviatur an der
den Noten unter dem System entspricht. ' )

Die Note der ersten Taste # wird ohne Strich geschrieben.
Die Note ‘der abwiirtsfolgenden Taste £ wird auf dem ersten,

e~ N = . . w D, unter " .
- = . = o w € o auf dem zweiten,
E = ] 03 0 w M, unter. ,, "
. . . AT
Strich geschrieben u.s,w, ==
O —
! '3 =
GRS T s
o + - ,_: -
[ = 2 =
o o= = = U
B oA R &
A id
s = g ® T @ W.S.W.
£ 8- § < §
o = H o Lo
9 EYE %
B 45 <

I Dritte Gattung: Noten iiber dem Notensystem.
‘ § 35. I)13e Note der ersten Taste /4, welche sich rechts iiber deém fiir dus System bestimmten Theil der
Claviatur befindet, wird frei, d.bh. ohne Strich geschrieben.
Die Note der aufwiirts folgenden Taste € wird auf-dem 1" Striche,

s B 2 > - w &, tlber ,,
’ ” "
B8 = N . w £ ., auf den 2t
- o - - w &, iber ., . ,  geschricben.
= . . M
2 8 .5 B R
= 2@ 2N oa o,
S w . w oz, =, ‘5'9'
[ = £ = = =
y % zr N y
%Y gw g% g
) - = g [y E %
4 E k% [e=] k%l u.8.W.
= 51 ~ D ' =1 ]
=] [V x) 4
> T g 24 3
g 5 3 4 B
. - D
-4 2 * 2
> o £ T = =)=
|
y 3
=
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Bezeichnung der Theile der Tastatur, welche jede der drei Gattungenvon

Noten des #=Schliissels einnimmt. ,
@) Theil der Claviatur fiir die Noten die im Liniensysteme,
6) . - S , unter dem Liniensysteme, und
€l w  w * w non w .iiber dem Liniensysteme sind, also:

§ 36. Der Theil: der Tasten, welcher fiir die im Liniensystem geschriebenen Noten -bestimmt ist, fiingt
vou der ¢rsten Taste & an, die ecine Scptime unter der F-Schliisseltuste liegt und endigt aufder'la-
ate A, welche cine Terz iiber derselben Schliisscltaste steht. '

§ 37. Der Theil der Tasten, welcher fiir dic unter dem Linicnsystem geschriebenen Noten be -
gtimmt ist, fingt von der um eine Octave tiefer von der #=Schliisscltaste liegenden Taste #an
(dessen Note ungestrichen geschrieben wird) und nimmt seine Richtung links nach unten.

: 38. Fur dic i ber dem Liniensystem stehenden Noten, fingt der ihnen angehirige Tastentheil
von der wm ecine Quarte hoher von der #=Schliisseltaste stehenden Taste /7 an (dessen Note ungestri-
chen geschrieben wird) und geht rechts hinauf. Vielgestrichene Noten sucht man zu vermeiden, indem
nan sie in das Liniensystem des & =Schliissvls schreibt.

Noten des G=Schliissels.

§ 39. Die Noten im G=Schliissel werden auf dieselbe Art wie die des A= Schliissels aufgesucht.
Dic Note & wird gleich ihrem Schliissel auf der z weiten Linie des Systems geschrieben.

'l
il

18-

Q.Ei?t:}
9

Unter dieser — bleibt ¢ in e, und iiber derselben Schliissellinie bleiben drei freie Linien iibrig. Driickt
man wuf dem Clavier mit dem 2! oder Zeige: und ‘Schliisselfinger der rechten Haud die Taste des G=
Schliissels an (s 45), so wird man gleich einschen, dass auch hier ein freier Finger, der erste, (Daymen)
diessmal unter, und drei freie Finger, der 3!, 4t und 5% , ubur der ausgehaltenen  Schliisseltaste
bleiben und mit den finf Linien des Systems Jibereinstimmen. Man greift alsdann und hilt mit dem
Daumen dic um eine Terz tieferliegende Taste £, welche mit der Note der ersten Linie iiberein -
stimmt. Nachher schreitet man von der aufgedriickten Schliisseltaste drei Terzen hina u f und stellt
den 3tn Finger auf die Taste A, den &' auf 2 und den 5 Finger auf #, fiir die Noten der 3',
4t ynd 5tev Linie.

Zwischen den fiinf mit den fiinf Fingern angedriickten Tasten der 5 Linien, bleiben vier' freie Ta -
sten, deren Noten in die vier Zwischenriiume geschrieben werden, folglich: # in den 1", 4 in den
2t 7 in den 3'"und £ in den 4t Zwischenraum. i
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'§ 40. Dn.r Theil der Tusten melt.her fur die im Liniensystem enthaltenen Noten hestimmt w
fidngt von der ersten Tuste Z un, die eine Terz unter der G=Schliisseltaste liegt, und end,.g
Taste &, welche eine Septime iiber der Schliisseltaste steht.

§ 41. Die u nter dem Liniensystem geschrichenen Noten werden auf dem abwiirts g¢hendm Theile
der Tasten aufgesucht; welcher, mit der Tasté 2 (ohne Strich) beginnt und eine Quarte tiefer von der G=
Schliisseltaste liegt. Mit zuv1e1 Strichen iiberladene Noten sind durch \ersetzung in dus #-Schliisselsy.
stem zu vermeiden. ‘

§ 42. Die iiber dem Lnnensystum geschriebenen Noten werden auf dem wufwiirts gehenden The.
le der Tasten gefunden, welcher mit der Taste & (die ohne Strich geschricben wird ) heginnt “und,  dje
eine Octuve hiher von der &=Schliisseltaste steht. Den hier mit zn vielen Strichen beladenen Noten ,wind

ml .
(lllf d[fr

durch das Zeichen afgee......... ahgreholfen: blehe:- 45 die vollstiindige Tonleiter.
£ g§ 8 8 § £
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Abbildungr der siehen Noten in ihren verschiedenen Lagen uuf beiden Liniensystemen und in bri-
den fiir das Clavier gebrituehlichen Sehliisseln.
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Noten der iibrigen Schliissel.
wird iiber die No -
e . 7 )
= ten geschriehen, damit dieselben eine Octave
§ 43. Dic Noten aller iibrigen Schliissel werden in derselbenWeise aufgesucht und ihre Lage auf hoher gespielt werden. Dadurch wird eme1 121"
. . : : : - se ANz ic rermi relche
der Claviatur bestimmt (siehe & 45 ). Dabei hat man wur darauf zu schen, dass man die Schliissel - - grosse Anzabl "'OH Strichen vermieden, we
) o Fi iicke . bei 1ch die freizeblich Fi | . i = o — das Lesen der Noten erschweren.
. > s . rg | H . ] X3 ] > » L N N . N
tauste mit dem richtigen Finger andriicke, bei welchem dic freigeblichenen Finger den frefen ann“ Das Zeichen s loco deutet die Stelle an,wo
richtig entsprechen. / dus @/ 85@-~ aufhort und die Noten in ihrer
riinglichen Lage wieder ausgefiihrt werden sol-
1D —— I.-_-u E\ :: __-; -4 ‘-_——u 4 '__-—n :: ."""" f} ....................-..................--- l
H———He————H 1 : A J— e e 2
11 0 (A = . == - Ty —= I PP = I8 == £ T =
L = = Te) A '____ ¥ L — - .___ \J L 4 n 8__. R . _.. .‘ B el — =l
- y ol D
fiy oo ‘
e/
Wie das Lesen der Noten in den iibrigen . olel2 | 2|%
a2l |Z|=|=Z|=|=
g & ; i . " A EEEEEREEE
Sehliisseln erleichtert wird. . o |lo|2 sl El=ZlI=zl=l==|Z=ZI=ZI=1 ===
-1 I 7] bt
1 Ld -
§4’£. Um das Noteulesen in den verschiedenen Sehliisseln zu erleichtern, werden_— der G=Schlii- o
gsel auf der 2% Linie wund der #: Schliissel auf dev 4% Linie zur Hilfe  genommen. Die Kenntniss
der Noten dieser beiden Schliissel mwuss bereits vollkommen erworben worden sein. olel2|Z 2
i o T . o . , s [ —l=]1=|=
Die Noten des (Tenor:) ¢ - Schliissels auf der vierten Linie werden eine Stufe tiefer. als =] =) —=] =t _
die des -Schliissels gelesen und eine Octave tiefer vorgetragen. ! -
Die Noten des (Alt:) C:Schliissels unf der 3! Linic werden eine Stufe hoher, als die !
des @ Schliissels gelesen und cine Octave tiefer ausgefithrt. —l
Die Noten des (Sopran:) auf der 15ten” Linie stehenden €-:Schliissels werden eine Terz tiefer |
gelesen und zugleich ausgefiihrt, als die des & : Schliissels. o —
Die Noten des auf der ersten Linie stehenden altfranzésischen Violin: oder ¢:Schlissels werden
eine Terz hoher gelesen und ausgefiihrt als im gewdhulichen G:Schliissel; leichter ist es noch, die No- -
ten geradezu im #'-Schliissel zu lesen und zwei Octaven hoher auszufiihren.
, Die Noten des auf der zweiten Linie stehenden €:Schliissels (Mezzo-Sopran), werden eine Stul L)

oy

i

(]

fe hoher im F-Schliissel gelesen und eine Octave hoher ausgefithrt.
Dic Noten des auf der dritten Linie stehenden alten - Schliissels (Baryton) werden eine Ter
hoher als die des gewthnlichen #’:Schliissels der 4! Linie gelesen und ausgefiihrt.
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. Die vollstandi

: - Altfranzisisc
Tabelle zur Uebérsicht des vollstindigen Stufenraumes, “Olia!:zﬁ}s&z;}:fr

welchen das Clavier in den zwei ihm zugeeigneten Schliis- ‘“

seln auf den zwei Liniensystemen betrigt, so wie auch

des verhiltnissmiissigen Umfanges der Tone aller iibri- _
gen  Schliissel. Soprano. Jmy
BT
Mezzo =
Soprano. Jfy ———STREL
b
ao. P
: —
Yy
Tenore. =t e
@
a5 | —
Barytono, =k T bt {
= Z & Lo = I
0
&
{tys C
o :
SBEBEEEM
Piano - Forte. T\
> ha m— L4 —
e — 5
= === ==1== v*
=lz|=i=l=|=l=|= |
SHEE I 5l ke v|*
== -
TF|* id ,———L’—
l o
I
) 1 1 | 11 | | 1 1 1 ] |
P
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8 ................
Bine Octave tiefer zu spielen.
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8§ 46. Dem Gehir verstindlicher Téne wird ein Rawm von 8 Octaven anerkannt. weswegen die Clavin-
tur noch in die 1°t¢ Qctava bassa, 2t¢ oder Contra-QOctuve, 3! grosse, Ate Kleine, 5t¢ einmal gestrichene,
6te zweininl geatsichene, 7te dreimal gestrichene und 8t¢ oder viermal gestrichene Octave (octava alta) eiyn.-

~ etheilt oder geruduu in 1ste, ote, gte gte Hte gte, 7t¢ und 8te Octave.

6te Oct.

,
N>
L Y

L <

oder
“Octava alta,

:z::::“::::::::;;-ro Ate KL, Oct .
35;3" *TSEFETTT B iroet, |
A ——— .’l-"CUll!r.Ol:t.

i"" Oct.bussa.

Kapitel V.

Vorn Zeitmaasse liberhaupt.
a) YVom Zeitmaasse der Noten und Pausen.

A7. Gesetzt, wir stellen uns den Zeitwerth oder die Daner der ganzen Nofe o durch die  Liinge
der unten angegebenen Lirmie A — B vor, so schen wir unmittelbar, dass die halbe Note d der Hiilfte |
die Viertelnote @ einem Viertheil, die Achtelnoten J\ dem achten, das Sechzehitheil ﬁ dem ‘leh?lhllllll
und ein Zweiunddreissigstheil dem zweiunddreissigsten ’lhcllc dieser Linie entspricht.

A. ' B.
%f an; ’/Ik ‘{1 '/IZ . ==
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2 cl f | —=—
-
o™
| tc'\s;%
A 4 f | ¥ oder 2 Fov
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0 e AT T . 1 Rt et \-,!:;_.-_.. atod gy YA AR e e
L - B A LR T bl :

Hyernus erfolgt, dass die gunze Note o zwel Halbe, die Halbe J zwel Viertel das Viertel cl zwel Ach-
tel, das Achtel o wei Sechzehntheile, das Sechzehntheil ,N zwei Zweiunddreissigstheile enthiilt. Das Zwei-

umldréissiuihvii #) kann woch in zwei Vierundsechzigstheile und ein 64¥theil ﬁ in zwei 128ttheile

getheilt werden. Noten von solchem Werthe sind jhrer grossen Anzahl wegen nur bei langsamer Bewegung an:
uurl ausfithrbar. (Siche Sute a3 der Notenbeispiele.)

)
o o .

§ A8, Frithere Eintheilung der Noten und ijhrer Pausen:

Maxima Longa ' Brevis Seii - brevis
( Allerliingste) (Lange) (Kurze) (Halbkurze )
% :_:_E“EE ——elet—ox— —y—————

Entgpricht 8 gunzen Entspricht 4 gunzen Entspricht 2 ganzen Oder gunze Noten,

Noten. Noten. ) Noten. von welcher unser jetziges
System des Zeitmaansses
hergeleitet wird.
Longa. Noten des alten Kirchengesanges.
_] = Thre Diver wird dureh dic Betonung des Sylbemmuasses bestimmt. (Allg Gesch.

Brevis. der Musik, Forkel, 2. Theil, Seite 480 _444).
3 i

b) Verliingerung des Notenzeitmaasses.
§ 49. Weun zwei oder mehrere Noten anf ciner und derselben Stife des Systems stehen und  durch
Bogen — gebunden sind., so wird die erste Note stiirker betont und withrend der Dauer aller mit ihr
grhundenen Noten ausgehalten.

. B. bn‘_}_m_ﬂ__-._g_r':&nﬂ?‘: -
— P’-—
§ 50. Folgt ein Punkt nach einer Note oder mach einer Pause, so verlingert er deren Dauer um
die Hitlfte ihres Werthes.

SR S T I N Y
AN S NAAIN/ “& Y

§ DI. Folgt vin Punkt nach dem zweiten Punkte, so verliingert er die Dauer um die Hilfte des
vorhergehenden Punktes, der dritte Punkt um die Hilfte des zweiten.
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o) 1y .
] ; ')tv}'ltnt; dB ﬂ;:eplmkt 72 (fermata, corona ) verdoppelt den Werth der Note oder der Pause iih rowel
cher er steht. Jedoch geschieht diese Verlingerung mehr nach Willkiir § Ry
iberlussen. , I s 1A illkur und wird dem muosikalischen Gefithle

2 N T - N

o U-‘J-W-.l - 7 1.8 W,
°® o S

Wenn vor dem Schlusse eines Tonstiicks aaf einem Accorde, oder auf der darauf folrend P
ein,. Rubhepunkt (nm!u-hmnl mit der Ueberschrift Cadernze) steht, so deutet er un, dass d-:n :"-“l -
fre’icr Wille gelassen wird, iiber die im Stiicke sich vorfindenden Themas uder‘.\Io;i.v-- zu ‘ml)lb)“ ’L‘_".'fl'"
Nach mannigfaltigen Motivausarbeitungen, Liufen und Giingen, muss er verstehen, sich \\"iedml'w?,m”".
Ton des Stiickes einzufinden, wn alsdann mit Dem, wns nach dem Orgelpunkte folgrt, zu m-hli:l"-

Kommt ein Ruhepunkt anf einen Schlussstrich zu stehen, so dentet er an, dus: t“i;l 'i‘]lciltjl>:‘llé i
ghen e Ende ist, und man nach demselben etwas aufhalten solle, ehe man zum folgenden iihcrh]llb "

Kommt der Ruhepunkt auf einen gewGhulichen Takistrich ‘T\zu steien, so soll r:I-uuit vin kf"l l-.
genblickliches Einhalten angedeutet werden. ‘ ' - e

L F €) Abkiirzung des Notenzeitmaasses.

§ 53. Hier miissen wir die Zahlen, die dem Werthe der Noten entsprechen, wieder angeben und bemer

(l) 2 f'L 8 16 Q2 ken, dass zwi_svhcn den Zahlen t und 2 keine Zalhl vorban -
f | p g g den hleih't. Zwischen ,dcn Zahlen 2 und 4 bleibt die Zahl 3.
. die einer Abkiirzung fithig ist.

Diesem Grundsatz zufolge, wird die aus drei Noten bestehende Gruppe oder Triole o %0 in ihrer I

er auf zwei Noten derselben Gattung abgekiirzt, so duss: ‘ e
Eine Triole von drei Halben auf zwei Halbe,
Eine . - w Viertel » Viertel

tden

ws.w. abgekiirzt werden.
| ;" , S o
-d_—d< _._A_. __J_J._ J . ._‘:]:
_.ﬁ_—_f_— _'—_ —_ Y Y
! | b
-11\;" \ortlzai'e dfemr Noten suf zwei, werden die ersten Moten zusanunen angeschlagren, die zweite der
zv.'e%t oteg “'1(;'. zwischen der zweiten und dritten Note der Triole angeschlagen; kciuué\vegs aber mit  der
zweiten oder dritten zusammen, woraus eine unbehaglich hinkende Ausfithrung entstehen wiirde
Vortrag dreier Noten auf zwei. :

n
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o
22 2 2L E
i 458553
:
J |
L 4 v-_’ = ___‘__
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i

und

Eins

Zw150he1‘1 den Zahlen 4 und 8, bleiben die Zahlen 5, 6 und 7. also werden die aus 5.6 oder 7 Noten
hestehenden Gruppen auf 4 Noten derselben Geltung verkiirzt. ,
Gruppen von 9 bis 13 Noten werden auf 8,

. E , 17 bis 81, , auf 16 Note
derselhen Geltung abgekiirzt . o

Wi T R vt e e Al R

X

5% . Die aus 4 oder 5 Noten bestehenden Gruppen, werden auf 3 Noten derselben Geltung ubgrekieess
wenn der Takt oder der Takttheil dreitheilig oder kurzweg ein Dreier ist.

amu* =, ; 1 ’Cf

¥
1) Dreitheiliger Tukt.

| . ~
. ) I — [ 9 1 |
-z == =sEci=—E===

Nach demselben Grundsatze werden Gruppen:
aus 7 bis 11 Noten inclusiv auf 6,

%

(3] IO .« 17 ” 1" " 9!
. 13 .23 - , 12 Noten

derselben Geltung abgekiirzt.

Es pflegen nicht alle Tonsetzer sich einem solchen natiirlich-rationellen Grundsatze zu unterwerfen. Zu-
folge dessen ist es nothig zu erwithnen, dass alle Liufe oder Passagen,deren Notenzahl mit Ziffern angedeutet
und die  keiner richtigen Eintheilung fihig sind, derart eingetheilt werden miissen, dass alle ‘begleitenden No -
fen streng auf die Takitheile des Taktes fallen, ohne die darauf gebaute Passage oder den Lauf im Fluge des
Vortrags aufzuhalten oder zu verunstalten.

Solche, Ungleichheiten ist es rathsam zuerst mit der einen Hand einzuiiben,Wenn man .der Passage und ih-
n Ausdrucks vollig miichtig geworden, dann erst ist die Begleitung der anderen beizufiigen.

d) Schaubarer Vortrag ungleicher Eintheviungen.
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e) Vom Takt.
§ 55. Die Musik wird, wie die Rede, in Phrasen getheilt. Die musikalische Phrase wird veumittelst Quer.
strichen, die dns Liniensystem durstreichen, in Takte getheilt.

1 I —]
Z.B. oder

Alle Takte sind von gleicher Gréisse und werden in Takitheile cingetheilt.

Alle Takttheile miissen auch von gleicker Grosse sein.

Die Takte konnen aus zwei, vier oder drei Takttheilen bustehen.

! Taktbezeichnung.

§ 56. Der Takt wird durch Zeichen oder Zuhlen im Anfange eines Stii_ckcs beim Schliissel angedentet.

Zwei tibereinanderstehende Ziffern stellen eine Bruchzahl vor, die sich auf die ganze Note bezieht.

Diec obere Zahl, oder der Zihler, bestimmt, wie viel Theile der ganzen Note im Takte enthal -
ten sein sollen. :

Die untere Zahl, oder der Nenner, deutet an, was fiir Theile der ganzen Note der Taki enthal.

ten soll.
2 Wieviel Theile der ganzen Note 7 Zwei
4 Wis fiir Theile ., “ Note? Viertel der ganzen Note.
§ 57. Alle Takte die beim Schliissel mit einem durchstrichenen ¢, oder mit den Zithlern 2- oder ¢ an.
gedeutet sind, werden in z we i Takttheile getheilt.
Diejenigen Takte die mit_einem undurchstrichenen C, oder mit den Zihlern 2/ oder 12/ angedeutet sind |
werden in v ier Takttheile getheilt,
Dic Zihler 3~ oder 9 so wic auch das alte Zeichen ©, deuten diejenigen Takte an, welche in d r
Takttheile getheilt werden sollen. >
Remerkung. Die it einem durchsirichenen (C mit der Zahl 2 oder 2 angedeuteten Takte. enthalten
swei halbe Noten (d 2) nnd werden a/lw brere.Tacte genannt. Die halben Notew werden in dlenselben  eben
so schnell, oft noch schneller, als die Viertelnoten eines «l//egro bezeichneten 2/ "Taktes gespiclt.

Beispiel

>

A ln breve
P, U e S
¢. 2. R, 2% pder 8/ werden in 2 Takttheile getheilt.
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Wiederholung. ¢ v o “ 4 - o
© Voo, Y, .38 .

§ H8.Als Nenner kinnen nur solche Zahlen angewendet werden, welche die ganze Note oder cine der be.
reits angefiibrten Eintheilungen bezeichuen.

Nenner: 4 2 4 R As B2
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Mehr im
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Von den einfachen und zusammengesetzten Taktarten.

S 59. Dic Takte kinnen einfach vder zusammengesetzt sein. Die Zihler 2/ und 3/ deuten die einfachen
"Tukie an, mit welchen alle iibrigen Takte zusammengesetzt werden. Der Zithler 2/ zeigt den geraden Takt -o-
der Zweier an. Der Zihler 3/ zeigt den ungeraden Takt oder Dreier an.

Zusammensetzung der Takte.

Zusammengesetzter Takt aus zwei
einfuchen Zweiern.

£ _ o . 1 r (8 —  w L — J
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Zusammengesetzter Tukt aus drei
cinfachen Dreiern.

§.60. Einfacher Zweicer.

.
. Zusammengesetzter Takt aus

Einfacher Dreier. . .
e zwel eiufachen Dreiern.
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Zusammengesetzter Takt aus vier cinfuchen Dreiern.
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! Pref’s

Vou der Betonung der Takttheile oder Accenten.

§ 61. Die Takte enthalten Takttheile mit starker — (Niedorsehlpg) und schwacher o BetonungAufichla.

Im zweitheiligen Takte wird der erste Takttheil stark —, der zweite schwach o betont.

Im viertheiligen Takte wird der erste und dritte Takttheil stark, der zweite und vierte schwach betont.

Im dreitheiligen Takt wird dev erste stark, der zweite und dritte Takitheil schwach Detont.
In Fraukreich und Italien bezeichnet man im dreitheiligen Takte den ersten und zweiten Takttheil beide mit
dem Niederschlage, und den dritten allein mit dem Aunfsehlag. Da es aber einmal angenommen ist, den ersten
Takttheil fiir den stiirksten zu halten, so ist es doch zweckmiissiger, den zweiten in der Luft anzugcben und
etwas schwitcher als den ersten, aber stiirker als den dritten zu betonen, weil er doch der schwitchste Theil
des dreitheiligen Taktes ist.

Der erste Takttheil eines jeden Takies ist in der Regel der stitkste und wird vom Dirigenten durch
cinen Niederschlag angegeben.

Alle iibrigen Takttheile sind verhiiltnissmissig schwiicher und werden durch den Aufschlag in der Luft
angegeben.,
Durch die richtige Betonuug der starken Takttheile erhiit die Musik ihren natiiclich -rythmischen Aus
druck. '
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Einfache Andeutung der Takttheile.
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in zwel Takttheile. in drei Takttheile. in vier Takttheile.
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Verschiedene Betonungen, die man einer und derselben musikalischen Phrase geben kann, wenn man  ihre
einfachen Takte verbindet und zusammengesetzte Takte duraus macht.

Musikalische Phrase aus einfuchen Zweiern.
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Zusammengesetzte Takte aus 2 Zweiern.
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Zusammengesetzfe Takbe aus 4 Zweiern.
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Hiilfsmittel zur gleichmiissigen Ausfithrung der Noten'im T akt.
62. Um eine gehorige Gleichheit im Vortrage zu erhalten, wenn viele Noten im Takte stehen, muss man
oft die Takttheile nochmals einer Theilung unterwerfen,was sich aus Folgendem erweist.
Zweitheilige Takte. )
In den Takten die mit einem durchstrichenen ¢, oder dem Zihler 2/ bezeichnét sind, anstatt ¢ins-zwel =
zihlen, werden die Takttheile verdoppelt und eins,zwei, drei und vier halbe Takttheile gezihlt.
Einthiilt der %4 Takt eine grosse Anzahl Noten und bedarf alsdann einer grsseren Zertheilung,so werden a e ht

Vierteltakttheile folgendermassen gezithlt: eins_und, zwei—wnd, drei-und, vier—und. Z.B.im
70 der Moscheles'schen Etuden NU & £ dwr, T
Im %4 Takt mit Triolen ‘(J?,—a‘ ;37 ), der gewhnlich ein schnelles Tempo bezeichnet, werden div Tkt
theile nicht zertheilt: geziihlt wird: eins. zwei. , L
In dem mit dem Zithler 6 bezeichneten Takt werden sechs Britteltakitheile geziihlt, Die Betonung gt anf e 0¥
mnd vier; auch kann fiir den ersten Tukttheil: Eins - zwel. drei, fiic den Zweiten Zwei-zweidrei grzithl? werilen.

2472
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Viertheilige Takte. .

In den Takten, welche mit einem undurchstrichenen €, oder mit dem Ziihler 4, bezeichnet sind, werden acht
halbe Takitheile, und bei viel Noten euthaltenden Takten, sechzehn Vierteltakttheile geziihlt. Beyuemer ist es
aher: eins-und, zwei-und, u.s.w. bis a cht-und zu zihlen. SieheSeite 43, 44, 45 der Notenbeispiele der Cla-
vierschule.

Wird der in vier Theile sich theilende Takt mif dem Zihler 1%/ bezeichnet, so werden z w § 1 Dritteltakithei-
le folgendermassen gezihlt: fiir den er sten Takttheil: eins,zwei,drei; fiir den zweiten Takttheil: zwei, zwei.
drei; fiir den dritten: d r ¢'i,zwei, drei; und fiir den vierten: v ier, zwei,drei.

Dreitheilige Takte.

In dem Takte, der mit dem Zihler 3~ bezeichnet wird, z&hlt man sechs Halbtakttheile, mit Bezeichnung drei
er Accente, niimlich auf eins, drei und fiinf. Besser aber ziihle mun: eins-und, zwei-und, drei-und.

In dem mit dem Ziihler 9 bezeichneten Takte werden neun Dritteltakttheile geziihlt. Besser aberseins,
zwei, dreis z w e i, zwei, drei; d r e 1, zwei, drei.

Unterschied, welcheT hinsichtlich der Betonung der Takttheile,in den mit
dem Zihler & und dem Zihler 3/ bezeichneten Takte vorkommt.

§ 63. Der Unterschied, welcher zwischen dem Zithler 6/und dem Zihler 8/, womit der Takt bezeichnet wird,be.
steht, liegt darin, dass der erste in z wei getheilt und zwei Accente, der zweite hingegen'in drei getheilt
wird und drei Accente fithrt.

ey [TIIT) 130300

Dasselbe muss bei den Takttheilen, die in zwei oder drei getheilt werden kénnen, auch beobachtet werden.
SicheEtude N1 von Moscheles, C dur 0p.70, erstes Heft,

9 Eetlfecnd ”'EEKE}E‘*

Z. B. so:

und nicht o . 2 .

als wenn es 37:4_-;'-_-7\ ?‘TT\'E’T\E :-L-,._{_.\ .'2:—;.-\
vier Viertel wiiren. w‘gﬁﬁg o o

Von den Taktpausen.
§ 674 . Pausen, welche ohne Ausnahme des Zeitmaasses, mehrere Takte in sich enthalten.

2 4 6 8 12 13  bis 100

1 1 T
l-—-' ! i —Xx — { i ] i Hund noch mehr,
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Zusammengesetzte Art der Takiandeutung bei einer Zergliederung seiner Takttheile in Halbe-Drittel- und Viertel--
aettheile, wie es im langsumen Zeitmaass gebriiuchlich ist beim Adegio, Largo us.w. siche 5. 43 der Notenhsp.

Zweitheiliger Takt mit angedeuteter Zweitheiliger Takt mit angedeuteter

Zergliederung eines jedenTakttheils in 2z we i Zergliederung eines jeden Takttheils in seine
Untertakttheile. d r ¢ i Bruchtheile.
Zwei - und. Zwei . zwei . drei.
a ‘I'__.-""'l‘.':n P L .
Z.8. G’ Z.B. A
im 21, %% %4 usw. \"“‘H-\ im 6/4,6/8 6/16 v.sw
¢ ' N
‘ 'v/"'"_"‘\) &, e
Eins - und. Eins . zwei - dred.
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- Drelthemger Tuakt mit alxﬂedeututer
Zergliederung eines jeden Tukttheils in semne
zwei Untertakitheile. '

Dreitheiliger Takt mit angedenteter
Zerglivderung eines jeden Tukitheils in seine
Bruchtheile,

Drei - L nd. IDrH AN dm-
im $R, '?4.3’8 U.B.W. . =

"= \ im 92, 98,918 u.s.w.

Z\\ ei- 7\\e1» rvi.
L L]
i dan

Fins.zwei - dret.

%\\91 : mul.

- El Ns . und.

Viertheiliger Tokt mit angedenteter
Zergliederung eines - jeden Takttheils in seine
zwel Untertakttheile,

Viertheiliger ‘Takt mit angedenteter
Zergliederung eines jeden Taktiheils in seipe
Bruchtheile.
Vier  zwei - drei.

So \\w Vier - und.

im 4%, 4/ u sm..

==
Zwei -und,____ —A
e

Drei . und.

128 15
im =8 1%/18 u.s.w.
Zwel - zwel clrtl
a & B
i . Drei. zwel . dm.

P— :  —
o : o v
Eins - und.

—_—

Eins - zwel - drei.

Viertheiliger Takt mit angedenteter Zergliederung eines jeden Takttheils in vier Bruchtheilo

Vier - zwel du- - vier.
So wie
. H__H,Ak“ﬁ_.x
im 22, A/4 u.s.w. %
Zwei- zwei - drei - vier/ S
s
Ao ~eT e T e e
Drei- zwei - drei . vier.
S,y :Q
Eins- zwei . drei vier.

Siche das Beigefiigte in den Notenbeispiclen Seite 87, 88, fiir die ungleichmiissig zusammengesetzten Taktarten,

Yon der Synecope.
§ 65. Die Syncope ist eine Note, deren Werth von den zwei lefzten Takttheilen des vorhergehenden -
auf die zwel ersten Takttheile des niichstfolgenden-Taktes sich verlingert, siche Beispiel A.Ehenso:
Yon einem Takttheil auf den folgenden, Beisp. B: oder:
Von einem halben Takitheil auf den folgenden halben. Beisp. C; oder:
Von einem Vierteltakttheil auf den folgenden Vierteltakttheil, Beisp. D.
Beispiel A.

B. C. D.
) = = B = = . > = :7:?} s
e . ; et e e
e ] i L T T — | A | F—r e

N

u.s.w.

(1A

. B. :g‘a—?z b4 E{.J_
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Die Syncope wird zuweilen durch Pausen unterbrochen :

3
Z.B. At =
\Q_)E J : v T

Diese Art Syncopen werden vorziiglich betont. Auch. diirfen sie nicht wie die gewthnlichen Begleitungsno -
ten leise und ohne besonderen Accent vorgetragen werden.

In sllen angegebenen Filllen verursacht dic Syncope eine dem natiirlichen Ausdrucke entgegengesetzte
Wirkung, niimlich die-schwachen Tukttheile erhalten dadurch eine stiirkere’ Bt,tonung als die starken Takt.
tlvile. Auf diese Art wird die gleichlautende schlifrig-monotone Ruhe unterbrochen, und dem musikalischenAns. .
drucke mehr Mannigfaltigkeit und Leben verlichen.

Kapitel VI.

Von den Verinderungs - oder Versetzungszeichen.

Wirkung der Verse tzungs7u1chn,n

§ 66. Steht ein Kreuz # (@7észs) vor einer Note, so wird dieselbe. um einen halben Ton (semilonzean) er-
hiht und mit der Hinzufiigung der Endsylbe &8 henannt, z.B. #7 wird #%s, E'_Ez.s W9.W,

Steht ein Doppelkreuz # oder spanisches Kreuz x vor der Note, so wird si¢ um einen ganzen Ton (Zwer se-
miton) ethoht und mit dem Hinzusatze der I)oppelendsylbt, 57 buuumt z.B. # wird Fisis, £_Kists:

Dus b vor einerNote Versetzt diesclbe wm einen halben Ton herab. Die Endsylbe es wird zu G4 G #
hinzugefiigt, die da Ces, Des, Fes,Ges heissen. £ wird £s, A—As, und das H_5 genannt.

Das Doppelte b5 vor einer Note setzt dieselbe wn einen ganzen Ton herab; es wird mit der Doppelendsyl-
he eses versehen, z.B. Ceses, Deses, Eses, feses, Geses, Ases, Bb.-

Das Quadrat Y oder Be.guadro, vernichtet die Wirkung—der #, x, b und bb, und bringt die Noten auf ih.
ren naturlichen Standpunkt zuriick.d.h.auf die weissen Tusten.

Zahl der Versetzungszeichen.

8 67. a) Ein jeder der sichen Toue der uatiirlichen Leiter kann um einen halben Ton auf- oder abwiirts
versetzt werden; dadurch entstehen sicben Kreuze § und sieben Been b, von welchen die fiinf ersten auf dem
Clavier sxchlb,lr auf fiinf schwarze Tasten fallen. Die zwei letzten, ddS 6t und 7t § und b sind scheinbar
stellvertretende (enharmonische) Versetzungszeichen und werden auf dem Clavier vermittelst weisser Tasten
vertreten.

Systematische Ordnung, die Versetzungszeichen aufzufinden.

b) Das erste Kreuz # erhiilt seinen Namen vom ersten Schliissel und heisst #7§ oder #7s; die folgenden

Kreuze werden gleich den Schliisseln yuintenweise aufwiirts gefunden.

Sichthare Kreuze. Vertretene Kreuze,

Ltes g 2tesh gtenff gt 5 [ gtesg Flest
Fis, g, a, &, Cis, d, e [f, Gis,a bk c, NDis,e, [ g, Ais, £ ¢, d, £Kis f, g, a MHis.
7terh 6tesh Bleob Alrh gtesh 2tesh ttesh
fes Ces | Ges fes As Ls /2

Scheinbar vertretene Been. Sichthare Been.

Die Note /7 welche das siebente Kreuz § andeutet, zeigt zugleich das erste b an; die folgenden Been wer.
den quintenweise abwiirts gefunden.

§ 68.Die Parallel- (Correspondenz.)jzahl 8 bringt die # mit den b und umgekehrt, in Verbindung, wo-
dureh die einen vermittelst der anderen aufgesucht werden konnen.

Nehmen wir z.B. @, von welchen Gzs und Ges entstehen konnen und wissen wir, dass Gzs das Stefgiedt,
dass

so braucht man,um die Parallelzahl 8 zu erhalten, zu 8 nur noch 5 hinzuzufiigen und sieht folglich,
Ges das 5t°h sein muss.

By
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§ 69. Beim Schlﬁssél diirfen die Versetzungszeichen nicht fmder!a als in ik :
2 : . 10, rer systemat

gebraucht werden. : N ystematischen  Orduuny

Wird nur e in Versetzungszeichen beim Schliissel gestellt, so muss es das ‘erste sein .

e - b ) e s * ¢ d H 5011 iche

gebraucht werden, so miissen es das erste und zweite sein u.s.w. _ en zwel Zeichen

Die beim Schliissel gestellten Versetzungszeichen wirken .imn Laufe eines Musikstucks auf ihre plej -
namigen Noten. .- . = = Lo : gleich.

Diejenigen . Zeichen, welche im Takte eine oder mehrere Noten versetzen,werden fiir dieselben Noten g
oft sie im Takte vorkommen, beibehalten. ' | s
Geschr.

- Geschrichen. Ausgéfﬁhri.

Ausgef. . Geschr. Ausgef.
i e e el et e B e R R i
LAy = o ot PE]" P T—1— }"?—ﬁ“l {6 PO i s (S S T B ot s e i T m
| | | | | | G i 1 I g

M3.Veraltete Regel: Wenn div letzte Note im Tacte ein Zeichen fithrt und der folgende Takt mit der--
selben Note anfingt, so wird dieses Versetzungszeichenihr beibehalten.

Geschrieben. " Ausgefiihrt.
0 = — . | ! |

Intervalle,welehe vermittelst der Versetzungszeichen entstehen
und Umkehrungen derselben.
§ 70. Die Umkehrung eines Intervalls wird dadurch bewirkt, wenn man dessen tiefste oder Bassnote um
eine Octave hoher stellt, so dass die zuvor gewesene hochste Note zur fiefsten oder Bassmote des durch Uni
kehrung neuentstandenen Intervalls wird. ’
In. der Umkehrung wird der Einklang (1) zur Octave (8)
die Secunde (2) zur Septime (7)
die Terz (3) zur Sexte (8)
die Quarte(4) zunr Quinte (5)
die - Quinte(5) zur Quarte (%)
die Sexte(6) zur Terz (3)
die Septime(7) zur Secunde (2)
die Octave (8) zum Einklang (1).
Die gegenseitige Beziehung der Intervalle in ihrer Umkehrung geschieht durch die Zahl 9.

] Einklang 1, Secunde 2 3 4 5 (} 7 8
Z.B. Qutuve 8, Sept. 7USW. 6 5 & 8 2 1
9 9 9, 9, 9. 9, 9. 9.

-

In der Umkehrung bleiben: die reinen Intervalle rein,
die verminderten Intervalle werden iibermiissig,

die kleinen 2 - v gross,
die grossen = o klein,
die ibermiissigen . .. »  vermindert.

Nimmt ein Halbton zwei Stufen auf dem Liniensystem ein, so wird er dénforisclier oder grosser Halbton
genannt.

Wird ein Halbton auf derselben Stufe vermittelst eines Versetzuugszeichens bewirkt, so heisst er clro
matischer oder kleiner Halbton.

Der grosse Halblon giebt eine kleine Secunde. Der kleine Halbton (semitonium)gicbt den {ibermiissigenEinklangZ2 21y
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Darstellung der Intervalle in dexr Tmkehrung.
0
-uv 1 I . - I — . = . —
¢/ rcin. vermin.  gross. klein. vermin. iberm. gross. klein. vermin. itherm. rein. vermin.
7 6 5 .
%’I‘c‘ine:(} 5l b 53 AVz 3 a4Ve 4 3V a 3% 3 _
LA 1 — I .
(&= | T beo bo e i —;:_::f,:::i
g - - » LR i 4 1 o . sy 8
I rein. iiberm. 2 klein. gross. berm. 3 vermin. klein. gross. iibberm. 4 vermin. rell. tiberm.
e be _fo ke o jo e o = fo ke o
E — —— e ] =
< : 1 1 )
Tone: 0 Ve 2 1 112 1 e 2 22 R 22 3

0
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¢ Gberm. rein.vermin.  iiherm. gross. klein. vermin. iberm. gross. klein. iberm. rein.

4 2 1
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5 vermin. rein. Gherm. 6 vermin. klein. gross, iiberm. 7 vermin. klein. gross. S.Yttl‘llllll. rein. iiberm.
te e - te Le - > ke h."' > ‘ go- klo- h
Fe)— - — - I :
- = i ﬂ

Tove: 3 Jte 4 BN L AVa 5 /0T 5 5 5 6 (1

@) Ueber die reine Octave hinauf kaun keine Cmkehrung mehr statttinden ohne eine Wiederholung des Vorhergusag -
ten zu werdens denn die fibermiissige Octave wird zum iiberméssigen Einklange, die None wird zur Secunde ,
weni sie nicht als Vorhalt der Octave dient, die Decime wird zur Terz, die Undecime zur Quarte u.s.w.

7u den drei beschriebenen Formen der Intervallenkentniss. § 20, namentlich: auf der Claviatur, auf dem Linien
systenn und unter den fiinf Fingern. bleibt hier noch die vierte Art _ sie vermittelst des Gehors bestimmen  zu
kénnen, hinzuzufiigen.

Kapitel VII.

Von den drei Musikgeschlechtern.

§71. Dus erste ist dus diatonische Geschlecht, welehes aus einer Folge vop fiinf ganzen und  zwei
halben Tonen besteht. Die Stelle dieser zwei halben Toue bestimmt (der Modus) die Tongattung-

Das zweite ist das chromatische Geschiecht, welehes eine Reihe von zwislf Halbtonen bildet.

Das dritte wird endarmonisches Geschlecht genannt. In diesem wechseln die Noten; Tasten und
ine aber bleiben dieselben Z.B. Azsund Ges, Huud Ces w.s.w. Im Orchester und in Chéren ist der Unter.
sehied dem Gehor vernehmbar.

Streng  genommen, miisste im enharmonischen Geschlecht die Octave in 24 Vierteltone getheilt werden.

a) Von den zwei Modus des diatonischen Geschlechts.

§ 72. Das diatonische Geschlecht wird in zwei Tongattungen: die harte fdur, grosse) und die weiche
(moll, kleineg) getheilt :

b) Die Tonleiter als Grundlage der Melodie, ist eine stufenweis georduete Folge von Tunen.
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¢) Ordnung der diatonischen Durtonleiter.
§ 73. Die diatonische Durtonleiter bildet in steigender Ordnung eine’ Reihe von zwei gunzen,eines hul.

ben, drei ganzen und eines halben Tones.
Diese Zusammenstellung der Leiter zeigt eine grosse Terz von der 1t (Grundtone ) zur 8'uStufe, weil

sie zwei gunze Tone enthilt.
Die Dur oder Mollstimmung
"é = i/aTon. Y2Ton.

wird durch die Terz vom Grundtone bestimmt.

7 =
S Ton.

(325

a_,lzlrr & F | 5‘-_1.--'
lut'el‘ —~— lﬁl-nr ter
‘%Fﬁf'l‘urz. |

Die 1#t* Stufe der Tonleitér heisst Zomica, Grundton

. 3, » . Mediante, Mittelton
w BT L, - »  Dominante,
R (. “ - Leitton (7ofe sensitle).

Die iibrigen werden kurzweg zweite, vierte (oder Unterdominante) und sechste Stufe.der Leiter genannt.
d) Ordnung der diatonischen Molltonleiter.

724 . Die melodisch-diatonische Molltonleiter bildet in steigender Ordnung eine Reihe von einem gan.
zen, einem halben, vier ganzen.und einem halben Ton. Hieraus sieht man 1t dass die Terz vom Grund -
toue, aus einem und einem halben Ton bestehend, klein (moll) ist; 2tvuy dass die sechste und siehente Stu.
fe der Leiter (nach dem Gesetze der Anzichungskraft des oberen Grundtons) beide wm einen halben Ton zv
demselben nither haben herauf geriickt werden miissen.

Yo
3&54&9 7

=
—_——7

o . 2
— i ) o §

YA s ey S——— :
. r S,
IKleine Terz. | 6% und 7t
- erhthte Stufen.

Tonica.

S

=

Abwiirts gicbt die Molltonleiter eine Reihe von zwei ganzen. einem halben, abermals zwei ganzen, cinem
halben und zuletzt noch einem ganzen Ton. Die erhthte siebente wnd sechste Stufe wird dadureh einen halben
Ton tiefer gesetzt, um die Leiter in ihven normalen Stand zu bringen. Hier wirkt die Anziehungskralt — der
2ten ppd 6w Stufe entgegengesetzt,_nach dem tieferen Grundtone .

Ye s
s 1 b /2
g & ko 2 ho

|
A : l’i\_ = Js‘ 2 ’J-—‘:q 1
Z.B. %y — : —F— e—1—x I]
¢ 7tund 6l
natiirliche oder
normale Stufen. : )
In der aufsteigenden Ordnung ist durch das Erhthen der 6'"und 7% Stufe die Molltonleiter kiinstlich rzusum-

. . . T h s s s N ) o Dy srset -
mengestellt; im Herabsteigen ist sie natiirlich, denn im letzten Falle wird man erst gewahr, wieviel Vers
zungszeichen beim Schliissel vorgezeichnet werden sollen. _ as

Die alte harmonische Tonleiter wird aufwiirts aus einem ganzen, einem halben, zwei ganzen, emen d(

. R . g ] R ntst. nbwi -
ben, anderthalh ( des Leittoués wegen) und einem halben Tone zusimmengesetzt; abwarts wirdt
gekehrt dieselbe Ordnung beibehalten. - ' o
) ) g —_ : Cer T P hoht ist

Aus dieser Zusanunenstellung sieht man, dass die-Terz vom Grundtone klein, die siebente Stufe allein erh N
woher zwischen der 6Mrund 7" Stufe ein iibermiissiger Secundensprung entsteht.

1!2 ﬁ/;.) ’/2 1/2 1/’72 ’/2

)y o P E R g
—r— 11 ! C— o —_— Y- —
P 4 I LS —% —+ — s 171 g_lﬂ
d »
Kleine Terz. libermdls
gigeSecunde.
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Diese originell .charakteristische Tonleiter kann, von einem tiichtigen Tonsetzer gebraucht, bezaubernde Ef.
fecte hervorrufen. Auch liisst sie sich noch mit der melodischen Tonleiter gut vereinigen, indem man abwechselud
die eine herauf, die andere abwiirts benutzen kann. Die harmonische Tonleiter wirkt aufregend, dié melodische
hingegen beruhigend. T :

LA T —
e leicht hinauf, schwer hinunter;
oder mggekehrt:
]

0 o 2 2 ":E-‘ iﬁgé g,lhg 2 Ql,‘z 1 D] 20

A i — L] g [~ B o
:{h—n__b_a‘ > = ) r.o” |
S\ —— ]

schwerer Aufschwung, -leichie Heimkehr.

Kurzwiederholte erleichterte Uebersicht der Zusammenstellung der diatonischen Tonleitern.
Steigende diatonische. Durtonorduung 2, -Y2, 3, %2 Tone;

Fallende - v Y2, 8, VYo, 2 'Tine.
Steigende diatonisch-melodische Molltonordnung 1, Yz, 4. ‘¥z Tone;
Fallende 5 - 5 2, V2, 2, %, t Toune.

Dintonisch-harmonische Molltonordnung.
Steigend: 1, ‘e, 2, &, 1k, VY2 Toine,
Fallend: e, 12, 1, 2, Yo, 1 'Tone.

Crsprung der 24 Tonarten und Touleitern.

§ 79. Zwischen den sichen weissen Tasten befinden sich fiinf schwarze, was zusammen genommen zwolf
ausmacht. Eine jede dieser Tasten wird als Grundton einer Dur- und einer Molltonleiter nach der oben ange .
gebenen Zusammenstellung gebraucht. Dieses beférdert dic 24 Tonurten, von welchen-12 Dur und 12Moll sind.

Chromatische_ Touleiter.
§76.Dic Tonleiter des chromatischen Geschlechts bildet eine Reihe vou zwolf HalbtGnen. Sie steht in einer
nitheren Verwandschaft mit der Moll-als der Durtonart. Die Molltonleiter offenbart ein zarttrauerndes Gefiihl,
die chromatische ein schauernd-léidenschaftliches Entsetzen.

Q L I | 1
== I ! : '—.:tﬂ"_'5‘:#’—0—!"—'—{11j
e e e e # =
h

N3. In der Tonart € dur, schreibt man in der chromatischen Leiter B und #%s und nicht 475 und Ges, welehe die
fiinften Versetzungszeichen in der systematischen Ordnung sind, und also keine Verwandschaft mehr mit ¢
dur haben.

Das enharmonische Geschlecht.

§ 77. Kine enharmonische Tonleiter kiunte ‘nicht anders, als aus 24 Viertelttnen bestehen. Da solche a -
siatische Excentrieitiiten bei uns noch nicht einheimisch geworden und es noch keine Bezeichmung fiir eine sol -
che giebt, so begniizen wir uns ecines Notenwechsels mit Beibehaltung derselben Taste fiir beide Noten.

In Chiren und im Orchester ist dennoch der Unterschied zwischen einem #7s wnd Ges, einem 2 und 475
n.¢.w. fiihlbar. Das § klingt scharf und hell, das b dumpf und diister.

Folgende Bezeichnungsweise liesse sich im Nothfalle fiir die enhurmonische Tonleiter gebrauchen.

a 12 ¥4 1 Ton u.s.w.
0 - . o .
{9% E ~ " ~ q:ﬁpmﬂ-‘—ﬁl Pﬁ'—w—p’.—#’_._ﬂ
U ¥ i 4

Yo V2 ¥ 1 Ton u.saw.

e be 3ot .
%;‘ ;17.0 l—/.,,‘—o—b'—l:brzkaﬁzl_,_p,_f,,_‘t,_‘ju_  —" r T i

e
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Kapitel VIII.
Yon den Accorden.

§ 78. Die Benennung Accord gieb iner Vereini
giebt man einer Vereinigung mehrererTone, di
ton. 1 cord gie il : 1e, die zusammen angeschlagenwe
S::ﬁenl)::i ;:na?g:l:;;zlsm;l: t1st. die Melodie durch die Tonleiter, und die Harmonie durch Accorde zfc h;:{'?ﬁ:c;l“u'
: eletzteren zu einer regelrechten Zusammenfigung’ ] i : o
. ; . 7 nfiigung’ mehrerer zugleich fortschrei
lodxean;enten, denn eine Accordenfolge ohne melodischen Grund bleibt nur (rockemi werkﬂyrc:glreﬂender e
B::g;c::uc;rgedgxezt es ;welA in der )gsik: den Dreiklang A und den Dominuntsept;mco;d (). -
3 : Accorde: reiner Durdreiklang, £\ reiner Molldreikla cermi D
A iibermiissiger Dreiklang, 6 Sextaccord, $ Qu : ] (;11-’-'*- rimine o
iy isi o oo | L » 4 Quartsextaccord, 7 Septaccord, 5 Quintsextaccord, % 'l'crzrlllﬂ;f'
§79.08. Alle Intervalle eines Accords werden |
aus bestimmt.

vom tiefsten Tone (Basgs )l

§8() Der einfach \’I{;n dem reinen Dreiklang (Parfait.)
. Der einfache reine Dreiklang wird aus der Terz infe ; ; “oni
a der;‘gll]eimr) s 4 g uj erz und Quinte anf dem Grundton (Tonica-1-tr Sty .
. N3. Soll ein Acecord voll angeschlag regri y i i i
s sy | angeschlagen oder gegriffen werden, so fiigt man ihm die obere Octave von
§ 82. Im vollen Dreiklan ich ei i )
. g g offenbart sich eine Reihe von zwei Terzen und einer : i
hestimmt und regelt den Fingersatz des Dreiklangs und seiner Versetzungen R RNARCC RS S
Im vollen Dreiklang steht die Quarte iiber den zwei.Terzen.
Stellung der Noten, der Hiindezund Fingersatz.
Rechte Hand.

Einfach. Voll.
A ,’2 1 2 3 5 Fiuger
P &N )
Jig ;' ;.!, Grundton. m = u_ Quarte —~m Tonicaoctave
.‘“"'h.._‘_‘_____-_._...—#' B
53 1 2 1 Finger.

g Linke Hand.
. eige (i;al‘?:-hr'{}l]e Lmkehﬂmg‘ em'es en'lfuf.:hcu Accords'geschieht, wenn man ihm seine Bassnote wegnimmt
881 oher se.t?.t , S0 ddSS' sie iiber den geblichenen Notfen zu stehen kommt.
. u":i Sl:xir:utfedel;ng(:l;rtutng)r (\grsetzung) d.u-s reinen Dreiklangs giebt den Sextacrord (8); er lu.-stu.ht
Pt Lol ten Stufe (Medlz.mte) der Tonleiter. Tn der Ausfiilllung dieses Aveords ver-
r oberen Octdve seiner Bassnote, kommt die Quarte zwischen beiden Terzen zu sfchen.

Notenschrift.
Einfach. Voll.

Stellung der Finger.
Rechte H.

0 1 2 4 5
————

6 q&:il_—_*_—_}__}: = s Quarte m 5
\h“\_-_'__,-—"

[ . b 4 2 1

Linke H. Grundton.
8D. Die zweit $
° T e s o e ol ATy 2y . N 3
et %us ool e 'I.m]\(hrm_lp des Llnftl‘LhL‘ll Dreiklangs giebt den Quurlsextemu'.corrl(g);'ﬂ' he-
e _es gl exte .m.f der fiinften Stufe (Dominante)der Tonleiter. Ausgefiillt mit der oberen
¥ 1 asses, kommt die Quarte im Accorde unter den zwei Terzen zu stehen.

Nutenstellung, Fingerstellung,

Einfach. Voll. Rechte- H.
i B "Muarte = i T
<} 5 3 2 1

Linke 1.  Grundton.

mvawqwra,f,~-

86. Schr wichtig ist es, die verschiedenen Lagen der Accorde vermittelst der am Ende der Schule ange -
webenen Notenbeispiele in Arpeggien N?20. 21,22 und 42 zu erlernen. Der Schiiler muss beim Abhehep der Hax_ul
von irgend einem Accord, ohne zu schwanken und die Lage der Finger zu verriicken, den untersten -Fmger auf ir-
gend eine Taste stellend, fehlerfrei auf derselben elnen ebensolchen Accord anschlagen konuen wie den,vonwel
chem er die Hand abgenommen hat. Allgemein soll nie ein Accord anders, als mit seiner vorberciteten Lage der
Finger gegriffen werden. Grundregeln.

Y8 87, (1) Wenn in einem vollen Accorde, oben in der rechtenoder unten inder linken Hand, ei-
ne Terz sich vorfindet, so muss sie mit dem Ateognd B Finger gegriffen werden. :
(2) Beim Greifen einer Quarte muss imnier ein Finger zwischen zweien frei bleiben, den Fall aus-

genommel, dass dieselbe zwischen den 1" und 2t Finger zu stehen Kommt, welche von Nzltur einer grisse -

ren Ausdehnung fdhig sind. . ; ) )
. (8) Der volle Dreiklang ist Dur. wenn seine erste Terz (die Terz vom CGrundtone) aus  zwei

ganzen, die folgende zweite Terz aus anderthalb und die Quarte nus zwei und einen halben Ton besteht.Die.
ce Quarte bleibt stets rein und unveritudert. e

(4 Im vollstandigen Molldreiklange muss die erste Terz(d.h. vom Grundtone) anderthalb, die fol -

gende grosse Terz zwei ganze. und die Quarte wie vorhin zwei und einen halben Ton enthalten. Dassclbe be.

trifft auch die. Versetzungen. Die Terz vom Grundtone bestimmt die Tonart.

¢5) Die hiebste Note der Quarte zeigt den Grundton.

Vom Septaceord. (D

89. Der Sept oder Septimenaccord wird aus Terz, Quinte

mmt:.-) der Tonleiter zusammengestellts
Seinen Namen fiihrt er von der Dissonanz der Septime. welehe vom Zusammenstoss der funften Stufe
der Tonleiter mit der vierten Stufe entsteht. In den Unkehrungen des Accords wird diese Septime zur Se -
cunde. Die Entfernung dieser Seeunde vom neu eingetretenen Bass verleibt. jeder Tmkehrung des Accords
seine Benennung, die da Quintsext- (§). Terzquart- (3) und Sccundenaccord (2) heissen werden.
9(). Wird der Septaceord mit seiner oberen Ouvtave von Bass ausgefiillt, so giebt er cine Folge von

viner grossen Terz. zwei kleinen Terzen und einer grossen Secunde.

N3.LDie grosse Terz besteht aus der Dominante ( 5t Stufe) und der Leitnote ( 7ten Stufe). In den Ver.
setzungen folgt die grosse Terz unmittelbar iiber der Secunde. Die hichste Note der grossen Terz gicht
den Leitton, dieser Leitton weiset um einen halben Ton hinauf “auf die Tonika oder den Grundton.

N3.2. Wie frither die Quarte im Dreiklange und seinen Verseizungen den Fingersatz orduete, s ordnet
auch die Secunde den Fingersatz des Septaceords und seiner Umkehrungen. i

Im vollen Septaceorde steht die Secunde uber den drei Terzen oder zuviert,

Seeunde zuviert.

Notenstellung. Lage der Hiinde.
einfach. voll. Rechte Haud.
0 1 2 3 4 b Finger.
p 4 — e T —
=== R
- Linke Hand.

91. Die erste Umkehrung des Septaccords giebt den Quintsextaccord auf der siebenten Stufe (Leit -
ton) der Tonleiter und besteht aus Terz (kleiner), Quinte (verminderter) und Sexte (kleiner).
In dem mit der oberen Octave seines Basses ausgefiillten § Accord findet man zwei Terzen unter und

eine Terz iiber der Secunde; diese letzte steht zudritt.

Notenstellung. Lage der Hiinde. Secunde
Einfach, voll. Hechte Hand. zu dritt.
A 1 2 3 4 5 Finger.
6 A— — = ] " '@-
= 2 32 1 Fingor.

Linke Hand. .

§ 92. Die zweite: Umkehrung des Septaceords giebt den Terzquartaccord auf der zwe itenStufe der
Touleiter und besteht aus Terz (klein), Quarte (rein) und Sexte (gross). Im vollen, d.h. mit der obcren Oc.
{ave svines Basses ausgefiillten % Accord findet man eine Terz unter, und zwei Terzen iiber der- Secunde ,

die hier zuzweit gilt.

und Septime auf der pten Stufe (Domi - -

~
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Lage der Hiinde.

Secunde i '
Einfach, voll.  Rechte H.: zuzweit. Ka.pitel IX.
' 1 2 3 4 Finger. .
4 0 < B S e e T _ f LHESER _ _ Kenntniss der Tonarten.
3 :%9——’0'_—%9;_—-)— 5 P S\L/l 2 1 Finger. § 9q. In der .\I.usﬂ; g'l.ebt es zwel Tonarten, dic keine Vorzeichnung beim Schliissel fiihren; die eine wird
: ¢ dur, die andere, ihre niichstverwandte, wird o mo/ll genannt. ’

Linke H. :
§ 93. Aus der dritten Umkehrung des Septaccords entspringt der Secundaccord auf der viertenStu.
fe der Tonleiter. Im vollen Aeccord stéhen die drei Terzen iiber der Secunde die zu-erst. da steht.
Lage der Hiinde.
) Secunde zu-erst .
Einfach, voll. Rechte H.

Niichstverwandt sind Durténe mit Mollténen, wenn sie beim Schliissel eine gleiche Zahl Versetzungszeichen
fithren.
Jeder .\Ioll!on Kommt von seinem niichstverwandten Duarton aus um eine kleine Terz (anderthalb Tone) tiefer zu
stehen, und oice rersa: Jeder Durton stehtvon seinem niichs : : X : -
.9 e £ iy Durt h \ 1L chstverwandtem .Mollton aus ecive klemf Terz hoher.
' . nan auf dem Clavier von einem ein fachen Durdreiklang zu  seinem niichstverwandten
einfachen Molldreiklang iibergehen, so nimmt man die obere Taste wegr und fiigt uuter der gebliebenen

0 . 1 2 3 4 5 Finger. rrossen T ine kleine 2 hinz
_ L ——— rossen Terz eine kleine Terz hinzu. B —
2 7h - n > grosse Terz.m n n F i i — “_‘ﬂ
H 5 A 3 2 1 Fillg‘tﬁl'. L5 7

e/
T - . . . o . -
~Im Lchcrgunge von einem einfachen Molldreiklang zu seinem niichstverwandten einfachen Durdreiklang,
rimmt man die untere-Taste (Bass) weg, uud setzt uber der geblicbenen grossen Terz eine kleine Terz

hinauf. 2
F [ i Y
i H

Linke H.

N3. Die Uebungen iiber den Septaccord und dessen Versetzungen sind in den Notenbeispielen, unter Nv 23,
24, 25, 26 und 43 zu finden. . : )

Richtung, welche bei der Auflésung der Noten, die den Septaccord bilden, zn beobachten ist.
§ 94. Der Septaccord besteht aus der Dominante, (5t Stufe) der Leitnote (7t Stufe) der zweiten Stufe wnd
der Dissonanz (4 ten Stufe) der Tonleiter. .

(1) Die Dominante kaun liegen bleiben,oder in ihrer Auflosung auf die dritte QMediante) oder erste Stu-
fe (Tonika) springen. Loset sich die- Dominante in den Grundton(Tonika) auf, so entsteht ein befriegender
Schiuss, der vollkommene Cadenz genannt wird. Bleibt aber die Dominante liegen, oder springt sie anf die
dritte Stufe, so geschieht eine wufgehaltene oder gebrochene Cadenz.

2) Die Leitnote s o11 einen halben Ton hinauf in den Grundton (1! Stufe) dufgeliist werden.

@) Die zweite Stufe der Tonleiter ldst sich um einen ganzen Ton in den Grundton hinab. kaun aber
auch zuweilen herauf, in die dritte Stufe (Mediante) besonders’ im Molltone, aufgeltst werden.

) Die vierte Stufe der Tonleiter und Dissonanz des Accords muss in den Durtonen einen halben Ton

—

Die grosse Terz ist feststchend, weil sie bei den Ukbergingen in den Duraccorden unten,in den
Mollaceorden o b e n beibehalten wird.

§ 97. Steigt man vom letzten beim Schliissel vorgezeichneten Kruuz(;) um einen halben Ton hinauf, so kenn .
zeichuel sich der Durton. Gehlt man vom letzten I\reuz(ﬁ) cinen ganzen Ton hinab, so erhiilt wan den niichst-
verwandten Mollton.

Unm einen mit Been beim Schliissel bezeichneten Mollton aufzusuchen, muss man vom letzten bzwei gan.
ze Tone (eine grosse Terz) hinauf steigen. Um einen Durton mit Been aufzufinden, steigt man drei und ei -
nen halben Ton (eine Quinte) vom letzten b.

Tonarten ohne Vorzeichnung.

hinah, in den Molltdnen einen ganzen Ton hinab, in die 3t Stufe der Leiter (Mediante) aufgelist werden :H__.,_____z g 1
' fan | |
Y )

und bestimmt alsdann den Modus.

L] .. » . . ]
Beispiele zur Auflésung des Septaccords und seiner Versetzungen mit einer C dur und A moll.

e
P

Hand. t2Ton. Dur. 31/ Téne. I
Einfache. Vollstiindige. 23 ; 0 2 Tone. 1 P ¢+ ¥
& = | Ch———* ==
Y I — AN 1 —
¢ {Ton. Moll. D) Moll.  Dur.
Auf dem Clavier erlaubt, im vierstimmigen refnenSafze 0 _:t T . i/ o be } i
ape » 7y } . T
Vierstimmig. verhoten. 3\5; #:’:':!:i:ll = I =
p In Dur. . In Moll. ¢ e
o y - — X v 77 ir’-"h ;i'} 7 b= 7 . § - N
\"Ju 27 i — 2—9. g Ao = _&}i{ Ml 1y | I ;:E‘
[ - A ——— & I
vollkommene vollkommene A f 3 (i F —
- Cadenz. Cadenz. ¢
o 044, O 1. . be
B D ; Ir— Yo 173 T 77 L3 e H i 1 p AT — ; Y
re . I F' ] I | Fie b | ¥
7z Bt 77 J = I | iy 1 {
a1 ST 1 ) ANa " i |
5.5tufe. 3.5t. 1.St, A I11. 1. A ebenso 2 chenso
Finfstimmig. : 2 ! !
N Dur. . ; Moll. = F — —
7 L [} 17 i 2 [ ) — D £benso
,‘Q_ = [ L — ) ::a 1718 p— 1 [ ~ A 'ﬂ'__—: e N
— | ——& | o 7 — —— —— =
U & T & 7 7 B TS Ca oy f Tz I 2.5 28 UAS S
P b, & o e/ 7/ vhenso ne ¢ I .
Ty—22 77 &7 77 T 7 77 T {7 TSR 4 RS | ., / o ehenso
) 17 — E - L7 ——— 0w # . = n |
= = o ! — = e —_— ] = ; T 1
: £ : | = ﬁkﬁﬁn—“ *. —]
3432 ehenso ebenso
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Fragen.
1) Wodurch entsteht ein Durton mit § ?
- 3 s Mollton ﬁ ?
: Wt ow Mollton . b?
w o« Durton ?

2) Wo kommt das letzte # von einem Durton zu stehen ?
M s % # " . Mollton .. =
B & S - b . »  Mollton .. .
. RS - - b g o Durton . =

3) Wo liegt der niichstverwandte Mollton eines Durton’s?

wooomm 3 Durton eines Mollton's ?

: Eunharmonische Zahl.
98, Die Zahl 12 hilft die mit Kreuzen (#) bezeichneten Tonarien. enharmonisch in solche, die mit Bren
(5) bezeichnet werden. verwaudeln. Z.B. eine Tonart, die mit-(88) drei Kreuzen bezeichnet wird. kann nur
durch eine mit (9b) neun Been bezeichuete Tonart enharmonisch vertreten werden, weil 8 und 9 dic en.
harionische Zahl 12 ansmachen. Ebenso kaun aunch eine Tounrt mit Been durch eine solche mit  Kreuzen
vertreten werden. Z.B. eine Tonart mit 7b, wird durch eine mit 5¥ vertreten, je weniger Zeichen beiw
Schliissel stehen. desto leichter wird  das Lesen der Noten und die Ausfiihrung. Die Tonart, welchemit 6 2
bezeichuet wird, kaun enharmonisch nur durch diejenige mit 6 b vertreten werden. Die enharmonischen Ton
arten, wie z.B. &7 und Ges, werden vermittelst derselben Tasten ausgefiihrt, die Notenstufen allein wecehseln.,
§ 99. So wie die Durtonarten nach der ersten unvorgezeichneten ¢’ dur ‘Tonart in einer steigenden
Quintenfortschreitung folgen, so folgen awrh navh der ersten Molltonart ohue Vorzeichnung -fzmoll
die folgenden Molltonarten. Fingt man die Quintenfortschreitung von einer dieser unbezeichneten Tonar
ten an, so findet mau, duss bei jeder neueingetretenen cin nenes Kreuz sich erzeugt. Ist man bei  der

Tonart angelangt. welche mit 62 hezeichnet wird. so verwandelt man enharmoniseh diese Tonart in die.

jenige, welche 65 beim Sehliissel fihrt . von dieser an. wird die steigende Quintenfortsehreituny fortge -
setzt und es entsteht duraus. dass bei jeder neueingetretenen Tonart ein b ausbleibt: geht man zuletzt noch
vine Quinte herauf von jener, welehe mit einem b hezeichuet war, so konmmt man auf die erste unhezeichne.
te Dur oder Molitonart zuriick.

Eunharmonische
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Verweehslung
der 'T'one.

§ 100. Will man die Tonart eines Musikstiickes aufsuchen; so muss mun zuerst anf die Zahl der Ver-
setzungszeichen, die beim Schliissel stehen, Acht gebens da aber bei ciner gleichen Anzahl Zeichen ein Stitek
sowohl im Dur. als im Molltone sein kann, so suche man in den Anfangstukten die Leitnote des  Molltons
auf, findet man dieselbe, so ist das Stiick im Molltone, findet man sie nicht, so ist es im Durton. Noch
erkernt man die Tonart eines Stiickes je nachdem es mit wvinem vollen oder gebrochenen Accorde, auf dem
TDreiklang oder Septaccord, oder einer ihrer Versetzuugen anfilngt. FPiugt das Stiick mit einer Tonleiter an.
so bestimmt dieselbe auch schou die Tonart., Es gicbt noch welehe, die die Tonart nach der letzten Nute
eines Stiicks bestimmen. — sollte aber der letzte Takt fehlen? _Wie dann?!_ _ Oft ist der  Ausiibende
durch eine unerwartete Modulation iberrascht und entziickts aber wie Viele giebt es wohl, die im  Stande
sind sich eine gehirige Rechenschaft iiber das Geschehene geben zu ‘Kkimmen? — Sollte dieses allein  nicht
schon hinliingliche Wisshegierde beim Sechiiler erregen, nim nachforschen zu wollen. vermittelst welcher Ac -
corde und in was fiir Tone solche Uehergiinge geschehen?_Eine géwisse Vorkenntuiss der Accorde ist wobl da-
zu erforderlich und fiir diejenigen, deren ernster Wille es ist, solche kennen zu lernen, sind die meisten  in
den Notenbeispielen Seite 28, 29, 80 angegeben.

.

b

gehruuchcn, gowohl auch ihre, auf gehirige Stufen fullendenUmkehrungen. Zuletzt kann man noch zwei Sept-
accorde willkiirlich benutzen, von denen eciner auf der 2w Stufe (vowr 11. arcord abstammend ) der zweite auf

der 4 Stufe (vom 18 Accord’ abstammend ) steht. Diese zwel Suptaccorde nebst Cinkehrungen auf ihren g
hirigen Stufen verleiben der Molltonleiter eine noch reichhaltigere Harmonisirung.

Accorde auf den Stufen der Molltonleiter.

o niichst

6 verwandt. 23 m. uh.urmuss. "

Accorde 1ster Gattung & 3. 6 ud D 2 Buwd § 2. 5oued 7, e,
g - 1 = =" 1
Stufen der Tonleiter 1, 1, IL. Iv. V.  BVI, #V1, ®VIL V1L
6 D‘G :_- i4 . .6
Accorde 2t Gattung 2: 4;“55',,_\; 3. T3 A iuudA: Bud; ‘i b_‘gumlA.
5, }

[
E
Tounalaceorde der Molltonart.

Molldreikliinge anf der 1dten) 2t glooupd 5l Stufe.

Durdreikliinge auf der phn, 3o, plor, gho und 7t Stufe.

Uebermiissiger Dreiklang auf der 8! Stafy.

Verminderte Dreiklinge anf der 7' erhihten (Leitton) und 2P Stufe,

kleine Septaccorde auf der 500 .L:,‘-'".'“. 2w ynd &' Stufe.

Verminderter Septaccord auf der 7' Stufe.

grosse Septaccorde auf der P, glen it fibermiissiger Quinte und auf der 61w natiirlichen Stufe.
grosser Nonenaecord (59 ) anf der 5 Stufe, vermittelst der erhBheten 6t Stufe der melodischen Tonleiter
Kleiner Nonenaccord anf der 5% Stufe.

Undeeimenaeeord auf der 5t Stule:

Terzdecimenaceord auf der 5 Stufe.

iibermitssiger Sextaceord auf der 60 natiiclichen Stufe.
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Kapitel X.

§ 104. Allgemcin ist man zu wenig davon iiberzeugt. dass die Tonlviter solehe Sehwicrigheiten bictel
welehe durchans bedaehter und wohlerklirter Vorbereitungsiibungen bediirfen. Desswegen sollen die Tonlvi
tern durchans nicht friither geiibt werden, als bis man vollig der richtigen Stellung der Hiinde und i
ger michtig geworden, welehes durch folgende in den Notenbeispielen angegebene Cebungen am s‘rhm-il
sten zu erreichen ist. Sivhe Seite 3% + 1. +2. +3: Seite.35 + 4; suriick — Seite 6. die Vorbereitunwsii
bungen ‘zur Tonleiter N 18 und 19: weiter Seite 86 Beispiel F zum § 10%.

Das Wirken der Finger, des Handgelenks,

der Hiinde und der Ellenbogen beim Spielen —

~Sire gua, non. ©
Regeln:

1) Ein Finger darf nieht frither von der Taste abavhoben werden, als bis der folgende Finger anl der
folgenden Taste nicht schon fest steht. Finziges Mittel anf dem Cluvier die Tone zu himden.

2) Steht der folgende Finger sehon fest. so dart der frithere nicht mehr liegen bleihen.

3) Beim Zihlén ¢ ins. muss der Finger mit Schwung auf die Taste niederfallen wnd sich anstemmen
beim Ziihlen zwe i. milssen der zuvorgestellte und der suniichst zu stellende Finger gehoben werden. Letz
tever daxf nicht frither. als eins gesagt wird. niederfillen.

Zwei ist der Aufschwung oder die Vorbereitung. —

Eins ist der Niederfall des Fingers oder das Wirken (action).

Tud wie die Vorbereitung,— derart auch die Wirkung. * .

4) In Tonleitern muss gleich nuch dem Einsetzen des sweiten Fingers auf eins, bel zwel, auf
Bewegungen zngleich Acht gegeben werden, welche mit der grijssten Sehnelligkeit und geschickt gemacht wer
den miissen, niimlich:

a) das Zuriickziehen des Handgelenks nach einwiirts gegen den finften Finger,
auf den zweiten Finger, wie anf einen Pfeiler stiftzend.

dred

sich zngleich
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b) die Vorbereitung des Daumens unter dem 4'¢" oder 5% Finger, je nachdem er die Stelle
des einen oder anderen vertreten soll; und

¢) das vorbereitende Heben des 34" Fingers, welcher die folgende Taste anschlagen soll. Sie-
he Theil T, Seite 53, die Hund NY1,

5) Beim Zuriickziehen des Handgelenks und bei der Vorbereitung des Dawneus, sewohl aneh beim Herii-
bersetzen des Handgelenks iber den Daumen muss aufgepusst werden, dass div- Arme sich nicht wie  ein
paar Fliigel heranf und herunter bewegen. :

8) Die grosste Aufmerksamkeit soll man darauf richten, dass der 8! und 4'r Finger beim Untersetzen
des Daumens weder nachgeben noch schwach werden, wohl aber die Hand aufrecht halten.

7) Beim Einsetzen gleichviel welchen Fingers, hauptsiichlich aber des Duumens, darf die Hand  nicht
mitsinken. :

8) Das obere Fingerglivd, welches den Finger un die Hand bindet, die Haud selbst und der Yorderarm,
miissen bis zum Ellenbogen unter einer Horizontallinie stehen, ohne sich zu rithren. und derart gehalten
werden, dass die oberen, die Finger an die Hand hindenden Gelenke weder sich heben — so dass die Kno.
chen hervorragen, noch sich einbiegen und eine Hohlung verursachen.

9) Jeder Finger muss, nachdem er angeschlugen hat, derart hercingezogen werden, dass er wuf dem-
weichen Fingerende und nicht auf dem Nugel zu stehen komme. Die Finger diirfen weder flach nochkluw.
enartig gekriimmt gehalten werden; beides verhindert eine freie, schwungvelle Fingerbewegung.

10) Man setze sich etwas weiter vom Clavier zuriick, damit die Ellenbogen win ein paar Zollvor dem
Korper zu stechen kommen und nicht an denselben gepresst bleiben. Die etwas auswiirts gehaltenen Arme
milssen, an welcher Stelle des Claviers es auch sei, sich frei hin und her bewegen kinnen, ohne denKor.,
per unach sich zu  zichen.

Regeln des Fingersatzes fiir die Tonleitern und
gebrochenen Accorde.

§ 105. Die Tonleiter bildet eine Reile Noten.welehe mit einem bestimmten Fingersatz auf den  ihnen
entsprechenden Tasten nacheinander hergegeben werden.

a) Da die Touleiter aus sieben Notenstufen bestelit. so muss erstens: weun man von der Taste ¢’
anfimgt, in der heraufsteigenden Orduwung, in der rechten Hand: € mit dem 13,0 mit dem 2 und £ it
dem ' Finger gegriffen werden: zweitens: naeh der schon beim Einsetzen des 2t Fingers aufs Wort
2w el geschehenen Vorbereittng (Kap, X § 104, Regel 4Zoab,e,) dureh das Zurfickzichen des Handgelenks
il des Daumens unter den 4! Finger —wird (ohue den 89 Finger loszulassen ) der Daunen (18U Finger
Stellvertreter des 4t Fingers) beim Worte eins auf die Taste & gestellt, Darnach wird auf zw e,
dias anf den Danmen gestiitzte Hundgelenk von links naeh reehts gedreht und heriibergebracht:  alsdann
werden der 2 Finger auf & ($104.NY 4), der 3% auf o und der &Y auf Z _ zuerst auf 2 we i vorbe o
reitet, nachher auf eins gestellt. Will wan die Tonleifer weiter hinauf fortsetzen. so darf der Stiitz .
pfeiler oder 2% Finger nicht losgelassen werden. Der Daumen muss diesmal unter den 5" Finger (des-
sen Stellvertreter er wird —$ 104 Regel 4 ) auf 2 wei vorbereitet und auf eins anf die Taste € ein -
gesetzt swerden. Will man die Tonleiter endigen, so geschirht es mit dem 5t Finger.

b) In der abwiirtssteigenden Ordnung der Tonleiter greift man £ mit dem &', #/ mit dem AW, o mit
dem UG mit dem 24 und A mit dem ' Finger; auf z wei wird die Hand vermittelst Drebung  im
Handgelenke vou rechts nach links iibey den Daumen. ihren Stiitzpfeiler gebracht. Alsdann wird der 3! Fin.
zoer auf £ (nach dessen Einsetzen auf eins der Daumen vrst auf zwei losgelassen und herausgesetzt wird ), der
2 auf 2 und der 1te auf  gestellt. Will man die Tonleiter weiter hinab fortsetzen, so muss auch hier auf
7z weidie Hand auf den Dawmen gestiitzt, in ihrem Gelenk sich von rechts mach links drehend, heriibergesetzt
werden um, nachher den anf zwei vorbereiteten 4' Finger wieder bei eins auf & einzuseizen,und bei zwe i
den Damuen heransstellen. In der linken Hand wird abwiirts das, was in der rechten aufwiirts war, — und was
in der rechten ubwiirts war, in der linken aufwiirts gemacht.
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Nachdem man die Tonleiter einigermassen zu einer befriedigenden Geliufigkeit gebrac?l.t hat, muss man
dieselbe mit verschiedenartiger Accentuation tiben,d.h. zu 2, 3,4,5,86,7, 8 n.t_ld 9 unter einem Bo;:.eu/-—*.-x
gebundenen Noten auf einen, zuerst sehr missigen Schlug des Metronom’s, spiiter .al].wull,u' gesc'h?.'mdz-r, jie
doch nie mit einer solchen Schnelligkeit, die der Prifeision und dem Drucke der, Fu_lger nachthu}hg werilsy
kiunte. Siehe Seite 36 F der Notenheispiele, den Zusatz zu §105 des 1!t Theils und zu N¢ 41 der all-
#glichen Uebungen. = :
tghichen Xllgemein’e Regeln des Fingersatzes fur die Touleitern in .G,

' DA wmd £ dur und moll. _ _ . .
108: Aufwiirts fangen diese Tonleitern in der linken Hand mit dem 5tu, in der ‘rechten mit dem
sten Fine N
o Dl‘itnﬁffttzg Finger beider Hinde kominen zweinial zugleich auf die 3t und 6ts Stufe.der Tonlleit(?r zu
stehen. Nur nach dem Grundtone werden die vierten Finger tiber die Daumen ges?tzt;. die ersten~ Finger
beider Hiinde kommen zu gleicher Zeit auf der Tonika zu stehen. Dasselbe geschieht in der abwirts fol. _
ic er Touleiter. . :
ge“dglig;htgljgzzi O ) In jeder dieser zwei Tonarten wird die Tonleiter mit defn in der a}lg?meiueu
C Moll 3B} Regel & 106 angegebenem Fingersatze gemacht. Si_e:hr die Notenbeispiele der
tiiglichen Cebungen N¢ 41, a,b,c,d, einfach; d,e,f, in Trwlez_{. o '

Nuch diesen einfachen_folgen -die Terzenleitern Nt a1, g, h,i, fiir wul_chtf B jforlauf];.-:.l\': 33 des 21en
Theils (die Beschreibung)lesen wud die Vorbereitungsiibungen der Noh_e_ubezsplele Seite 11,N2 33 A; B.C.D,
E, genau auszuarbeiten hat. Seite 12. A und B, folgi der Fingersatz fiir Terzeuleitern. Nach diesen 'folg-.-n':

§ 108. a) Die Hurpeggien auf den Dreiklang (A), 8% und 8 Accord in € dur und € moll. Notenbei.
gpiele NY 42 A.B.C.D,E.F G.H.I; alsdann:

-Pltli; )1 D?j}{ﬁrgeggién al;f den 7mew, .3 und 24 Accord. Notenbeispicle 1\".’_43. A, B, U,D: .
N3. Der Septaccord mit seinen Cimkehrungen, wie schon $ 102 gusagt worden, bleibt derselbe bei den gleich .
namigen Dur. und Molltonarten (€ dur, € moll ). ' .
§ 109. Nuch den Harpeggien werden die gebrochenen Accordpussugen mit dem, jenen Accorden ange -

brigen Fingersatze gemacht. . : ) '
hurlgDic geh?m:hencn icuordpussagun bediirfen gleichfalls vorhereitender vL'tehungen; die?‘.u sind in den Noten
beispielen NY 28, 29 und 80 fiir den Dreiklang mit Umkehrungen, und N7 31 und 82 fiir den Septaccord
it Varianten angegeben. Die Passagen selbst sind Nv 44, A, B, G,I),"augegubex'l. )

Bemerkung. Im § 87, N¢1 ist schon erwithnt worden, dusi: \1_L-Iu die 1.u-f|-ru grosse Tulijz,_ ;ll;f
sich im Dreiklang in der linken Hand. und dic obere grosse Terz im % Aveord iu der f‘uchtc{l . efu}t e :
anstatt mit dem B'evund &' Finger, mit  dem 3 und 8" zu greifen pflegen. Dieses 151 ullerdm.f..r.s
nachtheilig und nur eivem kurzsichtigewm Eigensinn znzuschreiben. Der vivrt.c F.ingcr twdurf seiner ‘n_atu} -
lichen Schwiiche halber einer grijsseren Ausbildung als der dritte, wm mit diesem eine ;:.Inluh,el\r;tlnl im
Auschlage zu erringen. Desswegen ist es hier als Regel sngenommeny die grosse Terz n?x'f dc'ml4h- .u.nd
5t Finger auszuiiben. Spiiter kunn man sich auch des 3t und st Fingers (ad gusto) beidienen,d.h.wenn
der ate Finger schon gehorige Kraft wird erlangt huben. _ , .

Bei einer guten Ausbildung des vierten Fingers darf ein Schiiler bei folrenden Passagen nle 10
Verlegenheit gerathen:

Linke Hand. Rechte Hand.

5
Lhebs 2 2l
[ - P 1 1 - =
I Wb 22
= — —d

ag]

cord und des

Diese Handlagen werden am besten durch die Harpeggien iiber den ausgvhaltenen Septac i Ton.-

sen Umkehrungen, wie es in den Noteubeispielen N¢ 42 angegeben wird, erlernt, unid mijssen in
arten geiibt werden. T
Ausnahmen: o . ' =
1) Der Lauf in gebrochener Passage iiher den Sextaceora in € moll wird in dBI: linken Hand dﬁl?gﬁnbé{]-
gersatz des .Dreiklangs, in der rechten Hand durch den _ des Quartsextaccords .erleichfert. Dadurch & ]
de vierten Finger zugleich auf schwarze Tasten.

747
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2) Der Lauf iiber den Septaccord wird erleichtert, wenn der 1>t¢und 4's, oder auch der 1"!"uud 8% Fin.
ger kreuzweise auf dem Secund-Intervall gestellt werden; in solchem Fulle muss diese Secunde eutweder
ans zwei weissen, oder zwei schwarzen, also gleichfarbigen und nicht bunten Tasten hestchen. '

Fingersatz.

Secunde

1 2 3 4 > 1 0 1 2 3 4 = 4

Rechte Hand oder{ 1 2 4 5 > 1 e —— e
o oder{ 1 2 38 5 > 1 —‘;j"— . 2 3 — .
Zum Beispiel auf @, &, D, F, G i 2 3 s < !
4 3 2 1 >< 4 4 3 2 1 3
Linke Hand oder 5 4 2 1 > b :‘z = = s r
oder b 4 8 1 =< & o x 3 — = ¢
3 8 2 1 >< s

Diese gekreuzte Luge sucht man, im Falle einer bunten Secunde, zu vermeiden; Ausnahmsfille sind
tolyrende:
Fiir die linke Hand allein tuuglicher Fingersatz.

4 3 2 1 < 4 4 3 2 1 >< 3
5 4 2 1 > B b 4 2 1 < 5
5 3 2 1t >~ B 5 8 2 1 >< 5
Fis, Ais. Cis, £, >< Fisundnoch Cis, £is, Gis, H >< (Cis.
Fingersatz fiir die rechte Hand.

i 2 3 4 >« 1 1 2 3 4 =< i

1 2 1 5 =< 1 1 2 4 H > 1

1 2 3 b >< 1 1 2 3 b < 1
P, A G By > A und C, k., G, B == (.

Die Leitnote von € moll ist /Iq "

Nachdemn man die ¢ dwr_Touwleiter mit all ihrem Zubehr wird eingeiibt haben, kaun maa den oo Theil
der,Preludes et Exercices*von Clementi anfungen zu spivlen. In denselben werden Tonleitern in Ter .
zen, Sexten, Deeimen und in gerler und entgegengesetzter Bewegung vorkommen.

Bemerkung. Die nach der Tonart ¢ folgenden Tonarten werden in einer steigenden Quintenfort -

schreitung aufgefunden. Bei jeder wewen Tonart mit Kreuzen komnnt ein neuwes Kreuz (8) mehr beimSchliis.

bsvl zu stehen. Ist die Tonart mit Been, so fiillt jedesmal bei der steigenden Quintenfortschreitung vin
Wi,

Rathsam ist es,beijeder newanfgegebenen und erkliivten Tonart, die gleichnamigen Awr nnd Mot/ (ne.
lodische und harmonische) Leitern mit den dazu gehtrigen Dur- und Molldreikliingen, den Septaceord, mit
ihren Umkehrungen und mit der richtigen Zahl Versetzungszeichen beim Schliissel oder vor den Neten, die

deren bediirfen,  ausschreiben zu lussen.

§110. G aur 17,

G moll 25) Die Tonleitern, Harpeggicn und Passagen auf allen Accorden werden mit dem
bei der ¢ Dur und. Molltonart angegebenem Fingersatze gemacht.
Der Leitton zu & mo/l ist  Fis.
§111. » aur 2?}
D moll 1h) Die Touleitern und Harpeggien werden gleich der Tonart 7 gemacht; die Passa -
gen aber iiber den AN, 60 und 3 Accord, werden in 2 dwr wie in Cmoll behan-
delt weil bei denselben die dritte Stufe auf eine schwarze Taste fillt; in 2 mo// werden die Passagen wie
in (7 dur behandelt, weil dieselben Avcorde auf weisse Tasten zu stehen kommen.
Deo Leitton zu Dwmoll ist Cis.
§ 112, .7 Jur 3%\ Div Tonleitern nach der allgemeinen Regel.
A moll o ) Die Puassagen iiber die Accorde wie in 2.
. Der Leitton zu 4 moll ist Gis.

§'Il3.’£ dur 4;;} Die Tonleitern nach der allgemeinen Regel.
£ moll 1§’ Die Passagen iber die Accorde wie in 2.
. Der Leitton von £ moll ist s,

> = e d T — o syt ot oo TS 'c-.---- .
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§1l4. Haur 5 3}

t] Ausuahme im Fingersatze :
Hmoll 28

In.diesen zwei Tonartén fingt die Leiter in der linken Hand mit dem 4ten Finger
an. Die Daumen beider Hiinde fullen zugleich auf die 1t und 4! Stufs der To?1 :
. leiter, also auf & und Z.
Nuch den Tonleitern werden die Harpeggien iiber alle der Tonart gehorigen Accorde  gvniacht.
N3. In der Tonart //dur werden die \Passagen iiber den 6 und }f Accord dureh den Fingersatz desDrei.
klangs  erleichtert.

It der Tonurt // moll wird die Passage des 2 Accords in der linken Hand durch den Fingersatz des
6! Acrords, in der rechten _ durch den Fingersatz des Dreiklangs erleichtert.

Die Passagen iiher die 7m0, g und § Accorde werden durch den Fingersatz des Scceundaceords erleichtert.,

Allgemein sind die beqnemsten Lagen immer diejenigen, in welchen der 12t Finger auf eine weisse
und der 4% Finger auf eine schwurze Taste zu stehen kommt. Die Leitnote von // moll ist Ais.

§ 115. #is dur 6?} Die Tonleiter in #is dur fimgt in der linken Hand mit dem 4%4 in der rech

Fis moll 3%} ten mit dem Rtn Finger an. Die beiden Danwmen kommen zugleich auf die 4t
und 7t¢ Stufe der Leiter d.h. auf # und £%s zu stehen.

In der Tonleiter #2s moll behdlt man fiir die linke Hand auf und abwiirts den Fingersatz der Tonlei .

ter Fes dur bei. Fiir die rechte wird aufwiirts der Daumen anf die dritte und 7t Stufe gestellf. Auf den

letzten hochsten Grundton stellt man den 8'oFinger. dwmit der 1" Finger abwiirts anf die 6'* und 3!=Sqn.

fe zu stehen komme, d.h. auf £ und 4, und der 4' Finger auf Gis. Dadurch erweist sich der Fingersatz
der nitelistverwandten Tonart o duwr.
Anderer branehbarer Fingeérsatz.
Die Daumen beider Hiinde werden zugleich (auf und abwiirts) auf die 3' und 7t Stufe gestellt. wes .
halb in der linken Hand mit dem 8'» Finger angefangen werden nmss.
Dice harmonische Tonleiter in #%7s mo/ll ist Seite 13 der Notenbeispiele angegeben.
Niavh den Tonleitern werden div Harpeggien und Liufe iiber.alle Accorde ausgefiihrt.

In #is moll werden die Liinfe des Dreiklangs und g;\(-rurds mit dem Fingersatz des Sextuceords leich-

ter ausfiihrbar.

Der Fingersatz des g und 24" Avcords erleichtert die Ausfiihrang der Liiufe iiber den 7@mund ?;Aa-(-nrd.

) Die Leitnote von Fis moll ist Kis.

§ 116. Bemerkung. Ist man durch aufwiirtsschreitende Quinten bis zum Tone F7s dury mit 6 §
beim Sehlitssel, angelangt, so muss eine  enhavnpenische Verwechselung dieser Tonart in die. welche  mit
6 5 heim Sehliissel versehen wird und Ges dur heisst, gemacht werden. Vou Ges dwr an, wird  aufwiirts
die  Quintenfortschreitung forizr-vizt und es offenbart sich dasselbe, was schon $ 9%, 99 iiber die en-
harmonische Verwechslung erwithnt worden ist. sowohl in der Bemerkung & 109.

Vielziihlig bezeichnete Tonarten, welche
durch die enharmonische Vierweehslung ver.
mieden werden.

Enharmonische Ver.

Zuwuchs der Krenze. bindung der Tonarten

dureh- den 1% 2% X 4% ax
0 1 2 3 4 5 f i 8 9 10 11 2
: - 8¢ 3 % 5 -2 B g &
12 11 10 9 1 7 6 5 a 3 2 1 0
b b b bbb T T
shb abb abb 2bh 1 bh Wechsel der Yorzeich-

Vielzithlig bezeichnete Tonarten, welche
durch die enharmonische Verwechslung ver.
mieden werden.

nung in gleicher Zahl. Abnahme der Been.

.Yermittelst der enharmonischen Verwechslung.
Ges dur 6 ' a

unid sustatt '
6'8.5‘)‘!2’0/111:“9."5 arten bleibt derselbe, wie er in #%s dw7 und moll war, weil beim enharmonischen

Fggh?}zb;";’it 3% Notenwechsel "doch dieselben Tone und Tasten beibehalten werden.

8§ 118. pes dur 55) Allgemeine Regel.

§ H7.

Tn den Durtonleitern, welche beim SchlifSSL_'l mit 5. "i’e?,
und 2 Been(b) vorgezeichnet werden. wird in der linken Hand der drift2 Fing
auf die erste. der vierte auf die. vierfe Stufe der Tonleifer gestellf-

wnd anstall i
_ Hes mollmi8>
wird enbarmonisch
Crs mﬁ{/mil4§§
grhraucht,

) Der Fingersatz der Tonleitern, Harpeggien und gebrochenen Accordliiufe dieserTon-

s
)

_
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In der rechten Hand wird jede Tonleiter, deren erste Stufe auf eine schwurze Taste fillt, mit dem zweiten
Finger angefangen; weiter wird der 1st¢ Finger auf € und #, der 4'* auf 2 uwnd der 3'¢ auf £ gestellt.

In Cis moll wird die Tonleiter in der linken Hednd wie in Des dur, — in der rechten wie in #us moll
$ 115 gemacht, wodurch in der abwirtsschreitenden Ordnung der Fiugersatz der nichstverwandten Tonart £
dur sich erweist. : ) :

Weniger angewandt, uber gut zu gebrauchen ist in der melodischen Cis mollLeiter uer Fingersatz,wo die
Danmen auf die 3t und 7t Stufe fallen, wie es in #2s mo/l § 115 der Fall war.

Nach den Tonleitern werden die Harpeggrien und Liiufe'iber alle Accorde
und Cis moll werden dic Passagen auf dem A uudg
leichtert, und die Laufe auf den 7m."",§ und 2 ¢ Accorden durch den Fingersatz dea'g ! Accords.

Die Leitnote zu Cis moll ist His.

Die As dur Tonleiter wird nach der allgemeinen Regel §118 gemacht.
In der Tonleiter Gis moll wird in der linken Hand aufwiirts der Daumen auf
die 31 und 7' Stufe, sbwarts auf die 6! und 3! Stufe gestellt. In der rech.
ten Hand wird auf und abwiirts der Daumen auf der 3 und €' Stufe gebraucht.
Nich den Tonleitern folgen die Harpeggien und Liufe. Die unbequemen Lagien
der Léufe wie in Des dur § 118 erleichtert. DerLeittonvon G725 moll ist Fisis.
Die Touleiter £s dwv7 nach der allgemeinen Regel.
In der Zs.oder A7y moll Leiter werden die Daumen beider Hinde auf und ab.
wiirts auf die 2' und 6t Stufe gestellt. Dicse Tonleiter wird in beiden Hiin
den mit dem ' Finger angefangen.

Harpeggien und Liufe dber alle Accorde.

Die Liufe des 2\ und 2.-\(:(:ords werden in £s dwr durch den Fingersatz des 6 ! Accords erleichtert

Die unbeyuemen Lagen der Liufe iber die 7™ und 2 ¢ Accorde werden durch den Fingersatz des
und ‘;%Acuords leichter ausgefithrt. -

Die beste Fingerstellung fiir die rechte Hand giebt der g Accord, fiir die linke Hand der 3 Aevord,
weil die vierten Finger auf eine schwarze Taste zu stehen kommen.

Die Leitnote zu £s moll ist DY,
Die Leitnote zu ADis moll ist (isds oder x O,
121. Bemerku ng. So wie die Tonart Fzs dwr, mit 6%, einer enhanmonischen Verwechslung in die
Tonart Ges dwr mit 8% unterworfen war, so muss auch_die von A2y dur nichstverwandte Tonart ADis mol/,
mit 6 §. in die Tonart £s mol/ mit 6b  verwandelt werden. £s mo/l mit 8b ist die ndchstverwandte Ton-
art von Ges dwr mit 6b. §99 und 116.

§ 122. B dur 25 Die Leiter in B dur—nuch der allgemeinen Regel.

B moll 55) n der Leiter Bmol/ wird aufwiirts in der linken Hand der Daumen auf  die
2t und 6t Stufe, abwiirts auf dic 5% und 2t Stufe gestellt. In der rechten
Hand wird auf und abwiirts der Dawmen auf der 2'* und 5'® Stufe der Tonleiter gebraucht. :

Arpeggrien und Liufe iiber alle Accorde. : )

I Laufe iiber den Dreiklang gebraucht man fir die linke Hand den Fingersatz des 2, fiir die rech
te . des 61 Accords.

In £ moll werden die Liiufe Gber den 2\ und 6 Aceord durch den Fingersatz des gx\ccords erleich-
tert. Den Lauf iiber den 2 ¢ Accord erleichtert man in der linken Hand durch den Fingersatz des §Ac.
corils. in der rechien — des 7m Aceords,

Die Leitnote in B moll ist 41.
§$123. Fdur 1 B} In diesen zwei Tonleitern werden die Daumen beider Hinde auf die tteund4le
Fmoll 35! Stufe, oder #und € gestellt. ' :
— Fulgen: die Harpeggien und Litufe aller Aceorde,
Der Lauf iiber den 6t Accord wird in # mol/ wie in € moll erleichter.
Der Lauf iiber den 2 ¢ Avcord —wie in B §122, d.h. L.H. §, R.H. 79 Accord.
Die Leitnote von # moll ist £Y.

Nach Beendigung der einfachen.und Terzenleitern, der Harpeggien und gebrochenen Accordlitufe in  allen
Touarten, werden die Tonlvitern in Sexten vorgenommen: fiir diese wird ein allgemeiner Fingersatz zuerst im 21 Thei.
le dder Schale §83 beschrieben, alsdann das Notenbeispiel Seite 85 NY7 angegeben. Nach diesem iibe man die Ton
leifern in Octaven, Bei letzteren miissen die’ Hinde sich buld in der Entfernung der Octave, bald der Terz
nnd Sexte verhaltens ebenso werden zuletzt noch die Liufe iiber alle Accorde in den verschiedenen Entfer -
mugen ihrer cigenen Intervalle tiiehtig eingeiibt.

vorgenommen. In Des dur
Accord durch den Fingersatz des 6 ' Accords er .

8§119. 4saur ab

annlall
As moll mit 75
w]_l'd coharmunisrh
Gy moll mit 5§
grbrancht,

§ 120. Zsawr 3»
Esmoll 8b

wder auch

is moll mit 6%

Mo
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Zweiter Theil.

TECHNIK.

Beschre-ibung,wvie die am Ende dieser Schule in Notenbeispielen bei.
gefiigten Uebungen gemacht werden sollen.

Es haben sich so Manche zu Schulden kommen lassen, ungebeten folgende Uebungen abzuschreiben
und bei Veroffentlichung eigener Schulen, solche verfiilscht und verunstaltet herauszugeben.

Und doch haben diese Herrn Plagiatoren die Hauptsache dabei vergessen oder vorsiitzlich {iber -
sehn, die darin besteht, dass der woahre Nutzen nicht in den Uebungen selbst enthalfen ist, somdern in der
dumit streng verbundenen Beschreibung der Art und Weise, wie solche in Anwendung zu bringen sind.

Das Clavierspiel wird auf dreierlei Arten betrieben, némlich: in der natiirlichen, ausgedehtenund ge-
driitngten Lage der Finger.

Der Vortrag selbst kann entweder gebunden (Zega/o) oder ubgestossen (Slaccato ) sein.

Dus Wichtigste ist, zuerst die gebundene Art zu erlernen: sie besteht in dem Verschmelzen
der Bindung der Tone, welche bei den Clavierspielern -sehr selten vollkommen ausgebildet ist und befrie.
digend sich #Hussert. :

Viele bilden sich wohl ein, sie spiclen gebunden und doch wird man gar bald eines unertriig-
lichen Stossens und Ruckens in ihrem Spiele gewahr, welches: dureh Niederdruck der Handfliiche und des
Armes bei jeder angeschlagenen Note, oder durch einen zu trocknen Anschlug eines nicht ausgehaltenen, zu
frith weggehobenen Fingers beim Uebergange von einer Taste zur anderen — entsteht: Andere wiederum spie.
len matt und undeutlich in zarten Passagen. TUm diesen Mingeln abzuhelfen, muss man sorgfil -
tig Folgendes beobachten,

Ehe man-zu den Uebuugen schreitet, solk man sich ja recht bemiihen, die Stellung des Kir-
pers, der Arme, der Hénde und Finger in gehirige Ordnung zu bringen, denn von' dieser hiiugt
die ganze Zukunft eines fehlerfreien, klungvollen, meisterhaften Spieles ab, welches zu einer leichte-
ren Ueberwindung aller moglichen vorkommenden Schwierigkeiten fithrt und welches hauptsiichlich den
Schiiler dabei nicht erschopft.

Auch ist es nicht hinreichend, einen tiichtizen und kuustreichen Vortrag zu besitzen. Eine wiirdi-
ge, streng imponierende, unaffectierte Haltung ist dabei noch durchaus. zn wiinschen, denn alle After.
gebiirden, Verdrehungen, hin -und her Wackeln und , Krummdueken des Kirpers sind nicht nur demSpie-
lenden ein Hinderniss im Vortrage. sondern zerstreuen auch die Aufmerksamkeit des ZuhOrers,und bis.
weilen so arg, dass man sich dann. gendthigt fiihlt, die .\ugcu zuzumachen, um dem musikalisclien
‘Eindruck sich hingeben und  dem Gedanken folgen zu kounen, wenn er wuachsendes Interesse er-
regt.

Wichtige Vorbemerkungen.
A. Man soll weder zu hoch noch zu niedrig sitzen; die Ellbogen miissen wenigstens einen Zoll weit

vor dem Korper zu stchen kommen,und die Arme in der Hohe der zwei ersten Gelenke des dritten ge -

stemmten Fingers auf der Claviatur empor gehalten werden. :

B. Die Ellbogen soll man eher auswiirts als zu nahe beim Korper halten. i

C. Die fiinf Finger sollen halbkreisformig (Fig.1) auf fiinf nach der Reihe liegende weisse Tu -
sten o, d, e, f, & derart gestellt werden, dass die die Hand emporhaltenden beiden ersten Fingergelen -
ke ein wenig (inerhalb im ersten Gelenke des Fingers) hineingezogen stchen bleiben, damit .dw h}fsser-
sten Enden der Finger auf ihrem weichen Theile, und nicht auf den Nigeln, klauenartig eingekrimmt,
7z stehen kommien.

Fig. 1.
Linke Hand. Rechte Hand.
. A 3 ' = # 4 .
5 d i /—,. - Finger. 7 4 SO 5
g § & stellung. ¢ &

D. Die Natur zeigt wns, wie ein Kind sich zuerst mit den Hénden an irgend Etwas festzuhalten
sucht. nm auf die Fiisse sich stellen zu konnen. Hat es diesen Zweck erreicht, so fingt es an, nach und
nach mit denselbén anfzutreten, alsdann geht es und zuletzt Liuft und springt es. '

Die Stemmkraft kann sich in den Filssen nicht anders, als bei einem.strammen. Hineinziehen des Knies
entwickeln; dieselbe Stemmkraft des Fingers auf seinem weichen Ende eutwickelt sich” beim Hineinziehen

seines ersten Gelenks (gleich dem Knie) derart, dass das erste und zweite Gelenk eine etwas senkrecht

D~

gerichtete “\M Perpendiculirlinie bildet, wie es die Fig. 2 bei D undeutet: 1, das dritte Gelenk
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(des 2z, 3ten ynd 4" Fingers) welches 1) die Finger an die Huand bindet, 2) die Hand und 8) der Ay, .
miissen bis zum Ellbogen gleich einer Horizontallinie sich verhalten. Wenn das erste Fingergelenk iy
ter das zweite gekriimmt wird , so kommt der Finger auf den Nugel zu stehen uud verliert da .
durch seine Stemmkraft und seinen freien Schwung. Eben so auch kunn ein Mensch, der auf dem Fusse \
mit hervorstehendem : Enie steht, mie so kriiftig sich stemmen als derjenige, welcher mit eingezogenenm{
Kuie lund geradegestemmtem Fusse steht. -

Tunzen lernt man auf den Spitzen ( pointe) und nicht auf den Hacken. Die Stellung der Fin
ger muss auf gleiche ‘Art, durch .ganz besondere Uebungen beftrdert werden.

E. Zwischen dem Daumen und dem Zeigefinger soll eine runde Oeffnung frei bleiben. Dadurch werden
der zweite Finger und die Handfliche abgehalten, sich auf den Daumen niederzusetzen und seinemfreien Anf.
und Niederschwung zu hindern. '

F. Die Hand darf nie beim kleinen (fiinften) Finger niederhiingen, weil die Finger dadurch ihren per.
pendiculiiren Anschlag verlieren, welcher einem eben solchen Niederfallen der Tasten entsprechen soll.

Dieses soll streng beobachtet werden. weil die Reinheit des Spieles davon abhiingt, und meistens g
schieht das Anhaken fremder Tasten nur durch ein schiefes (unperpendiculires) Anschlagen der Finger.

G. Um den Ton beim Anschlagen der Tasten zu verstiirken, darf mit der Hand weder nachgeschlagen
noch nachgestossen werden. Die Fiille und Kraft des” Tones soll einzig und” allein durch den freiew,schwung:
vollen Anschlag und Druck der Finger geschehen, auf welchen sich Hand und Arm zugleich, bis znm Ell.
bogen stiitzen.

H. Beim Heben sollen die Finger gerundet und nicht aunsgestreckt oder hineingekviimmt werden.

~I. Nach den obenerklarten Regelu soll sich der Schiiler gewdhnen, die Arme wnd  lIinde, auf allen
fiinf Fingern gestemmt, aufrecht zu halten (sieh Fig.2). Durch dieses alleinige Aushalten gewinnen schon
die Finger in kurzer Zeit mehr Kraft,als durch ein unbedachtes, unregelméssig vorhereitetes, mit Zeitver
lust verbundenes, unniitzes Wirken im Spiel. '

Dié offenbare Ursache davon ist im zweiten Theil Seite 46 heim Buchstaben D beschrieben und dar-
gestellt, Will man den Grad der festen Haltung der Arme, Hinde und Finger priifen, so braucht man nur
den Arm etwas von oben nach unten leicht zu driicken, oder densetben von unten empor zu heben:wenn bei
dieser doppelten Priifung der Arm fest stehen bleibt und weder hinab noch hinauf nachgiebt, so beweist
dies, dass man nach diesem guten Erfolge fortsetzen soll, den Arm und die Hand bald auf vier, _anfdrei-
auf zwei und zuletzt auf einem einzigen Finger frei, natiirlich und nicht nervis angestrengtgestellt zu halten.

In folgenden Beispielen wird der Gebrauch des Fingervwechsels angegeben.

Will man die Hand auf vier Finger stiitzen, so kénnen dazu die ptotng'< und 4'n, oder dieR'ngln
5% und 5%, oder 5,4,3 und L"o0der 5,3,2.1, oder 5,4, 2 und 1sten Finger gebraucht werden.

Auf dr ei Fingern gestiitzt, werden: 1,2,3, oder 2.38,4,0der 3,4,5,0der 1,2.4, - 1,3,%, — 1,3,5, —
1,2,5,1,3,6,__2,8,56, _ 2,4 und 5" Finger gebraucht.

Auf zwei Fingern gestiitat, werden 18 und 2, 28, 8_4,4-5,1-8,2-4,3-5,1-4,2_5, oder
und 5'¢" Finger gebraucht.

Auf einem: den Ites 2ten Bloo Klen gder 5''® Finger. .

Ist man im Stande den Arm und das Handgelenk auf ‘den Fingern gehorig auszuhalten,so geht man zu
den Fingeriibungen iiber. : ) .

In den bei N°1,A,B,C,D,E und N2 8, A,B,C,D angegebenen Uebungen steht die Hand in ihrer natur.
lichen Lage, folglich sollen die untef den Buchstaben A,B,C,D,E,F,G,H vorgeschriebenen Regeln genaubeider
Ausfithrung ersterer befolgt werden. _ ) ,

N2 1. Beim Einiiben der Einklinge, welche in N%1,A angegeben sind, werden die ganzen (weissen) Noten
ausgehalten, um die Finger zu stirken, und die Viertel oder Achtel (schwarze) Noten angeschlagen.

lsl_en
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In der Folge muss iberall, wo ein Ruhepunkt /2 iiber der ganzen Note stehen wird. dieselbe withrendder
ganzen Cebung ausgehalten werden.

Nachdem die fiinf Finger auf finf nacheinanderfolgende Tasten /1, £, F und G festgestellt worden,
muss beim Ueben, withrend man z wei zihlt, der Daumen bis zur Oberfliiche der Hand als Vorbereitung ge.
hoben werden, um bei seinem Fallen und Avschlagen der Tuste'auf ein s die Wirkung hervorzubringen.
Beim Heben der-iibrigen, ein wenig rundgebogenen Finger auf z we i (Vorbereitung), muss das zweite Fin-
gergclied sich iiber das dritte Fingerglied der feststehenden Finger hinaufschwingen, um auf e ins(Wir.
kung) die Taste unzuschlugen. Nach dem Anschlage muss der festgestemmte Finger in seinem ersten Ge.
lenke hineingezogen werden, um aul seinem weichen Ende und nicht auf dem Nagel zu stehen. Siehe 10
Theil €102 NY 8 und 9, und 2" Theil: Wichtige Vorbemerkungen D und H. Auf diese Art wird mit je-
dew Finger jede Taste zuerst acht mal, nachdem einzeln auf und abwiirts mehrere mal angeschlagen.

Um die richtige Dauer der Noten wihrend dem Ueben brizubehalten, wird der Gebrauch des Milzel:
~vhen Metronoms von grossem Nutzen sein. Mit 50 Schligen auf die Minufe kann man anfungenunddie
Schuellipkeit almillig bis auf 100 Schlige treiben, mehr einstweilen nicht. Dubei wird abwechselnd ein
Schlag anf zw e i, fiir div Vorhereitung. der folgende auf eins, fiir die Wirkung. benutzt.

Noeh muss hier sorgfiltic aufgepusst werden. dass beim Anschlagen der Finger, hauptsdchlich des
ersten (Daumen). die Hand nieht mifsinke und dass die runde Oeffnung, die zwischen dem ersten und
zweiten Finger bleiben soll, sieh nicht  sehlivsse.

In den Uebungen Ne 1, B,C, D,E. wo Doppelgriffe sind. muss Acht gegeben werden, dass die En
den der beiden Finger sich gleich hoeh heben und beim Niederfallen  nicht ein Finger nach dem andemn,
sondern belde zugleieh anschlagen .

Nu2. Hier. bei A.B.C. wo ecine grissere Ausdehuung der Finger erfordert wird, setzt sichdie Hand
unwillkiihrlich bei Denen,” so  die Octave noch nicht greifen kounen. In diesem Falle ist rathsam, sol.
che iibertrichene Aushreitung dder Finger zu vermeiden und nur solvhe Uebungen zu gebrauchen,welche
allmilig und sicher die Finger zu grissseren Spannungen  vorbereiten.

N 2. In den zwei Noten, weleche bei A ein Seennd =, B ein Terz =, C ein Quartintervall ws.w. bil.
den und nacheinander angeschliugen werden, muss man den Finger auf z we i (Vorbereitung) heben und
auf ¢ in s (Wirkung ) niederfallen lassen.

Bei den Uebnungen N2 3 AJB.C. ist die Ausfilhrung der Noten in paralleler = bei D.E,F.G in
entgegengesetzter Bewegung. Jedes Beispiel wird acht nil wiederholt,

Daim Pianvoforte die Tone nach dem Ansehlagen des Hammers an dic Saiten bald verklingen  und
div Eigensehaft des Fortschwingens. Anschwellens und Abnehmens im Tone nicht besitzen, so kinnen sie
aueh nicht gebunden werden. Das einzige Mittel, die Tine einigermassen zu binden, hesteht darin, dass
wan div.noch hallende Vibration der Saiten nach dem Anschlagen der Taste benutzt. VYon dieser Taste

dael der Finger nicht frither, als nach dem Anschlagen der folgenden Tuste losgelassen werden. Nach

Diesemwird erst der Finger von der frither angeschlagenen Taste weggchoben.

(N? 2% In den Uebungen NY4,AB.C.D werden die ganzen Noten mit den Daumen (147 Finger) beider
Hindv auf eins angeschlagen und so lange wuf den Tasten ausgebalten, bis man die davanf folgenden
sichen Noten wird abgespielt haben. Nach dem Anschlage der Daumen auf eins. werden die zZweiten
Finger beider Hinde auf z we i gehoben und schlugen auf eins wieder an. Weiter werden div dritten
Finger aul z we i gehoben mud sehlagen auf ein s an.

Auf zwei hebt man die 22U und 4'0 Finger: die 4% schlagen auf eins an.

Auf zwei hebt man die 3" und 8t Finger: die 5" sehlagen auf eins an.

Anf z wei hebt man die 8" Finger; die 4" sehlagen anf eins an.

Auf z wei hebt man die 8" und 5% Finger: div 3t schlagen auf eins an.

Aul z wei hebt man die 2" und &'n Finger: die 20w schlagen auf eins an.

Auf zwei hebt man die 17 und 8% Finger. Nachdem sehlagen die 10" Finger die
wanze Note auf eins wieder an, die 20 werden wieder auf z we i gehoben und mehrere mal das Frii.
here wuf divselbe Art wiederholt. * .

Beim Buehstaben A steht die Hand in ihrer oatiirlichén Quintenlage: bei B in der Sextenlage, wobei
vine Taste zwischen dem 100 un 20 Fingrer ausgelassen wird: bei G in der Septimenlage, wo zwei Tu -
sten, und bei I in der Octavenlage, wo drei Tasten zwischen den 9 und 2! Finger frei bleiben. )

Divjenigen, welche im Anfange nicht gleich mit beiden Hiinden diese Uebung ansfithren kimnen, miis.
sn sie abwechselnd mit jeder Hand erst einzeln einiiben. Sobald man sich aber fiihig fiihlt, mit beiden
Hiinden dieselbe auszufiihren, so muss man es auch thun, damnit man durch ein zu langes Teben mit einer Hand
sich nicht gewdhne eine Schulter hiher als die andere zu halten, wodurch der Kirper seine regelrechte Hul.
tung verlieren kinnte. ’
¥ Dabei st zu hemerken,dass div zweiten Finger (in theer Vorbereitung auf z we i)richtig iber die Tasten gebracht werden,welche sie fo den Gibrigen Lagen

waf ¢in < pnzuschlagen haben.
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Ruthsam ist es, alle Uebungen ohne besondere TUebertreibung zu studierenund sich zu merken, duss Lier
die Kraft nicht durch die Schnelligkeit, sondern die Schuelligkeit durch die Kraft sich entwickelt.

N2 5. In dieser Uebung werden dic ganzen Noten fortwithrend ausgehalten, also auch alle Finger. Da.
durch wird bezweckt, jedem Finger wach der Reihe dieMoglichkeit zu geben, ein Aceentder Note, mif wel.
clier er anfiingt, geben zu konnen. Desswegen soll der accentuirende Finger in seiner Vorbereitung auf
zwei hiher gehoben werden, um auf ein s (bei der Wirkung) mit mehr Schwung und Kraft als die i
brigen Finger anschlagen zu konnen. :

N2 8. Nachdem die fiinf Finger ihre Stellung auf den, den ganzen Noten entsprechenden Tasten wer
den eingenommen haben, miissen auf z we i nur diejenigen zwei Finger gehoben werden, welehe auf eins
auschlagen sollen. Die iihrigen Finger diirfen withrend der Zeit durchaus nicht nachgeben und ibre Stel
lung  verlieren,

In der Uebung. wo die Einklinge nach der Reihe ausgehalten werden, miissen die Doppelgriffe zu
erst mit gleicher Kraft angeschlagen werden; spiiter uber mit Betonnng der ersten von den drei gebun.
denen Noten, damit sich die Finger gewdhnen abwechselnd die Accente anzugeben. g

Beim Aushalten eines jeden Einklangs wirken die iibrigen vier Finger anf dreierlei Art. I der
ersten Art wirken sie krruzweise f/f,; in der zweiten — von aussen nach innen 2/--, o uil

a—a 5 6 a
in der dritten _ von den zwei tiefer — zu den zwei hbher stehenden Fingern: o2 d dasselbe fin.
det sich auch in der Fortschreitung der Noten.

N 7. Diese Nummer dient zur Fortsetzung der vorhergehenden, mit dem Unterschied, dass hier die
Seeunden, Terzen, Quarten und die Quinte ausgehalten werden. (Siche noch Seite 34 L, die Erginzung
zu N7 L.) Hier wirken die Finger auch auf dreierlei Art, erstens: von den zwei tieferen zu dem ei.
nen hoher stehenden Finger ﬁ , zweitens von den zwei hiiheren xzu dew einen fiefer stehenden e
& 5 y
und drittens, von den zwei fusseren zu dem zwischenliegenden Finger o 9 .

N 8. Nach der Ausarbeitung der bei N¢5.6 und 7 angegebenen ” Uebungen, soll das Beispiel AL
B _ einfach, und Seite 34 in der Ergiinzung zn N2 8, AA und BB in Triolen zur Priifung der Stadkraft
der Handfliiche,” der Unabhiingigkeit der Finger und als Vorarbeitung zum Triller dienen. Bei dieser Ue
bung miissen zuerst alle Finger auf den Tasten ausgehalten werden: wachdem wird nur ein Finger  bis
zum Einsatze des folgenden Fingers ausgehalten. Dabei wird auf 2z we i der Finger gehoben und anf
vins eingesetzt, & 104, Regel 1,2.3.

Nv 9. Ausdehnung der Hand in der Sextenlage. Zwischen zwei Fingern wird nach der Reihe ecine
Terz ausgelassen. Alle unter den NN 5, 6.7 und 8 angegebenen Uebnugen, welche in der natiivhichen
ge der Hund gemacht worden sind, mussen auf alle ausgebreiteten Lugen von NNt 9. 10, 11 und 12 iiber
tfragen und den friiberen Fingersatz in seinem Gange befolgend, eingeiibt werden.

N? 10. Ausdehnung der Hand in der Septimenlage mit Einsetzung von zwel Terzen zwischen versehie
denen Fingern, so wie es bei den Buchstaben A.B,C,D,F hezeichuet ist. Siehe Seite 34 die Erginzung zu
Ne9, G, +1, +2, +3 auf den weissen und Scite 85 -+4 auf den schwarzen Tasten mit dem Untersetzen
des ersten Fingers zwischen den &' und 5", aulsdann zwischen den 8""und 4" und zuletzt zwischen den
2t und 3' Finger. ) :

N° 11. Ausdehnung der Hand in der Octavenlage. Im vollen verminderten Septimenaceorde findet man
zwischer den fiinf Fingern vier Intervalle. jedes aus anderthalb Tinen bestehend. von diesen sind d rei-
kleine Terzen, und ¢in s_eine ibermiissige Seeunde.

NU 12, Ausdehnung der Hand im  grossen und kleinen Nonenaccord.

7 Nv13. A und B giebt eine Uebung in der zusammengedriingten Lage der Finger weleheowie pre -
wohnlich, auf zwe i sich heben und auf e¢in s ansehlugen.

Nv 14. Ucbungen, die zu einer griosseren Fingerausdehnung fiithren. A giebt eine Terz—, B eine Quart-
C eine Quintausdehnung.

Es sind so manche Gestelle erfunden worden, in welehen, wie in einer Art Folter, versucht wurde
durch Keile, Schraubeii, Wirbeln w.s.w. den Fingern eine gréssere Ausdehnung zu geben, wodurch aber  so
Manche sich dieNerven . Finger und Hande beschiidigt haben. Bei einigen sind sic geschwiieht, bei andern
gunz gelithmt worden; bei den meisten aber ist in den Hiinden und Fingern ein nervises Zittern nachge.
bliehen, welches zuletzt sich den iibrigen Gliedern mittheilte. Diese bedauernswerthen Opfer haben es nicht
¢ingesehen, dass die Ausdehnung der Finger mit dergymuastischen Bewegung derselben eng verbunden  steht
und nur allmiihlig,-lmit Geduld ‘erreicht werden kann.  Ungeduld fihrt manchmal zu verzweifelt-n Einfallen
und Thaten.
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Haben sich nicht sogar Kifustler gefunden, von welchen einer sich die Haut zwischen allen Fingern durch-
schnitt, ein anderer sich.schlafen legte mit schweren angebundenen Gewichtén,welche die vierten Finger
hoben; undere steckten Pfropfen zwischen die Finger oder Stpcke unter den 4ten welche an  den 8'"und
% ten Finger sich stemmten wusw:grivbten aber alle mehr oder weniger traurige: Folgen.

In der Cebung Nt 14 ist zu beobachten dass der zuletzt auf eins eingesetzte Finger nicht frither
als auf zwei (nach dem BEinsatze des folgenden Fingers auf eins) von sviner Taste losgelassenwerden
darf. Rathsam ist es, ulles Dieses langsam zu fiben und jeden Takt erst vier mal, dann zwei malund zu
letzt einmual zu machen. .

Nu 15. Fortsetzung derselben Uebungen in einer grisserenAusspannung und zu weleher durchaus nicht
frither Gbergegangen werden darf, als nachdem die Schwierigkeiten der 1aten Nummer iiberwunden sind.

Nu 16. Uebungen der abgestossenen, Art des Clavierspieles (staccato). Divse Art erfordert eine regel
mitssige Bewegung der Hand im Handgelenke, des Vorderurmes im Ellbogengelenke und des ganzen Ar
mes i Schultergelenke.

Das Handgelenk hat drei Arten Bewegung: die perpendiculéize |, horizontale und elliptische—.

a) Dic crste Bewegung des Handgelenks geschieht auf eine, den Fingern dhnliche Art.

Nachdem man irgend einen Finger der Hand, (so wie es im Anfange in den w ichtigen Yorbe -
merkungen bei den Buchstaben A,D und E angedeutet.war) auf eine Taste gestellt habhen wird, huebt
man ihn anf zwei vermittelst des Handgelenks allein wieder auf, ohne die Stellung des Armes und der
Finger zu veriindern; auf eins liisst man das Handgelenk und den Finger zugleich niederfallen und an-
sehlagen. Dabei istees hichst niithig zu bemerken,dass der. Arm weder bei zwei sirh mithebe,nochbei
e i s mitsinke. '

Beim Anschlagen auf eins geschicht oft folgender Fehler, niimlich: anstatt pricis auf ein s anzuschli
gen. lassen manche die Hand mit dem Finger nur bis zur Taste herunter und stossen alsdann die Taste mit
¢inem ungeschickten Nuchdruck des Armes und zuweilen des Korpers, was unwillkiirlich sowohl das Spiel
als den Spielenden Licherlich verunstaltet und zugleich der Vibration des Klanges schadet.

Sehliigt der Finger vermittelst des Handgelenks auf eins an,so muss er, nach seinem Niederfallen
aul die bis zum Grunde der Claviatur niedergedriickten Taste, das Handgelenk so lange emporstemmen,bis
zwe i gesagt wird win es wieder zu heben,

Wenn einer oder mehrere Finger zugleich anschlagen, so miissen die unbenutzten Finger anderthalbmal
o hoch als die Tiefe des Niederdruckes der Tasten ist, gehoben gehalton werden, um nicht die benach .
barten Tasten mit anzuhaaken.

b) Die zweite, d.h. horizontale Bewegung der Haund geschieht, wenn sie hin und zuriick iiherdenDau-
men gebrvacht werden muss, weleher hier als Stiitzpfeiler oder Axe der Hand und dem Arme dient.
Wird aber der Daumen vor oder nach den andern Fingern untergesetzt, so miissen solche denselben Dienstver.
richten, um das Handgelenk und den Arm stiitzen.

¢) Die dritte, elliptische Bewegung der Hand, wird beim Tremolo und besonders bei den iiber die
Ortave hinnusreichenden  Sprilngen gebraucht. ’

Die bei A angegebenen Beispiele sind in der watirlichen, gredriingten und ausgedehuten Lage  der
Finger: bei B in der mehrausgedehnten  allein, zu weleher, wie schon gesagt. nicht frither iiberge -
gangen werden darf. als bis die Hand dazu fihig geworden sein wird. Bei solchen Ausdehnungen  komunt
div Huand besonders flach zu stehen, so dass die benachbarten Tasten in Gefahr kommen mit angehaakt
i werden, sich aber desshalb durch Misslaute ritchen.

NU17. Die Hand siickt hier in Octaven von einem bestimmten Punkt aus, chromatisch  zweiOctaven weit-
bei A hinaul. bei B hinunter, wodurch eine freiere Bewegung des Armes sich entwickelt.

Sei solehen Spriingen der Hand darf der Kitper durchaus nicht nach der Seite wo dic Armesichhin-
hewegen, mitsehwenken sondern rulig sich verhalten.

Die Arme wmiissen in der Vorbereitung auf z wei die Hiinde hoch iber der Stelle hinaufschwingen,wo
tetztere auf. eins perpendicnliiv  fallen und anschlagen sollen,

Die Liinge deg Unterarms bestimmt den Raum, in welchem der Arm zuerst im Ellbogengeienke, als-
dinn bei entfernteren Sprimmgen im Schultergelenke sich bewegen muss.

zwel zwei

é 6

rechts hinauf. ~Iajunuiy syul
. : eing
els eins
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Bei dem Punkt @ dieses Beispiels schligt (auf eins) die Hand die Octave ai.

Vorrda aus richtet sich die Hand rechts oder links schnell hinauf nach der Stelle 6, Wo z W el gesagt wird.
um von da zuletzt perpendiculir herunter zu fallen und bei ¢ auf eins anzuschlagen.

N? 18. Yorbereitungsiibungen fiir die Tonleitern.

Kalkbrenners Handleiter oder Stemmleiste welche die Hiinde in einer gehtrigen Lage aufrecht hyl.
ten soll, entspricht durchaus nicht ihrer Bestimmung. Die Schiiler, welche ihre Arme darauf stiitzen,
verlicren durch den Druck auf die Leiste die Hilfte, wenn nicht mehr, der -Kraft, diec sie in den Fingerspi
tzen hegitzen sollén. um die Hiinde und Arme aufrecht zu halten. Der Arm,welcher durch sein Uebergewichi
natiirlicherweise mehr_gegen den Ellbogen hingezogen wird. lihmt diese Druckkraft der Fingerspitzen.
Der Zweck der Handleiter wiire vollkommen erreicht wenn seine Oberflache mit Nadeln oder scharfen Za .
cken versehen worden wiire, indem sie verhindert hittten, Arme und Hinde auf der Leiste zu stemmen
und die Finger gentthigt gewesen wiren,auf den weichen Theil der Fingerspitzen sich zu stiitzen, wodurch
die eigentliche Macht und Kraft des’ Anschlags entsteht, Es geht viel Zeit drauf, um sich andieseStem.
leiste zi gewthnen _ und dreimal so viel um sich davon zu entwihnen. Cebungen, welche vollkommen zum
erwithnten Ziele fithren. indem sie bei einer unregelmiissigen Haltung der Hand durchiaus unausfithrbar
werder, findet man in den Ergiinzungsnotenbeispiclen Scite 34.N¢1: +1, +2,+ 3 ;5 noch Seite 6 N?19,F,;
Seite 7 N?28 K; Seite 8 N229 C; Seite9 N?30 ¢ und N?32 K; Seite 10 A und B. Diese Uebungen brin.
gen doppelten Nutzen, indem sie zur Ausbildung der Fingerfertigkeit und zur guten Haltung der Hiinde
zugleich verhelfen. '

Unumgiinglich und deunnoch schwer ist es cinen gleichmissigen und gleichkriftigen Anschlag der ©in
ger vermittelst ihres eignen Schwunges und Fallens hervorzubringen, weil jede Nachhiilfe durch Anfstem
men der Arme, Nuchstossen der Hiinde, um einen kréiftigeren Ton hervorzubringen, ein unangenchmes Pol.
tern und Toben verursachen und zugleich cin unaesthetisches, nirht feines Gefithl voraussetzen.

Ist der Mechanismus nicht gehirig schulgerecht ausgebildet, so wird. man auf jedem Sechritt  dureh
uniiberwindliche Sehwierigkeiten aufgehalten und gewissermassen verhindert, sich frei in die inigsten
Gedanken undSchonheiten der Musik einzuweihen; desswegen giebt es auch Viele die eines unintelligenten
technischen Unterrichts wegen, bald der Musik fiberdriissig werden und solche vernachliissigen. In N2
bei A, werden die ganzen Noten augeschagen und agsgehalten: ihr Fingersatz ist mit grossen Ziffern an
gedeutet. Mit kleinen Ziffern wird der Fingersatz der Noten angegeben, welche withrend dem Aushalten
der ganzen Noten gespielt werden. In dieser Uebung muss streng beobachtet werden. dass:

1"~ Die Ellbogen sich beim Untersetzen des Daumen nicht heben uad .beim Hevaussetzen desselben nicht
fallen Fig. 1 Seite 53. _

2tens Dasselbe ist beim Uebersetzen des Haudgelenks ither den Daumen und zulNirk zu ‘be
ohachten. ’

3tns Beim Aunschlagen des Duumens, besonders wenn solehes unter der Hand geschieht, soll diese niclt
mitfallen. -

gt»= Beim Anschlagen der iibrigen Finger soll man nicht vergessen,sie wuf dem weichen Ende gestemm
hineinzuziehen und die Regeln, die in der Einleitung bei A.B,DEF angegeben sind, zu befolgen.

5™ Die Finger welche iiber- oder untergesetzt werden, miissen bei z w e i iiber diejunigen Tasten g
bracht und vorbereitet stehen,welche auf e in s angeschlugen werden sollen: also iiber und ju nicht
auf die Taste,wie es viele zu thun pflegen und den Finger seines nothwendigen Schwunges
berauben.

Bei dem Buchstaben B, nachdem die ersten Finger auf die angegebenen Noten € gestellt worden, wm
solche wihrend der ganzen Uebung wuszuhalten, miissen die zweiten Finger jedesmal die nebenstchenden
Tasten (in der Linken /4. in der Rechten 2) auf ¢ ins.anschlagen. Nach der Vorbereitung der Fil‘l,(_.fl.‘l'l
auf z w e i.welche vermittelst des Haudgelenks iibergesetzt worden sind, wird die Halbnote (Syncope; anf
¢ins angeschlugen und gehalten, bis nach ihr hoch z wei.und e in s ausgezithlt- sein wird;alsdannmr.ri
der Finger auf das drauf folgende z we i gehoben und der Schlag nochmuls auf derselben Taste bei
eins wiederholt; — auf das folgende zw ei, kehrt das Handgelenk auf seine frithere Stelle zuruvk‘.
indem man den zweiten Finger vorbereitet, iiber der neben ihm liegenden Tuste gehoben hiilt, um sive
wiederum auf eins anzuschlagen und die Uebung fortzusetzen.

In der Uebung bei C-ist der Werth der Noten und das Zihlen dabei iiberall gleich. _

Bei D gicbt es keine ausgehaltenen Noten. Hier muss der zuerst eingesetzte Finger so lange aud
seiner. Taste liegen bleiben, bis der folgende Finger wird angeschlagen haben; dubei ist noch zu e
merken, dass der Finger, weleher frither angeschlagen und der, der zuniichst anschlagen wird, heide auf
z w e i gehoben werden. Angeschlagén wird auf eins.
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E ist e‘n Beispiel zur Priifung des gleichkriiftigen und gleichmé#ssigen Anschlags der Tone.  Ist
man iu dieser Hinsicht nicht befriedigt, so gebrauche man Miltzels Metronom gegen die ungleichmiissige
Daner der Noten,und gegen die ungleiche Kraft im Tone hebe und  gebe man den Fingern mehrSchwung
bei den schwachlautenden, und weniger bei den zugrell klingenden Noten.

N019. In dieser Nummer bei A,B,C,D wird alles ebenso wie in N? 18 B gemacht, mit dem Unterschied.
dass nach den festgestellten beiden Daumen auf die Taste C, jetzt, zwei nebeneinander liegende Tasten im-
mer it dem 2" und 8" Finger (in der rechten Hand 2 und £, in der linken — # und 4 ) angeschlagen
werden; — alsdonn vermittelst des sich auf dem Daumen drehenden Handgelenks werden— zwei Finger (der
2'- und 3, oder 3'¢ und 4, oder 4" und 5'* Finger) in der Linken iber £ und £in der Rechten iiber 4
und A richtig gebracht und hoch gehoben, um mit Schwung beide Tusten zugleich auf e i ns auschlugen
zu kinnen.

Bei E nach dem Einsatze der Daumen auf € wird in jeder Reihe Ziffern ungedeutet, welche Noten
ausgehalten oder gespielt und wieviel mal sie angeschlagen werden sollen, auch gilt hier alles,was auf
N 18 Bezug hatte. ndmlich: dir mit grossen Ziffern bezeivhueten Noten auszuhalten, und die mit klei-
neren Ziffern vermerkten  zn spielen.

Bei F ist die Priifung in der natiirlichen.

Bei G i der gedringten Lage der Finger.

N? 20. Vorbereitumgsithungen zun den Harpeggien diber alle Lagen der Acvorde.

Diese Uebungen, obgleich in ausgebreiteter Lage der Finger, gleichen denen, welche schon N? L2 und
3 in der natiirlichen Lage derselben vorhanden waren, und werden nach denselben Vorschriften einstudiert .

Ne 21 und

N¢ 22 sind die Umkehrungen der zwei zuerst angegebenen Accorde, und alles was in N? 20 auf A B.C,
D,E ausgefiihrt wurde. wird auf diese Ummkehrungen ilibertragen und ebenso cingeiibi.

N? 23. Vorbereitungsiibungen fiir die Hurpeggien iiber den Septaceord und seine Umkehrungen.

N 24, 25 und 26 sin die Umkehrungen des Septaccords, auf welchen alles was bei N223 A B C und
D ingedeutet war, gemucht werden soll.

N? 27, Yorbereitungsiibungen der Litufe oder Passagen diber den Dreiklang wnd seine Umkehrungen,wel.
che, ausgrenommen die breite Lage mit den Vorbercitungsiibungen der Touleiter correspondiren. Siehe dirBe.
sehreibung NVI8 und 19.

In der linken Hand wird der Quartsextaccord mit der Quarte nach Unteun.

In der rechten Hand wird der Dreiklang mit der Quarte nach Ohen, gegriffen.

Bei A,B.C.D.E.F. fiir Hiinde. welehe die Octave nicliterreichen kijnnen.

Nu 28, Bei A bis L inclusiv fiir Hiinde, die die Octave greifen.

In dieser Uebung und in den folgenden Nt 82 mitgerechnet. muss noeh mehr auf die Arme und beson.
ders auf die Ellbogen Acht gegeben werden, dass sie beim Unter- und Zuriicksetzen der Hand {iber  den
Daumen, wiewohl auch beim Untersetzen desselben. weder herauf noch herunter geschwungen werden.
Siche Fig. 1 Seite 3. Die Finger sollen die Hand fest emporhalten und ihr als Stutzpfeiler dienen, da-
mit sie: ‘auf denselben wie auf einer Axe unach allen Seiten sich .drehen und richten kénne, ohne dass dieElL
hogen dabei wie  Fliigel schwingen.

Nv29. Hier wird in der linken Hand der Dreiklang, in welchem die Quarteoben, und in der rechten
Hand der Quartsextaceord, in welechem die Quarte unten steht, angegeben.

N? 30. Hier stehen beide Hunde anf dem Sextaceord mit der Quartein der Mitte.

In N*29 und 80 wird alles mit dem Fingersatze, der diesen Aceorden eigen ist, gemacht,und in der-
selben Ordnung, wie es Nv 27 und 28 vorgeschrieben war, ausgefiihrt.

N2 31, Vorbereitungsiibungen zu den Passagen auf den  Septaccord. Hier wird der einfache (richt volle)
Septaccord entweder mit den 120 glen yyd 4vn ) oder mit den 11 R2ten gten ypd 5", oder mit den tten
2030 upd 50 Fingern gegriffen.

Nimmt man den einfachen Septaccord mit dem Fingersatze der ersten Lage (1,2,3,8.), so kimnen darauf
alle hei AJB,C,D,E und F angegebenen Uebungen fiir kleine Hilnde gemacht werden, und

Nv32.Von A bis L ineclusiv sind dieselben fiir Hiinde, welche die Octave greifen. Dabei muss streng
beobachtet werden, dass der Fingersatz von einer der gewiihlten und in N 80 angegebenen drei Lagen beim
Ueben durchgiingig beihehalten und keineswegs verdndert werde,

N 33. Vorbereitungsiihungen der Texzenleitern in allen Tonarten. A fiir die rechte — B fiir die linke Hand.

Dazu wird hier den Hiinden nach Bediirfniss eine der drei folgenden und bei Fig.1,2 und 8 angezeigtewStel-
Ingen. ihrer vichtigen Haltung halber ungewiesen,um den Terzenscalen eine gehirige Bindung beizubringen.

7472




Sy e T
L e
ST

S8

LN

Haltung der Hinde wid Finger in den Vorbereitungsiibungen zu den Terzentonleitern Nt 33.
: Zu N2104; Regel 4.
ZuW'N*18 der Tebungen,
Zu N2 28 und 84 B gleichfalls.

Zu N? 33.
Fig. 2.

Bemerkung. In den Tonleitern in Terzen wird der 3' Finger zum Gefibrten des 17, der 4'_des
2, und der 5tdes 3t Fingers, und umgekehrt: der 1+ Finger wird zum Gefihrten des 3t der 217
des 4%naind der 3'_des 5'*® Fingers.

M. Noch konnen dem 2ts und 8" Finger, in zwei nacheinanderfolgenden Terzen, der 1+ Finger zwei-
mal zugleich als Gefidhrte dienen und unyrekehrt. 3

Ui eiven Terzenlauf auf den sieben Stufen der Touleiter zu enndglichen, muss solcher folgenderweise
vingetheilt werden, niimlich in 3, 2 und 2 nacheinander folgende Terzen wie es bei A, oder win noch mehr
der Gebrauch ist, in 8 und 4 nacheinander folgende Terzen, wic es bei B angegeben ist.. :

Die Bindung in den Terzenliufen, hinauf in der Rechten und hinunter in der linken Hand,wird durch
das Aushalten"des 4'" oder 5" Fingers miglich gemacht. Ist die, nach dem Bindungsfinger folgende Terz
mit dem 1 und 379 oder Itmund 20" Finger auf eins eingésetzi, so darf der Bindungsfinger nicht frither
als auf zwei von seiner Taste weggehoben werden. SicheFig.2 und 3. Tm in der Terzenfolge die Bin-
dung nicht zu unterbrechen,muss der &' oder 5! Finger anf eine weisse Taste zu stehen kommen. Sollte
aber der At* ader 5 Finger auf eine schwarze Taste gestellt werden, so muss durchans, ohne den Bin-
dungsfinger loszulussen, ihr wieder eine schwarze Taste nnchfolgen, welche leicht zu erreichen istjaber Ju
unr keine weisse Taste, welche nicht anders als durch das Wegspringen von der schwarzen Taste erreicht
werden kann und also die Bindung unterbrechen wiirde.

M. 1. Das Beispiel A kanu in € dur, hinauf und hinab, in € mo// nur hinanf und in Amoll mr
hinab ungehindert angewand! werden. Wollte man diesen” Fingersatz in den iibrigen Tonleitern in  Ter-
zen gebrauchen, so wiirde  derselbe sehr unbequem, holprich, ungleich und abgerissen ausfallen, mit
einem Worte keine befriedigende Bindung geben kimnen. Dagegen erleichtert das Beispiel B denVortrag und
die Binding der Téne in den Terzenleitern aller Tonarten.

; M3.2. Das Beispiel B dient zur allgemeinen Regel der €2 G und o dur und Molltonleitern. In den
iibrigen von £ an nachfolgenden Tonarten besteht dic Ausnahmsregel darin, dass die Tonleiter nicht,wie es beim
Beispiel B angezeigt ist, angefangen und geendigt werden kiunen. In ihrer Mitte aber verfallen die Leitern
in dié allgemeine Regel, in welcher angegeben wird, wechselweise zuerst drei, alsdann vier Terzen nacheinan-
der folgen zu lassen, ' : < : ;
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Es giebt :

Kiixxstler,gie im dijukelhafteh Vertrauen auf ihre Géwandtheit, sich einseitigerweise, die Einen des Fiugersatzes
A. die Anderen. desjenigen uuter B ausschliesslich bedienen und auch dem Schiiler, einen von diesen Fin.
gersiitzen ohne Ausnahme fiir alle Terzenldufe aller Tonarten aufdringen wollen. Eine solche Ausfiihrung kéun.
te ullenfalls in abgestossenen Leitern statt finden, in den gebundenen Terzenleitern aber, wo es durchaus no -
thig ist wenigstens einen Finger auf der Taste liegen zu lassen,damit der noch lautende Ton in den fol-
genden ohme Beihiilfe des oft missbrauchten Pedals sich verschmelze und also gebunden werde,_  dazu
knun ein solch willkiirlicher Fingersatz  wohl  kaum ~dem  Spieler verhelfen. Oft geschieht es so-
gur, duss abgestossene Notenpassugen, um gut zu, gelingen, mit einem bindungsfihigen Fingersatze einge.
iibt werden miissen. '

Vorbereitungsiibungen zu den Sextenleitern N¢39 S:18. A,B; S:20 C,D; N2 38 G. S:18 19,

Allgemeine Regel des Fingersatzes fiir die diatonischen Dur und Moll Sextenleitern.

In allen Dur und Moll (melodischen u.-harmonischén) Tonen, wird fiir die Sextenleitern der folgende
Fingersatz festzestellt und der brauchburste sein. Niimlich: In der steigenden Ordnung werden von derdrit-
ten Stufe aus : 3,2.2 und 3 Sexten aufwiirts nacheinander gemacht. Hier endigt wan auf der 5'»Stufe.
Abwiirts wird von derselbun 5t Stufe angefangen nud riickgitngig 8, 2,2 und 3 Sexten gemacht, die anf
der 3tr Stufe endigen. SieheSeite 35 der Notenbeispicle N? 7.

N° 3%. Gewshnliche chromatische Tonleiter mit verschiedenem Fingersatze. A, Jede Reihe Ziffern wird
fiir beide Hiinde in diesem Beispiele gebraucht.

Die mittlere Reihe giebt den Fingersatz an, auf welchem die chromatische Terzenleiter gegriindet ist.
und ist hier mit grossen Ziffern bezeichnet. Die obere und untere Reihe kleiner Ziffern, zeigen jede be-
sonderr Ausweichung im Fingersatze. Als Voriibungen zu der chromatischen Terzenleiter werden die in
N33 A und B angegebenen Notenbeispiele gebraucht.

B. In diesem Beispiele wird die chromatische Leiter in kleinen Terzen nach der, ihr zum Grunde an-
gegebenen einfachen Tonleitern vorgetragen. Die Ziffern, welche iiber den Noten des oberen Notensystems
stehen, werden in der rechten Haud zu den mittleren grossen Ziffern des ‘Grundfingersatzes beigefiigt. In
der linken Hand gesellt man die Ziffern welche unter den Noten des unteren Systems stehen, zu den mitt-
leren Ziffern des Grundfingersatzes.

In der chromatischen Leiter kleiner Terzen, wird der dritte Finger zum Gefihrten des ersten, der
vierte _ des zweiten und der fiinfte_des dritten Fingers in der rechten Hand; in der linken _ ist der 3t
der Gefiihrte des fiinften, der zweite _ des vierten und der erste_des dritten Fingers.

Nachdem eine Reihe von drei chromatischen Terzen (aufwiirts in der rechten — abwérts in der linken
Hand ) gespielt sein wird, muss .der fiinfte Finger als Bindung zu der folgenden Terz liegen bleiben._
mnd nach einer Reihe von zwei Terzen (in derselben Richtung beider Hiinde ausgefiihrt) wird der vierte
Finger bei der zweiten Terz losgelassen und der zweite Finger auf der schwarzen Taste als  Bindung
grebraucht. Siehe Fig. 1. Seite 53.

C. Auderer Fingersatz fiir die einfache chromatische Leiter.

In diesem Beispiele kommen der 1-* und 8't Finger kreuzweise auf den Halbton, welcher aus zwei
weissen Tasten besteht (Z-4 wnd //_C),zu stehen.

D. Chromatische Terzenleiter, welche uuf den Fingersatz der bei C angegeben war, gegriindet ist.

E. Besonderer Fingersatz der chromatischen Terzenleiter in Chopin’s Etuden, 3'* Heft N¢ 18.

F. Ergiinzung zu N¢ 34 F, Seite 85 der Notenbeispiele, chromatische Leiter in grossen Terzen.

N2 35. Chromatische Leiter in {iberm#ssigen Quarten.

In dieser Tuuleiter werden sowohl der Daumen als der fiimfte Finger. zweimal nacheinander auf den
zwel weissen Tasten die deén Halbton geben, gestellt, ndmlich auf £— # und #-C. In den mittelsten gro -
ssen Zahlen wird der Grundfingersatz fiir beide Hiinde angegeben. Die kleinen Ziffern welehe iiber die-
sen Grundzahlen stehen sind die Gefithrten der rechten Hand, die unteren Ziffern die — der linken Hand.

Die kleinen Zahlen welche tiber dem oberen und unter dem unteren Notensystem stehen, zeigen die
Ausweichungen im Fingersatze. )

N¢ 86. Chromatische Leiter in grossen Sexten.

A. Diese Tonleiter wird mit dem Fingersatze, welcher in N? 35 fiir die ibermiissigen Quartenlei -
tern angegeben war, gemacht. Die kleineren Zuhlen, welche iiber dem oberen und unter dem tieferen No -
tensystem stehen, erleichtern den Fingersatz fiir kleine Hinde.

B, zeigt einen anderen brauchbaren Fingersatz.

C. Chromatische Leiter in kléinen Sexten. Siehedie Ergiinzung zu N234 C der Notenbeispiele 8. 85.
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N¢ 37. Chromatische Leiter in Octaveun. )
Ueberull wo nach einer schwarzen Taste (in der rechten Hand aufwiirts, in der linken abwiirts)  zwei

weisse Tasten folgen, wird die Octave der schwarzen Tasten mit dem dritten unl ersten Finger gegriffen;
alsduun greifen der vierte mit dem ersten _ und zuletzt der fiinfte mit dem ersten Finger die darauf .!:nl_
genden Octaven auf den zwei weissen Tasten, Dort aber, wo nach einer SChwurzr:n Taste, anfwiirts
in der rechten und abwiirts in der linken Hand, nur eine weisse Taste folgt, wird: die schwarze Octa.
ve mit demn 13trs und Ao, die. weisse folgende Octave mit dem t'und 5%, oder die svh_ " }'anii dem
ptenund 8%, die weisse mit dem 1tttund At oder noch besser: die schwarze Octave mit .du-m | I
und 3t» und die weisse mit dem t*tund 5" Finger angeschlagen, um eine Bindung hervorzubringun.
Der erste Finger bleibt der Gefihrte aller iibrigen Finger. ‘ o '

N° 48. Ucbungen besonderer Art des Ueber- und Untersetzens der Finger: A in Terzen. B in Quar
ten, € in Sexten und D in Octaven. Hier lernt man den fiinften Finger unter den vierten oder drittey
oder zweiten zu setzen:  ebenso. den v-ierten Finger unter den dritten oder zweitens oder dendrit
ten unter den zweiten. Gleivherweise das Uebersetzen des aten gten gder 24 Fingers iiber den Tiinf1en
Finger; oder des 30, wie auch des R' iiber den vierten; und noch fius 2t diber den dritten Finger.
Der erste Finger wird hier-zum einzigen Gefithrten aller iibrigen Fl-ngcr.. Dadurch _::l-»‘vmut er b.-s.nf
ders an Schwung und Geschicklichkeit, weil er gezwungen wird sich in seinem oberen Gelenke aufhed .
che Hohe mit den iibrigen Fingern. mit denen er zusammen zu fallen hat. zu crheben. ohne dabei i
Hand mit hinauf zu ziehen, noch beim Anschlagen dieselbe mit hil\llllfl'l'fﬁl”(‘l.l zu lassen. ' 5

N¢ 39. Uebung gebundener Sexten in Secund . und Tcrzentfn.-rupn;:. hm_‘.\ .-mfw:_\rts. hv1"]i abwiirts,
Divselbe Uebung in Secunden-. Terzen - und Quartenentfernungen bei € :mi'v."-g.rts. bei ])_ abwiirts,

N° 20. A. In dieser Uebung  nehmen die Hinde thren suszuhaltenden  Stiitzpunkt mit dem Dinnen
auf der Taste 2. Alle iibrigen Finger ihrer Reibe nach; werden alsdiun vermittelst des l{;nml;.:l-lvnk.\ ii-
ber den aushaltenden Daumen hin und wieder zuviiek gebracht. um die Tasten in chromatischer Or.
dunng bis zur angegebenen Entfernung hin und wieder zuriick anzusehlagen. '

In den Uebungen A B.C und D muss besonders Acht gegeben werden, dass die Hiinde nicht nach der
Seite des fiinften Fingers hinsinken und dass die Ellbogen nicht herauf und herab !u_-\n_-;:'lj \\-e:x_-dt-n..lt--[e
Reihe Ziffern gilt fiir beide Hiinde. Mit den Ziffern. welehe im Anfange dea ey ‘1.1:14 gl l“tzl;:-.-r e
deuten, ist die Uvbung durchgiingig ansfithrbar: filr dic Ziffern des &0 wned 50 Fingers sind in der
Mitte die erreichbaren Grenzen angegeben. ) )

B. In dieser Uebung wird die, mit dem Daumen frither ausgehaltene Taste 2 mitgespivll, .

C. Hier haden  die Hiinde ihren Anhaltspunkt mit den 200 3M0at und .",i"." Fin
gern nach der Reihe auf der Taste £. damit der Damen v oo v und nae h dem lill:i]l:llll!lllh'l;‘l':l.ll;.'.'.l't‘ e
stellt werden kinne. Alsdann werden (bei jedem aushaltenden Finger) bis zur angedeuteten miglichen
Eutfernung, hin und wieder zuriiek, die Tasten in chromatischer Orduung - mil dem Danmen anze
schlagen., In der Mitte stehn die Grenzziffern fiir die Daumen. . . .

D Hier werden die frither gehaltenen  Danmen auf der Taste /) bestimmt  dieselbe mitzuspielen.

Near. Unter den NN &1.42. 43 und 4% sind dic alltiglichen Uebungen angegeben.

Anzurathen ist es dem Lernenden.die Zeit seiner musikalisehen Besehiiftignngen folgenderweise '/.u.'.-rtl
nen. Zuerst miissen die alltéiglichen Uebungen gemacht werden. alsdim iibt man das anfaegeheneStiick
vin _ zuletzt liest man Noten naeh den Intervallen und singt <olelne wombglich mit.

Da es in der Musik zwlf gleichnamige  Dur und - Molltdne wicht, SO sy ey l',u-rm-n
de jeden Tag sich eine dieser gleichnumigen Dur und Molltouarten  withlen.  wm die t:'n':_-'l_n-hml Uebun .
gen darin - durchzumachen. Auf diese Weise kann der Schiiler in zwei Woelien alle? zwolf Dur.und Moll.
tonarten duvehgehen.

Eine svlehe anhaltende gewissenhafte Beschiiftigung bringt unerwaried
folge. wovon ich mich bei meiner langjihrigen Praxis hahe iiberzengen kimnen. ' )
ges Ueben gleicht nicht nur einem nach gewdhnlichen Sehulen ertheilten zweijiihrigen Unterrvicht.
dorn es iihertrifft ihn insofern. als ‘hier die Thearie der Technik zur Basis gelegt w-ml-:lle“lﬁ_" "“_"‘h
noch zugleich gesorgt war. dem Schiiler eiue ausgebreitetere und geordnetere Kenntniss der wichtiz.
sten und nothwendigsten Gegenstinde der Kunst beizubringen. .

Der Lernende- muss, bevor er eine bestimmte Tonleiter zu machen anfitngt, die im Kapitel X 'f”'
gegehene Regel des Fingersatzes der Tonart durchlesen,in welcher er nach der festgestellten ﬂi‘tl?tllll.fib E
folge sich zu beschiiftigen hat,_und das gunze Zubehor, welches bei der Tonart ¢ z{{zr il moll N7
beschrieben war, in die betreffende Tonart ibertragen und in Ausfithrung bringen. Nimlich:

sehelle und griindliche Er
Ein solehes halbjithri

S0l -
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Durtonleiter,

Bei A, die einfache

w B, . " melodische Molltonleiter,
m Bs B " havmonische Molltonleiter,
w Do 5 Durtonleiter in Triolen,
» E, . il Molltouleiter in Triolen (melodisch).
w Foow & o o " (harmonisch),
» G, . Durtonleiter in Terzen. '
. H. . melodische Molltonteiter in Terzen.
I. .. harmonische " « Terzen,

N3. Hiitte man vielleicht
tiiglichen Tebungen bei.

Nu 22. Nach den Tonleitern werden verschiedenartige Harpeggien: in der linken Hand anf dem AN
(Dreiklang), in der Rechten auf dem 6 ' accorde (Sextaccord) zugleich gemacht; nimlich hei

A, mit Betonung der ersten Nofe der Triole;

B, gleichfalls, nur in Doppelgriffen:

(. mit Betonung der ersten von zwei — drei — oder vier_ unter einem Bindungsbogen.~— ~sich
befindenden Noten.

D, vou diesem ausgehaltenen Accord wird hier mur derjenige Finger hoch gehoben, welcher anschla-
gen solls Solehes muss ohue Urbereilung und mit einer gewissen Ausdauer auf der mit einem  Ruhe
punkt 72 bezeichneten Note  gemacht werden.

E, hier wird die Hand auf z w e i im Haundgelenk gehoben, um  beim Herunterfallen auf ¢ ins
dir Noten des Accords vermittelst der Finger zn harpeggicrens einmal geschieht es aufwiirts, duas an-
dere mal abwiirts, zuerst ausgehalten, dann kurz abgerissen.

F. in diesem Beispiele wird dus Harpeggieren des Accords vermittelst des schriigen Fallens  der
dnzu vorbereitéten Hand bewirkt. Zuerst wird der Aceord ausgehalten,  dann kurz_ abgehoben, Sol
vhes wird hier durch schriige Striehe iiber den Accorden angedeutet. Die Finger miissen bei dem schrii.
gen unml starken Anschlage der Hand  <tramm gehalten werden. Eine solche Art, die Aceorde mmmschli
gen, bringt eine besondere energische and kriiftige Wirkung hervor.

In der Musik sind  die Bezeichnuugen fiir den Ausdruck ffusserst beschrdnkt. Es haben sich so man.
ehe Componisten die Mithe gegeben, hin und wieder hesondere Zeichen in Gebrauch zn bringens dennoch
givbt es wenig solehe, deren Absicht mit Zuvelllssigkeit bestimmt werden kinnte.

G. Alle Noten dieses Accords werden gleichzeitig angeschlagen, d.h.ohne sie zu harpeggieren.

It. Hier wird angefithrt, einen und denselben Aecord auf zwilt .verschiedene Arten anzuschlagen .
nitmlich: . '

Beim 1 Aceord werden alle Noten zugleich mit dem Handgelenk angeschlagen und ausgehalten.

Im 2t Accord gesehicht dasselbe mit der Ausnahme, dass die Hand sogleich weggehoben wird.

Im 3' mit eivem @iber dem Accorde gezogenen Strich —, mussen die Noten so zu sagenau f-
gedriiekt und ausgehalten werden.

T 4" eben so. nur kwrz  abgedriickt wnd die Hand sogleich abgehoben.

I 5y mit dem Zeichen § v o r dem Accorde, werden die Noten von unten hinmdf mit den ¥in-
gerd harpeggiert und an~zehalten.

Ini 8 ehen so,— nur wird die Hand sehnell abgehoben,

Im 7%, mit demselben Zeichen § na eh dem Aceorde. werden die Noten von Oben mach  Unten
harpegeiert und ausgehalten.

Im 8t ehen su, nur kurz abgestossen.

Im 9% Aecord wird dureh einen queren Aufstrich ./ das mit strammen Fingern hinaufsehla-
gen de avsgehaltene Harpeggio vermittelst der yuer fallenden Hand apgegeben, welvhe links nie -
driger, rechts hoher gehoben, zum unschlagen vorbereitet gehalten wird.

Im 10 dieselbe Art Harpeggio abgestossen. .

Im 1% \peord, welcher dureh einen yueren Niederstrich™ bezeichnet ist, geschieht dasselbe hin-
;Iillnikt'sr].-:I;-illl}l:tf;vmh: ausgehaltene i]urpv;;g-ib :h-_r‘qm*rfulleudeu Huand, welche jetzt rechts niedriger und

er zum Anschlagen vorbereitel wird.
o Av('oll-:jn- .12".'" Ac(‘:ordu gleich_erwvia‘u, nur kurz .?bgestossgn. Alle dit?§e in N‘ 2 bei H bezeichneten Arten,
o (imzuSL-.hlagen und zu harpeggieren, miissen m.xf jedem der fiinf bei I, K,L,M,Nangegebenen Ac -
en wiederholt- werden,sowohl auch auf dem Septaccord Nt 43 A und seinen B, C 4 _und D 24»accordversetzungen.

div Tonleiter in Sexten in sciner Gewalt, so fiige man sie auch schon den
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Bemerkung Nv 1. In einer Reihe Sextaccorde. bei welchen von den zwei mittleren Noten die tiefur,.
in der rechten Hand, oder von den zwei mittleren die © hochste in der linken Hand ausgelassen wipg
kounen ‘solche Accorde mit den 143" und 5" Fingern gegriffen werden.

Z.B. =T 1_.,_,_!:
Rechte Hand bﬁ:,:tflE

s

Linke Hand

besonders wenn der folgende Accord mit ersterem
i, 2t und’ 4t Finger gegriffen werden miisste.
Bemerkung N¢ 2. Veraltete Regel. Bei den durchstrichenen Accorden soll da, wo der
Strich durchgeht. noch vine Note mit ungeschlagen werden. und soglvich wegrelas

grbunden werden sollte, welcher alsdann mit dep,

ég - sen werden, Hewt zu Tage wird der Strich durch eine kleine Note ersetzt.

Nv 43. Nach den Harpeggrien tber den Dreiklang und seine Umkehrungen, folgen die Harpeggrien i
ber den Septaceord in der linken und den $accord in der rechten Hand., wie es bei A angezeigt ist,
Auf jedem der drei folgenden Accorde: B.C,D, werden dieselben Harprggien wiederholt.

N© 44. Nach diesen Harpeggien werden von einem Ende des Claviers zum audern div Passagen o

der Litufe (sicheA) iiber den Durzund Molldreiklang und dessen Umkehrungen. zuerst mit Betowmmg
der ersten von den zwei gebundenen,_ und in den Litufen des Sextacrcords und dessen Umkeh
rungen (siche B). mit  Betonung der ersten von den drei gebundenen Noten gemachi. Sobald  die

Gleichheit des Anschlags der Finger gehirig erlangt sein wird, miissen diese Betonungen aushleiben
und die Noten mit gleicher Kraft, obne den Einsatz des Daumens zu hiren, gespielt werden,

Bei C werden kreuzweise der 1°t" und 5% Finger auf der grossen Secunde gebraucht,

Bei D werden alle fiiuf Finger nach der -Reihe gebraucht:  der tund 3% Finger kreuzen anf
der Secuunde.

Bei E werden Harpeggien in einer ausgedehnteren Lage der Finger aof dem Dreiklange und. je
dem der fiinf darauf folgenden Accorde  gemacht.

Bei F wird in der linken Haund die Durfonleiter,

Bei G 7 die Molltonleiter mit jedem ihr beil jeder Stufe gehirigen Aecorde in der rechien
Hand. auf und abwirts in der Octavenligge begleitet,

Bei H Durtonleiter und

Bei I Molltonleiter mit Aeeorden in der Terzlage.

Bei K Durtonleiter und

Bei L Molltonleiter niit ihren Aceorden in der Quintlage,

/ Verschiedene in der Musik anwendbare Zeichen.
Nu.45. ¥ oder 8 Ritornell _ Wiederholungszeichen. Es bezeichnet den Theil des Stitek’s, mift wel
chem der folgende oder oft auch mehrere folgende Theile, welche am Ende ein solehes Zeichen  huben.

beschlossen werden miissen. GewShnlich folgen nach einem solehen Zeichen die Worte: 2.8, Fdnl segunv.

vom Zeichen) oder A.C.(do capo—vom Anfang) oder D.0. qf segno (vom Anfange bis zum Ziichen )
oder 2.C.al Frne—vom Anfange bis zu der. mit dem Worte Aze oder mit 72 angedeuteten Stelle. Oft
steht noch: D.C.al fine e poi le code d.h. vom Anfange bis zum Ende, nach welchem uoch ein besonde
rer Schlugs oder Schweif folgt,

T sr— Reprise. Wiederholungszeichen, welches zugleich das Stiick in bestimmte Thei.
_-'%Od“ i le eintheilt.

Frither gebrifuchliche zuvorkommende Zeichen die am Ende der Notenlinien und Seiten g -

—m—  stellt wurden.

i Bezeichnung des Endes in einem Stiick oder einem Theile desselben.

Nv 46. Abkiirzungszeichen in der Schrift.

Die Wiederholung der Noten wird durch Abkirzungszeichen ersetzt.
> Ein Strich iiber oder unter der Gunznote bedeutet, duss siv achtmal angeschlagen, d.h. in
Achtel getheilt werden soll. )
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o Eine einmal durehstrichene Halbuote wird in 4 Achtel getheilt und vier mal angeschlugen.

* re . -

P Eine einmal durchstrichene Vierteluote wird zwei mal angeschlagen.

’ . . y 3 - . l

o Eine mit zwei Strichen verschene Ganznote wird in. 16 Sechzehutheile  getheilt und 168 mal an-

z wesehlagen. _

o Fine solche Halbuote wird in 8 Sechzehutheile getheilt und acht nal angeschliagen,

P

’ . -

s Eine Viertelnote wird in 24 Sechzehntheile getheilt und 4 mal angeschlagen.

I’ -

49- Eine einmal durchstrichene punktirte Viertelnote wird in 8 Achtel getheilt wnd drei mal

’ angeschlagen, . ‘ . .

p- Eine zweinal durchstrichene punktirte Viertelnote wird ju 8 Sechzehntheile getheilt und 6

z mal angeschlagen, ' o _ )

;- Eine dreimal durchstrichene punktirte Viertelnote wird in 12 Zweinnddreissigstheile  getheilt
nnd  zwolf mal angeschlagen., o . . o

o Eine mit drei Strichen versehene Ganznote wird in 32 Zweinnddreissigstheile getheilt und zwei-

” . e . i

z unddreissigmal angeschlagen. ‘ o ] )

f». Eine mit drei Strichen verscehene punktirte Ganznote wird in Zweinnddreissigstheile  getheilt

g uml 48 mal angeschlagen.

Mit  Querstrichen, Bolzen oder Balken wird angegehen, wie viel mal eine Notengruppe wieder.

holt werden soll.

Man schreibt:
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Man spielt:
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Man schreibt:

0

F i 1

2 — = =
3 :

Man spielt:

o A R A e
e
Das Wort segue heisst nach angegebener Art fortfahren. _ _
Das Wort fremondo oder tremolondo bedeutet, dureh ein selnelles Hm-nnn‘l Hvrs'-ln\:n]:'.n_-ndvr.Huud’
im Handgelenke von rechts nach links oder mmgekehrt selbige fn contimirlicher Bewegung zu erhalten, wobei

div Anzahl der auf einen Takt fallenden Noten bei dieser Geschwindigkeit nicht genan in Betracht kommt. Siehe
7 7)

S ol s
8: 50 e _elliptische —¢ S— Z 7 = 2 i |
Bewegung:. B—o— = F—i—F = =7
Jz =" — =
lremol, seque d.h.fortsetzen segure

N® 47, Von der Betonung im Vortrage. v el
Von der gebutidenen und abgestossenen Art des Vortrags. ist bereits schon gesprochenworden,_bleibt

also die verschivdenartigen Betonungen zu erklaren.
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Einfach. Doppelt. . Dreifuch.

Die Zahl der Zeichen = welche hier fiber hestimmtenNoten angebracht ist, zeigt die vurhiiltnissm:’_issi
ge Stiirke der Betonung welche bei jeder angegebeuen Stelle den gebundenen Noren gegeben werden soll,
i . ' ’ Y ) ] i4 .. L N N ve N ‘.‘
woraus noch zu schen ist, dass sie mit der Betonung der Takttheile in Verhiiltuiss steht. Sich § 61.

#ﬂ : = l p - /! ~ l Die erste von zwei gebundenen Noten wird stiirker als die zweite vor.
A 1 F———— getragen.
5 ] —

i i irs ane whiachtet. Oft hebt  man
Bei den Noten,die eine Phrase anfangen, wird diese Betonung auch b Ohll:h'tbt F'Omat 5 "“.i”
Finger und Hand von der letztgebundenen Note weg, um der folgenden Phrase beim hinfrete
Deutlichkeit und etwas Abgesondertes zu geben.

I 2 i foler
,h Die Note, nach welcher eine Pause folgt ¢ v, wird kurz ahgchoben. Z.B.# & musswh folgt
ausgefithrt werden. ) _ N
! !i')ie ﬁotvn. welehe ohne Vortrags. und Ausdruckszeichen geschrieben sind, sollen vorzngsweise
sebunden gespielt werden, M. Clementr. ' T
) Ab;,:eéstossenv Noten werden folgenderweise bezeichnet und mit dem Handgelenk aunsgeftihrt:

n X '
m Stark abgestossene Noten,
e ! |
S ‘
:#:—‘lebé! Miissigr abgestossene Noten.
J i

£, 4 N

Schwach abgestossene oder richtiger pesagt, kurz abgedriickte Noten.

") 2 vt
Field nud spiter Andere haben vinen und denselben Finger fur diese letzte gebunden abgestosse

ue Art (staccalo - legalo) gebraucht. o T o
D(us S/acm/ogodcr Abstossen soll nichi inissbraucht werden, — mit Yerstand nach einem legalo an

e ri 5 el i n Contrast. _ o
gebracht, giebt es einen reizende . o .
Bestimmte Regeli kinien schwerlich der Menge und Mannigfaltigkeit wegen duteh Beisple

schaulicht werden: Geschmack, Gefithl und Begeisterun werden selbst. sagen, wo und wann snlche passend
angebracht werden kunen. Clementi. :
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Steht {iber cinigen Avvorden das Wort arpeggio oder arpeggialo, so missen dieselben auf folgende Ar
trn gebruchen vorgetragen werden:

Z.B. A Arpeg,
t—a—— 52— 13—
AT <> —T i s —
e [ [

Von der tiefsten Notv angefangen. Von der hochsten Note angefangen.
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Atntdere Arten.
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a mittleren Note =R er oder oder
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Z.B su zu spielen.
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NY 48.Von der Bewegung uud dem Ausdrucke in der Musik. Die Stufen des Yerzogerns, der Schuel-
ligkeic, der Kraft, der Missigung, mit einem Worte alle Schattirungen der Tine und des Ausdruckeswel
che als wnnmgiingliches Attribut der Musik zu betrachten sind, werden mehrentheils von den Compouisten
wmit italienischen Ausdriicken bezeichnet, woher os ubthiz ist, dass der Lernende den Sinn und die Bedeu-
tung soleher gut fasse und verstehe.

Die schuellere oder langsamere Bewegung und der Ausdruck des Charakters, wird im Anfange ei.
nes Musikstiicks angegeben.

Benennungen erster Stufen der rythmischen Bewegungen.

Langsame: Miissige: Schnelle:
1. Grave, ernst. b. sndanle, langsam be. 7. Allegrello, hulb heiter.
2. Adegio,  gedehnt, wegt, 8. Allegro, heiter. lebhaft,
3. Largo, hreit, 6. Andanlino, missig  be. 9. Presfo, schuell.
%. Largkello, minder breit, wegt, 10. Frestissimo, schr schuell.
Will der Componist dir Bedeutung dieser Bewegungen erster Categorie steigern oder schmiilern,
o stellt er vor dem Ausdrucksworte oder - Bewegungsworte folgendes:
Moderalo. wiissig, On poco, ein wenig.
Mollo, vivel, sehr. Quast, beinahe,
Assar. ziemlich. Py, mehr.
Ma non troppo, nicht zu viel. Px fosto, vorzugsweise,.eher.
My non lanlo, wicht sehr. Meno, weniger.
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Liegt im Charakter des Stiickes eine irgend schon bekannte Bewegung, so wird sie folgemdermassen
bezeichuet: Zempo di menvelfo, Menuetbewegung.
Tempo di marcia. Bewegung des Marsches.
Tempo di ballo, Tanzbewegung.
Zempo di Polacca, Polonaisenbewegung . )

Wird im Laufe eines Musiksticks die im Anfange angegebene Bewegung verindert, und muss diesil.
be spiiter wieder eintreten, so geschieht es bei dem Worte « fempo oder Tempo primo. MNit  Zempo
giusto wird ein richtiges, durchaus nicht iibereiltes Z7empo gemeint. Es wird gewShulich fiir Stiicke «i
nes eignen Charakters gebraucht. — Die- Bewegunyg eines solchen Stifckes wird der Einsicht des Ausiilon.
den iiberlassen, welcher hier beweisen kann, dass er die Fithigkeil besitzt. in die Absichten, Feinheitey
und den Styl des Componisten einzudringen. Ist der musikalische Charakter nicht hinliinglich genugr
durch die Benennungen erster Stufe angegeben, so muss der Componist ein ausfiihrlicheres. bestimmte
res Wort hinzusetzen. g

Die Worte, welche mit mehr Bestimmtheit den Charakter und Ausdruck bezeichnen, sind folgends:
Sostenwto } passt zum Largo, Largkello {I)i-- Noten und Tacttheile miissen ihren vollen Werth aus
Ausgehalten) und Ardante, gehalten werden. :

Afetuoso } pusst zu dndante, Andanfino | Mit innigem, etwas

Gemiithvoll) und ZLarghetto, ‘ melancholischem Gefiihl.

Religioso } passt zn Andanle und { Mit imponirender Ruhe und

Andiichtig ) Andantino. erhabenem, lichtem Gefiihl.

Fspressico passt zun Andanle, Andeontino | Hier wird zuweilen die Stremge des Tactes aufgeopfert.Fs
Ausdrncksvoll} und Larglhetlo. {ist das sogenummte Zewmpo rubalo.

Zranguillo, ruhig: passt zu Large, Larghetlo, Adndanle \wd Arndantine, und verlangt Strenge im Tuet
und nichts Gedehntes,

Canlobile, gesangreich, passt zu- drdaonfe, zart und einfach-natiirlich.

Amorosoliebesentziickt. bei Andante, Andaonfino; mit beseeltem Ausdruck.

Grasioso, wmit Grazie,_bei Andante, Andantino wd Allegrelfo anwendbar; mit einer besonderen ele
ganten und vollendeten Ausfithrung verbunden.

Scherzando, scherzend, passt zum Allegrello, Presto; erfordert grosse Leichtigkeit und sorglose Scherz
haftigkeit,

Nobile, edels im Allegro. Rein, wahr und gewissenhaft.

Mnesloso, majestitisch, ist vom Largo bis zum Allegro anwendbar. Grossartige imponirende Ausfithrung
Brillante, glinzend. beim Allegro anwendbar: brausender, funkelnder Vortrag.

Agilato, uiruhig, passt zum Allegro, Presto; lebhafte Ausfithrung bei wallender Gemiithsheweguug.
Hrsolulo, entschieden, _ zum Allegro. Dreist, kriftig,

Lnergico, energisch, _ zum dllegro; wird kriftig betont.

Fivgcee, lebhaft, _ fllegro, Presto, schuelle. bewegte und  deatliche rhythmische Ausfithrung.

Furioso, mit Wuth _ Allegro. Presto- mit der grissien Schnelligkeit, Kraft, heftig reissend.

Sptrifuoso, seelisch, — dllegro; begeisterte, kriiftige Ausfiihrung.

Animalo, beseelt. _ Allegro. mit helebler, inniger, ausdrucksvoller Ausfiihrung.

Kommen zuweilen noeh#huliche Worte vor, so sind sie nichts Anderes als
erwihnten Ausdriicke.

Con commodo, bequem. mehr bei Allegro gebriiuchlich.
Con molo, mit Bewegung. hei drndanfe _ Allegro.
Con brio, mit Lirm.
Con fuoco, mit Feuer, { zum Allegro.
Con spirifo, mit Geis_t,f
Con  Inima, mit Seele, sicheeninalo, zum Allegro.
C'on amore, mit Leidenschaft, siehe emoroso.
Ausdriicke, welche zur Bezeichnung der Stidrkegrade des Tones gebraucht werden.
Zur Verstiirkung. Zum Abnehmen.
Poco forle, abgekiirzt poco, fetwas verstiirkt.
Mezzo forle, abgek. mez, f hulh -stark.
Forte, for. oder abgek, f* stark.
Lin forle, abgek. pin f° stiirker.

Variauten der vorher

Mezzo piano, abgek.mez.p halb schwach.
Piano, abgek. ” oder p schwaeh.
Py piano, abgek, pii p schwitchier,

Poro piano, abgekiitat poco p etwas schwiicher. .

m_,‘ ;J
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Fortissimo, shgekixzt #7770 oder ff sehr stark.
Crescendo, abgek. cresc. wachsend, verstiirkend.

Pianissimo, abgekiirzt P70 oder pp sehr schwich,
Decrescendo. abyek. decresc. abnehinend. verhalleud

Zeichen zum Anschwellen und Abnehmen des Tones.
Forte

sclhwuchp anschwellend
Forsandos abgekiirzt f3 overstiirkt.
Sforzato, sforsando _if.

Rinforzando . rinf. verstdrkt.

Fibrato . vibr. stark b‘ubt'lld.

Stark - gbnehmend

schwiueh

Diminuendo, abgek.dim. abnehmend.
Smorsando, — smors. schmachtend.
Morendo. _ mor@ verschwindend .
Perdendosi._ perd. sich verlierend,
(‘alando, — cal. beruhigend.

Affogando. _ ffog. athemlos.

Dolce. _ dol, sanft. ?
Dolcissimo, _ dolciss. sanftest:

Zur Verinderung des Ausdrucks an verschiedenen Stellen eines Musikstiickes und zur Erfiillang beson-
derer Absichten des Componisten, werden folgende Worte gebraucht:

Ritardando, uhgekiivat Rilard.)  die Bewegung
Rallenlando.abgek. Rall. verzigernd.

A pincere, - A piac. AT

i tibitnm . 4 tidir.} e Willkir.

A fempo, im e Taet,

Mezea voce.mit halber Stimme.

Sollo zoce. mit erhobener, vortretender Stimme.
Con animea, mit Seele, beseell.

Con espressione, abgek.con espress. wit Ausdruvck.
Lamenlabile,_ Lament. Klagend , verzagueud.
Mesfo, 'Traurig.

Flebile, _ Fleb. weinend.

Leggiermente, _ Legg. mit Leichtigkeit,
Zenulo. Tenula, — ten. mit-Ausdauer der Note.
Pedale, T, das Pedal aufdriicken.

(e cordn. das piano oder Harfenpedal zu nehmen.

#, das Pedal loslassen.

1, n
Qe wilta. - B wila } In der htheren Octave

Olinea sopra, 87 sopra -
ore, ” auszufiithren.

Ollava solle, . B? solfo
Ollara-bassa, _ 87 bassa. eine Octave tiefer spielen.
Con ollawea, _ con SE’}iu Octaven

(ol oftava, _ col 87 ) mit der Octave zu spivlen.

# mit der vheren,

¢ mit der ticferen Octave zu spielen.

Yoco deutet die Stelle an, wo aufgehdrt werden soll
in Octaven oder eine Qetave hisher oder tiefer zu spie
len.

Colla parte, streng der Hauptstimme folgend.
Replica, die Antwort.

Brs; Wiederholung. -

Molo contrario, entgegengesetzte Bewepung.
Ritrogrado, riickwirts gehende Bewegung.

Altacca subilo, sogleich anzufangen.

Altacce in Tempo, im Tacte anzufangen.

Solo, eine Stimme oder Instrument allein.

Zutf7. alle Stimmen oder Instrumente.

Polti, abgek. & die Notenseite umwenden.

Polli subilo. . FS. schuell umdrehen.

Fine, Eude.

Prima volla,(Whgek T )wird auf den Jetzten,od.mehre
re letzten mit einem Bogen gebundenen Tacte vor demWie.
derholungszeichen o] gestellt . welcher Taet, od. welcheTacte,
nach der Wiederholung des Satzes iibersprungen werden,
um in die

Secunda volla (abgek. 29 ) einzufallen, und von die-
ser Stelle an das Stiick fortzusetzen.

Verzierungsnoten ( Melismen.)

N9 %9. Darunter werden Gruppen von zwei, drei oder mehreren, gewghnlich kleinen N

Noten verstanden,welche

vor eine gewdhiliche Note gestellt werdeu. Die Zeit fiir ihre Ausfithrung wird immer vom Werthe der darauf

folgenden Noten abgezogen.

Die dppoggialura*besteht in ciner kleinen Note, welche die Hiilfte des Werthes der drauf folgenden

erhiilt, Diese Regel darf keineswegs abgeiindert werden.

p Geschrieben wird: |
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kaim die kleine Note eher verlidngert als abgekiirzt werden,

Im erhabeneren Style,
Man schreibt:
|

—£——"-—&' e r Y is i1 ‘n y
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e : CLEMENTI.
Man spielt:
P

i 1
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o oder

Um einer musikalischen Phrase
weilen kleine Noten beigefiigt.

Solche kleine Noten werden mit Betonung, 1

Die kleine Note soll durchaus da, wo der Taktschlag fiir

friiher, angeschlagen werden. ) o X
Kurzangeschlagene kleine Noten werden durchstrichen

==

mehr Priignanz zu verleihen, werden den grossen Noten zu.

jedoch kurz und mit den folgenden Noten gebunden,gespiclt.
die folgende grosse Note fillt, und ja nicht

. Schreibart.
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Grupelfo odDoppelschliige, Mordente, Triller. Zeichen des Doppelschlagsec.
) Schreibart. ]
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Der Doppelschlag ist aus drei Noten zusammen gestellt.
Die 1 _ ist die Hauptnote: auf - oder nach ihr wird das Zeichen »» gesetzt.

Die 2t _ ist die Vorschlagsuote di¢ eine Stufe héher
die 3t _ ist dic Hiilfsnote nooow «  tiefer steht.

Die Entfernung der 8! oder tiefsten Note von der  Hauptuote darf keinen halhen Ton iiberschreiten.

1! Bemerkung, Die hicr angegebene Regel fiir die dritte oder tiefere Note des Vorschlags darf nicht
ohue Ausnahme befolgt werden. Oft bekommt der Doppelschlag durch das Herabsteigen seiner dritten(tieferen)
Note auf einen ganzen Tonginen durchaus miinnlicbpren, grossartigeren Ausdruck, als wenn diese Note hier
nur einen halben Ton herabgestiegen wiire. wodureh cine matte, weibische, zu italicnisehe Wirkung im Aus
drock entstanden wiire. Baeh, Hiindel und Mozart hatten ihre besonder: Absicht heim Herabsteigen einvs
ganzen Tones statt des halben. fiir die dritte oder tiefere Note des-Doppelschlags.

gt Bemerkung., Doppelsehliige, welehe im Adagio und iiberhaupt in Stiicken langsamer Bewegung o.
der auf langen Noten zn stehen kommen. sollen langsamer vorgetragen werden, als diejenigen . welche
in Stiicken schaeller Bewegung und auf kurzen Noten angebracht werden.

Frel/d war vin einziger Meister im Gebranche der Melismen.  Singer und Instrumentalisten suchten
ihin nachzuahmen: sein Ausdenck war stets natiirlich. innig, ohue der mindesten Affectation.

Die Zeichen der Mordente se oder e werden jetzt genauerer Ausfithrung wegen mehrentheils in klei
nen Noten ausgeschrieben. Besteht ein Mordent (auch Beisser genannt) aus mehr als zwei Noten. so heisst

Man schrieh. er Pralltriller und wird wie folgt notirt av, asas.

A AL A *
AAR 4 E{’ I ! 'I'Fr 1
. = H
Man schreibt.
yl g : - — — 1 I’
E - e , A s i
[fan
\.‘._:l._l'l
° .
Man spielt.
; 5

Ein Mordent muss hell. scharfklingend (beissend _ mordent ) sein, also ganz seiner Benenmung entspre.
vhen. und nicht triigge. matt und ungeschickt klingen.

N? 50. Bezeichnung der Triller: #r, #~~, .
Die gute Eigenschaft eines Trillers besteht darin. dass er leicht, schuell und geperlt (grani/o) sei.
Er wird durch das gleichmiissige abwechselnde Anschlagen zweier pebencinander, in der Entfernung ei .
nes halben oder ganzen Tones liegender (Noten, Stufen) Tuasten gemacht, niimlich aus der mit(4*)  dem
Triller hezeichneten — und der, um eine Stufe hther stehenden Note.
Versehiedene Arten Triller.
1) Der volle Triller (eadence pleine) d.h.der gewihnliche Triller, welcher mit der Trillernote anfiingt:

[

JS Rossean. Loy ———| : .
K ¢ Geschriehen. Ausgefihrt.
Geschriebei: Ausgefiihrt.

2) Gebrochener Triller

(cadence brisee). A
5, —T

3) Vorhereiteter Triller ,Eﬂ = ';‘” S o

(cadence prépare’).
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4) Vorbereiteter und geschlossener Triller (cadence prepare el ferminee).

o Geschrieben, Ausgefiibrt. verkiirzt im Schnellen Tempo.

e/ .

Aus allen Beispielen ist zu sehen, dass der Triller mit seiner eignen Note endigt.
Ein fortwihrender Triller wuf einer lungen Note wird gewthnlich etwas langsamer angefangen und
allméilig bis zur hichsten Schuelligkeit getrieben.
Z.B.

Fa il ol o W ol o W o F o |
G T T I O N ) A Y ) R O N G S
___-___-_‘__-___-_

Der Triller wird gewohnlich in der rechten Hand mit dem 38U und 4ten, oder 2'% und 3™ in der
linken Hund mit dem 2"und ', oder 8" und t" Finger gemacht. muss aber mit allew Fingern
iibt und gemacht werden konnen.

Bei fortdauernden Trillern muss man verstehen, die Fmgv unbemerkt zu wechseln, damit man die
Gleichheit und Kraft im Tone bis zuletzt beibehalte, denn einen lang fortdauernden Trlller mit  nnr
zwei Fingern ausfithren zu wollen, wiirde viel zu ermildend sein.

Die Allbllbelldt‘ll deren Finger durch die N? 6, 7, 8 und I3 angegebenen Notenbeispiele streng und g
wissenhaft ansarbeitet und riuhti'"' vorbereitet worden. diirfen weder beil der Ausfiihrung noch. im Fin
gersatze in Verlegenheit geratheu.

Zu den erst angedeuteten thpu‘)rn sind hier noch drei vorziiglich niitzliche Uebungen heigefijart
sicheweiter a.b,c. Diese milssen zuerst langsam, kriiftigg und mit genaver Gleichheit gemacht werden
Spiiter suche man naeh und nach die Schattirungen des Tones und die Fingerfertigkeit in denselben  zir
hochsten Vollkonimenheit zu bringen. Auch miissen sic an verschiedenen Stellen des Claviers geiibt wer
den, damit solches nicht an Gleichheit im Tone verliere: siehebei ¢,

Fingersatz: Mit der oberen Note des Trillers angefangen.
Rechte Hand. T S O O - N ¥ S S S O S S uy
n \ /'.\MV»MM\““““\;\\““\,QM““sw~“s~\\““Q\M“““““H“hmma\ﬁmmy'
a) | Fant 1 1 1 1 1 1l L 1 1 ] EI
N . LV 1 i ] 1 1 | il | 1 1 1 | I I_
Linke Hand. e 12 P 24 24 834 45 4% "5 B3 34 24 23 13 12
. Mit der Trillernote angefangen.
Bechte Hand. 12 1@ 28 24 84 35 4K AL 35 33 24 23 1% 12
n o /'- SAsvIARA LR : - N sy . -~ - rsavan
oo ttototeo oo To1
b) 10 [ 1 1 L 1 1 1l 1 1 1 1 1 1 k|
. AR 74 1 1 1 1 ] I 1 I 1 1 1 1 1 I §
Linke Hand. DT 32 42 43 53 54 54 B3 43 8% 32 3y 2

Trillerbeispiel in halben und ganzen Toénen.

. Der Triller ist so Manvhem schon von Natur gegeben. #7e/d besass keinen wahren,natiirlichen
Triller, und musste ihn folgeuder“else durch einen hesonderev Fingersatz  ersetzen,

Er schrieb — und fllhl'tb ihn 'so aus.
"’41i"4l.£"41.2"4l.!"41-5"lJ =
0 k% =

1

\
Aus Unwissenheit hatten mehrere seiner Schiiler diesen Triller als Regel angenommen und festgesetzt.
Sie gebrauchten diese Passage allgemein und oft in solchen Stiicken, zu derenCharakler sie htchst un
passend war und den eigentlichen Effekt nicht hergab.

Doppeltriller mit verschiedenein Fingersatze,

As 5 4 5 A a3 )

2i1oder 32 oder 12 t2 oder 1 2
A —9 it —ﬁgg‘-fh'“_““_"_\—_gl
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Dreifacher- Triller.
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Die Triller werden, wie schon gesagt. entweder von der Trillernote, oder von der mittrillernden O.
bernote. angefangen, und miissen in beiden Fillen mit ihrer eigne‘u Trillernote endigen.Im ersten Fall
ist die Beendigung des Trillers unregelmiissig. weil sie mit einer ungeraden Zahl Noten geschieht, so
wie 5,7 oder 9, sivheSeite 31, N? 53 der Notenbeispiele, den Buss der 7'n Etude von Moscheles, und
A, B, C._ Im zweiten Falle ist die Beendigung regelmiissig. weil sie mit 4, 6 oder 8, also einer ge -
raden Zahl Noten geschicht. von welchen hier auch die letzte _ die Note des Trillers sein wird, sie.
ke weiter Beispiel D. s

Eine Ausnahine kann im ersten gegebenen Falle stattfinden wenn das, was nach dem Triller folgt.
mit der Trillernote anfangen soll: siche Etude von Mosckelles N¢ 10 im Anfange bei E. In den letzten
acht Tacten derselben Etude muss  eigentlich die mit den Accorden verbundene Trillerkette so, wie
¢s bet F angegeben ist. ausgefiihrt werden. Die Triller miissen in der rechten Hand zuerst zu a ¢ ht
Vicrundsechzigstheilen auf jedes Achtel, wie bel F;_ dann zu z wo'lf Vierundsechzigstheilen, wie bei
G.und zuletzt zu sechzehn Hundertachtundzwanzigstheilen auf jedes Achtel, wie bei H eingeiibt
werden. Die Beispiele bei I und K sind fiir die linke Hand.

Notenverzeichuiss fiir einen einstweilen hinreichenden Cursus.

Berfing, Die Kunst im Taktezu spielen. Mendelssokn_Barth. Lieder ohne V\orte, 8 Hefte.
Diabells, vierhiindige Stiicke iiber fiinf Noten, 2 Hfte. . Rondo capricioso, Op. 14.
Clementi, Préludes et éxervices 1 cahier. Scherzo's 1. 2.

Hitnten, air tyrolien Op. 38. Moscreles, Etuden,Op.70. 1 Heft.

Heller, Etudes Op.47. Liv. 1. N0 2, Hummel, Polacca capriciosa, Op.75..

Préludes Op. 81 et 119. Zralberg, Lart du chant, fantaisies préparatoires
Beelkover, 2 Sonates. 0p.49.N21 Gmoll. N2 2 G dur. (azza ladra, Puritani, Barbier de Seville,
Hiinfen, 3 airs ituliens 0p.65. Niobe, Zaira, Normu. Ziszl, Charité, Cujus animam, Sclowey.
Mendelssokn-Bartholdy, Kinderstiicke Op.72. Beeltkover, Sonate pathétique.

Hiinlen, Air -montagiiard Op. 67 Quasi fantasia, Cis moll.

Air italien Op.81. N¢ Appasionata, F moll.

- 3 airs ital: Gxuramente,Parlsma,btradellu Op15. | Moscheles, Etudes, 2tes Heft. Op. 70.

Moscheles, Fantaisies i la Pugta,Malibran,Sontag 0p.72. »  0p.95. Kinderméirchen y Terpsicho.
Hiznlen, Fantaisie Straniera,Op. 53. re,Volksscene u.s.w. Charakter—Etuden.




Doekler, Solowey, Trio—das Leben fiir den Czaar,
Tarantelle, Nocturne.

Henselt, Etuden. 1 uud 2 Heft.

Clgpin, Vier Hefte.

: Préludien. i F

74alberg, grosse Fantasien: Don Junan. N? 2. Eli.
sir d'amore, Moses,Ueber zwei russische
Lieder, Somnambula.

(=]
“J

Sekumanrn, Traumeswirren, Vogel als Prophet, Car.
neval, Symphonische Etuden, Kreisleri.
dna U.S.W. )

Lisst, Andante aus Lueia, Chromatischer Galopp,
Fuutais: Don Juan, Freischiitz, Prophet, -
Transeriptionen iiber Boireen von Rossini, Schy.
bertscher Lieder , Lob der Thritnen, Ave Maria,
Erlkonig, Gretchen, Rhapsodien , Walzer v. Gou.

- nod, Congerte u.s.w. '

Nebenher st es  durchaus  nethwendig, viel Musik zu lesen und besonders vierhandig,. wozu

ich Folgendes empfehle:
Mosckeles, harmounisierte Tonleitern, Op. 107,
MMozar!, Fantasie F moll.
lwmmel. Sonate As dur.
Moscleles, Sonate Es dur. .
Czerny. 68 Chore von Hindel, vierhiindig, und

vierhiindig umgearbeitete Quartette, Symphonien von Hayarn, Beelhoren. Mendelssokn-Barth. Schibert.
Schumann ‘efe. Alsdann auch Duette mit Streichinstrumenten, zuerst leichte von Osborn und Rériof, Be.
riol wnd Fauconnier, von Haeyp! \.s.w. fortwiihrend schwieriger, wie auch Sonaten mit Violine oder Vio-
loncello und Trios von den genannten Componisten und auch von Back, Hummel. Heber, Rubinslein .
Quartette, Quintette von Schumann, Sextett von Ales und von Hummel, zuletzt Concerte mit Orche.

sterbegleitung von Mozaert, NQ 1, 7, 8, Kies, NQ 1,

8, Hummel. Amoll, H moll. Mosckelles. G moll.

'C dur. #eber's Concertstiick, Aubinstein, F dur, G dur, D moll, Beethoven, C woll, G dur.Es dur, L/ss/,

Es dur, Sckumann, A moll, Field, 2,4,5,8 u.s.w.

Bei ciner mehr classischen Richtung nehme man:

Clementt, Préludes et exercices Liv. 2.
Sonates und Gradus ad Parnassum.

Haydn, Mozart, Beelhoover, Sonaten bis zn den Letzten.

Back, J.S. Suites frangaises, — anglaises.
Senaten mit Violine.

|

Chromatische Fantasie.

Concerte fir 1,2 und 8 Clavierce.
Back, Emanuvel, Sonaten. :
Back, Friedemann, Fautasien und Fugen.
Hindel/, Suiten und Fugen. Variationeu.

Das wohltemperirte Clavier, Priilludien und Fugen.

Scarlalti, Sonaten, Gavotte, Menuetten, Sarabanden, Fugen ete.

. Beetkoven, 82 Variat. und andere Claviersachen.
Mozart, Claviersachen, Adagio, Gigue ete.
Schulkoffs und

/. Saéns’s Transcriptionen von Bach's Violinsachen ete. A

Lisaty, Rubinsteins, Bilow’s, Tausig’s und anderer Virtuosen Braveur. und fingerbrechende moder.
neren Sachen, sind in techuisther Hinsicht auch zu empfehlen. In iisthetischer aber? __ Das suche
man iberall sorgfiltig auf, wo es sich.nmun vorfinden mag.... denn,-wie Weide sagtidas Schine

liegt im Wahren, und das Wahre — fithrt zu Gott !~
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TONBESTIMMENI

A. Niichstverwandte oder gleichzahlig
bezeichnete Tonarten.
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Fingersatz fiir-die rechte Hand.
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Beispiel als allgemeine Regel.

Beispiel als Ausnahme.
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N2 88. Vorbereitungsiibungen zu den Terzenldufen.

A, Fiir die rechte Hand.
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Vollkommene Dreiklitnge mit ihren Umkehrungsn.
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Gleichmissiger Rythmus beim Uebergange vonl
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kurzen zum langen Werthe der
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