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Jcll muss den Leser bitten, vorliegendes Werkchen in seinem theoretischen Theile ganz bis zum
Ende zulesen, ehe er irgend einen Theil davon sich zu Nutze macht. Nichts ist mir in meiner Praxis
als Lehrer leichter und gefihrlicher erschienen, als gleich im Anfange den Studierenden zn langwei-
len und abznschrecken. Jch habe mich daher vor dem systematischen Nnmerirennnd ParagraphenHin.
'und herschicken in Acht genommen und bitte deshalb den Leser, das Ganze als solches aul‘m:wlmwn
nn qwh den Eindruek eines ganzen Bildes zu versehaffen. Er wird danm schon gelegentlich der Refe o

renz, die er t‘ur Register, Blashilge, angerqatz,.«h- efn.brauehf-nmag,dwbetreffenden deltt‘l auf!’mdvn. .

DAY maamaomioma TR
e —__ o .
Das Harmoninm ist ein mit einer gewiihnliv-h«n Klaviatur versehenes Justrumént, dessenTine
dadurch horbar werden, dass man die in langen Reihen (Spicten) nebeneinander liegenden Meqslngv un-'
gen durch Blasebilge in Vibration setzt. ,
~Die Moglichkeit diese Zungenreihenin S chwmwunw Zuversetzen, entsteht dureh daq Zlehen e
- 1. eines Registers, welches diese Reilie der Wirkung des Blasebalges offnet, '
2. durch das Hmuntﬂ'drucl\vn der]enwen Taqtvn, welche die entsprechendenzungensoll«n hor_'
“bar machen. - - : Coe B - :
3 durch das in Bmewuwwqetnn der Blaqbdlge we[chodm in den b«treﬂ‘enden R(‘l]l('n(Spwlen)
gebffneten T!IIW‘O‘II(VMNU in Vihration (hirhare Schwingung) versetzen, e
Man hat also die Rt‘g‘lst?l‘,dl(‘ Klaviatur und die Blasebilge kennen zua lernen,um das llarmamum'
spielen zn konnen, Da die Blasebitlge an der Orgel von dem K.rxrecutanten nicht beriihrt werden, an’
dem Klavier aber gar nicht existiren, ist es natiirlich, dass Orgelspieler und Klavierspiefer auf dev
Tastatur des Harmoniums die Finger regelrecht zu hew egen, sonst aher nicht einmal einen Ton her=
vorzubringen wissen werden, ohne die fiir Jedermann nothigen, dem Harmonium elwnthumllchon :
\umtudlﬂn gemacht zu Imb«n . R
“Es ist nicht der Zweck dieser couclwn Metlmde in phrasenrelche Erklarunwn aller lletm‘ls ein=
zugehen, Jjaesist bei dem gegebenen begrenzten Raume nicht einmal maoglich, einallgemeines Bild all’

E

_der verschiedenen Structuren, verschiedenen Harmoniumgattungen und darauf zu ziehenden Effecte za-

geben, Wir beschranken uns d.u'.wf ydiejenigen Regeln zn geben, deren Befolgung Effect auf jedem Jns
strumente dieser Gatfing hervorbringen muss, da die Combmatmn der nicht gewohnlldwn iiherzithli .
gen Rc‘glstvr nicht nur von vergleichungsweise untergeordneter Wichtigkeit ist, sondern in jedem fiir
das-Harmanium wolilgeschriebenen Stiicke genan an; wgebﬂn sein muss, Anderqelts aber moge der Le .
ser ¥ich versichert halten, dass wo wir in minutiGse Détails eingehen, dieselben von hochster chh &
tigkeit und.ihre Beohachtung von unabldqslger Nothwendigkeit sind. }
~ Man wird am Ende dwwr Anleitung ein Verzeichniss der meisten blSJ(‘tZt bel\annten Reglstvr“
flndvn._.l)dss man dieselben nur in den Jnstrum?nten anwende, in denen sw n fmden smd ddfur lasst
der erf‘.mer den Leser sorgen, .
' Das Harmonium muss bei einer natiirlichen sanften Behandlung' einen naturhch sanften 'I‘un ge-
ben: man braucht nur nicht wild daran zu stossenund Miihé zunehmen, um es har t Kklingenzumachen,
Es wird im Verlaafe dwser Regelnoft vorkommen dasswir den Leser vor Allem { warfienvor ge_

- wissen Missgriffen sich inAcht zunehmen und wir werden seine musikalische Erzwhuug nach demPrm- .
V1|p¢~thhP s verfolgen; bedenke,: dass dul Erziehang usvielmehr lehrt was wir vermolden, alswas wn-’-‘

thun snllmn., , . o .
i ' . ' o ~
n.--mkvq;..&.l-:ekeli..wm.. : ’ L CS17.9% B '




- ‘Harmonium ist unablissige Nothwendigkeit.

° DER SI1zZ. .

_ E.ine'der.wichtig‘sten, geWiihnlich nicht genug gewiirdigten ﬁedi'ngungen ist die Art und Weise,

. zam Jastrument sich zusetzen, Die Hohe, die Beschaffenheit und die Entfernung des Sitzes vondem
nstrumente waren Gegenstand meines langjihrigen aufmerksamen Studiums,

Der nunmehr in England und in Frankreich allgemein adoptirte Harmoniumstuhl ist vorne nie-
deiger als hinten wodurch der vortheilhaftesteWinkel erzielt wird in welchem die Beine des Spielers
zu dem Jnstramente sich befinden miissen. Oline sich-ganz pedantisch daran halten zn miissen, mag
man das fir meine Schifler unabinderlich angewandte Mass fiir ziemlich praktisch halten.. Vorn 23
Zoll hoch und hinten 27 Zoll, also 4 Zoll hither, Dieser Stuhlin'einer Entfernung von10_11 Zoll vom
~ Sitzt der Schiiler vor dem Jastrumente, muss er die drei Hanptpunkte in Acht nehmen: die Regi-
ster, die Klaviatur, die Pedatle. S L ‘
- IDIE REGISTER.

P0OP000 ®MEE®G 0V0OOO®OO0 | |

Jnstrumente mit diesen13 Registernsind diejenigen; welche inder s Manufuctur Alexandre pere ot
Fils in Paris am meisten fir das Publikum verkanft werden, weil sie fast alle nithigen Combinationen
¢nthalten und in der Mitte zwischen den kleinen ganz unhedeutenden und jenen mit allen complicirten
Effeeten versehenen Concertinstrmlwntmy, deren nur grosse Kiinstler bedurfen, dasie alleinsichihrer
21l bedienen wissen, stehen. Da das Hans Alexandre fiirungefihr 3 Millionen Franken jihrlich ver
kauft, wird man wohl zugeben, dass die Erfahrang dieses Haunses als eine Autoritit fife das ange-

nommen weeden kann, was die Majoritit des Publikums wiinscht und brauncht. ‘
Man macht in'Wien alle Gattungen dieser Justrumente ziemlich gut, aber so wie die englisehenJustro-

‘mentenmacher von einem etablirten Modelle durch 30 Jahre nicht abgehen wollen, somuss manaif der
andern Seite die Gefilligkeit der Wiener J nstrumentenmacher allen denkbarenCapricengerechtwerden

7 wollen, um so verschwenderischer in Licbenswirdigkeit finden, als das Verfertigen verschieden-
artiger Modelle ein Verlust fiir den Fabrikanten und selten ein Gewinn fiir das Publikum ist,das in ei -
ner Masse zn withlendes Formate nur heramschwankt und eigentlich von dem Fabrikanten erwartet ’
ihin ein gewisses Modell zu empfehlen, das er auch, wenn seine Arheiter immer dasselbe machen, bil =

Aiger und hesser hérstellen kann.

Es ist mir also nur dadureh begreiflich, warnm die Herren Verfasser von Unterrichtshiichern fip
dieses Jnstrument sich so besondere Miihe genommen haben, die Harmonium’s von' 1, 2,4,6 Regi-
stern besonders zu hehandeln, Esist immer dasselbe Justrument mit einigen’ Registern mehr oder
weniger und wer das 4 Spiel Harmonlum spielen kann, das.uns zum Modell dient, kannalle Jnstru-
mente diederLiattung spielen, da die wenigen Register evident in den mehren enthalten ‘und.. die-
andern nur. Wikderholung der ersten sind,  Um eine vollstandige Harmoniumschule zu - schreihen.
miisste man die wirklich verschiedenen Justrumente gruppieren, z. B. das Harmoniwum, welches dje
E.xpression in Kniepedalen hat, bei dem stavkes oder schwaches Treten gar keinthnterschi«dindm:
Kraft des Tones hervorbringt, das Harmonichord das eine Klaviersaite statt der Percussion), das
Kirchenharmonium, das iwei Klaviaturen und dritthalb Octaven Pedale, das Pianoharmonium das
ein vollstindiges Klavier und ein Harmonium a prolongements vereinigt, endlich das grosse Justri_

- ment mit drei Klaviaturen, das der Verfasser diesep Anleitnng in der Pariser Aunsstellung vorachtJah-

ren spielte, Die Fabrikationdes Harmoniums ist aber fiir den Augenblick in Osterreich so sehr in

“seiner Entstehung, dass es unnisthig erscheint ijher Modelle zu sprechen, die da noch nicht existiven.
-wohingegen es unahliissig nothwendig ist, auf Détails, die vielleicht unwichtig scheinen: dis Gewfeht

zu legen, das ihnen zukommt und die fiir Produzirung des Tones, fir die Entwicklung desselben, fiie die

" Machtund Zartheit, dén-eig‘entlicheﬁ ‘Reitz - dieses Jnstrumentes,unentbehirlich sind.

L~
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B 'Dle Haltung der Hande der Fusse und des l{orpers.

Wn‘ haben bereits auf die hothwendlg‘l\mt «lneq Harmoniumstuhles hmwed«utet .DaderFusshierdie
Stelle des lembnwnq vertritt, ist seine bequomo Stellung vor Allem niéthig, um den Ton herans zu -
‘bilden. Wir haben deshalb genau die Entfernung bezeichnet, in welcher der %tuhl von dem Jnstru=
ment gehalten werdensoll, und wenn man die hier nachfolgenden Regeln genau befolgt hatmammchtzn
firchten,dass selbst beidem grossten Aufwand von Pedalhewegung der Stuhisich zuruckmcke. T

Dadie Wiener.Jnstrumente genan nach dem Modelle Alexamlre s .gemacht sind, habe ich die

Stuhlhithe angegeben, die diesen Jnstrumenten’convenirt. Die Jnstrumente von Debain, Mustelle,
_ Martin de Provins, die theils etwas hiher, theils mit andern Kniepedalen versehensind, fordern na=
tiirlich eine kleine Modification dieses Masses, Zu meinem Concertinstrumente, das 23, Register, &
Kuiepedale, prolongement und jalousie, und das grand jew an der Ferse hat, bedwne ich mmhdesﬂel-

: lwn Stuliles, den ich auch bei einem Wienep Harmoniumfabrikanten genau copn'enlless.

Wenn man nun den gehorigen Stuhl in der gehnrmen Entfernung vom Jnstrumente hat, setze-man
sich 8o bequem als méglich weit anf den Stuhl zurtick,lege die Finger so gebogen auf dieTastatur, dass
die Oberflache der Hdlld eineganz ge ra d e Linie blldv und hw»ba('hte genau dwqolbe Rwhtnn("
mit den Fiissen, : :

, Die Fiisse diirfennicht %hu-f‘ d.i.parallel mlt den Blawbalven(Pedalen) aufgestellt werden
‘dennesist ganz natiirlic h,dass wenn die Fiisse diese Richtung <\// annehmen,der Obei lmrpermdm'ﬂwl-
benWeise zuriickfallen muse,wahrvnd weninder Fuss in seiner /ndturlu-h«n Lage o
hleibt, der Oberkorper anchwird ger: ide sitzen kinnen, s

s ist daher nothig, dass. man gerade und bequvmsltze,dl«prtz«deq Fusseshiszum Bdllmui«r%uhlt'
.uuf' 1h ndieBlasehiilge in Béewegung setzenden Pedalen,so dassmannur mit dverltze,m e mitderk ersvdrucl\o

" Der Verfasser dieses, derbei einem Concurs aus seinem Harmonium einso unt’?hmu'eq_ﬂ'zn dass es
mm-n 200stimmigen Chorus ulwrtuntvlmdddqw 80 vermindern kann, dass es nicht jedem Ohr mug'hch ist
wm» lmwst«u Schwebungen zu fassen, hat nie eine andere Position des Fusses beohachtet,

' .\md H.md und Fusq d. 1 l\ldVldtlll‘ und Blashalg vorbereitet, so ziehe man die Register,

DIE REGISTER.

- IDie Register,welche die Zungenreihen: dem Zutritt der Luft 6ffnen, wirken,wie ihre Nnmmern es
anzeigen, anf die Spiele derselhen Nummer, Die Zungenreihen oder Spiele sind nuninden den franzosi -
 schenenglisehen und . Wiener.Jnstrumenten so gestimmt, dass M@ und N8 @ der Tonlage entsprechen,
‘die die angeschilagene Taste auf dem Klavier he\orbrm'renwurd»,w‘mrend AZ @ umeine Octarve tiefer,

A ® aber umeins Octave hoher gestimmt ist, Dadie Dicke und Ldng‘e der Metallzungen zogleichvari -

irt, enteteht dadnreh lll"‘lf‘l("l jene Verschiedenheit des Klanges, die man durch die szewhmmg,,l’lu{p,
Wl lamm)m’, w Horn"ete.ete. genaner anzugeben geg laubt hat. Der Schiiter wird sehr wohl ‘thiin, die
Sorge dieser Jnstramentationsanwendung der Register dem Componisten zuiiberlassen, dessen Stiicke
or ﬂpwlt und welehe die Angahe der Register enthalten. Nothwendig fiir den Spieler ist es zu wissen,

“dass. d“!* Register, die wir oben nannten ® @ ® ® nur die lmlbe KldVlatllf' zn/ luenziren d.h.die Re =
A 8"

[2

E gri'stc'l', die rf'?l‘,hfswahg‘tfhl'al_'ht sind, wirken auf die Tastatur vmn@: ilhfwit'ﬂs,lnm % unddie
/ Rom‘lstm- vwh he an der ]mkml Seite ang'ebl'acht smd aufdmlml\e- Seite der Tastatur vom Eg;_:—‘g‘—;él;wiirts

hisx zum E{i Dw Thellung der Reg'lster steht also genau auf‘dnesen zwei \uten@ sodass IA -

. . Links Brrhl.v
alle Register reclits kedne Note unter dem % und alle Reglster links keine Note iiber dem
wiirden klingen machen, :

[
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Fecliten Seité nie unter da.-i ﬁ:—'—ﬁgeht dass man also, wenn man diese Griinze herschseitet (immteroder

‘ K ; . ~ - = v . R ) ) ‘ i . 5

Ddraus entsteht dle Nothwendng‘knt dw glelchen (entxpu*( hend nummerie tvn) R«wlster auf beidenSei.

“ten znzwhen, wenn man eine gleiche Tonlage iiber der ganzen Klaviatur haben will, also D yechis

und @ links, ® rechts und ® links ereWill inan aber:z.’ ‘B eines besm\derlrEffekte@ willendierechs

‘te Seite tlefer klingen machen, dann kann'man das tiefer tonende Register ® auf der rechten Seite

zwhon und anf der linken A2 @ lassen, z. B, o , . Ean
“L,_‘w ,{ "L i v :r { 4 o -
{ ¢ —H =k —1 :
- ® 4 o .. ~ \ u.s. w.
RON e 2 » 4 ko p] b [7' -
19:13"4—"' e e e e S S e = L‘L f —
' ]' . & ﬁ*——

ndvr sogar d.m hioehst klmgende Rt‘!’]\t(‘l‘ N furdw linke Hand ziehen und ddS tlefste I'ur die vec N

. >

e H.md e muxs ma nie vergessen, dass das Reg‘lster links nie ither dils% und d'asjenige der

hinauf) ineine .mdere Tonlage geriith, wenn nicht genan die gleichen Nummern auf bﬂden%eltm gezo-
wen sind..

Die Nummer @, welche gewihnlich auch die Percussion Pllﬂld]t, ist wie bereits erwithnt, dint‘:

“nige, welche dieselbe Tonlage produzirt, als die entsprechendenTasten auf dem Klavier.,

Die Percussion unterscheidet sich von allen iibrigen Spielen, deren einzelne Zungen durch dis
Luft in Pibration gesetat werden, dadurch, dass sie diese Zungen mit einer Art von klemen Klavier=
himmern - teifft: und zwar mit einem unmlttelbaren r(tpulen Streiche,so dass die ‘V[et.l]lzunﬂ'e von dem
Sehlage schon klingt, ehe noch die Luft hineindringen ind sie schwiigen machen kann, wodurch ein-

~sehnelleves, augenblicklicheres Ansprechen desTones ermogh(-ht wird, Diese Frkldrung, dieei- -
~gentlich nur den Mechanismus angeht, 1nteress1rt denSpieler insoferne als darans hervorg‘ehf“ dass

die andern Regijster, welche keine Percussion 6ffpen, einen gleich Anfangs stirkéren Drack’ des
Fusses beanspruchen, dasie eben der Hillfe des Hammerschlages beraubt, lingere Zeit brauchen,
um dias Klingen der Zungen vernehmen zu lassen. A8 @ klingt, wie erwahnt eine fetarve tiefer,
man kann daher in gegebenen Fallen die letzten Noten im Basse so zu sagen um eine Octave wei .
ter hinmnterklingen machen, als mansie spielen konnte, da dureh das Ziehen der Nummer: @ eine
Octave tiefer. gehort w:rd als die der entspre(,henden auf jédem andern Tastenmstrumente.

So kann man durch Ziehen dvr Nummer ®, welches eine Octave hiher klingt, den Discant um eina
Octave verlingern. Die l\ummer @ welche dieselbe Tonlage behiilt, wie du- Nnmnwr@ hat e einen

‘etwas qcharf«rvn Klang und man l\dnn, indem man © und @ zugleich zwht, «dnr frgend 91ne Kirze

Phrase zu spielen, und dann das ® schliesst und dieselbe Phrase mit dem sanften @ allein wieder -
hnlt einen sehr hubschen Echo.Effect hervorbringen;z.B. . : S

.ﬂ‘ Cpp . o
s 3. - : N ' -
L, g~y P e, N2 G Ng o
RS e e F e des 5 st
Y |4 4 F. :
. ® O©® @ allein ®® © @allein ’ '

l)m N @, welche die Per(-ussmn enthalt, ist die einzige, anf welcher man’ je ein Stm'('ato ver
qu«hen sollte So wie es uuweengnet wiire, einen volltonenden Tenor oder mner wmchen .Sopmm -
ndﬂ' Altstimme Staccato vnrzuqchrelben welche einen sichern Effeet nur in dunnen und brillanten

. Stimmen mit scharfen Hohelagen wie die der Madame Lagrange oder Fraulem Patti machen, qn" ,
Cist aneh der difnne und scharfe Klang der Percussion alléin gvmgnet ein wn'l\lwlws Sfm-mto, ww. )

das kurz abgestossene StaccatoderFlote hervorzubrmgml .

C.S.17.944,
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Dieses smd nun die vanhnhchen Rovmterzugp alle ubngen entsprecheén mehy oder mindey
- den A2 @ und @, dw vox humana ist einIng welcher .)\0 2 und 3 zugleich 6ffnet und da
dw N ® einé Schwebung héher gestimmt ist, als AS 2 einen, sehr pricisen Ohren minder ange . .

nuhmen, gewissen nervosen Or*"dnn.ttmnen aber einen mysterios aufreitzenden Eindruck machen

~wird, .. Von den Prolongements spre(,hmch hier nicht, da dleqe entweder eine alle.ihre Effekte

erqvhupf‘ende lange Abhandlung oder keine Efwithnung wrdwnen. Sie scheinen mirp ubl'lu'vne nur
wichtig in dem Pumoharmomum, wo heide Hiinde auf dﬂm Klavier splelen wihrend .man durch die

"Pro longﬂmenfs ein Thema auf dem Harmonium fortl\lmu'en m‘l(-ht, was namentlich aufﬂlwm.lnstru-
“mente mit drei Klaviaturen eine grosse Ervleichterung ist, aher fiir eine einzige Klaviatur mit fiinf

()daveh hat man doch leicht an 10 Fingern genng,und ausserdem sehr untergeordneten, Effekt der
lll]ll’(]JlI'f(’?l Begleitung,dient das Prolongement auf dem einfachen Harmonium kaum zu etwas An_

~derm, als einen ungeheuren Lirm, d.h. das mpnvtlwh ste, unmusikalisch'ste Ziel zu erréichen. Aus =

serdem ist dieVorrichtung, . vwl(he sie bedingen so theuer und complicirt, dass sie sehrleichtaus der
Ordnung kommt und fur Bewohner einer Provinzstadt oder eines Schlosses die nicht immer einen spe-
ziellen Arkeiter evster Grisse bei der Hand haben, eine ganz unniitze Geldauslage wird,

Der Reitz.des Harmoniums, der Vorzug, den es vor so vielen andern Jnstrumenten besitzt, ist

nicht, d.lsq man es so laut klingen machen kann, als die Oxu'el, sondern dass es'sin g't wie die nwrm h2

Hiche Stimme, und dahin muss alles Studmm gerichtet sein.

- Wir knmmm nun zn denin der Mitte liegenden Regmtﬂ'n @ E.xpression a lu main, w«lc ‘he das
Hinunterdriicken der Tastatur an der linken Seite aus dem Grunde erschwert, damit man durch ein
leichtes Driicken einen schwiicheren Bass und ‘die volle Kraft aber: nur durch starkes Driichen ep=
halte, so gewissermassen die Begleitung dem Gesange selir leicht unterordnen kiinne, Zu dem gros-

‘sen Spiele @, welches alle Spiele zugleich aufzieht und der Expression ® , welche qurch Spring -
“federn den l)ru('k aufdie Blasbilge so genan regulirt, dass es dem Spieler miglichwird denBldsbalg

-

seinem leisesten Drucke gehorehen zu machen, was ohne diese Federn unmiglich ist,
Was die anlwlann't, ist sie unnithig und unzuverlassig, oft durch ihre Wirkung .mf‘dwtn-f'-
sten Discantnoten, die man ehen auch mit der rechten Hand mdﬂ' zu spielen haben, storend,und da der.
selhe Effekt anf viele andere Weisen ohne diese Nachtheile kaun errveicht werden, hat man sie. in
nenester Zeit ganz aufgegeben, Sie findet sich nicht einmal in meinem Concertinstrumente, indem

alle Erf mdnngvn vereinigt smd und das nnt sole hom Kostenanfwande verfertigt ist, dassalle

Zungen vergoldet warden,
Yon dem grossen bpwlv @ ist weiter nichts zZu sagen, als dass es devrbmdun'"allerandﬂ'nluge

ist, und dass daher natiirlich ebensoviel Macht des Tones erzielt wird, wenn man das @ 1leht, als

ob man alle Zige an beiden Seiten aufziehen wiirde,

Die ®, oder der Regulator der zustromenden Luft, ist der wiehtigste Zummdnt auchin jenen
llurmomzmm beibehalten, diesonst gar keinen Zug h‘then.\’Vo der nicht ist, ist das Harmonium
ein LFYL!‘kdbt(‘n mund das Harmonivimn aus irgend welchem Grunde ohne diesen Zug ‘spielen, heisst

“ eben einen Leyerkasten daraes machen, Was wiirde manvon einem Maler denken, dep alle Gegen .-

‘stinde ohne Licht und Schatten hinstellen, von einem Redner, der alle Worte in demselben Tonfalle,

nach'einander herunterzitiren, vonirgend einem Musiker, der ohne alles p oder f ﬂ)rt%plelenmu'du"
Das aber wiirde dem I[armmnumspwler geschehén, der ohne die ® spielte. -Esistdaherein un -

gehenrer “lqsg‘rlﬁ' einen'Schuler auch nur einernt Augenblick ohne ® studieren odep ep ielen 7u Iasqvn .
Nie und unter keinen Umstiinden miuss man einenTon,einen Accord,einStiick ohne dieses Regxstfr spielen,

Dass es schwerer ist, mit der ® zuspielen, ist f\em Grund fur den, deres vorzieht wie ein fiihlender,

Musiker und nicht wie ein Papagei oder eine Spieldose sich zu prmlwmren, dieser S(‘hW](‘I'lg‘l\(‘lt aus
dem Wege zn gehen, deren L'berwmduug' unerldssllch ist, wie aus dem folgenden seln‘ ('lllfd('hf‘n
qumnm’/m’nf hervorgeht, : E
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\Vorm ‘besteht der musikalisehe Ansdruck, die mn%ﬂu\lm(‘he b(‘lmttn'un CJndem mehe oder

xnfnder grossen Masse von Kraft und Licht auf eine-Seite, von Schatten oder schw achen Tonen auf

~die andere Séite geworfen. Nunist es aber ohne ® ganz unmogllch denTonzu verandern,da man uher
das Mass der Luft, das die Zungen starker oder schwicher soll vibriren m‘u,hen, keine Controlle
hat, wahrend so wie man den ® zieht, die Federn, welche auf die Blasbilge wirken,denselben den lei=
sesten Druck in dem Grade mltthmlen, indem sie ihnvom Fusse des Spielers erhalten, so dass die Vi
hrationen in jeder Sekunde ganzund gar von der unmerklichen Bewegung des Spielers abhingen, man
muss also, will man Licht und Schatten insein Spiel brmg‘en, durchaus nie ohne den ® Zug splelen,
und von allem Anfange andem Schiiler nicht erlauben ohne diesen Zug zustudieren. .

Die an belden Enden der Register mit © bezeichneten Zuge sollen dieWirkung haben, die
M 3 und 4 stilrker klingen zumachen, Sie sind manchmal zu beiden Seiten der Klaviatur angebracht,.

Jeh weiss nicht, obesnothigist, den intelligenten Leser oder der noch scharfsmmgeren Leserin
ra erklaren, dass man deniiher der Klaviatur befindlichen weissen nummenrten Kitopf an sich ziehen
i8S, um den 7!]"‘ ¥ A)) Uffﬂ(‘ll ( welches im Stuck ‘durch dlcmnfa(he.\n1e|0hnung der“l [0} odcr ®n.s.f, anvezei"t wird )
rtid gegen das Justrument lel.'u(,l\StOS!sell, um lll.ll__le schliessen (welchesin den(’ulnpnsltlnpe|\ dareh einfaches
Durchstreichenz. B..97 % efe. angezeigt wird). Die Register, welche in der rechten Seite zu ziehensind,stehen

“in den Harmoniamstiicken zuniichst dem System der rechiten Hd(ld die nnttlert-n Reglster zms(,houh‘ iz’
den Systemen und die der linken Seite zuniichst dem System der linken Hand.

Da es oft vorkommt, dass man schnell ein Register zu schliessen und ein anderes zu ziehen hat, gv
wohne mansich, das znziehende Register mit dem unterm Theile der Fingerspitze des zweiten ¥i ingers
zn ziehenund mlt dem Nageltheile d.h, dém obern Theile der Fingerspitze zuriickzustossen oder zi
schliesgen. Es hingt natiirlich von derStellung der Register ab,welches Fingers man sichizu hex
dienen rabe ,wenn manzwei Register zugleich zu berihrend.i. das eine zu schliessen und das andere
zu offnen hat z.B. hitte man A2 @ offen und wollte es schliessen um M. @ zuziehen, so miisste.man
mit dem I\agolthvlle des Zeigefingers N @ hmemstossen und mit dem untermTheile deq alwreqtrmk-‘
ten dritten Fingers A2 @ ziehen. Umgekehrt miisste man mit dem gebogenen ausserenTheiledes drit-
ten Fingers M @ schliessen und mit der ausgestreckten Spitze dés Leigelingers M D -uffnkvn.

HALTUNG der HAND.

Die Haltung der Finger anf der Klaviatur ’dt-s‘llarmonmm.mstdlesvlbe wie auf dem l\lavwr
die Spitzen der Finger gebogen, so dass nicht der Theil unter dem Nagel sundern dieSpitzen
der Fingerundzwar senkrec h t anf die Tasten fallen, : . .

ANSCHLAG.

(s ist nothwendig, die Tasten entqchleden d.h, Ohne Zaudern anzuschlawen da die lelwsfr Be
ruhrung hirbar werden kann und dadurch, dass man die Taste nur nachund nach lnmmterdrm ki, ein
hesitirendes, pfeifendes Klingen dem wu‘khchen Tone der Note vorangehen wiirde, .

Der Hurmoniumspieler muss sich wobhl in’s Gedachtniss pragen, dass ddspmnoundfo;'(e';: an
allein vom Drucke des Fusses auf die Blasebilge abhiingt, dass also das Hinunterdriicken der Tu.. :
“nichts anderes ist, als das Offnen elnes Ventzla, durch welches der Luftzugang (‘rmu"‘lu Wt i,

" N?2® Pepcussion, schnell und hart angeschlagen, Gebrochene Accorde namentlich mlt einer gehaltenvn Mo Lodistmn:
P geben gendu einen Guitavve.oder Harfenklang. i )
'\" @ allein gcbraucht imitirt eine kleine Pfeife (oder Vogelleyer). .
N'®@® 1usannnmn, eine kleine Orgel, stark g'ebl.uu s gine Leyer vulqo Werkel,;. .
N?@ ® wmit for cirten Blasebilgen einen Dudelsack, N
Divss 2o Amus(’ment devjenigen, die sich mit eigener Lusammenste]lung der Register enn Pr na!nnh v h.dhm :
machen wollen, wie ich sie in meinem Carneval de Venise angelewt habe.
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Esist iiherhaupt einfach mit den Registern und Tasten des Harmoninums so, als-oh die-Register die.
Thiiven zu verschiedenen Salons und die Tasten die Schritte witren, die man in den Salons macht !
Man 6ffuet durch das Register die Thiire niehts weiter,die Liaufe der Tastenstellen dann die mehr oder
mmdvr schuell aufeinander folgenden Schritte in dem g'euffnetenbulon vor—einanderes Register offnet
einen lmheron oder tieferén Salon, indem man eben wieder schuell oder langsmnwrwartﬂ schreitet.

bra,

7 - - DER FINGERSA’I‘Z.

‘ Von ZTosser ‘Vlchtlgl\mt istauf dem Harmoniumn der Fmgersatz nichtin Bezugauf r«pu[el'us_
sayen, die man ubrlgenq sehr wohl thun wird, nicht zu hanfig, namentlich aber nicht zu lange dauernd
‘anzuwenden, sondern in Bezug aufgebundenen Styl Esist da kein anderer Fingersatz,als aufd«ml\lavwr
aber die strenge Beobachtung ist auf dem Harmonium von eben so grosser Bedeutung,alsaufder Orgel,

weileben auf beiden Jnstrumenten die Note so lange gehort wird, als die entsprechende Taste gehal =
tenist, wihrend sie auf dem Klavier nur eine gewisse Zeit d.um'n kann, ob der Finger die Taste nie =

.durhalt oder nicht. Diejenigen, die also Kirchenstyl oder gebundenen S'ltz spielenwollen; miissenrecht

gewissenhaft den Fingersatz nach dem Werthe der Noten einrichten, so dass die Note, wenn sie l.mge-r
ist, als andere, im selben Takte auch Jlange g»nng‘ g't‘hul‘t werd«n kunnen z.B. ‘

= %s\g&%ﬁ "

.Yom Staccato, das auf dem Ilurmomum, 80 wie auf der Flnte he rvorzubrmg‘enmne der g'r(mtumg-
lichen Schwierigkeiten und in seiner Reinheit nur mit der Percussion moglichist, kann nur durch ah-
solutes Steifhalten des Vorderarmes und rapides Emporwerfen der Handwurzel erzwlt werden, KEs

ist diess einer der grossen Effekte des Jnstrumentes, aber so schwer,ddsqmhAnfan;rvrn duvchansnicht -

"athe sich damit zu befassef.— Ein Beispiel von der Wirkmg, die diese Spielweise in Verbindung mit

dep gebundvnm aufeinem Jn%trumente hervorbringen kann, das, wie das Harmonium smgende Noten

.80 l¢icht  producirt und daher den Contrast der getragenen Melodie mit einer abgestossenen Beglei =
“tung wie kein anderes Jnstrument ermoglicht, findet sich in einem der letzten Sticke der dieser An-

leitung mmea'zrtenSammlung, 234454 234454
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Um dvn Lewr vor dvr abgeschm.wl\ten Jdee zu warnen, einen Triller mcht durch glt'lchZth'PQ hn_
schlagen zweier Tasten hervorzubringen, habe ich Wll‘l\lth mit eigenen Augen diesen. Vnr%hldggva
druckt lesen miissen, Nicht unr dass man dadurch ein selbst dem ungeiibiesten Ohre fortwikrendes
Falschklingen fiir einen eskamotirten Triller zu verkaufen sucht, herauht man sich eben einesVortheils
dieses Jnstrumentes, auf welchem man den rapidestmiglichen Tmller hervorbringen kann, dessen

Schiinheit und Reitz duch nur in der unendlich schnellen Aufeinanderfolge, nichtin dem gl«whzwtng«n, ,

«'Imudvrhaft klingenden Zusainmenanschlagen zweier Tasten besteht, Ehen so gut kounte man eine
_ganze Seala durch das Auflegen des ganzen Arm’s oder Setzen auf die Klaviatur hermrbrmgenwollen .
Fiir Diejenigen, welche den Triller nicht qdmeller, als auf dem Klavier machen kinnen, wird das ge-
~ wihnliche Abwechseln zweier Finger geniigen, diejenigen aber, die ihn soschnell als anf der. Pioline
machen kinnen, wird entweder derselbe Fingersatz (der Pioline) d.i. wiederholtes l\wderschlagen des-

S""’*‘" Fl"&’erq Auf dle hihere Note wahrend die hefere festgohalten wu'd, 5 27
313')'13 L
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" mdc-nStnnd setzen seineungehenve Schnelllgl\e]tbm g’e“m«nhaft g‘ew*uhrter Remhmt 7uprodumr0n..- :

/

(61 931




llPGLEITUNG.

Da dm Blaqebalg‘e anf die ganze Klaviatur gleic hmdqsw wn'ken und es daher unmugluh lst s Mit
demselhen Druck des Fusses eine Note stirk und die andere schwach anzuschlagen, oder die W»lndw
durch stiirkere Betonung vor der Begleitung hervortreten zu lassen, muss man wohl merken, dass
die Risse durch schnelleres Anfheben, withrend die Melndlenoten liegen geldssen W‘(‘l‘dt’ll von dem
Vm-dmng‘vn der Beg_.,lﬂtunﬂ' VQ‘Ph]Ild(‘lt werden,z. B,
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Es muss dem (‘eschmaei\e des \pwlers iiberlassen blﬂbvn, nicht Staccato’si 1m Basse zumachen,wes =
hath wir Pankte > und. Bogen angezeichnet haben _ auchist das Ziehen von zwej Roglstern in der
Melodie gegen eines in der Beg‘]ﬂtung‘ manchmal vonder gewiinschten Wirkuag; im Allgemunvn
ahepr ist das ]dngwrv oder kiirgereNiederhalten der Tasten das wirksamste Mittel. ‘Man wird indenVor-
ihungen anw Stiicke finden, die keinen andern 7vwck haben, als die Fi mg‘er nach ﬂlﬂsl‘l Rldxtung hin
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Dd wo dw Begleitungen nicht anwgeben sind, d.h’ in Stiicken, welche I)tle(tlmfen bi‘lb%t dem Hur—
monium 1 adoptirenwiinschen, miissen dieselben so arrangirt m*rden dass die:Melodie anch ohne
Verdopplung dec Register hervortritt, welche aus dem Grunde nicht allg’emem zuempfehlen sind,. da

oft die Noten der Melodie wiher die Griinze g'ehen bis zu welcher die Reglqter wirken, nnd alle die go, 2

iihten Companisten gelaufigen Aushilfsmittel von einem Dzlet{anfen nicht znerwarten sind:z.B.wenn
in der rechtenSeite A @ und in der linken M @ gezogen ware, die Unmoglichkeit onwn Horlltmt
auf dem Fzumachen, dadnroh umgangen werde, dass man so splelte-
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Beglmt«nde F'ormennm das Motw bervnrtreton zu machen smd die folg'enden bﬂ welcbvn natul o
lich das Niederhalten der Melodienoten und das Jeichte und rapide, wenn auch gebundeno Aufﬂnander- _
folgen dvr lwg'leltenden Noten.von entscbwdenor ‘Vlchtl"‘l\(‘lt mt. . ’
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- Jmmer ist es angezeigt, die Grundbassnote etwas linger auszuhalten und die Accorde kiirzer
7u nehmen, die e‘me Melodie sonst ibertinen, wenn sie auch in doppelten Registern g'Mpwlt wurdv,

da d.w am Endeﬂoch nur zwei Noten gibt, wahrend der Accord oft J 4 Noten hat,
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Das Leyatospzel oder das vollat.mdlw \wderhalten einer ‘\ntv dw nicht ansgelassen werden
darf, bis die niichstfolgende angeschlagen wird, ist sowohl inden vorlwrwelwndvn Beispielen 'ml
dem erwahnten strengen (genundenen) Style, als beim singenden Vortrage ll'g‘(‘lld einer. Melodie von
Wichtigkeit, denn, kann man auch nicht auf dem Harmonium genan so wie mit derStimme sch l ei=
f e n so kann man doeh durch ein intelligentes Legato diesem Effecte sehr nahe kommen,
Uneidlieh nettes Spiel, d.h. grosse Unabhingigkeit der einzelnen Finger, ist auf dem Harmo -
~nium nothiger noch als auf dem Klavier, weil auf diesem der Ton nur dann kllngt,wenn er vollqtdn =
- dig dngeschldﬂ"en 1st wihrend ein leises Beruihren im Voriiberschliipfen auf dem Harmonium genug en
mag, um eine Note hiren oder fortdanern zn lassen, die zu klingen anfgehort haben sollte. - Diese
fliichtige und. unwillkiihrliche Berithrung zu vermeiden, werden alle fur das Klavier geechrwbenen
" Studmn furdwUnahhdnglgkmt der Finger sah r wnht lldt i g wu-lwn, wie. z. B.
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Diese i.)’bung wird in beiden Hinden selbst auf einem Tische eine Schwierigkeit zn iiberwinden-
sein, aher ganz gewiss, einmal iiberwunden, das gewunschte Resultat herbeifithren, die Fingér,na- .
mentlich die beiden letzten freier und unabhingiger zu machen nnd dadurch eine gruswre Pm(-mnn _
im Vortrage rapid .mfﬂnanderfulgender Noten zuvrzwlvn. : S :
Nachdem wn' nun so ziemlich demngen Sclmwrlg‘kﬂten angedeutet zu lmben glduben, die dt‘lll
Harmoniwn zum Unterschiede von andern Tastaturinstramenten eigen sind, kommenww zudﬂn]emwn
‘ Klemente, welches das Harmonium wndllen Jnstrumentm unterwheld#t d i. dm Hervurbrm«mn
“des Tones durch den Druck des Fusses, . o
Die oberfliichlichste Betrachtung dieser Regeln wn'd d»m Spieler die Uherzeugun geben,ﬂ.mq
nur Devjenige das Harmonium wird wohl zu spielen verstehen, deres alseineigenes selbst -
stiindiges Justrument betrachtet und studiert, die diesem Justrumente allein eigenen E Effekte
" 70 kennen und dadurch den l'eltz«nd«n Eindruck hervorzubrmg«n sucht, derinallen Ldndern jedrs
Publikum bezaubert, vor dem d.n Harmonium wohl gespielt wird. Das Geheimniss dieses Eindrarckes
liegt aher eben ddrm dass man dem antrument» seine Jndividualitiit nicht dadurch nehme, dass man
fiir andere Jostrnmente komponirte Stiicke darauf nachspiele. Das Hurmonium ist keine Orgel nnd
‘das Liehen des @ wird daraus nicht einJustrument machen, das Tansende kostet und Wochenoder Mo
nate umes aufzubaunen: ebenso bizarre wire es Klavierconzertstiicke darauf zu spielen dadie Vilbration
der Metallzungen durchaus nicht , tragt" wie die der Saite, und wihrend man einen Saitenton(mamentlich
" Darmsaiten) aufeine unendliche Distanz hirt, kann man diesen Vortheil bei der Metallzunge nur thejl -’
~weise nnd nur durch gehaltene Tone errmchon es ware diess namentlich ineinem Saale einunverstaid =
liches Produciren deplacirter Paqsawng.mge das Harmonium ist eben das Harmonjumundwie die
Violine, die Clarinette, das Klavier ein selbststandiges Justrument mit seiner Spwlwm‘w, svm«n Ef-
fvl\t«-n und erfordert folglich fur dasselbe berechnete Compositionen.

'

| DIE PEDALE. A

Wir haben bei Erwiihnung des Sitzes hereits angedeutet, dass man den Fuss gerade so auf dieun =
ter der Klaviatur befindlichen breiten Pedale setzen muss, wie man ihn ungvfahr auf einen Schemel.
setzen wiirde , man wird dadurch, wenn das Pedal beim Hmuntergehen seine Stellung veriandert nnd.
von der fast senkrechten ineine honzontahl Lage kommt, dasselbe gerade unter dem Fusse fuhlyn,
‘ohnedie Lage des Fusses zu verdndern withrend man diesen g r 0ss en Vortheil g'dnz und gar ver-
lieren wiirde, wenn man den Fuss in dw senkrechte Lage brichte, inwelcher das Pedal ist, b?vnr,k,
o8 mnuntergvlrvtwl wu'd so dass man die Lage des Fusses immer in selben Mdsw wrdndvrnmll“ﬂlt‘ )
als sieh die Lage des deals verdndvrt ' ‘
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- ERSTE STUDIEN. = - \

Hdt man genau die Anfanf"s bvzuglwh des Sitzens gegebenen Andeutung enbefolet und _

wir wwderholen es__ die Hulw des Stuhles, seine Entfernun(" vom Jnstrumeute die medeq Fus -

ses smd unerlisslich um Mmster des Jnstrumentes zu werden; dann driicke mah eine Taste
anf derl\lavnatur und beginne mit dem rechten Fusse, hmuntm-mdrucken, immer mit dem. &~
" Zuge hera usgezogen. Esist mir beider unendlichen Quantitit von Schulvrn, die ich so-
woll in der kiniglichen Akademie, als i im Prlvatunterrlchte zu leiten hatte lmuflg vorgekmnen,
mehr Zeit damit zu verlieren, dem Schuler die ublen Gewchnheiten, die er dul'chdaq ohne Eur-
pre ssion Spielen angenommen hatte, vergessen zn machen, als es erforderte diejenigen ichulvr
dw noch gar nichts gelernt hatten, gehorig mit der Expression splelen zu lehren, Man beginne
also und spiele im mer mit der Eapression zuerst eine Note, Der Leser wird mieh entschul -
digen, weun ich in diesem so wichtigen Momente i in die genauesten, vielleicht an%hemend nicht
wichtigen, meiner Erfahrung nach aber entscheidenden Details eingehe. :

Man wird, sobald man mit dem rechten Fusse den rechts liegenden Bla%balg durch d.n Pe-
dol in Bewe egung setzt, von der durch den Fuss gedruckten Feder einen \Vlderstdnd fiihlen. Jun -
dem genauen Krmessen dieses Widerstandes liegt die ganze Kuust des plllllO, forte, cres('emio
und decrescendo, und hat man das gelernt, S0 blt‘lbt nur eines ubrl d.l. d;e ununterbrocho-rm
Aufeinanderfolge der beiden Fiisse, ' ' =

Man hat nun dureh denDruck Folgendes zulernen: Piano glﬂchmd%mg Forte.jn glenhm
Selattirung, das Zunehmen der Kraft vom piano zum forte, das Ahnehmen der Kraft vom forte
“zum piaro. und Jenen, auf dem llarmmnum 80 reitzenden Effekt des lelsen thterns*

- ' l) &S PIAI\O. | |

“ as man zuerst in's Ange fassen muss ist, d: ms der Ton, dender Druck des F’usses auf das I"
dil Iwrvorbrmgt schwach ist, wenn man suhwach driickt und stark ist; wenn man stark driicht.
I)w Metallzunge, die zu kllnwen anfiangt, sobald man darauf blast, klingt schwach;, so lange man
iur sehwach blist und lant, sobald man stark hliist; genan dleselbe Prozedur hat derF‘usqzuver-
ﬂlil.ls-wll 7\*un ist natiirlich in dem schwachen oder starken Treten kome Sdrwwrlgl\elt dw %chww =
l'l"l\(‘lt Ium‘t aber in Folgendem: ) : ' ‘ : :

ll.m Pedal kann pur so lange getreten werden, bls es flach auf den Boden g‘vtreten lst ddnn
istalle Luf‘t aus dem Blasbalg heraus.und da mdnmcht untér den Boden hinuntertretenkann, muss
natiielich die vaegunﬂ' des Tretens d. h, also des Luftblasgns in die Metallzunge anfhoren.[&m»
Zunge aber, die nicht in Bewegung gesetzt wu'd kann man mcht lmren Der Ton wurdu alsoindem
Augen nlwl\eunterbroelwn, wo das Pedale in seiner flachen (lwrrwntalen) Lage angekommen iste
\wnu ihm nicht das zweite Pedale in diesem Aug renblicke zu Hiilfe kommt und dw von dem ersten
I lashalg vr%hnpfte Luft durch die im zweiten Blaqbalg befindliche Luft ersetzend aufderungv
7u hlasen fnrtwtlt ‘welche dadareh weiter klingt,wodureh also das Unterbrechen des Tones ver -
mieden wird, Es wn'd hierdnrch Klar, dass der zweite Fuss, fiir den Moment der ers(-hnpften Luft
im-ersten Blaqbalg in Reserve gehalten, aug vnb]n klich zu drucken anfangen muss, sobald de Pers
stc' dllf'"‘(‘hﬂl‘t hat, denn zu driicken auf!mren lwmst aufhiren zu blaqen oder hirbar zu sein., Na =
turh(-h g'esehwht nun dem zwmten Fusse nach und nach was dem ersten geschehen die Lurt ers«-hnpﬂ

- siehi m dem zweiten Blasbalge, sowié das Pedale flach zu liegen kommt«pnd der Ton. wurda wieder .

dnfhnwn wenn nicht das erste Pedale nun seuqumts wwdvr das Blasen aufnehmen und so dwf’l‘nn

"«n'tsetzen vnn'de. - : SR ' Co T
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F,q fnlwen h]t‘!«lll\ swei evidente Punktc'-
1. Die Fusse miussen einander (lll"'t‘f«lhl‘ in der “vi‘w ahl'(f-xén. wie 7wei Bimer in eiuem
Braunen, deren einer nach Wasser hmuntvrgeht wihrend del'andewll hmmfvehtund 80 fortab=
.mwhs«lnd so lange man aus dem Brunnen Wasser, aus dem Harmonium Tnnu ziehen mll
2. Die Abw echslung muss genan in dem Momente geschehen, wo der eine Fuss® qﬂnen Blas-
"bdlg zu ersohupﬁ'n im Begriff ist, damit man auch nicht einen Augenblwk die Unterbrechung
~oder gar das Aufhiiren des Tones merke, ' ) B
7 Esist daher um bei unserm Gleichnisse zublﬂben nothwendlg dass dle b?ld(‘l’l Fiisse, die
un Anfange in gleu lwr Linie auf den hochstehenden (senkrechten) Petlalen sich befanden,yondem
\ng’«nbllcke an als ein Fuss das Pedal lnnuntergedruckt hat, die Stellung der beiden Eimer
: bc-halten, deren einer immer unten ist, wilhrend der andere oben wartet, und sich aug'vnblgc.k=
lich hinaufbegibt um seinen Kameraden zu erwarten, der seine Wasserfiillungsmission erfiillt.
Der Fuss driickt also zuerst schwach und gleichmissig d.h.mitdemselbenGradevon
Stivke hinunter, wohei das Ohr des Executanten strenge richten muss, ob der Ton auch genan
~ w0 schwach’ zu bleiben furtf.thrt, als er angefangen hat; wird er stiirker, muss man dug.enhlwkz
lich die Spitze des Fusses zuriickziehen,d.h. weniger stark driicken wird er schwiicher, muss:
man etwas mehr drucl\en. Man wird nun nach und nach zu dem Punkte l\ommen wo das Peduale.
Imrz'z.(mful zu liegen beginnt, ohne jedoch ganz den Boden zu beriihren, Dasist der Moment d.h.

vor seiner . ganzlichen Erqchupfnno', mit dem dndern Fusse auf das zwelt« I’e(lale zu dvit = -
v-kvn, wohei man nur Eines_ aber SP‘IP‘VI(‘htlg‘PS_ im Aug« _oder im Obre _ behalten mnsv

vdvr Druck des andern Fusses auf den zweiten Blasbalg‘ muss genau so stark- odu

se hwat'h anfangen, wie man mit dem ersten aufgehort hat sonst ist die Glnchmdqqlgl\mt d..q :

Tones wdasmdl unterbrochen so oft die Fiisse wechseln, Wdhl‘(‘lld nun dey zwelteFuss zudm-
cken anfangt, zieht man den ersten Fuss zuriick, wodurch das vom Drucke befreite Petlale mit=
telst seiner Federkraft wieder inseine frithere hochstehende Larra zuriickkommt, dvr BIasbaL,,

der eben erschopft war, sich wieder mit Luft fiillt und sich dadurch vorbermtet, snhald d«ra4l~ :

dere Blasb.llu- dureh Hlnuntertreten des Pedal’s leer geworden 1hn aug‘vnhhcl\]wh abzulusun

und den von ihm bis zum letzten Moment gehaltenen Ton weiter fortzufiihpen, - s . 3
Diese Prozedur des g'lmchmasql"‘en Hinunterdriickens und Ahluwns der Fiisse’ nt das (whvm}:
niss.und die &rhwwl'l"‘l\mt des I[«rmonmms, denn es ist die Produetion deunn«s durdl dim

l“mg‘ardasl’ldmstﬂl,denBo"'en des Violinspielers, Manwird ddher sehr wohl thun dm Poligende wlu"

einfach duwehendv und doch g 1 eichmassig zu spielen sehr schwwng‘e Aufg‘abv, g-«duldng‘, :

langsam und, ]antm zn mud ieren, ehe man W(‘lt?l‘ geht und dabeiSorge zn trag‘en, 80 lan,;o als hmg:_

lich mlt emem Pedale auszukommen und wenn es. hst zn Ende, das ander» mutm g'lewher Kmft ,

eintreten zu lassen, dass dieser Eintritt, der unr durch emen verschie de na r t lg' e n

Druck gehirt werden kinnte, glelchmasmg und unvermé‘rkt vor sich gvlw. S
AL 'f'i, N "f B
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Das FORTE. .

“enn man einmal dahin gekommen nt sehr glewhmdqq) pzano zn spwlen wn'd manes miu =
der schwierig flnden die durch die Abwechslung‘ der Pedale entstehenden Stosse zu vermeiden.
Diese Schwwrlg‘kelt wu'd nur bei dem fF ans dem Grunde mehr heraus\treten ‘weil man durch das

rapide Tretﬁn schneller den Blashalg erschipft und daher ofter abzuwechseln g‘«zwungen ist.
Ruliige Ubung‘ namentlich nicht nngeduldiges Qtosqen grosse Aufmerk%amkﬂt mit dem Ohre beim

-

 Eintritte des zweiten Blashalges, um sich ja genan vahensahaft zn g«ben, ob der andere Fuss

3

gleich im Beginne nicht starker gedriickt hat, als der erste ehen endigte s die Berechnung, well

che ebvn die. Ubnn gehen muss, wa nn dl«wr Eintritt oder Weehsel notlmendng‘ isty d. h, der
\lnnwnt indem der nahezu: brwhende Tonvyon dem zweiten Fuss iibernommen und fortgesetzt Wer-
dewmuss, be vor er untm'brm hen wn-d werd«mbelAllvndenkendeﬂchulm'n ein sic hpres und wr
L’h'l"hllng‘XW(‘]ﬁf‘ wmwlleq Resultat haben. . , .
-Sollte man ein Stiick sehr piano dnzufanwn hahen, so 1st es b@qwr den Fmger erst auf die
Tasten zu legﬁn und danin sehe leise mit dem Fusse zu driicken blsmandenTunwrmmmtsosvlmaq *h
als eg ehen notln"' sein mag,wenn aber - der erste Ton oder Aceord stark sein soll, wird man wohl

thiun. vm't-rst zutreten und die ganze Windlade zu fiillen und dann entschieden die Tasten hmun_

..“tl‘l'7lldl'll(‘|\(‘n, die daun angenhlicklieh stark erklingen werden,

Hat man das piano und farte gehirig studiert, dann wird man leicht durch gradatim ver -
mne hrt»n Driack yom piano znm forte ccrescendo) ubergvhen, und umgekehrt vom fortissimo durch
atbmillig veemindetten Druck (decrescendn) zum piano zuriickkehren, ‘Man muss sich itherhaupt
davoniiherzeugen, H.tqq man im Fusse sowie in der Hand ein gewwws r('.s'utcremles Gefithl hat
und wenn man hur mmge Ubung inder Behandlung der Pedale erlangt hat wu'd nmud«uversdnm
dmu-n Drnck mit deth Fusse genan so ausiiben, wie den mit den Fingern. - ’

Di\S TBE“OL

Kiner d«r reitzendsten Effekte auf dem Harmonium, auf w»lohﬂn manim Al]«renwuwn und als
Hanptzweek vor Allgen hahen soll, der menschlichen Stlmme und dem ausdrucksvollenGesange so nahe
als miglich zn kmnnwn, ist das Zibriren der Noten wie das I’zbrtren der Stimme, welches pu v
im Piano ineinzelneh Noten, selten in Accorden von Effekt ist. Es wird dadarch hervorgvbracllt,
dass man den Blashalg (aas Pedale) nur mit der Spitze des Fusses hiilt, sehr wenig driickt, und. dann
mit dep frtflstvhmuinn Ferse so'schnellals miglie h, daher inganz knrzen und rapiden Bewegungen

il und abgehtmanmuss sich in Acht nehimen, nicht K niestosse .zu machen, weil man dadureh

plumpe md starke, statt zarter und schwacher ibrationen hervorbringt. Es ist diess einfach die

Differens L“mclwn einer natiirlich vidrirenden jumngen sympatzschen Stimme und dem ge broeh-

nen Mikern einer alten durch Foreiren ruinirten Stimme, Uberhaupt muss man mit dem Fusse
nie, irgend welche heftige I‘ortweqetzt»Stossbeweg‘uuwmachon Z. B ware es sehr "PhLlllll.lckl(iq
dw folgende Figur : !

. P A |

| f,gf?i’_?’ EEEEEE | | .

I’l

Y

anstatt mit den Fingern, durch Stisse mit dem Fusse anszudriicken: es ware denn, daqs man in einem
pastoralen oder.idyllischen Gemilde das Anniihern einer Heerde von Schafen RHTPI{,’FII wollte; was
doeh vmhl in das Geblet deretwas A1} handgrmf‘lu,lwn Tonma!erm g‘ehuren wiirde, L * ‘
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Gewhmack (nefuhl Eleganz sind dle m)thwemhge Busls um dw lum‘omwndnn bffekte-
die 0 hauﬁO‘ den Zuhurﬂ' bis zu Thriinen erschiittern, aus dem Imrnwmum zu ziehen ___ die

'-l\llpp@ liegt darin, dass flll‘ den gemeinen Effekthascher eine Unzahl von G elegenhenensuh

2y

ﬂf' hieten, ,, den lanten Markt” zn unterhalten. Nirgendwo ist es lelchter zu héweigen, als auf dvm
Ilurmommn, dass vom ,, 8 Qublune du ridicule’ nur ein l\urzvr Schritt sei. Esnstunendllchlmht
i die Farcen eines elown darauf zu pr(uluczren. dempoetischen Gemiith aber, das fiir erhabene
Jdven den edlen, einfachen, riihrenden Ausdruck sucht, ist nlrg‘ends so;wie anf diesem Justru=

‘ mente die Miglichkeit dazu g'eboten, denn wenn man nur einmal den ‘\Iechamsmus uhvrwundvn

hat, und dazu geniigt kurze Zeit, unterintelligenter Anleltung‘ und bei genauer, g«wmsenhaf—

' ter Befolgung der hier niedergelégten Regeln, und Selbstiiberwachung,wird das lohnvnda R» =
~sultatnieht auf sich warten lassen, Es ist das einzige Jnstrument das eben so den heiligen Gts l, '
vuoderglbt und zur Andacht und Erhebung stimmt, wie es ‘nch fur den Vortr'!g popularer Melo-

' _dien eignei, elegant und ernst, feierlich und l\okett, singend und beglmtend die ergrmfenden’

E ;.,Nn%chaften der Pioline und die orchestrale Bogleltunw des Klavu'rq dieVerschiedenartig-
keit der lnstrumentalen timbres mit der vibrenden Einfachheit und hlegsaml\mt der mensch =
lichen Stimme vormmgt ‘Wie man das Hochste i in den Staub zwlwn das Erhabenste licherlich -

. machen, ein Meisterwerk leicht besudeln kann, kann man auch durch einen gemeinen Tnn,emv )
 ¢ gcwvhmanklose Spielweise dem Zuhorer alle Lmt am Harmonium benehmen, und der. giitige _
'vaser wolle ontschuldwen wenn ich zar Be‘l\raftlg'uno- als Argument michselbstanfiihre; alwr.." '
ah ich zum ersten Male in London spielte, wo das Jnstrumvnt vor sechs Jahren noch fastuni

hekannt war, zwei Damen, die inder \dlw eines Freundes sassen, aufstdnden umdas; Imrrrd

“umlrumrnt“ nicht zuhoren, Auf dle Bitte meines Freundes ‘blieben sie: sie wurden bﬂdn

meine Schiilerinen und Kiinferinen eines ,,horrz(l mst‘rument und der Umstand, dass u~l| in

- derselben Saisonin 33 Concerten zu spielen enqaqzrt wurde wn'd vielleicht als ein Bmwls
angenommen werden, dass das hier und da gegen das Jnstrument prmwlarmule \ururthml

nicht so sehir auf den Fehlern desselben, als auf dem Umstande beruht dass vielé Leute, die

das Jmtrunwnt spezwll mcht studirt haben, sich erlauben es vorzusplelvn und wenn sie mm_
“fallen, demwlben die Schuld beimessen,dienur andem mangelha(‘ten\ ortrage liegt, -

Hat man je die: Feder angeklagt, mit der irgend Jemand langwmlwes Zeug schrmb?
. Schliesslich kann ich nicht umhin zu bemerken, dass Damen mir immer als die fdhlf-r‘ltf'n, "
J(‘d(‘l\fd“% als snldm Schiiler vorg‘ekommen sind, die am sohnellsten die Artund WeijsedasJn.
strnment zn behandeln hvgnf‘f«n haben. Jch kann mir das nur dadurch erkliren dassAlleswas

: hvfhg‘nurroha Kraftanwendengistde mHarmonium ganz und gar widerstrebt: es will zart, sanft, :

poetisch behandelt sein und klingt im . Frauenherzen und unter dem Drucke emes mit enwr
F‘r'umnh.md begahten l\unqtlers am besten. ' '
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