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Vorwort und padagogische Anmerkung
zur hohen Schule des Ligatospiels fiir Harmonium

von SIGFRID KARG-ELERT, o0p.94.

Die Sympathie‘fﬁr das Harmonium zieht fortdauernd
grofsere Kreise. Nicht zuletzt haben Fabrikation und Kon-
. zertpropaganda ihren Anteil an der wachsenden Pilege des
frither so arg verponten Instruments. Die Literatur fir
dasselbe zeigt heute bereits erstaunlichen Reichtum. Treff-
liche Harmoniumkomponisten und -Virtuosen pragten eine
Spezialspieltechnik aus und erweiterten sie in ungeahnter
Weise. Dem Harmoniumpadagogen aber fehlte jedoch bis
jetzt vollig die Moglichkeit, dem Lernenden den Weg zur
Konzertvirtuositat in einwandfreier Progression zu zeigen.
Aus der vorhandenen Literatur 1aft sich keinesfalls eine
technikférdernde, iiickenlose, logische Methode zusammen-
stellen, die den Harmonisten aus dem Anfangertum in die
Sphire anspruchsvoller Meisterschaft erhebt. Die Efude,
die in konzentrierter Form technische Probleme aufrollt,
deren restlose Lésung dauernden Gewinn an Spielvermégen
bedeutet, fehlt noch in der Literatur. Vorstehende Samm-
lung von 26 ,spezifischen“ Harmoniumetuden (Originale)
will Harmonisten mit mdSiggrofler Technik die Mittel bieten,
auf rationellem Wege die bis jetzt hochste Stufe der vir-
tuosen Spielfertigkeit progressiv zu erreichen. Diesem
Opus sollen im Laufe der Zeit noch etwas einfachere bis
herab zu den allerleichtesten Studien und Etuden voran-
gesetzt — und eine Sammlung hervorragender Konzert-
nummern [die hochste Virtuositat reprasentierend) nach-
gestellt werden, so dafy eine liickenlose, langsam an-
steigende Studienliteratur [,Gradus ad Parnassum*] fiir
den Unterricht vorliegt, die die Harmonisten von den
ersten Rudimenten bis zur Meisterschaft férdert. Erst eine
systematische Methodisierung des Unterrichtsmaterials

wird eine plangemdfle, zielsichere Erziehung wirklicher:

Harmoniumkiinstler — die bis jetzt nur durch seltene
Begabung ,autodidaktisch® ihr Ziel erreichten — all-
gemein durchfithren lassen.

IWE~ Diese 26 Etuden sind auf allen Harmonium-
systemen ausfiihrbar; Umfangs- und Teilungshindernisse
bestehen nicht! “2% Doch ist fiir die inhaltlich belang-
reicheren Stiicke Expression (einfache!) kaum entratsam.
Jede Nummer fiihrt einen technischen Spezialtyp konse-
quent durch. Wie in des Verfassers Op.76 (,Intarsien)
die diversen Klangfarben die Stiicke im eigentlichen Sinne
entstehen lieffen — nicht umgekehrt, wie meist iiblich —
so schufen hier die mechanischen Probleme die vor-
liegenden Studien. Um den rechten Nutzen von ihnen
.zu haben, beachte man beim Uben folgende Winke: Vor-
bedingungen eines nur einigermafjen annehmbaren Spiels
sind a) elastische Korperhaltung, auf der Vorderkante des
Sessels leicht federnder Balanciersitz, um die tausend

Ster. 430 C.

Trittnuancen ungehemmt ausfithren zu kénnen; b) hochst
lockere Schulter-, Ellbogen- und [allerhéchst!] elastische,
unversteifte Handgelenke. Horizontale und vertikale Be-
weégungsmoglichkeit mége in jeder Stunde hundertfach
kontrolliert werden! Starrhaltung des Ober- und Unter-
armes, versteiftes Schulter- oder undrehbares und unein-
biegbares Handgelenk zeitigt als strikte Konsequenz —
technisches Unvermdgen. Unerlaflich ist scharfste geistige
Konzentration beim Uben.:

Die sanftgerundeten, nicht spitzwinkelrecht stehenden
Finger seien durchaus fest und im ersten und zweiten Gelenk
vollig unbeweglich, dagegen im hautverkleideten dritten
Gelenk von héchster, zwangloser Bewegungsleichtigkeit.
Somit vermeidet man jede unniitze Kraftvergeudung,
schaltet jede fiir den Anschlag entbehrliche Teilbewegung
aus und zentralisiert alle Energie einzig auf die allernot-
wendigsten Motionen. Aber die Fingerbewegung allein
erschopit keineswegs die technische Forderung: weit mehr
noch als beim Klavierspiel bildet die vertikale [Hub- und
Senkbewegung des Unterarmes durch Vor- oder Riickzug
der Ellbogen] und horizontale Armfithrung [Seitgleit-,
Schieb- und Weiterzugbewegung durch Aufien- oder
Innenstrebung der Ellbogen] ein wichtiges Moment zur
Unterstiitzung oder Korrektur der Fingermotionen. Der
stumme Fingerwechsel — das Alpha und Omega des
Harmonisten — erheischt ein weiches Nachziehen oder
Vorschieben des Armes, fortfliefende Gabelterzen mit

4
. 5 . .
alternierenden Bocksexten B a1 2 erfordern eine milde,

wellenformige Armwippe, soll eine holzige Starrheit ver-
mieden werden. Es gibt keinen Pianisten und Organisten
von Qualifikation, dem die Armpendlung und dje Hand-
gelenkroller — bewufst oder unbewufit — nicht einfach
unerldfilich waren. Wipper, Pendler und Roller vollenden,
was die Finger nur unvollstindig erreichen.

* L3
*

-Jede Hand ist allein gruppenweise, d. h. von einer zur
andern gedachten Interpunktion, langsam zu iiben.
Wiederholung technisch simpler oder subjektiv ,gut-
liegender“ Stellen sind auf Kosten der heiklen Klippen,
die etwa durch spezielle Randnotiz leicht kenntlich ge-
macht . werden moégen, zu Kkassieren. Das Metronom
schafft hier Wunder, wenn es die richtige Verwendung
findet: Man stelle, nachdem die allerschwierigsten Episo-
den durch Partikularstudium bezwungen sind, diejenige
Ziffer der Pendelskala ein, bei der die technische Schwierig-
keit behoben ist. [Bekanntlich ist jedes Stiick in einem
dementsppechend langsamen Tempo in technischer Hin-

C. S. 3363.



25 Etiiden

zur Vorbereitung fiir die

Hohe Schule des Ligatospiels

Harmonium
Sigfrid Karg-Elert

Terzen, Sexten und Akkordspiel,
Artikulation, Phrasierung

Stufe V—VII

Copyright 1915 by Carl Simon Eigentum des Verlegers fiir alle Lander

Carl Simon Musikverlag, Berlin W.

Hofmusikalienhdndler Sr. Hoheit des Herzogs von Anhalt
SteglitzerstraBie Nr. 35

Tit. Ster. Nr. 534 B. C.S.3434.



25 Etuden zur Vorbereitung fir die
fohe Schule oes Ligatospiels 1dr fiarmoniurm

Terzen, Sexten und Akkordspiel, Artikulation, Phrasierung.
(Schwierigkeitsgrad bei 10 klassiger Staffel: V-VIL)

1. Gebundener, dreistimmiger Satz. Enge Lage.

Sigfrid Karg-Elert, Op.95. Abtlg. IV.
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1) Die Registrierung ist-aufier Nr.14 und Nr.21-als durchgingig8fiBig gedacht, doch bleibt es dem Spieler unbenom-
men, den 8" Charakter durch 16’ oder 4°' Register entsprechend oktavtransponiert zu gewinnen.

2.) Das X ist ein Signal fiir besonders wichtigen Fingersatz.
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2. Gebundener dreistimmiger Satz. Weitere Lage.
Poco Andante. ;

NS

x

5 =
4 5
/ 4 =% 3 x 45
4 I — It | 7 io ,i E
QJ T T T Y ] bl I I\'/I -
[E] P ~ -
Py ‘/———— h . o \
—6 — T - — %) 1 i
1 ] | 1 : ) - |
v g ';- 1
4 3
x % ~
X 5 3 4 3 X34 5 X X
R = e ik
| 20 N .
 E— "1 mn
- . T ] 174 1
' - ' - o %
. be o
n p———1 I - 1 —1
AR PE
48 @ N 5 8 1
N 5 3 12 8 11? *rs & 21
4
X X
5 XX 5/\4’3 X .
, ;f 4% 21 4 32512 fgg
4 X & X 4 R x 1 T ~ 4 5
15 21 Y 21 8 = P 2 28 3 3
1 [ ' ] } — -
o — 1 ] - 0
Sidcidisid Tl ey v =
e e | r
./.—} ”’\ i
= . 0 TIL —‘H 1
. . . ." . =1 .
38 2 Ej I L
4 P J —_—
5 }; 5 \'/r\"/ ' v na LR
5 - 1
@3
5

C.S.3434




3. Artikulationsstudie.

Tranquillo e teneramente. 5 4 5
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Sigfrid Karg-Elert, Op.91. Die Kunst des Registrierens, ein Handbuch fiir Spieler aller Harmonium-Systeme. -
I. Das Druckluftsystem (26 Ka.pitel) komplett M.24 __, gebunden'M.26 __; Dasselbe in 15 Lieferungen je M. 1,60.
I1. Das Saugluftsystem (22 Kapitel) komplett M.14,40, gebunden M.16__; Dasselbe iri 9 Lieferungen je M. 1.60.
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4. Gebrochene, artikulierte Terzen.
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*) Der technische Wert liegt im Halten der Viertelnote.
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5. Terzen und Sexten mit Daumeniiberschlagung.

Fingerspreize.
Allegro.
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M. Die Hand sei sehr weich-elastisch, das Handgelenk locker, Armwippen unterstiitzen die Seitenbewegungen der Hand.
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6. Wanderdaumen, stumme Wechsel des 4.und 5.Fingers.
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7. Gabelterzen und Bocksexten in leichter Form.

Allegro.
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8. Schlichte Terzenketten in der rechten Hand.

Grazioso e lusingando.
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*) Fingersatz ist allerpeinlichst zu beachten. Wischungen, Gleitungen und Springfinger sind strengstens zu meiden.
Im Terzenspiel liegt die Wurzel des hoheren Ligatospiels.

C.S.3434%



N l—
i I
L] L
] X
q
T P!
[ ca ]
(S
L)
— 114‘
<
N
o
o | |IIJ
>
N
. At
we u'flu T
o |1
et A Mr
e | | m ]
o= er
#
ey
H— 1|
X
Pim
e
] L]
SIn -
]
-
T
| | L] L
oY

C.S.3434



14

o e !..7
wlo rv N
-
Lz [ NI P N3
P an
T ol
L
e[l
4 k-
o) l\n L
Y= (3 L] i~

Koot

b 471

—

e
Ry =

o)

T e h
o
- |
QN 3N
X, | g
B J] S
D - \‘:ll
Y X
B L 18R
Net 9T
Y a g
—
e QRTI
L]
e I [ YRERN
-\
of ~ 44
Ll
<l o]
| = S\
Wl |
..H.J_D - - P
N
R
<
£ o »
B L Joy
&o
=
ot
= 4
— A
@

1000

3

L/
4

x -
cOf =i
¥

=
-1 R0

ey
& L]
\l
k]
-
il N

171 P
(S

%

“ o
(B8 ~4
(Sx9er

B - N
I
N
e | Q.H
< A

L J~1

=3

¥ o | 1
o\l Tr
w\ed 1l ...1ﬁ
<+
A d elo
N——

C.5.3434%



15

‘9. Schlichte Terzenketten in der linken Hand.

Unterbrochene Terzenketten in der rechten Hand.
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10. Drei-und vierstimmiger Akkordsatz ohne Fingerwechsel.

Con moto.
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11. Gebundene Sexten in der rechten und Terzen in der linken Hand.

Andante con moto.

i r_m

r\—__—/
da capo al Fine.

ot

*)Die seitiiche Fingerspreize setzt eine villige Krampflosigkeit des Armes, der Hand und Gelenke voraus.

5 4 . 2 4 4
s 2 2 x5 4 3 J‘ 3 ’ 1 4 4
Auch mit Wanderdaumen . . } f - £
ohne Fingerwechsel zu iiben: auch so zu iiben = ot
' 1.1 1" Siehe Nr.4
C.S. 3434




12. Terzenbewegung mit Fesseldaumen. *

“Allegretto pastorale.
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132 Linker Lagenwechsel mit stummem Fingerwechsel.

Lenfto stimgendo al Allegro. e
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13 Dasselbe mit Vertauschung der Ober-und Untertasten.

Lento stringendo al Allegro.
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14. Wechselterzen in der linken Hand.

Allegro non tanto.
32 (BaBwirkung) ist unerlafilich
A

C. S. 3434
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Im Kriegsjahr 1915 erschien der deutsche Volksgesang: Kaiser Wilhelm, hoch!, gedichtet und einem Triumphmarsch
von G. Fr. Hindel unterlegt von Hans Diitschke.—- Unter den 75 Ausgaben fiir Gesang, Orchester und fiir alle Instrumente,
frei bearbeitet von Sigfrid Karg-Elert, befinden sich allein 25 Ausgaben, in denen Harmonium solo oder obligato

besetzt ist.— Titel-Ubersicht auf Verlangen. C.S. 3434
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15. Repetitionsterzen.

Allegrissimo.
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Klassische Meisterstudien fiir Harmonium, alle Systeme beriicksichtigend, mit Registrierung fiir Kunstharmonium; frei
bearbeitet von Sigfrid Karg-Elert. Zum Selbstunterricht mit pidagogischen Erkliérungen und Fingersitzen versehen.
Heft I. (Nr.1-10) IL.(Nr11-17) IIL(Nr.18-23) je M 2._

Inhaltsverzeichnis unentgeltlich. Heft IV V VI in Vorbereitung.

C. S. 3434
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16. Dasselbe in punktierten Rhythmen.

Allegrissimo.

4 33 a
1 3434
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Bflehrende Schriften iiber das Harmonium, iiber Konzerte und Hausmusik- Abende, Programme und Urteile. Harmo-
‘Smlm- Instrumenten-Katalog mit Abbildungen, von dem kleinsten bis zum Kunstharmonium unentgeltlich durch Carl
imon Harmoniumhaus, Berlin W. 35; selbstverstindlich auch durch jede Buch- und Musikhandlung zu haben.

C.S. 3434
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17. Feststehende Bocke und Gabeln.

Moderato.
4

decrese. .

Sigfrid Karg - Elert, Kleinere Chorwerke fiir gemischten Chor mit Soli und Orgel. _ Die Partituren zur Ansicht.
Op. 81. Kanzone: Niher, mein Gott, zu Dir! mit Flste (Violine) komplett Partitur und Stimmen M.3,80.
Op. 82. Nr.1. Benedictus, mit Violine, Harfe (Klavier) komplett Partitur und Stimmen M.3,_.
Op. 82. Nr.2. Vom Himmel hoch, mit Violine komplett Partitur und Stimme M. 3,50.

C.S.3434
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18. Rhythmische Studie.

Un poco agitato.

2 2 —
v a 2 2 2 2 2
op o2 e e S S ¢ P>

Sigfrid Karg - Elert, 0p.93. Die ersten grundlegenden Studien im Harmoniumspiel nach modernen Prin-
zipien. Fiir alle Systeme (Saug- und Druckluft) geeignet. Theoretischer und praktischer Teil M.5,_.
Op.94. Die hohe Schule des Ligatospiels. 26 Etiiden. Heft I §Tonarten, Cdur bis Dismoll M.3,_.

Heft 1I. bTonarten, Fdur bis Esmoll M.3,_. Die Inhalts - Ubersicht durch Jjede Buch-und Musikhandlung unent-
geltlich.

C.S.3434



30

19. Dieselbe, metrisch variiert.
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Sigfrid Karg - Elert, 0p.66 Nr.1.,,Vollige Hingabe“ fiir eine Singstimme mit Orgel und Violine ad libitum M.1,20.

Op. 66 Nr. 2. ,,Spharenmusik® (Weihnachtsgedicht) fiir eine Singstimme mit Viol.u.Harmonium (Orgel od. Klav.)M.2,50.

0p.66 Nr. 3. ,,Ich steh’ an deiner Krippe hier® fiir eine Singstimme mit Harmonium (Orgel), auch Violine
oder zweite Singstimme, .auch Chor ad libitum, in 6 Ausgaben M.1,20—M.1,80.

C.S.3434
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20. Artikulationsstudie.

Moderato.

. .
Uy z <
- —.ﬂ.“— 1 ' Y
37y 2 4251#2-2514 1 :
4

Auch in Bmoll zy iiben.

Or g elkompogitionen von Sigfrid Karg-Elert: 0p.65. Sechsundsechzig Choral - Improvisationen zum
Konzert- und gottesdienstlichen Gebrauche (das ganze Kirchenjahr umfassend). 6 Hefte je M.3,_. Serienpreis Mi15,_

—— 0p.78. Zwanzig Prii- und Postludien (Choralstudien) zu den herrlichsten Chorilen in Form von Airs,Canzonen,
Fantasien, Fughetten, Sarabanden etc. komplett M. 3,_.

—— Op. 87. Drei Symphonische Choriile. I. Ach, bleib mit deiner Gnade M.1,80_ II. Jesu, meine Freude M.S,..IIi.Nun
ruhen alle Wilder fiir Orgel mit obligater Violine und Singstimme M.3,_.

Ausfiihrliche Inhalts- Verzeichnisse auf Verlangen durch jede Buch- und Muisikhandlung unentgeltlich.
' C.S.8484
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21. Im Tokkatenstil.

Allegro brillante.
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*) A gilt nur das 2. Mal, von hier an bis Schlu8 [ G| . auch L.H. §Y@-----=;
C.S.8434
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22. Repetierende Terzen und Sextakkordketten.

Allegro moderato.
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23. Doppelterzen in punktierten Rhythmen.
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24. Gravemente.

Doppelpunktierte, schwere Rhythmen.

Lento grave ben marcato.,
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gfrid Karg - Elert, Op.48. Fiir Violine ind Orgel. Nr.1. Sanctus, Bdur M.1,30. Nr.2. Pastorale, Dmoll M.2,50.
0p. 65 Nr.66. Fiir Orgel, Trompeten, Posaunen und Pauken: Festlicher Choral ,Wunderbarer Konig* nettoM.2,_

C.S.8434
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25. Fortschreitende Bocke und Gabeln.

Allegretto brillante.

5 X
24 5 simile
% 22 2 434 3, 5,5 54 et =
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C.S.8434 Stich und Druck von C.G.Roder G.m.b.H, Leipzig.



Zur allgemeinen Verbreitung

wird diese RegiSter 'Tabelle auf Verlangen gratis ausgegeben.

fiir das

Kunstharmonium

mit doppelter bezw. geteilter Expression.

A. Ausserhalb des Notensystems stehend

[iiber dem Discant- und unter dem Basssystem].

Basshilfte: ©..... bis......... e et o TETRTProy bis. .. .. c* Discanthalfte.
[Teilung]
Cor anglais [Percussion] 8" * 1¥ Flite [Percussion] 8" *
Cor anglais 8" Flite 8

Bourdon 16’ Clarinette 16”

[2]
Clairon 4’ @
[4]

Fifre 4
Basson 8 4 Hautbois 8’
Harpe éolienne 2 |—_5_—| Musette 167

Voix céleste 167

Baryton 32’
Forte expfessif. Harpe éolienne 8

Forte expressif.

‘Métaphone %loFés_lie-Register nur auf [3]
wirkend).
Forte fixe. )

Prolongement. **) Prolong]

Métaphone (Jalousie- Register nur auf L'Z_l (5]
wirkend ).

HE@EH@EE@EHm

Forte fixe.

Auslisung des durch Hackenregister *)
B. Innerhalb des Notensystems stehend

[ zwischen Bass- und Discantsystem].

Expression [durchgehend, auf beide Spielhélften wirkend]
Grand jeu [mittleres Hackenregister]

Bei Instrumenten mit Clav. Célesta Manual- Koppel [vom oberen Manual (Célesta) nach dem
unteren (Clav. Orgue) wirkend.]

+ .. .
)@ bedeuted talonniére, franzosische Bezeichnung fiir Hackenregister.

é{l Noten nicht mit verzeichnet sind die beiden von einander véllig unabhiéngigen, geteilten Expressionen, welche durch
1e Knie- Register bedient werden.

Die dl'lrchstrichnen Zeichen @ @ E bedeuten das Abstossen der betreffenden Register.
Anzezge: Preislisten von Harmoniums dex einfacksten,bis zu den Kunstharmoniumsgratis durch Carl Simon, Harmoniumhaus, Berlin SW.68.

*) Pgt:cussion, Hammermechanik, vermittels deren kleine Hammerchen an die Zungen von schlagen und einen prazisen, kurzen,
dem"plz.zicato der Streichinstrumente zhnlichen Ton erzeugen. Die Percussion in Verbindung mit [ -und beliebigen andern Registern
srméglicht ein exaktes, wohlklingendes staccato und eine vorziigliche, genane Ansprache selbst in den schnellsten Passagen.
*k

) ijolongement,~. sich selbsttiatig auslosend [von C bis H wirksam]. Das Abstossen kann durch das linke Hackenregister gesche-
hen, ohne dass der Mechanismus ausgeschaltet wird.

Zusammengestelll von

Tabelic €.S. Nr. 393 (Zink). Carl Simon, Musikverlag. Berlin W. 35. Siafrid Karg-Elert (1905)
Steglitzerstr. 85.




Probeseite aus dem Handbuch ,Die Kunst des Registrierens® fir Harmonium.
Registriervorlagen

Ubungsheft, um die Resultate des selbstédndigen Registrierens einzutragen.

II. Praktischer Teil.
Sigfrid Karg-Elert.

Hiermit folgen 109 Zitate aus Originalwerken, Albums und Anthologien aller Harmoniumsysteme,
darunter eine Anzahl kompletter umfangreicher Stiicke. An duS3eren Zeichen [Umfang, Lage, Ton-
art] und am Charakterinhalt, soweit er in wenigen Takten offenbar wird, soll der Harmonist nach
seinen durch das Studium dieses Werkes erworbenen Kenntnissen selbstandig die Registrierung
wihlen. Sie sei moéglichst einfach und bevorzuge tunlichst die Primir- und Mischfarben erster
und zweiter Ordnung. [Die komplizierteren und mehrfach zusammengesetzten Registrierungen
ergeben sich meist erst im Laufe des Stiickes durch die Spieladditionen und -subtraktionen] Zunichst
ist es als belanglos zu bewerten, ob die Registerstellung im Stiick durchfithrbar und die nétige Zeit
zum Umstellen vorhanden ist. Es handelt sich in der ersten Gruppe nicht um ein ,Durchregistrie-
ren’, sondern lediglich um ein Farbenerkennen. Man sei nicht iiberrascht, wenn die Registrierungen
des Lesers mit denen des Verfassers [die spiter zu begriinden versucht werden] nicht immer iiberein-
stimmen sollten. Die Griinde der verschiedenen Auslegung liegen in der Unméglichkeit, im objek-
tiven Verfahren unbedingt bindende Formeln fiir die Wahl der Register aufzustellen. Stets wird
die subjektive Entscheidung mafigebend sein, die umsomehr kiinstlerische Berechtigung hat,
je mehr sie auf dsthetisch kultiviertem Geschmack und akustischer Erfahrung basiert und
Jje weniger sie launenhafte Willkiir in den kritischen Bereich zieht. DaB man in ungezihlten
Fillen z.B. ebenso gut ® wie ® oder @@, @® u.s.w. registrieren kann, birgt Vorziige: man hat
die Wahl, sich fiir diejenige Registrierung zu entscheiden, die beispielsweise sich besser an eine spa-
ter noch notig werdende Umregistrierung anschlieft, bezw. manuell weniger umstindlich zu bewerk
stelligen ist. Endlich lassen sich fiir Stiicke von neutralem, geschlechtslosem Charakter alle mog-
lichen Farben wihlen, sie werden gleichgut und gleichschlecht passen. Von raffinierten Effekten
sehe man bei einfachen Sachen von vornherein ab.

* * *

Im 26. Kapitel findet man die Registrierméglichkeiten dieser Beispiele fiir einfaches und Kunst-
harmonium vergleichend zusammengestellt und eingehend erldutert. Aus dieser Gegeniiberstellung
der Farbenwahl des einfachen Expressionsharmoniums mit der ungleich reicheren Kunstharmonium-
registrierung moge der Harmonist die prinzipiellen koloristischen und spieltechnischen Unterschiede
erkennen lernen, so daBl es ihm auf Grund dieser Vergleichung bald ein Leichtes sein diirfte, No-
ten des Kunstharmoniums fiir das Vierspiel [und umgekehrt] selbstindig satzrein zu registrieren.

I. Registereinstellung.
[Farbenwahl bei stehender Registrierung*]

Beispiele 492 bis 545.
Giltig zum 16. und 26. Kapitel (Registrier- Schliissel).

492,
e ey e — 4= i bt
N LA RiET A A
pdolee 1, | 1
DEneE e e s e e == e
E_— i SR = z = Z & :

1&

Schumann -Reinhard, Paradies und Peri.

*)Unter ,,stehender” Registrierung versteht man die bleibende Farbeinstellung im Gegensatz zum Farbenwechsel [Reg-isterumschaltung-].

Copyright 1914 by Carl Simon Musikverlag, BerlinW.35. C.S.33231I



Sl(iht erreichbar!] Nach 6—8maligem, anstoffreiem Durch-
spiel steigere man das Zeitmafy unmerklich, d. h. riicke
da§ Pendelgewicht eine Ziffer hoéher nach dem Drehpunkt,
spiele wieder 6—8mal durch, steigere-alsdann abermals
da's‘Tempo, dessen sukzessive Beschleunigung bei der
minimalen Steigerung dem Spieler gar nicht zum Be-
wufitsein kommt. Stellen sich spater Unebenheiten in
der technischen Ausfithrung ein, die sich bei Repetitionen
hartnackig wiederholen, so versuche man diesen Klippen
durch rhythmische Umwertung beizukommen [Tausig-
Billowsche Manier]: man forme Viertel, Achtel, Sechzehntel
zu starren Achteln um und iibe straff-rhythmisch die ganze
Kette als Moto perpetuo im *%/s. Takt, im ®/s, im %/s Takt
USW., miinze sie als Triolen aus, — endlich: lasse die
erste Note weg und beginne von der 2. Note, alles um
ein Achtel verschiebend und die leichten Taktteile zu den
schweren (und umgekehrt) auspragend. Auch punktierte
Rhythmen oder Phasierungsvarianten sind in den Bereich
einzuziehen. Ist nach all diesen Spezialexerzitien eine
S?hlackenfreie Exekution im lebhaft gesteigerten Zeitmaf
nicht zu erreichen méglich, so ist das subjektive, momen-
tangMaximaltempo bis aufweiteres zundchst erreicht. Man
beginne jeden Tag das Studium mit einer bis vier héheren

Metronomzeiten als am Ubtag zuvor und versuche durch-
aus unmerklich das alte Hochstzeitmafy zu iiberbieten.
Das Metronom ist in diesem Sinne - der allerschdrfste
technische Kontrolleur und Gradmesser. Als iiblicher
,»Taktschlager® moge er streng verpdnt sein.

Man verteile diese 26 Etuden bei tiglich 1%/.- bis 2stiin-
digem Etudenstudium etwa auf dreiviertel bis zu einem
Jahr und halte sich vor Augen, dafy ein stets erneutes
Zuriickgreifen auf bereits Erlerntes denkbar héchsten Ge-
winn bringt. — Der unerhért miihevoll fixierte Fingersatz
verdiene die allergewissenhafteste Beachtung, soll er wirk-
lich nutzbringend wirken. Von Perkussion ist aus gewissen
Griinden hier abzuraten: sie ist eine allzubequeme Retouche
fiir schlaffen Anschlag. [4] durchgehend, [3]4] durch-
gehend, oder [1]4] sind wachsamere Kontrolleure. Die
doppelte "Anschlagskraft erheischende Oktavkoppel der
Saugluftharmoniums tut beim Uben gute Dienste [sog.
»schwere Klaviatur“], doch lasse ‘man weise Vorsicht
walten und iiberanstrenge den Muskelapparat nicht, der
sehr leicht mit Krampf und partieller Versteifung antwortet.
[Gegebenenfalls ist bei Diskantgrenziiberkopplern derdurch-
gehende 4' (3)(3) Viola-Flite nebst (0K) einzustellen und
alles 8va bassa ..w...i ZU spielen.]

Die ungefihre Schwierigkeitsstaffel aller 26 Nummern ist etwa folgende:

1. Heft | 2. Heft Tonart Technische Spezies
| .
I —. Cdur Einfache Riickung und Wechsel von Gabelterzen und Bocksexten
X1 — Fisdur . - Portamento bei halbem Tastenhub
Il — A moll . Stiitzfinger bei ruhiger Nebenbewegung
Il — Gdur Laufenide Terzen
- XV F dur . Weite Akkordspannung .
v — D dur Fingerwechsel bei akkordischen Sexten
— XVII B dur Stiitzfinger mit Passagenriickung
VI — Fis moll Tonleitern und gebrochenen Sexten
Xlv — Dismoll . Sprungbisse und gleichzeitig ungleiche Rhythmen
— XXI Asdur . Gebundener Lagenwechsel mit freirhythmischen Bassen
Al — Hdur Kombinierte Sexten
— XIX Esdur . Sexten
— XVI D moll . . Stiitzfinger mit kolorierter Oberstimme
X — Cis moll * Gebundene Oktaven (links) und Akkorde
— XXl Des dur Ligatokantabile bei Begleitstakkato
VI — Hmoll . Komplizierte Bockstellung
viI — Adur . Weitspannige Akkordbrechung
- XX Cmoll . Gebrochene Akkordsequenz
v — Emoll . Clavecinfiguren ohne Daumenaufsatz
— “XVIII Gmoll . . Komplizierte Clavecinfiguren
X — E dur Repetitionen und Durchgreifer
— XXII Fmoll . Durchgreifer und Bockwechsler
Xl — Gismoll Kombinierte Klavierrouladen
— XXIV Bmoll . Weitspannige, gebrochene Akkorde
- XXV Ges dur Klavieristisclie Polyphonie
— XXVI Es moll.. ~ Virtuose Beweglichkeit in beiden Handen,
Ster. 480D, C. S. 3363, Carl Simon Musikverlag, Berlin W. 35.

Heft I (4 Tonarten)
Heft II (b Tonarten)

} netto je M 3—



I. Zur Einfiihrung.

Die Kunst des Registrierens

Ein Hand- und Nachschlagebuch fiir Harmoniumspieler von Sigirid Karg-Elert.

INHALTS-UBERSICHT:

II. Allgemeines.

ERSTER TEIL.
Das Druckluftsystem.

ERSTE ABTEILUNG.

Das einfache Expressionsharmonium dlterer Disposition.

Das klassische Vierspiel.

Kapltel. Seite
1. Die Charakteristik der einzelnen Register (Solohalb-
spiele) mit besonderer Beriicksichtigung der Or-
chestralitat . . . . . . . . . ... ... ... 3
2. Die durchgehenden Spiele . . . . . . . . . . . . .. 14
3. Die einfache Expression. . . . . . . . . . e e e 16
4. Die Teilung (Wesen und Bedeutung) . . . . . . . .. 20
5. Die Solo- und kombinierte Percussion . . . . . . . .. 24
6. Die Sourdine und die Forteziige . . . . . . . . . .. 33
7. Die Gegeniiberstellung verschiedener einzelner Halbspiele 38
8. Die Kombination halber und durchgehender Spiele . . 45
9. Die Deckung gegeniiberliegender Halbspiele . . . . . 68
10. Die Gegeniiberstellung kombinierter und teilweise kom-
binierter Halbspiele . . . . . . . . . .. . ... 76
ZWEITE ABTEILUNG. )
Abweichung vom klassischen Vierspiel.
11. Die nicht zum ,klassischen Vierspiel* gehdrenden
Halbspiele . . . . . . . . . . ..., . 85

12. Die- Oktav-Koppel

a) Die Normal- oder durchgehende Koppel . . . . 89

b; Die getrennte, extrem wirkende Koppel fiir Bafj
und Diskant. . . . . . . . . ..o 92
13. Das Zweimanual-Harmonium . . . . . . 94
14. Das Pedalharmonium . . . . . . . . . . . . .. .. 114
15. Die Asthetik des Registrierens . . . . . . . . . . .. 116
16. Das selbstindige Registrieren unregistrierter Noten 127

Hieraus 109 Notenbeispiele als Ubungsheft kiuflich.
DRITTE ABTEILUNG.
Das Kunstharmonium mit doppelter Expres=
sion u..das reformierte Harmonium moderner
Disposition.

17. Die mechanischen, pneumatischen und automatischen.
Register . . . . . . . . . .. .. .. .. .. 205
18. Die Doppel-Expression . . . . . . . . . ... ... 230
19, Die modernen Halbspiele . . . . . . . . . .. . .. 249
20. Die Kombinationen mit den modernen -Halbspielen 274
21. Das moderne reformierte Druckluftharmonium . . . . . 316
22, Die Célesta . . . . . . . . . .. ... ... 322
23. Halber Tastenfall . . . . . . . . . . . .. .. ... 330

24, Ein- und Ausschaltung dlverser Reglster fiir die Prolon-
gements- -Oktave . . . . . . .. ... ..... 335

25. Das zwei- oder dreimanualige Kunstharmonium mit zwei
durchgehenden isolierten Expressionen. . . . . . 337
Nachwort und Kleines Namen-Register aus dem Text . 341
Autoren-Verzeichnis der Komponisten und Bearbeiter . . 343

-26.

(Satz steht.)

Beiheft (zum Werk gehérig).
Registriervorschlige (Registrier-Schlassel) fiir die im
16. Kap. gegebenen Notenbeispiele. Giltig fiir ein-
faches, reformiertes, zweimanualiges und Kunst-
Harmonium
Grofes Autoren-Verzeichnis der Notenbeispiele und Zitate

I. Zur Einfithrung.

Kapitel:

II. Allgemeines.

ZWEITER TEIL.
Das Saugluftsystem.

ERSTE ABTEILUNG.

Das Normalharmonium.

1. Die Charakteristik der klingenden Register. . . . . .
2. Die durchgehenden Spiele
3. Die Teilung (Wesen und Bedeutung) . . . . . . ...
4. .Die Kombination der durchgehenden und halben Spiele
5. Gegeniiberstellung ungleich reglstnerterSpielhaliten(Solo-
und Kombinationsspiele)
6. Die durchgehende Oktav-Koppel
7. Die Vox humana
8. Die Knieschweller
9. Das Feststecken der Tasten

ZWEITE ABTEILUNG.

Abweichungen vom Normalharmonium.

............

..................

10. Die Bafi- und dreifache Koppel . . . . . . . . . ..
11 {Winddrucktellung ................. .
Die Expression (halbe, ganze, umstellbare doppelte)

12. Das Prolongement . . . . . . . . . . . . .. ...
13. Die Percussion . . . . . . . . . .. ... ... ..
14. Halb- und Ganzspiele, aufjerhalb der Normaldisposition
15. Moderne Dispositionen . . . . . . . . . ... . ..
16. Kombinationen, Gegeniiberstellungen, Deckung moderner

Halbspiele . . . . . . . . . . . . ... .. ..

17. Die Reform des modernen Saugluftsystems . . . . . .

18. Das Zwei- und Dreimanual-Harmonium (Die Satz- und

’ Spieleigentimlichkeit, dargestellt an Beispielen aus
der Literatur) . . . . . . .. ... ... ...

19. Das Pedalharmonium . . . . . . . . . . .. .. ..

20. Die Asthetik des Registrierens . . . . . . . . . . ..

21. Das selbstindige Registrieren unregistrierter Noten .

Nachwort und Kleines Namen-Register aus dem Text. .
Autoren-Verzeichnis der Komponisten und Bearbeiter . .
Beiheft (zum Werk gehorig).

22, Registriervorschlige (Registrier-Schltissel) fiir die im
21. Kap. gegebenen Notenbeispiele. Giltig foir das
Normal- und vom Normalharmonium abweichende
Instrument . . . . . . . . . . 000 e e

Grofles Autoren-Verzeichnis der Notenbeispiele und Zitate
a(Qe
Kapitel DRITTER TEIL.

1. Vergleichende, systematische Tabellen zur selbstandigen
Registrierung unregistrierter Noten, fiir jede Har-
moniumdisposition passend ...........

2. Umregistrierung von Noten eines Systems fir ein anderes
a) Von kleinen nach grofsen Instrumenten (Er-

weiterung) . . . . ... ..o Lo ..
b) VongrofiennachkleinenInstrumenten(Zusammen-
ziehung) . . . . . . . . o000
¢) Vom Saugluft- nach Druckluftsystem . . . ..
d) Vom Druckluft- (einschliefjlich Kunstharmomum)
nach Saugluftsystem . . . . .. . . ... ..

Nachwort und allgemeines Autoren-Verzelchnis

Jeder der 3 Teile, einschlieflich der Beihefte, ist einzeln (in Lieferungen und in Bdnden) kduflich.

C. S. 334 1L
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