[

ﬁfl’ﬁﬁi‘si}ﬂ}fﬂi(’ii mm Clon. %iﬁl“m“”-

Fl e R L -1
£ — 'H_,.l"ll- L L
' .' X -:-ﬁ'l‘\.—:::.-_“-. :._"-«_‘_H,..- _H/:.F-LJF{I -f.'_"'_-.- =

3110101 te 21 Zwei Hdnden.
N2,

STUDLEN

nach Capricen von Paganini.

Op.3.

Serien-Ausgabe.
Pr. M. 1.95n.

erlag von Breithopf & Biirtel inLeipzig

Die Resultate der kritischen Revision dieser Ausgabe sind

Eige nthum der Tvrlrﬂ er.
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VYORWORT.

Auf so viele Schwierigkeiten, technische wie harmonische,
der Herausgeber wiithrend der Bearbeitung dieser Capricen anch
stiess,so unterzog er sich ithr doch mit grosser Lust und Liebe.

Die Aufgabe fiir ihn war: hei einer dem Character und den
mechanischen Mitteln des Claviers angemessenen Uebertragung
dem Original miglichst tren za bleiben.

Er gesteht gern, dass er mehr geben wollte,als eine blosse
Basshegleitung. Denn obschon ihn das Interesse,welches die
Composition an sich fiir ihn hatte,zur Arbeit anregte,so glaoh-
te er auch dadurch Solospielern Gelegenheit zu geben, einen
ithnen oft gemachten Yorwurf von sich abznwenden: dass sie
niimlich andere Instrumente und deren Eigenthiimliches zu
wenig zur Ausbildung und Bereicherung des eigenen benutzen;
hanptsichlich aber hoffte er dadurch manchen sonst sehr acht-
baren Kiinstlern niitzlich zu werden, die aus Schen gegen al-
les Neue von veralteten Regeln nicht gern lassen wollen.

- Der Herausgeber hat nicht gewagt an Paganini's Bezeich-
nung des Yortrags, so launenhaft eigenthiimlich sie ist, etwas
zu iindern. Wenn er aber hier und da ergiinzte oder clavier-
miissiger machte, d.1i. dass er lang fortgesetzte halbgetragene
Violinpassagen in villig gebundene veriinderte, zu grosse
Spriinge in der Octave verkleinerte, unbequem liegende In-
tervalle in niihere verkehrte und dgl., so geschah dies, obne
dass das Original gerade beschiidigt wurde. Nie aber opferte

er eine geistreiche oder eigenthiimliche. Wendung. einem

schwierigen oder freieren Fingersatz auf.

Er erlaubt sich noch einige Andentungen iiber die Art des

Studiums und des Vortrags dieser Capricen, sollte er damit
auch nur an Bekanntes oder Vergessenes erinnern.

 Keiner andern Gattung musikalischer Siitze stehen poe-
tische Freiheiten so schiin,als der Caprice. Ist aher hinter
der Leichtigkeit und dem Humor,welche sie charakterisiren

sollen, auch Griindlichkeit und tieferes Studium sichthar, so

ist das wohl die echte Meisterschaft. Darum zeichnete der Her-
ausgeher einen sehr genauen und sorgsam iberlegten Fin-
gersatz an, als ersten Grund alles tiichtigen mechanischen
Spiels. Richte also der Btudirende vor Allem sein Angenmerk
daranf. Soll aber das Spiel auch als technisch schon erschei-
nen, so strehe er nach Schwung und Weichheit des Tones im
Anschlag, nach Rundang und Priicision der einzelnen Theile
und nach Fluss und Leichtigkeit des Ganzen. Dann,nach Ans-
scheidung aller dusseren Schwierigkeiten,wird die Fantasie
sich sicher und spielend bewegen kiunen,ihrem Werke Leben,

Licht und Schatten’ gehen und was an freierer Darstellung -

noch mangeln sollte, leicht vollenden.

Die beigefiigten Beispiele sollen nur auf dhnliche hindeu-
ten. Er riith sogar vorgeriickten Spielern an,nur selten Ue-

Original¥erleger: Fr. Hofmeister in Leipzig.
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PREFACE.

Quellés que soient les difficultes, taut tﬂhmqurs que harmo-
niyues, que I'éditenr peat avoir-frouvées a la tIHIlSPﬂ-Elhu!l de
ces caprices, il s'en est occupé avee le plus vif intépét pour at-
teindre, autant qu'il lui était possible,le hat qu'il s'était pro-
posé, savoir: de s'attacher intimément i I'uriginal tout en I'a-
daptant an caractere et anx moyens mmam'liuts du clavecin.

Il avouera sincérement yu'il voulait donner plus yu'on sim-
ple accompagnement de la basse. Inspiré des beautés de la

* composition il devait désirer d'offrir aux artistes les moyens

d’eviter le reproche qu’on leur fait, de ne pas suffisamment
profiter des avantages pﬂrtimlierﬂ des autres instruments. 11
espt-ruit surtout d'étre utile a maints artistes, fort-estimables
peut-etre pour le taste,qul prévenus contre tout ce yui est
nouveau, n'aiment pas a renoncer aux agréments d’un sy-
steme ancien.

L'éditeur u’a pas osé mettre la main sur la_maniére de
maryuer I'expression de la musique, adoptée par Paganini,
toute particuliére qu'elle est.8'il a complété ou adapté yuel-
quechose aun clavecin,p. ex. en liant de longs passages de vio-
lon demi-porteés, ou en reduisant des sauts trop hardis, ou
en rapprochant les Iututr&lles trop incommodes, il I'a fait
sans mutiler I'original, et sans porter la main & "des transi-
tions ingénieuses ou purtuuhercﬂ s pour cause d'un doigter
difficile on dégagé.

Qu’on loi prrmettu encore quﬂlques mﬂts sur la manitre
d'étudier et d’exécuter ces caprices, méme au risque de dire
des choses connues on oubliées.

Il n’existe anrun genre de compositions musicales qui
jouisse d'autant de libertés que le caprice. Mais quand on
decourre outre 'aisance enjouée yui doit caractériser un tel
ouvrage,une solidité et une profondeur d’étude surprenante,
¢’est bien alors un chef-d'ceuvre dans toute I'acception du mot.
Yoili pourquoi I'éditeur a soignensement indiqué le doigter,
comme la seule base d'un jen solide et formé en fait de mé-
caniyue. Que |'étudiant dirige donc avant toute chose son at-
tention sur le doigter. Mais pour y ajouter les avantages d'un
jeu techniquement bean il fandra tacher de tirer de I'instru-
ment un son doux et élastiyne an toncher,de donner aux par-
ties separees toute la rondeur et la précision désirable et de
faire paraitre 'ensemble dans un flux eoulant sans rudesse
et sans dureté. Ce n’est qu'aprés avoir vainen toutes les dif-
ficultés mécaniques que la fantaisie pourra se donner un
elan sir et h-gﬂr et qu’elle répandra sur son ouvrage un jour
brillant de toutes ses couleurs,en se dégageant aisément de
tout ce qui retient son vol.

Les uemplu {ue mous avons cru devoir - ajm:ltrr ne sont
yue pour inviter a hmltatmn L' éditeur couseille méme aux.
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hungen aus Clavierschulen zu spielen,lieber eigene zu erfin-
den uud etwa als Vorspiele im freien Fantasiren einzuflech-
ten, da dann Alles viel Iehendiger und vielseitiger verarbeitet
wird.,

N3. Zur Uehung im Capriceio-Styl sind den Clavierspie-
lern, ausser den ilteren von Miiller, die von Felix Mendels-
sohn, namentlich das (classische) in Fis moll und fiir das
brillante Spiel die wenig bekannten und sehr geistreichen von
J. Pohl zu empfehlen. Auch emige der Bach'schen Fugen im

Mol tewperirten Clavier§ kinnen zu diesem Zweck wit Nutzen

studirt werden, im ersten Heft etwa die in C moll, D dar,

E woll, F dur, G dor u.a.m.

Das Schwierige der ersten Caprice nun liegt fiir den Pia-
nofortespieler im hesondern, selbststindigen Colorit, das jede
vinzelne Hand hebaupten soll. Nur wenn die verschiedenen
Stimmen sich im Fortissimo bewegen,sollen heide Hiinde mit
durchaus gleicher Kraftiusserung wirken. Das schon ohnehin
lebhafte Tempo mag in der Mitte des Satzes etwas wachsen,
muss aher gegen das Ende hin unmerklich in das angefange-
ue dhergeben bei einer von Zeit zu Zeit wiederkehrenden ryth-
wischen Accentuation der guten Takttheile, die,wenn sie
uicht steif’ hervorgebracht wird,fiic Spieler und Zuhirer gleich
beruhigend ist. Noch ist in der ganzen Etude auf das richti-
ge Aufheben der Finger zu achten.

Yon dem Satz ansgehend: dass, mit wenigen Ausnahmenbei
Doppelgriffen, in Passagen oder Tonleitern der Fingersatz

aut- wie abwiirts der nimliche sein soll, hat sich der Heraus-

geber in der chromatischen Tonleiter fiir die angezeichnete
entschieden, g

Die Regel ist leicht: in der rechten Iand anf Fis und Cis,
in der linken auf Es und B den dritten Finger. Der Studi-
rende entschliesse sich in dergleichen Sachen frithzeitig zu
einem oder dem andern, weil im andern Falle das Fortsdhrei-
ten spiiter aufgehalten wiirde.

In Yerbindung mit dieser Caprice kimnen Tonleitern in ent-
gegengesetzten Schattirungen geiiht werden: etwa sich an ein-
ander schliessend, wie bei a, sich dorchkreuzend, wie bei b,
in Begleitung einer unihulichen Figur, wie hei ¢, d.

a, A#maj._Eu La maj.

= 2

. creseendo
a .
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Fi e L
Fa 1
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joueurs avancés de ne jouer que rarement les exercices dans
les Méthodes de Piano. Ils feront mieux d'en inventer enx-
mémes pour s'en servir dans les préludes qui n'en deviendront
gue plus varies et plus vifs.

NB. Pour plus d'exercice des caprices on ferait hien détu-
dier parmi les anciens, les euvres de Miiller et parmi les mo-
dernes ceux de Felix Mendelssoln,-surtout la composition
clussique en Fa g mineur. Par rapport i un jeu brillant, Te-
diteur recommande les caprices pen counus, mais fort inge -
nieux_de J. Pohl. 1l 3 a aussi quelques fuguesdansle,Claveciu
bien-tempéreé“de Bach, qui pourraient servir d'études, nomme-
ment celles du premier cahier en Ut mineur, en Ré majeur,
en Mi mineur, en Fa majeur, en Sol majeur ete.

Ce qu'il y a de plus difficile daus le premier caprice, ¢'est
yue chacune des deux mains du joueur doit maintenir un co-
loris propre et particulier du jeu. Les mains n’agiront avec
une furce égale qu'apres gue les différentes parties e serout
réunies duns le fortissimo. La mesure peat pourtant s'a-
nimer un peu vers le wilien et se ralentir insensiblement, en
donnant de temps en temps un accent rhytmigue aux temps
forts ou bons, ce qui produira un effet remplissant Iame de
'auditenr et du jouenr d'un ealme agréable. Auss noublie-
ra-t-on pas de lever toujours nettewent les doigts.

L'éditeur s’appuie sur la supposition yu'aver peu dexerp-
tions dans les doubles sons, le doigter doit etre le mewe
dans les passages et les gummes montantes et descendantes;
il a par conséquent préfére la gamme chromatigue indiguee
ci-dessous. Lia regle est tres-facile.On se sert dn troisieme
doigt de Ia main dreite pour toucher Fa 2 et Ut 2 ot du me-
me doigt de la main gauche pour Mi b et Sib.

Le commencant fera toujours bien de se décider des les
premieres lecons pour une certaine methode du doigter, sl
tient & ne pas étre arréte plus tard dans ses progres.

Conjointement avee ce caprice on pourra exercer des gam-
mes a4 uuances.opposees, telles que a, oin Nune wain ~'at-
tache toujours a l'autre, on comme b, a gammes croi-antes,
ou enfin a figures differentes comme cest le cas aux exem-

ples ¢ et d.
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Die zweite Caprice kann als Uebung in Doppelgriffen fiir

&

die rechte Hand und in Spriingen fiir die.livke angesehen

werden. Hier braucht der Spieler nur auf genaues Zusam-
menschlagen der Terzen aus lockerem Fingergelenk Acht zn
haben. Es lernt sich dies leichter und bequemer durch Fort-
spielen, als durch zu dngstliche Uebung einzeluer Glieder.

Im E-moll-Satz soll die Unterstimme der rechten Hand
sehr zart an die letate Note ‘des’ arpeggirten Accordes ge-
bunden werden, wobei auf ein priicises Aufheben der Daumen
zu achten ist,welches den Gesang der beiden Stimmen deut -
licher macht. Zur Uebung des vierten Fingers ist in den Ae-
corden der linken Hand die Terz verdoppelt.

Das Minore (A moll), das wie in allen Paganinischen Ca-

pricen, ziemlich um die Hilfte langsamer geht, als das Majo-
re, wird seine Wirkung nicht _verfehlen,wenn es der Spieler
leicht, launig und leidenschaftlich vortriigt.

Mit dem Studium dieser Caprice verbinde man etwa Ue-
hungen von Tonleitern in Doppelgriffen, diatonisch, wie bei
a, h, ¢ — mit chromatischen Ténen, wie bei d, e, f— mit frei-
en Nebenstimmen, wie bei g, h.

Statt des schwankenden Fiugersatzes in Clavierschulen
wihle man einen seiner Hand angemessenen eigenen oder
ithe den von drei zu drei Terzen fortriickenden fiir alle di-
atonischen Tonleitern, z. B.

Le second caprice peut servir d'étude des doubles sons
pour la main droite et des sauts pour la main gauche. Le
joueur a surtout a veiller sur une parfaite preécision dans
les tierces, effectuées par un jeu de doigts bien agiles.

On y parviendra plus facilement en continuant a jouer
qu'en persistant a exercer chaque difficulte séparément.

Dans la partie en Mi mineur les notes inférieares de la
main droite sont & lier mollement & la derniére de laccord
arpégeant; mais qu’on leve nettement le pouce pour domner
la clarté nécessaire a la melodie des deux parties.

Pour plus d’exercice du yuatrieme doigt,on a eu soin de
doubler les tierces dans les accords de la main gauche. Le
mineur gui, comme dans tous les caprices de Paganini, n'a
presque que la moitié du mouvement du majeur,ne manque-
ra pas de produir l'effet désiré, si toutefois le joneur l'exe-
cute avec une humeur gaie et passionnee.

On pourra joindre a I'étude de ce caprice celui des gam-
mes & doubles sons, diatoniques,comme a,b,¢,avec des sons
chromatiques, comme d,e,f, avec accompagnement libre,
comme g et h. Au lien de se servir d’'un doigter mal as-
suré, comme on trouve dans les Méthodes, le joueur fera
mienx d'en composer un lui-méme qui couvienne & ses mains,
ou d'étudier celui & tierces,ascendantes de trois & trois,pour
toutes les gammes diatoniques.

A min.
Eu_La min.

*) Finzersatz fir die linke Hand.
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Mit chromatischen Tonen:

G waj.

Eu Sol maj.

[hestra sola
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Avee des sons chromatiques:
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Der dritte Capricen-Satz steht mehr wegen seines innigen,
einfuchen Gesanges,denn als Studie da. Es that dem Heraus-
geber leid, den humoristischen, aher gar nnclaviermiissigen
Mittelsatz weglassen zu miissen,wodurch der Charakter der
Caprice_verloren ging. Er macht noch auf das stille Abliisen
der Finger auf einer Taste aufmerksam, das (hier weniger)im
Adagio oft von schimer Wirkung ist und aof die breiten Ar-
peggio’s der linken Hand hei weiser Benutzung des Pedals,
das dem denkenden Spieler iiberlassen bleiht. Es wiichten
kaum mehr Verzierungen, als die. vorgeschriebenen, anzura-
then sein, am wenigsten der Doppelschlag, wie z. B.

” s e

Doch sind vinem gebildeten Geschmack auch hier keine
Grinzen anzuweisen.

Bel Er!rrlmng dieses Satzes kinpen vielleicht mit geiibt

werden: /,_,_.-—
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Le troisitme caprive w'est pus i considérer comme une é-
tude,il a été ajoute en faveur de la touchante simplicité de la
composition. Ce n'est qu’avec e plus grand deplaisir que Fe-
diteur s'est résolu de rayer une partie bien originale, il est
vral, mais trop peu convenahle pour le clavecin. Il fit encore
ohserver, yue les doigters de substitution qui sont d'un si hel
effet dans I'Adagio, ue seraient pas moins a leur place ici que
les arpeges de la main gauche. L'emploi de la pédale a cette
occasion dépend du sentiment du joueur. On fera bien, du
Teste,de ne Pis augmenter les ornements. et sourtout de ne
pas se servir des cadences usées, comme:

i x
A N P et TP
£ —

T
L'¢diteur ne veat pourtant pas mettre des hornes & un
gout forme.

En etudiant cette llﬂ-t-e on Puurrait EXPLUPT eHeOre:
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Folgende Uebungen gehiren auch s Adagio. Encore une espece d'études pour 'Adagio.
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Die vierte Caprice mag leidenschaftlich bis znm Contrast Le yuatriéme caprice veut étre exécuté dans toutes les
und im glinzendsten Colorit vorgetragen werdenkeine Note couleurs et dans toute la force d'une passion animee,et pour
darf hier ohne Ausdruck sein._ Wenn in der zweiten der produire 'effet brillant qu'il exige, il ne faut laisser aucune
Spieler auf pricises Zusammenschlagen der Doppelgriffe - | note sans expression.Si dans le second caprice le joueur de-
zu achten hatte, so kaun er hier die chromatischen Terzen vait s’appliquer a une parfaite precision dauns les doubles
leicht und kurz mit denselben Fingern®) brechen.Im Minore sons,il a ici la liberté d'effectuer les tierces d'une maniire
ist der rasche Wechsel vom Legato zum Staccato zn courte et légere par le moyen des memes doigts® Au mi-
bemerken; um ihn deutlich und schion auszofihren, ist ein neur on ne negligera pourtant pas les subites transitions
langsames Einitben im Anfange rathsam. Die Wirkung des du Legato au SBtaccato, qui ne s’apprennent facilement
G-moll-Satzes wird ungemein erhiht,wenn sich beide Hinde qu'en les excercant lentement d'abord. On ajoutera beau-
in durchaus gleichen Schattirungen bewegen. coup a l'effet de la partie en Sol mineur, si I'on tache de
produire des denx mains des nuances ahsolument égales.
*) Sollen chromatische Ginge in Duppelgriffen gebunden gespielt wer- *) Le dvigter puur les pavsages chromatiques lids est:

dvn, so ist der Fingersatz:
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In Sutfu.
Eu sixtes.

b

In Quarten. =5 i P --,- S 7,

Eu yuartes.

Yermischt.
Mixtes,

Remarque. Quand Il y a des harmonles & réduire h des figu-

res ou des passages, on se servira du doigter des accords funda-
mentaux.

H. 5. 41,

Aumerkung. Werden Harmonien in Figoren oder Passagen zertheilt,
s fihee man den Fingersatz aul den der Stammaceorde zurick.,
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Der Vortrag des fiinften Capriceio’s wird durch die geniu
zu trennenden Schattirungen der drei Stimmen im piano,

“forte und pianissimo schwierig gemacht, welche auch

beim crescendo oder diminuendo im Verhiltniss wadh-
sen oder abnehmen miissen. Die Yorschlige, deren Stelle hei
der Wiederholung auch kurze Triller vertreten kinnen,sol-
len sich durch ein kleines (mehr iuneres) Uebergewicht aus-
zeichnen, wodurch der Satz an Bewegung gewinnt.

In der sechsten Caprice hat der Herausgeber geflissent-
lich nur einzelne Finger bemerkt. Wem es aber Ernst um
Erlernung dieses Satzes ist,der fiille die leeren Stellen aus,
da, im Falle man nicht iiber jede Note mit sich einig wiire,
ein vollkomwenes Beherrschen der ohnehin sehr schwierigen
Caprice nicht miglich sein wiirde. Obhgleich Paganini das
Zeitmaas mit presto hezeichnete, so wird ein zu rasches
der Grossartigkeit des Ganzen Eintrag thun. Vielleicht hiit-
te es ein Anderer im entgegengesetzten Sinne anfgefasst
gewiinscht — und iiberhaupt wiirde es nicht uninteressant
sein, wenn eine geschicktere Hand eine zweite Bearbeitung
unternihme.

Das Ungewihuliche der Schwierigkeit liegt nun im fast
stechend scharfen Ausdruck einzelner Tine,wihrend die an-
deren Stimmen durchaus gebunden fortgehen sollen. Auch
hier wird Langsamkeit im Uehen am schnellsten und sicher-
sten zum Ziele fithren. In der zweiten Hilfte miissen die
sich verzweigenden Stimmen durch hesonderen Anschlag un-
terschieden werden, '

Un die einzelnen Finger zu stirken und unabbiingig zu
wachen, kann man sich folgender Uebungen hedienen:

L'exécution du ciuquitme caprice est penihle par les nu-
ances des trois parties en piano,en forte et en pianis-
simo, lesquelles on doit marquer exactement et yu'on fera
croitre et décroitre meéme 4 mesure que la musique en cre-
scendo et diminuendo.Les notes d'agrément (appogia-
tures) gui, au lieu de répeétition, peuvent étre remplacer par
de courtes trilles, doivent se détacher par une accentuation
plutot interne gu'éclatante. Lia composition n'en paraitra
yue plus vive.

C'est & dessein que I'éditeur n'a marqué que quelques
doigts duns le sixieme caprice. Le joueur qui tient & s'ap-
proprier cette composition a foud, pourra remplir les vides,
surtout s'il n'est pas hien sur du doigter; car sans cette
surete il serait impossible de maitriser les difficultés du ca-
price. Bien que Paganini ait désigné le mouvement de pre-
sto, ce serait néanmoins nuisible & la sublimité de 1'en-
semble, si l'on voulait 8"y prendre avec trop de vitesse. 11
se peut pourtant que I'opinion de 'éditeur la-dessus ne soit
pas applaudie de tout le monde. Eh bien.qu'une autre main
y fasse I'épreuve de sos forces; 'ouvrage n'y pourra que
gagner de I'intérét.

La plus grande difficulté consiste dans la nécessité de
prononcer fortement certaines notes pendant que les autres
parties se jouent sans acceuts ou interruptions extraordinai-
res. Une sage lentear dans les études conduira an but de la
maniere la plus sure et la plus prompte. Dans la seconde
moitie ol les parties s’entrecroisent,on ne négligera pas de
les marquer distiuctement.

Pour douner de la force et I'indépendance aux doigts on
pourra se servir des etudes suivantes:

MDD, .ﬁ{ s i f of sf ofs _ ;

of 3 3, {:‘)‘T 5| /4 A 3 e/ | sf . i
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Mehrstimmig. P :

Presto. 5 8 l A plusieurs parties.
;E"ﬁ--'!-‘l i 2 34 5 ——

M.D. .

Mit dieser Caprice iihe man auch Touleitern oder Passa-

Ce caprice doune encore oceasion d'exercer des gam-

gen mit scharfer Betonung einzelner Noten im Liegato,
Nawentlich ist diese Art der Accentnation auf Dissonanzen
mit guter Wirkung zu gebrauchen, Achte aber der Spicler
darauf, dass der Ton weder grell, noch hiillzern werde.

- Beispielsweise:

wes et des passages avee des notes fortement accentuees,
surtout o I'accentuation repose sur des dissonances; mais
yu'en se garde d'un ton aign ou sourd.

Exewple:

. S, A1,
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Von mehr als blos mechanischem Nutzen wird es auch
sein, die vorhergehenden Uebungen oder selhsterfundene
Passagen u.s.w. in andere und schwerere Tonarten zu
versetzen.,

Der Herausgeber rith kaum dazu,diese Capricen,wie ii-
herhaupt grissere Stiicke, hintereinander zu studiren.Licher
lege man sie von Zeit zu Zeit weg, nehme einzelue Stellen
heraus, spiele diese im Zusammenhang, feile dann wieder
von vorne an, his man es fiir rathsaw hilt,die letzte Hand
an's Werk zu legen. Denn wie das Schinste,steht es an der
uurechten Stelle oder wird es iihertrieben genossenendlich
Gleichgiiltigkeit oder Ueherdruss erzeugt,so wird auch nur
ein miissiges, daun aber mit Wirme fassendes Studinm das
Fortschreiten erleichtern,die Kriifte im Gleichgewicht balten
und der Kunst ihren Zauher bewahren, der nun immer die
Seele bleiht.

Siimtliche Capricen sind aus Paganini’s erstem Werke
gewithlt, Er hat sie den Kinstlern gewidmet,

=

Aussi parviendra-t-on & une perfection plus que mé-
canique, en transposant les exercives précedents ou des
passages de sa propre invention daus des modes plus dif-
ficiles.,

L'éditenr ne eroit guere qu'il soit bon d'étudier ces
caprices (ou meme toutes compositions d'oue étendue ex-
traordinsire) d'nn bout a autre. Il vaudra mieux les
wettre de cote de temps en temps, d’étudier des parties
detachées et 4’y limer de rechef jusqu'a ce qu’on se
sent la faculte d's mettre la dernitre main. La beaute
deplacee,la jouissance trop frequente excitent Pindiffe-
rence et finissent par nous degoiter; une sage étnde,un
contraire, menageant ses ardeurs, facilite les progres,
nivele les forces et préserve ce charme gui sera toujours
I'dme et la vie de 1art.

Tous ces caprices sont pris du premier onvrage de
P&gﬂuini. Il les & voues aux arfistes.

H.5.41.
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