‘ . ] PR . ’ L BIBILiOTECA DEL vxou‘\usu'.
B]BLIF%iiS; lx::iﬂ-c\llzigi.rq“STA EDIZIONI . @ RI C O R DI o fORuAT? N4 GRANDEf .

ODO

Proprieta degli Editori. — Deposto a norma dei trattati internazionali. -
Tutti i diritti di riproduzione sono riservati. '

G. RICORDI & C.

EDITORI-STAMPATORI »

MILANO - ROMA - NAPOL! - PALERMO - LONDRA - LIPSIA

{(PRINTED IN 1TALY}






METODO PER VIOLINO

LUIGI SPOHR

PR T

PREFAZIONE

B

11 Metodo di Fiolino, che offro al Pubblico musicale, € piuttosto destinato a servire
di ‘'norma ai Maestri, che d’insegnamento ai giovani che volessero studiare da se. Esso eo_
mincia daijprimi elementi di questo istrumentol, e si estende fino all’ ultimo perfezionamento.
del violinista, pek quanta almeno cio far si pessa in un libro.

1 genitori che vorranno far insegnare ai loro figliuoli a suonare il Violino, valendosi
del presenfe Metodo, pongano mente ben bene alle seguenti osservazioni.

Il Violino e un istrumento cosi difficile che non conviene propriamente se non a ¢o_
foro soltanto, I quali dotati di particolar talento e decisa inclinazione per la musiea, e pu.
sti in favorevoli circostanze pel loro ulferiore perfezionamento, sono per cosl dire chiamati
a dediearsi inferamente all’arte. Ma al dilettante non ¢ da concedersi di applivarsia que -
sto strumentu, se non che quando, fornito ugualmente di talento e di buone disposizioni,
;1(15 agli altri sunci studi togliere tanto tempo, da consacrare almeno due ore ogni giorno
all’esercizio del Wiolino. Qualora eio possa, verra a eapo, mediante un® indefessa appli -
cazione, se non di giungere alla perfeziune, almeno di figurare lodevevolmeunte in un Quar_
tetto, ne]]’accr;mnagnamenlo al Pisnoforte o in piena Orchestra, e dar cos! piacere a so¢
stesso ed agli aliri.

Ma prima cura dei genitori sia quella di scegliere pei loro figli, o dilecifanti o pro_
fessor: ehe esser vogliano, un abile maestro. Percioecheé a motivo del complicato maneggio
del Fiolino e della somma difficolta dell’intonazione, questo istrumento pin di gualsivoglia
altro richiede che i primi insegnamenti vengano dati da persona abile e coscjenziosa, stan_
teché i difetti e le cattive abitudini presto diventano seconda natura, e poseia mai piz}
soltanto eon lunghi e continuati sforzi e con molto perdiments di fempo si possono eor—
reggere. Richiedesi dai gemitori che per Iloro proprio vantaggio, non affidino i loro fi_
glivoli ehe ad un maestro, dal quale ripromettere si possano, ch’egli non si dipartiré
per nessun conto dai precetti esposti In questo Metodo » e seguira appuntivo gli altri avver
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timenti sparsivi qua e Ia secondo I esigeva il bhisogno.
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Siccome & dilticrle, por pon dirve Tpossihiles di conoseere anticripatamente se an fin_
eiullo abbii o von abbia vero talento per la musica, faranno bene i genitori (/ill?sri.'u- pu _
re che si dia prineipio all ’l'n.éegnamenfo, quand’anrbe non iiea)rgessem altro nei tigliuoli c¢he
una manifesta inclinazione alla musica in generale ed al Violino in particolare. Dopo 1'espe_
rimento di aleani mesi pnfr;} il macstro con sicurezza giudicare se il vero talento esiste,
“se specialmerite | ‘orecchio dell’ allievo ¢ disposto ad una grusta intonazione, q?ia])'té al tutio
indispensabile in chi tratta lo strumento del quale ora parliamo: che se questa qualitd man _

se, il meglio sarebbe che il principiante lasciasse tosto da parte il Vinlino, ¢ scegliesse uno
strumento dove 1’intonazione non dipende dal suonatore, come sarebbe a -dire il Pianoforfe:

Quanto al decidere dell ’eta in eui un faneiullo pu?) mettersi al Figlino, cio al tutto.
dalla fisica costifuzione. Quando sia robusto e sano, particolarmente del petfo, pntrz},(fmm'n_
ciareversolamme 7"0d 8%° Ad ogni modo vuolsi sempre principiare.nell’eta fanciullesca, per—
che allora sono -pit  pieghevoli le articolazioni, e pin docili le.dita e le braccia.

Quando 1l principiante non sia troppo piccolo, gli si dia a dirittura in mano un ¥Violino di or_
dinaria dimensione ; ma ove egli non Io possa fenere comodamente, allora toruera meglio senza dub—
bio dargliche uno pia piceolo. Ma giova assai che lo scolaro cominei subito gd avere per le mani -un
istrumento veechio e buono, per(:lzé questo gli agevola la cavata di voci belle e chiare, e tuttu il ma_—
neggio an qaé]e esse dipendono. 1.a compra del Violino 81 faccia solto fa direzione del maestro.
o di altra_persona intelligente, perche in questa sorta di strumenti e facile essere ingannati.

Purché lo permettano il tempo € le circostanze, procurisi che ne’ primi mesi lo scolaro pren -
da un’ora di lezione al giorno. La buona positura del corpo e del Fiolino, il movimento-dell archetto,
insrimma tutto il maneggio di questo stramento é cos! difficile ad impararsi, che la givrnaliera assi_—
steviza del maestro si fa tanfo pia necessaria, in quanto che lo scolaro per troppo lungo tempo abban -
donato a sé stesso, di leggieri s’avvezza a male abitudini, dalle quali puscia non si libera mai pia.

Siccome per solito il primo ardore dello scolaro presto vien meno, ed e pur necessario
ch’ egli assiduamente si eserciti anche in assenza del maestro, cosi devono i genitori a cio sti_
molarlo e fargli animo. Ma vuolsi che lo studio sia convenientemente ripartito fra 1 *altre

=(-u1131i0{1_i della gz‘ornafa, afﬁmlzé da soverchia assiduita mon derivi stanchezza di mente
e di curpo, e quindi svogliatezza.

Pussono I genitori vantaggiosamente cooperare al progressi de’ figliuoli col mostrare di
prepder parte ai Ioro studi; coll’assistere di tanto in tanto alle lezioni; e ﬁ}ga]mente enl condurli
seeo a qualehe buona accademia ed in altri luoghi dove abbiqno occasione di sentire scelfi peui
Ji musica, procurando loro questo piacere come incoraggiamento e- premio alla loro applicazio -
ne. Qual.ra pui gli ‘stessi genitori sieno filarmonici, giovera moltissimo ch’ essi associno i

Y . 4 S . . . . . . - o
tioliuoli y secondo 1a capacita di eiascuno, ai loro musieali passatemyir.
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Ora intorno all’uso di questo Mctodo, il quale, Siceome spern, alleviera di molto ai
maestri 1a fatica dell ’1'11segna.r(’, siami concesso che io dia le seguenti istruzioni.

Ose lo scolaro nulla sappia di musica, si limiti stretfamente il maestro a quei soli
insegnamenti esposti- nel Metodo, ed anzi non prenda dalla prima parte, in sul prin._
eipio, se.non che quel tanto che & necessario, affinché lo secolaro abbia un’ idea dello
strumento e del maneggio di esso, e sappia conoscere e nominare le singole parti del
Violino e dell’archefto : tattq il rimanente, che concerne la costruzione e 1 > assestamenti
del Violino, il modo :di meftere le corde, ecc: sia lasciato da parte, ed insegnafv piz} far_
df. Ma non dimentichi il maestro di tornar. poi su queste cose, ed ésiga allora special —
mente che lo scolaro metta da se stesso le corde allo strumento, tenendolo in- ordine e
riguardato con quelle cure che sono raccomandate nel paragrafo §°

La parte seconda vuol essere insegnata parola per parola semza nulla posporre, o
cambiare, od omettere. Egli é inoltre della massima importanza che Io scolaro non passi
al paragrafo seguente, finché non sa appuntino e con franchezza tutto 1l confenuto di quello
che precede. Un ripetuto e severo esame assicurera il maestro, se lo scolaro ha ben chiara-
mente ed inferamente compreso quanto gli fu Insegnalo. Pero il maestro cominer sempre la
lezione:col ripetere quello ehe insegno e fece es\é'guire nella precedente.

Nel paragratu 4!° dal quale cavar deve lo scolaro gli elementi di una ginsta e netta
Infonazione, ivi specialmente usi il maesfro la massima pazienza e la massima perseve —

anza. Egli risparmiera a se medesimo gran parte di fatica pel tratto successivo, se Ffin
da prineipio esigera dallo scolaro eon inflessibile rigore una giusta e perfefta infonazione.
K sia egli parimenti severo nel paragrafo 6!° dove si tratta del tempo.

Siccome in questo Metodo ogni istruzione,. si riferisca essa agli elementi della
masica od al maneggio del Fiolino, é corredata di parecchi esercizi, a fine di poter farne
subito la pratica applicazione, cosl almeno in sul principio, non avra hisogno il maestro
di altri esercizi oltre quelli che io glf presento. Ma se nulladimeno altri. glieme occorres._
sero’ per esercitare piu lungamente lo scolaro sopra una difficolta senza stancare la di lui
pazienza, in. questo caso gli scelga tali, che sieno, come quelli del Metodo, seritti e cal _
colati espressamente per quel dafo oggetto. Non dovranno quindi contenere se non che quelle

cose, le quali gia si son vedute nel Metodo, e vi dovranno essere con uguale diligenza segnats

i eolpi dell’archetto e il portamento della mano.
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Fra gli esercizi di una stessa lezione sovepti volte puo darsi, che uno ve ne sia
pia difficile degli aliri, e che il maestro giudichi superiore all >attuale capacita del suo
scolaro: in questo ecaso lasci da parfe quell’ esercizio, e si riservi di farlo esegaire a mi.
glior tempo, richiamando all ’uopo lo scolaro a ripetere piu tardi q&el_]a “medesima Iezio;ne..:
Intornd a che non occorre avvertire che giova ripetere frequentemente 1 gi.; passat;' esercizi.

Dopo che o seolaro sara gianto in fine della Seconda Parte,tornera allora non so -
famente vantaggioso, ma anzi necessario, che 1l maestro, oltre al rl_'pefere?i passati esercizi,
suoni con lai altre composizioni, onde guarentirlo dal prendere uno stile uniforme: ed a
questo fine opportunissimi saranno i Duetti a duc VFiolini. Non trascari pero mai il mae
stro, prima di dar-la parte allo seolaro, di segnarvi sopra diligentemente I diversi. colpi
d ’ar_‘cliéfto s Il portamento della mano,ecc: in quel todo usato in questo Metodo, e-badi giiudr
colla pia scrupolosa attenzione. che lo scolaro eseguisca. tutto appuntino.

Qualora il maestro sia chiamato ad assistere uno seularo che gia cohosea la musica

‘ed abbia prese lezioni. di Violino, deve innanzi tuito con accurato esame dssicurarsi Py
precedenti insegnamenti avuti da quello scolaro pienamente corrispondano ( per quel che ri-
guarda la posizione’del Violino e dell’ archetto, il movimento del braccio destro, ecc-:) a
quanto si richiede in questo Metodo. Altrimenti, sempreche seguir si voglia il presente
Metodo, conviene che il maestro si occupi di correggere e thgliere i difetti dello scolaro
sulle .norme che gli propongo, innanzi che procedere avanti nelle lezioni.

Tutte 1’ altre cose risguardanti questo particolar metodo d’ insegnamento, sulle
quali I’ Autore credette dover chiamare 1’attenzione de’ maestri, si troveranno esposte
nel corso dell’ opera, parte nel testo, parte nelle note.

Finalmente desidera 1’ Autore che gli abili maestri, dopo che per qualche tempo
abbiano fatto uso di questo -Metodo vogliano éssergli cortesi dei valevoli loro pareri sulla
zzti']l'f:; di esso e sui difetti e mancanze che vi ‘rilevassero, ond * eyli. se ne possa nel caso,
forse non -impossibile, di una seconda edizione. Sara egli particolarmente grato per quegli
avvertimenti che gli saranno dati -inforno alla prima mefa dell’ opera, perche, di quanti
seolari egli ebbe, niuno essendovi stafo a cui gli accadesse dover dare le prime elementari

istruzioni, non poté fare di questa ‘parte della sua opera la necessaria esperienza.

Casskt, Minzo 1532,
LUIGCT SPOHEH
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INTRODUZIONE.

e

Al Violino s’appartiene il primo rango fra tutti gli strumenti musicali finora inventati
d esso incontrastabilmente lo merita, per la nitidezza ed uguaglianza de’ suoni, per la infinit:
graduazione di cui e siscettibile nel forte e nel dolce , per la purezza dell’ intonazione, che
da niun istrumento da fiato cos) perfetta si ottiene,come dal Violino e dagli altri lstrumentl
ad esso affini, quali -sono ld Viola ed il Violoncello; infine prmmpalmente lo merita perche
si presta all’espressione dei sentinienti pin profnndl e piu di qualunque altro istrumento
s”accosta alla voce umana.

11 Violino la cede al Pianoforté per 1’estensione, al Clarinetto per la pienezza
la forza de’ suoni: ma vince il 4¢ per la qualita delle stie voci angeliche,le qualifnolire puo &
piacere sostenere e legare; e vince il 37 per una mdg ior uguaglianza di suono in tutte
le ottave, ed in tutti i toni anche i piu distanti fra loro.

'lnzconseg.Uenza di tali prerogative il Violino ha fino &’ di nostri conservata quella
preminenza che gli venne gia da secoli accordata. In piena orchestra esso eseguisce ancora
attualmente la parte principale; conserva tuttavia dopo 300 anni la primiera semplice sua
forma; e sebbene a tutti gli altri istrumenti, cosi- a quelli che gia fin'd’allora erano conosciu
“fiy.come a quelli che posteriormente furono inventati, si sieno fatti innumerevoli migliora -
menti desso & pur sempre tenuto come il piu perfetto istrumento per suonare gli 4 soro.

Ma questa semplicita di costruzione del Violino rende necessaria una tanto maggiore
precisione ed esattezza di maneggio, e fa si che questo istrumento ¢ il piu difficile di tutti.
Quindi ¢ che i dilettanti ordinari, che suonando per cagion d’esempio il Pianoforte, il
Flauto, od altro istrumento si fanno tollerare e recano qualche volta piacere, sono insop—.
portabili ove suonino il Violino, perciocché non v’ha che una assoluta padronanza dell’ i.
strumenta, che possa farne risaltare i pregi.

~ Or se vorra un dilettante dedicarsi a questy, istrumento, non speri mai di farlo
con buona riuscita, ové non unisca alle necessarie naturali disposizioni una instancabile
applicazione. II giovine che sceglie il Violino per istrumento, deve possedere qualita nel
piu alto grado. Con questi mezzi soltanto potra-egli innalzarsi'a quel punto di abilita
che a’tempi nostri si vuole. '

Ma oltre a- titto cio fa mestieri specialmente per quelli che si consacrano intieramente
‘alla musica, non trascurare la particolar colfura dell’arte, la quale pur troppo manca a tanti
virtuosi: lo studiarsi di dcqulstare soltanto il brillante ¢ tanto piu riprovevole, in quanto
che il Violino e suscettlhxlc inoltre di rendere le piu sublimi e le piu intime impressioni.

Pero allo studio della parte pratica e fecnica deve sempre in uguale proporzione andar
congiunta la delicatezza di un gusto ‘educato al bello, il brio e Pingennita del sentimento.
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PARTE FRIMA.
CAPITOLO T°

DELLA COSTRUZIONE E DELLE SINGOLE PARTI DEL VIQLINO.

I1 Violino ¢ un istrumento fabbricate di legno, e costituito delle seguenti parti
(Vedi Tav? 4. fig? 1.)

42 11 coreo, consistente nella 74roLs szmoxics (a) leggerinente convessa,
ne]l’:ugualmente convesso. FONDO, ambi armati all” intorno da un filetlo, nelle fasce
(» e-nei zocchetti intorni, che servono ad unire le parti sopradescritte, e 2° il
Mminico, sul quale sono assicurati la r4stigr4 (c¢) e il caporisro. (d) All’ estre -
mita del manico evvi la c4sss pEr BrscHERI, (e) entro la quale girano i BiscHER!
m,edesimi.«g(ﬂ con cui si tendono le corde: il manico termina in una elegante spira,
chiamata vorvra, (§) Nell’inferior parte del corpo dell’ istrumento vedesi il pPorTs_
CORDE, (h) iassicurato per via di un pezzo di grossa corda ad un sorrove infisse
nel mezzo delle due fasce, ed al zocchetto inferiore al portacorde, o corriER4
sono attaccate le corde, che posano sul poxricerLo. (i) Presso a questo sono aperti
nella tavola armonica due buchi destinati a dar passaggio al suono,aventi la forma
di un f, e percio chiamati tali.

Q

Nell’ interno del Violino trovasi a sostegno del ponTICELLO, e precisamente sotto
la destra gamba di esso, un piccolo puntello cilindrico, detto 4nim4, e sotto la sinistra
li ciren4, altro piccolo pezzo di legno incollato pel lungo alla tavola. Gli angoli spor-—
genti del Violino sono internamente riémpiti con piccoli pezzi di legno detti zocchetti
ad oggetto di darc maggiore solidita all’istrumento; éd anche il manico ¢ assicurato in
ugual modo, se non che il pezzo di legno messogli a rinforze ¢ piu grosso. Il ronpo,
le wrisc; il manico, e il poNTicELLO, sono di legno d’ acero; la T4voLs. armMonica la
cirens e U anima; di legno d’sbete. La rastigrq, il.caporasto, il porracornE, il

BorTONE e i BIscaErl, sono per 1 ordinario di ebano.
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Per difendere 1’ istrumento dall’ umidita e dalle lordure, esso e.esternamente ri_
vestito di una vernice di gomma lacca.

Nell’ inferior parte dello strumento rappresentato nella fig. 1. sopra la cordiera,
osservasi un nuovoe congegno da me inventato,e chiamato pouririoLino (D) la cui uti-
lita comprovata dal decennale esperimento fattone non da me solamente ma dai nume_
rosi miei scolari e da altri professori, mi autorizza a dirne ¢ui alcune paroleé.

L esecuzione dei pezzi di scuola nuova per Violino, la quale costringe la mano a cam -
biare cosi spesso posizione, rende anche assolutamente necessario che il Violino sia tenuto ben
fermo col mento. Far ¢io senza uno sforzo dispiacevole agli spettatori, e senza chinare sover.
chiamente la testa, il che & brutto a vedersi, porta con s¢ grandissime difficolta, st che si ap -
poggi il mento a destra o manca della cordiera, od anche precisamente sovr’essa. Corresi
sempre rischio inoltre che nel rapido correre della mano sinistra dalle piu alte posizioni
ad altre piﬁ basse, il Violino nen isfugga disotto al mento, o che dal movimento dell’ istru_
mento non venga ad essere scompigliato il regolare andamento dell’ archetto. A tutti questi
inconvenienti perfettamente rimedia il porr4rioLino, ed oltre che assicura con facilita il
sa-l_do mantenimento del Violino al suo luogo, presenta anche questo vantaggio,che il suo_
natore.non ¢ piu costretto di appoggiare col mento sulla tayola o sulla cordicra, e di pri-
vare ’COS\lt quelle parti della loro oscillazione e pregiudicare la forza e la yenusté del suoni.

~ Procura eziandio questo congegno maggior liberta e regolarita nell’ andamento
dell’ archetto, stanteché per esso viene il ¥iolino ad essere tenuto precisamente nel mez_.
205 sopra la cornigr4, ed un po’ piu lontano dal viso.

A vantaggio di chi gid non avesse veduto questo mio congegno, e desiderasse
farlo adattare al proprio Violino, ne daro qui brevemente la descrizione:

Il porrariocino, di quella precisa forma che la fig.4. rappresenta, veduto da diverse
parti N'1,2,3, e fatto di legno d’ebano, e fermato al Violino per mezzo-di un cavicchio (a)
il quale s’introduce nel foro prima occupato dal bottone. La corda alla quale e assicurata, la
cordiera cinge il cavicchio passando in due-inicavature (b) espressamente praticate. Il nodo (c) si
allaccia sopra la cordiera, in guisa perd che non tocchi il porT4rioLivo. In questo € fatta un’al -
tra Incavatura trasversale (d) nella quaile si adattano cosl quel pigcolo risolto su cui passa la
corda che tiene la cordiera, come 1’orletto del Violino, in guisa che il porricorpE perfettamente
combaci colle fasce dell’istrumento e non faccia per cosi dire che un corpo solo con esso. Il cir -
colar piano superiore del porrscornE ¢ leggermente concavo nel mezzo (e) affinche il mento
possa piu cnmodaf;lente giacervi e comprimerlo. Finalmente il cavicchio deve andar bene stretto nel

foro n cui passa, onde.iion possa venire strappato dalla vigorosa tensione delle covde.
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CAPITOLO I1°

DEL BEN-INSIEME DEL VIOLINO-.

II"ben-insieme d¢l Violino consiste 42 nella posizione del manico e della tasticra
nell’altezza del ponticello, ed in quelia delle corde sopra la fastiera in relazione alla co_
modita del maneggio della mano sinistra; ° nella posizione. dell’ anima e del ponti -
cello, nella loro robustezza e dimensione, e inoltre nella scelta del legno con cui de—
vono esser fatti 1’ una e 1’altro relativamente al tuone dell’ istrumento.

Quanto al primo punto, sehhene per. verita sia cosa appartenente al fabbricatore,
deve ﬁ\;lladimenq il buon suonatore di Violino essere in grade di dirigere all’occorrenza
in tale operagione, il fabbricatore, ed insegnargli come debba fare. Quindi nion saranno
fuori di luogo le seguenti osservazioni:

II manico del ¥iolino deve-essere in giusta posizione in modo che la tastiera
stia rilevata dalla cassa del Violino quanto lo esige la proporzionata altezza del pon—
ticello ;,,éia contribuisce ‘moltissimo alla giusta intonazione, alla facile esecuzione ¢
atla ]ﬁ%lla voce déll"“istrumento stesso.

I1 ponticello abbia la rotondita qui sotto disegnata:

e T

[ so¢ la mi

Egli .deve declinare alquanto verso la parte della corda Mi (Cantino.)

» I3 . . . N Looq
.La tastiera deve essere un poco piu appianata,e le sue estremita laterali rotondate.
s0lO 7e O a0 mio

—

Sulla tastiera al luogo dove trovasi il Sol dovrebbe praticarsi un moderato cavo
che sensibilmente vicne meno piu che si avvicina al capotasto: Un tale cavo rende impos_
sibile di produrre quel. cattivo suono che facilmente. si fa sentire quando si di una forte
arcata silla. quarta corda dei Violini provveduti della tastiera finora usata.

I piceoli zeri qui sopra accennati servono di misura per. l’elevatezza che devono
avere le corde all’ estremitd della tastiera.

Se Iistrumento. & costrutto colle qualitd sopradescrifte, allora bisogna procurargli 1a
miglior voce possibile mediante .l?adaMento‘dcll’anima e del ponticello, Qu;aste necessarie. co —

S C . . . ) " e e 3 g ; . Ly ) .
gunizioni deve acquistarsi egni suonatore e non darsi in balia del fubbricatore d istrumenti.
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Per ta larghezza del ponticello vale per-regola: che il piede sinistrd del medesiino,
deve ‘sscre posto ad egual distanza dalla f e stia precisamente sulla catena.

L’ altezza del ponticello deve essere regolata secondo la forma del Violino stesso,
se esso € molto concavo, il ponticello deve essere pifl alto.

Alcuni Violini vogliono il ponticello piuttosto robusto e di legnn forte, altri lo
esigono di 'legno piﬁ dolce e di forma piﬁ sottile; su eio per?) non si puo dare sicura
regola, e si consultino i moltiplici esperimenti. 11 legno che si adopera alla fabbrica_
zione dei ponlicelli deve essere ben stagionato.

I piedi del ponticello devono adattarsi accuratamente sul coperchio, e la loro
estremita di dietro deve essere in linca parallela colla righetta traversale delle f.

L esperimento del ponticello deve essere preceduto da quello di mettere a suo posto
’anima. Quest’ operazione si fa col mezzo dell istrumento disegnato sull’altra pagina ( sotto
Fig.ur. 1, ¢ 2) . S infilza I’anima un mezzo pollice in gil\l colla pu?ta del ferro (;) s’intro_
duce per I’ f diritti nel Violino e quindi si procura metterla Fin:‘piedi perpendicolarmen -
te,ora la §i muove o col rampino del ferro (b) o coll’ incavatura (¢) finch’ essa trovisi sul
luogo conveniente. Regolarmente questo luogo ¢ appena dietro la gamba destra del ponticello.

Per vedere se 1’anima stia veramente dritta, e se si adatti tanto al coperchio quanto
al fondo del Violino, cosa di massima importanza, bisogna levare il cavicchio della cor -
diera onde poter guardar dentro nel Violino. L’anima deve essere distante dalla S
dritta, quanto lo ¢ la catena dalla f sinistra.

La lunghezza dell’anima deve essere tale da lasciarsi, prima che siano tirate
le corde, muovere con facilita dall’ uno all’ altro luogo.

L’ anima dev’ essere posta in modo che i fili del suo legno attraversino quelli
del legno del coperchio del Violino, cosl essa portera meno danno al coperchio stesso
non potendosi incalcare s\i facilmente.

Se 1’anima debba esscre grossa o sottile bisogna lasciare decidere gli esperi-
menti. Regolarmente un Violino che & forte di coperchio, esige un’anima piu sottile
d’un Violino il di cui coperchio fosse debole e sottile.

Quando 1’anima a tenore delle suddescritte regole e stato messo al suo posto,é si
trova durezza nel suomo, o ch’esso non sia spontaneo abbastanza e proutol, allora st muo—

’ . 3? . . . . 2. . Y
ve 'anima da un luogo all’altro onde ritrovare il punto giusto su cui 1’ istrumento dia la
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maggiore forza ¢ ugnaglianza nei suoni. Eccovi alcuni cenni su questo 'particoiare. Se
il suono b uguale ma duro ed aspro, allora $i spinge l’anﬁ.i‘ma un poco verso la cordiera;
se gli acuti_sono troppo strillanti e forti ed i bassi deboli, si porta I’anima qualche poco
verso la catena, in caso contrario, si faccia 1’opposto anche coll’ anima.

In questi esperimenti, Vanima non si deve pers troppo portare fuori del luogo so_
lito, altrimenti essa diverrebbe facilmente troppo corta ed allora U'istrumento soffrirebbe.

Se avvenisse pero il caso che il Violino per mezzo d’un straordinario- trasporto
dell’ anima acquistasse molto, allora bisognerebbe di nuove vedere se P’anima abbia la
debita lunghezza per il nuovo punto d’appoggio, e se cio non fusse, farne una adattata.

ﬁssendoché Panima nello spingerla avanti ed indietre st volta facilmenté e che al_
lora non si adatta piu al coperchio, bisogna procurare-di tenere sempre d’occhio il pic .
colo buco stato fatto col ferro che serviva per inetterla in piedi.

Tutti gliesperimenti suaccennatisi debbono fare colla maggior precauzione accioc -
ché non abbia a soffrirne 1”istrumento.

Non si deve jrattenersi di troppo con simili, esperimenti, altrimenti 1’ udito si

e N . . . * foge .
stanca e non e ‘piu sensibile alle poco .differenze che ne naseono.

CAPITOLO I11°

COME SI DEBBA MONTARE IL VIOLINO.

I Violino e montato con quattro corde di minugia, I’ ultima delle quali é.co—
perta di rame od argento.

Le corde avvolte in filo d’argento sono da preferirsialle altre, perche danno
un suono piu metto, e non attirano il verde come le ramate.

La bonta della corda ramata od avvolta in argento dipende dalle seguenti osser_
vazioni: 4.) bisogna scegliervi una corda liscia e che non sia falsa; 9.) devesi prima di
mettervi'il filo estenderla ben bene; 3.). nel filare bisogna osservare di évvolgvrvi il filo e
troppo stretto ne troppo largo. Se il filo ¢ troppo stretto, la corda di una voce aspra, se ¢
troppo largo, il filo stesso allora al diseccamento della minugia si slega e si rompe.

. Adoperandosi per lo piu dai venditori di corde, la qualita piu cattiva per ramarle,
cosi sara ben fatto di fare da sé la. scelta délla minugia e farle poi sotto i propri occhi rama-
re. Prendasi la minugia, destinata ad essere ramata, un giorno prima per estenderla sopra un

: . » . . . . . - . . . . . 4 . ‘
Violino fuori d'uso e la si monti sino al E lasciandola fino il giorno appresso.in quella tensione.
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La grossezza delle corde con cui un istrumento deve essere armato,si puo ri_

livare soltanto dletro e%perlmentl. Piu grosse che sono le corde, piu forte e pieno riesc
il suono dell’ istrumento. E pero sempre da preferirsi la cordatura alquanto sottile per.
che il Violino non perda di troppo.

La proporzione della grossezza fra le quattro corde deve essere tale che la for_
za del suono sia eguale su tutte le quattro corde. Una disuguaglianza nel suono su ’una
o Paltra corda che non si poteva togliere allo strumento per mezzo del ponticello e del_
I’anima, puossi molte volte accomodare colla-scelta d’una piti grossa o piu sottile corda.

Trovata che sia la grossezza delle corde piu acconcia al suono dell’istrumento, se
ne faccia segno sul misuracorde ri6. 7. e si attenga per sempre alla medesima qualita, cio
che riuscira di molto utile a chi suona e pur anche allo stesso Violino.

Bisogna poi anche por attenzione alla qualita delle corde. Vi sono corde Italiane
corde’Tedesche, delle quali le prime devono essere preferite; quantunque anche nelle corde
Italiane ve n’abbia delle cattive. Ordinariamente le migliori sono le corde Napolitane, poi
vengono quelle di Roma ed infine quelle di Padova ¢ Milano, queste ultime pere valgono
poco. Lia buona corda si distingue pel suo colore bianco, la sua lim"piaozza e liscezza.

Lé corde non si tengono molto tempo, per cui non si deve mai fare troppo grande
provvisione. Corde vecchie e guaste, oppure quelle di cattiva fabbrica si conoscono subito al
lore colore gldllo e fosco; esse non sono trasparenti, ne elastiche come le corde buone.

Se sivuele provare una tirata di corda se sia buona, si prende la tirata alle due
stremita fra il pollice & 1’indice d’ambo le mani, si tira la corda possibilmente e poi Ia

. i X . . z ; * -5
si mette in vibrazione col mignolo della mano destra, se essa forma la figura qui sotto

— . S

X . . .
allora e buona, ma se questa figura fosse irregolare come per esempio:

JUBE

e

. . . e . \ [N .
la vibrazione producesse un altra linea curva come qui sopra, allora la corda e falsa

e non hisogna adoperarla.

CAPITOLO fV?°
DEL VALORE E DELLA QUALITA DEL VIOLINO.

Ogni Violino nuovo, anche che sia stato fabbricato con legno ben stagionato ha in

o e e . . . L !
sul bel principio un suono duro e disaggradevole, il quale diventa bell ed armoniose” soltanto
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Ji-po una lunga serie d’anni che il Violino vien suonato; in conseguenza per suonare con_
certi vuolsi adoperare strumenti vecchi ed usati. La miglior qualita di Violini sorti dai
fabbricatori antichi cremonesi, Antonio Stradivari, Giuseppe Guarnieri @ Nicolo A _
mati, i quali vissero nella seconda meta del secolo 47 ed in principio del 487 I Vio_
lini di questi tre fabbricatori quando sono stati ben conservati riuniscono in se tutte le
qualita prog_evol';: suono forte, pieno e grm}d§oso, eguaglianza su tutte le quattro corde ed
in tuft’ i qunii facilita e prontezza tanto nei bassi come negli acuti; essi sono per’G
nella forma est¢riore e nel carattere del suono diversi 1’ uno dall’altro.

Questi strumenti preziosi sono pero dispersi in tutta 1’ Europa e si trovano per
lo piu nelle mani di ricchi dilettanti e salgono di anne in anno nei prezzi, quindi un
gioyine principianté senza grandi mezzi di fortuna trovera ben di rado ’occasione d’acqui_
stare un tal istrumento e dovra contentarsi intanto di Violini meno famosi ma-pur di distinti
autori, comé garebbero: un altro ma piu'vecchio Antonio Stradivari, Andrea e Pictro Guar
nieri, Francesco Ruggeri, Guadagnini (Italiani) Giacobbe Steiner, ('Tirolese) Buchstetter,
Mausiel, Klotz, Withalm, Scheinlein, ed altri (Tedeschi) e due Francesi cioe ,Lﬁpot e Pic.
Anche questi autori e specialmente i primi cinque hanno fabbricato ottimi. strumenti.

Per non lasciar isfuggire la buona occasione di far acquisto d’un valente stru_
mento, bisogna acquistare le necessarie cognizioni e percio osservare edesaminare piaspessc
sia possibile” Violini d’autori celebri, imprimersi nella mente la loro forma e la qualita
distintiva della voce, por mente principalmente all’ elevatezza del Carpo, alla grazia dei
filetti nei quattro cantoni dei zoccoli, alla grazia e grandezza delle ff e della lumaca

non che al colore della vernice.

CAPITOLO V.!°

DELLA CONSERVAZIONE DEL: VIOLINO,
4

Non ¢’¢é strumento piﬁ fragile del Violino, per cui devesi impiegare ogni pos—
sibile-cura onde non vada danneggiato.

11 Cassetto ove si vuol porlo sia messo in un luogo asciutto, non troppe appresso
la stufa od al camino, esso sia bene foderato con panuo o pelle,ed oltre a cid per garan-
tive 'istrumento dall’ inf luenza dell,aria, B si copriicon- qualche pezza. Non si deve mai la-

seiarlo.scoperto in qualunque luogo dopo averlo suonato. Ogniqualvelfa I'avrete adoperato
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bene strofinarlo con una pezzetta acciocehe non preada possesso la pece o la polvere,
mentre oltre che fate ecaftiva figura con un istrumento Inr&o, il Violino‘ stesso ne p:

tixce; essendoche la lordura attrae Vumidita dell’ aria e questa- impedisce Voscillazivne.

Se il Yiolino ha d’uopo d’ una riparazione significante, #8 si dia in mano sol_

Eanlp- ad abili ¢ sperimentati fabbricatori e non si tralasci di sorvegliare: in persona

s’e possibile le operazioni ‘da farsi.

CAPITOLO VIl
DELL’ ARCO.

L’ arco del Violino consiste nella bacchetta (a) nel nasetto (b) nella vite (¢)
( gedi f1a.r. Tav, 4') e nei c;'ini (d.) Questi sono assicurati qélla'testa dell’ areo ()
e nel nasetto suddetto, e vengone tesi mediante la vite a tenor del b“i;_sugno.

Gli archi migliori sono quelli della fabbrica Tourte in Parigi,essi hanno i p.ry!
d’esser leggieri ed abbastanza forti per sostenere qualunque tensione ché pud rendérsi ne_
cé';suria nel suonare, essi hanno una bella e regolare piegatura nella quale I maggiore
avvicinanza della bacchetta ai crini succede nel mezzo dell’ arco coine deve, ( vedi #r¢.jir.
Tav?3?) e sono lavorati con squisitezza; il loro prezzo e di circa lire 80.

Si comprano anche archi a piu miti prezzi che non sono privi di buone qua_
lita sebbene non le possedano tutte unite come quelli di Tourte. Gi vuolé una m:
sperimentata nel farne la scelta.

Facendo montare 1’arco di erine nuovo, abbiasi cura che quegli che ne deve
aver 1’ incombenza prenda crine da cavallo e non da cavalla, perche i erini da ca-
valla sono troppo deboli e grassi. Tutt’i crini siano dell’istessa grossezza, in numero
di circa 100 sino a 1410 e montati in modo che non 8’ incrocicchino.

Non bisogna mai dar concerti con crini nuovi, perche non danne bel suono.

Kgli ¢ ben fatto di rilassare un poco il crine dell’ arco ogniqualvolta e stato ado -

perato, cosl la bacchetta non perde maila bella grazia.

CAPITOLO VII™
DELLA PECE.

. . - i b hd .
La pece buona ¢ ordinariamente di colore d oro e trasparente. Un arco nuova-

mente montato o lavato esige che. gli si dia la pece per la prima volta in poivere.
FI1YE.
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PARTE SEFECONDA.

CAPITOLO 1. LIBRO T.
DEL MODO DITENERE IL VIOLINO E L’ARCO
( Ved { la figura rappresentata nella Tavola seconda)

Si (xppogom Yorlo inferiore del fondo del Violino sulla clavicola sinistra,e B si tiene fermo LOmPHmcndo
1o col mento. La manca spalla s’avanza un poco e piegasi verso destra (fd(endu un angolo di 25 in 30 gra.
di ) per sostenere la parte posteriore dello strumento(Vedi Fig. I# della Tav32) La mano sinistra reg.
ge il manico del Violino frail pollice ¢ Yindice,teneidolo senza forza ira la prima articolazione del pollice

Ia terza dell’indices in guisa che non possa cedere fra i mentuvati due diti(Vedi fa mano sinistra defla Figi I} T, 3:
La parte della mano dove ¢l dito mi; smolo, deve accortarsi quanto il € passibile alla tastiera, dffm( he 1o steg
so dito mignolo e gh altri diti, colle ‘.rh(ul.mum pu-gdte, cadono a martello sulla corda. Il palmo € Lartico,
lazione della mano si devono tenere distanti dal manico. Finalmente si tira in dentro il gomito del bracciv ~i
nidro sina che venga a corrispondere al mezzo delViolino; ma non B si appoggi contro il corpo, perchd il
manico dello strumento verrebhe cost a riuseire troppl;'iﬁl‘linato(Vedi la fig-1L della Tava32) Parco sitiene
coi einque diti della mano destra (Vedi nella Taves? le Figelll e 1V, e 1a mano della F ig?ll).

Si appoggia alla bacchetta dell’archetto, presso la vite, Pestremita del pollice debitamente curvato, dJi
contro al dito medio: Pindice ed il medio si collocano in guisa,che la bacchetta dell’archetto posi nella pie-
gatura della prima articolazione di essi diti, e si lasciano cadere naturalmente sulla baccheita medesima il di.
to mignelo ed il quarto, tenendo tutte 1e estremitd delle dita cosivicine fra loro, che non vi resti spazio tra
mezzo. In fine si procuri che tutta la mano ondeggi leggiadramente, e che le giunture non offrano nessuna di.
sagg mdevdvproemmenza (Vedi le FigeIl e IV del]a Tavas2)

Ora si ponga Pestremitd superiore dell’archetto coi eriri sulle corde, in distanza: di circa un polli.
ce dal pontlcelln, e colla bacclietta un poco inclinata'verso la tastiera. Si tenga la pxegdtum ‘della mano al _
ta, ma il gomito basso € quanto si puo piu vicirio-al corpo.

11 eorpo poi deve essere diritto, ma libero e sciolto: il viso rivolto al leg\gw, in modo che gli sguar.
di cadano sulla tayoletta, e la mano sinistra corrisponda alla carta della musica (Vedi la Tava22)

CAPITOLO 1I.
DEL MOVIMENTO DEL BRACCIO DESTRO.

Quando lo scolaro colla scorta delle unite figure, e dictro gliesposti precetti, avrd imparato a tenere de.
Litamente il Violino.e 1’archetto,. comincia egli a condurre lentamente in su e in giu 1’archetto dalla sua e _
stremild infino a cirea ilterzo-superiore della sua lunghezza. Non oltrepassando questo breve tratto dell’ar_
chetto, il braccio rimane immobile, ¢ Pantibraceio solo movasi avanti e indietro, verso il ponticello. La prinei-
pale condizione di un regolare andamento dell’archetto,si é che Parchetto medesimo sia sempre ‘parallello al
pontiecllo, e ad angolo retto colle corde. Affinché la mano Ppossa mantenerlo in posizione , é necessario chees.
so muovasi liberamente fra il pollice e il dito medio. Quando Varchetto vienetirato in giu, allora la bace _
chetta via via s'accoda alla meédia fulange dell’indice, intanto che il dito mignolo sempre meno comprime
la lmuhella, quando per lo contrario ¢ spinto all ’insy torna la bacchetta, scorrendo sull’indice nella pic_
catura della 3 prima axhcolazwne, e il dito mignolo si allunga un poco a premere colla sua estr emila sulla bac.
chetta.

I seguenti Esercizi a corde vuote sono da eSLguirsi coi brevi tratti d’archetto di sopra mentovati. NMa
prima che o scolaro vi si applichi, € necessario ch’egli impari a conoscere le quattro corde del Violino. La
pnum, che é d’argento, chiamasi corda di SOL, 1a seguente di RE, la terza di LA, e la.quarta,che-¢ anche la
piu sottile, dicesi M1 0 CANTINO. Ecco il luogo che oceupano sul rigo le note (mnspondu)h alle suddet -

e cop (]e. o . R La Mi
o —— |
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“Savvezzi lo scolaro fin da prinfipio a cavare dallo strumento suoni tondi e chiari.Gia notam_
mo che la precipua condizioné ad ottenerli e la buona posizione dellarchetto. Ma vi concorre ezian .
dio il maggiore o minor grado di pressione dell’archetto sopra ciascuna delle quattro corde in ragio.
ne della velocita del suo andamento, non che la maggiore o minore distanza dei crini dell’ archetio
medesimo da_! ponticello sopra ciascuna di esse corde, Per civ che riguarda la pressione dell’archet.
to sulle corde, ritengasi che sempre pih in proporzione deve anche aumentare la yélocith.del movi
mento dell’ archetto: e per quel che spetta alla distanza dei crini dellarchetto dal ponticello, b:

riflettere cher una corda sottile piu facilmente oscilla di una corda grossa, per comprendere
R'he. quando Parchetto agisce. sulle corde grosse, va tenuto pih lontano dal ponticello, di quel che
si: quando. scorre ‘sulle corde sottili. Ma meglio che da questa o da qualsiveglia altra” teotia,
impnr’er'a; lo.scolaro dal proprio orecchio, purclfe sia bene organizzato, il maneggio dell’ar('het-_
to piu opportuno a cavare voci pastose e gradevoli.

Darchetto  si tira  all’ingiu, o si spinge in su: il primo di questi movimenti chiama.
si con vocabolo framcese tire; D’altro poussé.

La prima nota del seguente esercizio si suoneria tirando I’ archetto in giu, e spingendo-
lo poi su e git fino al termine del pezzo.

Tutti i colpi d’archetto devono essere della stessa lunghezza e i suoni di uguale durata.Pe
ro nelle note. sulle .quali si ‘e posto un segno di riposo o coronar™, conduca lo scolaro il suo

avchetto piu lentamente, sicche la durata di queste note sia doppia di quella dell’altre.
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{ 1) 11 maestro tengasi lo scolaro a sinistra, onde piu sgevolmente e meglio sorvegliare il maneggio dell’ archettn. K -
siga seversmente che questo.come pure il modo di tenere il Violing e ’archetto, e 1" atteggiamento di tutte il corpo,
sivng cenformi ai dati precefti. Negli Ksereizi suoni egli 1’accompagnamento che vi e scritto. Accompagnando con -pre-
cisione nel tempo. abitui lo scolaro a tenere tutte Te note perfettamente uguali nella dorata loro, e proeuri ecosi di svi-

luppare anticipatsmente in lui il sentimento del ritmo.
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Nellesercizio qui'sopra si suonava soltanto sulle due corde piu alte, per cui il gomito restava
immobile;

%
corde pin

h . . s . A .
nell'esercizio seguente pers eio non potra aver luogo dovendosi toccare anche le due

basse. In conseguenza presso la nota RE si alza qualche poco il gomito, presso il

S0L. ancor wn puco di piu, & poscia si lascia calare.a poco “a poco per fare il LA ed il MI.

. ? . . . e v b L
Il gomito nell’alzarsi non deve piegare mné in avauti

ne indietro, e B sl deve alzargOSulexn_

quanto occorre per giungere alle corde basse; Il Viclino resta sempre’ mella sua- ‘posizione

tanto suonando sulle corde alte, come suonando sulle basse,

i e : .. S . .., . . ’ ) s
Nelle note doppie devesi' calcare "L'arco coll'istessa forzi su l'una e Daltra corda per pro
durre I’ eguaglianza nei due suoni.
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Nel sottoposto. esercizio c’e un’altra difficolth a superarsi cioe quel saltare da una corda
h: su di un’alta, senza toccare la ¢orda in mezzo.

Questo deve eseguirsi per mezzo d’un veloce abbassamento del gomito senza levare 1’arco
dalle corde. Il saltare da una corda alta ad una bassa si fa con un movimento opposto  al

suddetto, cive alzando velocemente il gomito,

tire .
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Se 1o scolaro "¢ riescito di fare col braccio superiore immobile e colla terza ‘parte supe-
riore dell’ arco, le arcate corte, allora puo provarsi nelle arcate con tutto Varco,

Queste non possano conseguirsi senza muovere il braceio ‘superiore. Si cominci all’ insu.
Quando il primo terzo dell’ arco e consumato allora co;nincia ad alzarsi a misura del bi-
sogno anche il gomito colla tendenza in avanti; la mano si porta in direzione diretta ver.
so il ponticello e si prosegue in tal modo finche Parco non sia arrivato al nasetto, Ilcon.
trario di tutto cio avverra nell’ arcata in g;‘iﬁ.
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Cio che si € detto pin avanti sulla mobiliti dell’arco tra il pollice e Iindice ba lungo massimamente iy

queste arcate lunghe. Sara necessario che il maestro nel far eseguire allo scolaro arcate con tutta 1'e .
stensione dell’arco, guidi per le prime volte la mano del medesimo, onde fargli ben comprepdere
il movimento dovuto.

Questi esercizi devono essere continuati finche lo studioso sappia cavare una voce netta dal.
lo strumento.

Quante fu gia suggerito sulla durata eguale delle note e la prolungazione su quelle che por.
tano la corona (o fermata come aleuni dicono) va messo in pratica anche negli esercizi sue.
spressi, ma cop un tempo pifl lento che esigono le avcate lunghe.

Se lo scolaro € padrone del suo arco in modo di non dover piu prestare tutta la sua attenzio

ne per regolarmente guidarlo, allora si passi al capitolo seguente:
CAPITOLO IIL
Del movimento delle dita della mano sinistra in prima posizione.

Si e giud detto che quella parte della mano ove e posto il dito mignelo deve possibilmente ap_
prossimarsi alla tastiera, tenendo pero lontani dal manico del Violino la palma e la congiun
tura della mano stessa. I'indice si ritira alquanto e si pongono uno dopo Paltro i tre diti
eolla punta e ben curvati  guisa di martellino sulla tastiera e sulla corda MI (cantino) per

otteneve i quatiro toni seguenti:

o 1 2 2

[

D

3

4

MI FA SOL LA

Per mettere le dita .al loro giusto posto deve lo scolaro sapere che lo spazio fra i sette to
ni DO, RE,MI, FA, SOL,LA, S1, non € sempre lo stesso ma che ve n’ha due i quali esigono sola
mente la meta della distanza degli altri, cioé MI-FA e SI-DO.

1 2 3
, . -9 ~p 0 RN .
Nelle quattro note sul cantino hanno adunque spazio piu stretto le pri_
MI FA SOL LA
me due MI e FAjele due ultime note avrannoe il doppio di distanza delle due prime.

N

Quando lo scolaro guidato dal proprio udito e dall’esperienza del maestro sara giunto ad
intonare bene le quattro note suddette, passi al seguente esercizio.

Questa deve essere eseguito con arcate lunghe a tutt’arco, e le note legate col segno — >
Uevono associarsi a due a due assieme in una sola arcata. Gid bisogna poi osservare una giu _
sta ripartizione d’irco, acciocche ogni nota abbia a riceverne mezzo del medesimo. Quelle note

ate colle lettere A. C. si facciano cop arcate corte , quelle segnate con T. A. si eseguisca _

a tutt’arco e quelle marcate con M. A. a mezz’arco.
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11 pri.

Sulla seconda corda lo spazio stretto esiste fra il st ed i1 DO

mo dite ¢ adunque lontano dal capotasto, il secomdo vicino al primo ed il terzo

anecor
1

1 "¢1 vuo

s

s

lIontano dal secondo. Se lo ‘scolaro sa prendere quelle note, egli puo passare all’ esercizio
un terzo dell arco,

seguente. Le prime ‘quattro note si legano con lunga arcata, per le due- seguent
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Sul RE, oppure la terza corda, lo spazio stretto ha luogo parimenti tra il primo e s,

RF M1 FA SOL

condo dite i&%l e le note vanno fatte come quelle sulla seconda corda.
[N

Sul SOL,uppure la quarta corda lo spazio stretto ¢ dal ST al DO tra il secondo e terzo dito =

S s L s 7 &
Nell'esercizio seguente sulle due corde piu basse RE e SOL cominci lo scolaro con”area

LSSCL LA N ho

7 -
te

in_

tere, cioe con tutta la lunghezza dell arco. Ma dove le note esigono ognuna un’ arcata. esse

devono farsi corte e senza muovere il braccio saperiore.

L.
tire . .
M M1 wm SOL son 1, SI__ DO Pousse
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. .. . . M 13 s . > . b s
Per risparmiare al principiante le difficolta si e fin qui tralasciato I’adoperare il quar
to dito, ma ormai ‘e tempo introdurlb come in questo esercvizio, Questo dito deve come gli al_

tri cadere sulle corde perpendicolarmente ed essere curvato a guisa di martellino; non si de.
4

ve mai porlo di piatto sulla corda, neppure sulla quarta. P
Prima impari lo seolare a prendere il MI sulla seconda eorda % e si rego.
A 5 & Ly
. e . 4
intoparlo  colla corda vuota MI. Poi in egual modo il LA sulla terza cordaﬁ%
] e >

7 e finalmente il 51 sulla prima corda od il cantino %

il RE sulla quarta
/£ [§)

Pai facciasi a suonare 1 esercizio qui appresso cou areate- corte.

»

o~

1i per

P()scia

tiré & 0
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re la corda vuota per le note RE, LA.MIe SI,

Lo stesso sara anche nel seguente esercizio, se si debba adoperare il quarto dito oppu-

tire 4 : N 0
R ¥ P2y O ~— ) e ©r [ & 1 O b4 <r [ @ I
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NY 100V
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70
s ‘f -~ m - 1 - - ]
v | P (8]
J R e O — ©
kel o Ko} ©

109291




PRT < N ot ’\T’
[/ 4 TS A o O [ @ )
8J © Al ¥ © e )
@ ) [ & B =y 7= © s
— A » ] =Y —© O
AC - YT e O°
. el TA. o
= — — = = - & ey aeem—
XY — O - Yy = €
B - =) —]
) O : P - — e — —
o w/e =
Vol
£}
v [ & ) o 6 — [ 8 ) —= 22 - 4 —
o o = =T —= © O . § O—
& o © 9O 5 - o 5 O o
O D
R o e o o -~ o Vo
O oo —© © Lo ) ©O— ©
[ @ b4 > .l. 45(1‘ ¥ =7 O T
Xy O o——{ 4+ o
4 — 2
7 : (e S—9—0 = —— ,‘L{"
: = T EG O e S
o -
A7 ) — O © T —
- ‘J o u_ B
= Vel - 1 - .
. ey S I~ L 0 - P
i o> ~ Y [ @ 2 CI— ] e e
a8 ) w4 1 e O R N W7 LY = o 18 [ 4 E— L ]
P A5 J— O TRy O foi g
4 s
J(] ‘
1 4 % 4 1 4 1
1 N 1 1 H ke o O~
VA’ A hid - o> J l @ ) A% P S [ § ) ~N Y {3 NV Py i
P —_— o« (, .4 = b e Y B A4 = M -~y N
3 — = o [ @ ] 7 [ & I &> -
Y ——
TA. O © ©
o~
7 e - = Q —::\E>‘ )
—= —x — = _ T
N 1. hd 1] - £ L8 £ Fa Ml A e S T U £
- [:{ © 2N > LT O T O—CO O—#H1Y © D O —H1y ©
J T o 7 O i v ' bt e = —
! ! ‘ e}
> = : :
\ e i e O — o —f5— 90— (9] 0
Ve >
t o < - O — . — N A > O
) © © 0 e 5 & © el = ©
] o U
2 o o Bl o WIPN o0 &
€Y - b [ @ ] o> el - d [® ] O
MY : i — Oy 0 [ & 2 1 ® ]
J N
(’)’ ~. A g
5 12 4 22 ~
' —— =
D 4 PN § ) fr—©O—qy © . O—
o ¢ © A.C.-e A.C. ©-
< .
\ rd ‘43 -~ 2? =~
7— © ('L ©- p— - : D e — 14
# 3 T —~ &7 g [ @ ] 9 ] ry ‘r:i ]
tH—© A o1 == p— t—r:_H
~f .
I/ . . 7 a s %
) Quelle quattro note segnate 42 si fanno la prima. e quelle segnate” 2° si fapno la seconda volta, tralasciando

le prime quattre,
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Fin qui tutto potea eseguirsi con arcate intiere o corte di un terzo della lunghezza dell ar.
c6, ot in avanti seguiranno arcate di varie specie cioe lunghe a tutto I’arco, cun mezzo aico,
con ui terzo d’arco, colla punta, il mezzo o la parte bassa del medesimo. Bisogna osservare
le indicazioni M.A.s. mezz> arco sopra M. A.b. mezz’arco basso ed A.m. arcate col mezzodel
l’arcg.

E mnecessario il ricordarsi qui la gix detta regola che nelle arcate colla parte superiore del-

I'arco, il braccio dal gomito in si deve restar quieto, e di tirar I’arco sempre in linea paralle-
la col ponticello,

(1) Prima chie il maestro passi al capitolo quinto, lasci sllo scolaro fempo di ammnsestrarsi bene megli esercizi suesposti
¢ massime nei tre ullimi..Una giusta intonazione sia lo scopo principale e che non deve essere negletto. A misura cbelo
scolaro acquista agilita mella mano sinistra cioé quella che guida Varco, il maestro acceleri il tempo nell’esecuzione Ia qua-
le deve pero sempre essere mon interrotts e senza ostentazione di fatica.

Abbia cara particolare il maestro, che lo scolaro non mequisti delle cattive abitudini, come ssrebbe di lasciar troppo
declinare 1'fstrumento, di stringersi. nelle spalie, di far delle smorfie col viso, di soffiar soverchio col Das0, ece.ece.eec.
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Andante (c|=88)

tiré — 0y 0 4
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- ¥
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Prima d’andare all’esercizio qui solto si lasci marcare pid volte il tempo di questo.

Adagio (4-50)

O e R T c— F_'tO/— > J—— 4
“Tﬂ:g:;r' == e I
Ne 15, T e g —
R — o — T — j— f—
4 J - |
S SSpErpEE e T e s S R ErE R it
I e = o
T 5 Ll rtirse 1 1.??7?_‘an
v ' | b= WAs. . TA
e lﬁqlf‘i ;c"; . T S e 7 P—%‘ﬂ
V' : TE" T e T

- T

L’esercizio seguente comincia in levare; cosi si dice se un pezzo comineia con una o pit no _
te che non formino una battuta intiera.

Consistendo le note in levare quasi sempre della parte debole, bisogna dunque farle collar_
cata in su per potere sempre cominciare la prima battuta d’un pezzo musicale coll’arcata
in giu.

Secondo uba regola antica ogni battuta dovrebbe principiare coll’arcata in giu e finire con
quella in su; ma il nuovo sistema dell’esecuzione musicale non la ammette, e sarebbe anzi im.
possibiile metterla in pratica, come lo scolaro si sard digia accorto negli esempi fin qui ese _
guiti.

Non potendosi legare le due note in levare dell’esercizio seguente, bisogna. principiare col.

1’areata in gin.
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Il levare dell’ esercizio seguenie si fa con ecavata corta insi presso il nasetto dell’arco per
aver a disposizione tatto Pareco per le sei note della prima battata. Nelle batiate 32e 132 si.
leva I'arco dalla corda presso la pausa d’oitava e si tiri avanti per aria. perehé alla fine del-
la battuta medesima deve essere consumato tutte l’arco per prineipiare in giu la batiata se—
guente.
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L esercizio qui appresso si eseguisca col braceio superiore immobile e colla parte saperiore
T ‘ . ) . -
dell’arco. Pel movimento che occorre per portar ’arco da una corda sull altra, si piega soltanto
il nodo della mano, ma quando si salta due o tre corde.si deve alzare qualche poco il gomito,

Le arcate variano adesso da esercizio in esercizio, bisogna dunque eseguirle esattamente co.

me saranpo preseritte.

Allegro (4-16)
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I esercizio seguente da campo allo studiose di ben comprendere la divisione o partizio_

ne delle Terzine e Sestine mischiate con le altre specie di note. Nelle hattute 10 241 e 22

si troveranno alcune Terzine mancanti di.una nota le quali si devono ciascuna eseguire eol.

la cavata ingsa e colla punta dell’ arco,
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Se si da il caso che piu note consecutivamente si succedano legate a due a due.allora si dice
¢h’ esse sono sincopi oppure sincopate.

. & — — t )
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A VA i L % | .4 v
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Le note sincopate di minoce valore,in mezzo alla battuta, si nniscono 'a due a due per rispar.
mio di tante legature.

N
\

11 caratteristico della sincope consistent&,(ghe ogni vibrazione cade sul tempo debole della
battuta @naturalmente su questa deve cadere I’ accento.

L assuefazione dei suonatori di Violino di marcare sempre la parte forte di ogni nota sareb-
he qui erronea e distruggerebbe affatto il carattere della sincope che va accentata nel mode
qui sotto.

> = b
‘l ‘-/-\_“_T_
Bt
V¥ ] 7
J L

Quanto fu detto sopra la sincope potrassi mettere in pratica in questo esercizio,
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Pria di entrare in altra materia,il Maestro lasci ripetere dallo scolaro gli nltimi 40 eserci_
zi finche egli se ne sia reso padrone cioé, finche li eseguisca ben intonati, colle arcate prescrit-
te e nel voluto tempe. A quest’ultimo scopo 'p'uf) farglieli anche pa;sare a battata del Metrono-
mo, ma non se ne abusi, altrimenti il suonare dello scoliro potrebbe divenire troppo “meceani-
co e stentato, Selo scolaro non ha ancora aglllta sufficente di eseguire nel tempo. -prescritto i
sumenzionati esercizi, il Maestro pud abbassare per qualche numere il Metronomo,
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Questi tre segni §,b,b, si chiamano accidenti

Nell esercizio seguente in SOL e dunque un § in chiave per cui si deve pe tatta Ja da-
rata del medesimo star attento a prendere sempre il ¥A 4 Qui il primo dite sul cantino si
avvicina molto al secondo, ed il secondo dito sulla terza corda si approssim: al terzo.

Nella quarta hattuta di (uesto esereizio si passa inRE per cui il DO prende an g ed il secon.

do dito sulla seconda corda va posto presso il terzo, ed il terzo dito salla quarta corda allan.
yato alyquante. Nelle quattro ultime battate si ritorna all intonazione 6T comsefuenza
subentra anche la prima posizione delle dita.
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Nell esercizio segmente v’ ha ancora un SOL # ma jer mezzo di alcune modulazioni si pas-
sa in diverse intonazioni come in DO,MI.LA, e RE; Lo scolaro stia ben attento di avanzare il

dito una mezza voce presso ogni nota segnata da £ e di ritirarle sul suo posto primieroquan.
do ci vede il .
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Fin qui lo scolaro ha suonato ogni nota colla medesima forza. Ma il Violino richiede che si dia_
no alle note¢ varie gradazibni di vigore ¢ di dolcezza, ed & ormai tempo che lo scolaro c(:iminci_
adaddestrarﬂm Queste diverse espressicni da darsi alle ncte saranno indicate nei seguenti eserci.
2i coi termini dall’uso a tale mopo adottati, i quali si mettono sopra o sotto il rigo. Basta per o.
ra che lo scolaro.si renda famigliari ai seguenti, cioe piano che si abbrevia cost P pianissimo AP fur-
te, ' fortissimo £ crescendo, cres. per cui deve andare il suono crescendo dal piano al forte, e decre
stendo (Iecz‘és. per cni deve andare il siono diminuendo dal forte al piano. Al forte devesi coll’indice
premere pm fortemente 1’arco sulla corda, spingerlo con maggior risolutezza, e tenerle pin vicino al
‘onticello, nel pmno per lo contrario sollevasi alquanto P’arco con una leggiera pressione del di.
to mignelo, si condace piu lentamente e piu lontano dal ponticello. Si passi gradatamente dal
rres. al decress e viceversa;-si avveszi lo scolaro a cavare dallo strumento cosi nel “{* come
nel f suoni chiari e tondi: ed a cio massimamente n'iova il' condurre I'arco con regolare andamen.
1o, e il tener fermi i diti della mano sinistra sulla tastiera.
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Gli e 21 seguenti servono per eoltivare orecchio nelle scale minori tanto colla settima diminui
come colla maggiore. Lo studioso deve impiegare tutta Vattenzione sua agli accidenti che trovera

per entro. \
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Le scale minori e maggiori, che constano di cinque toni intieri ¢ due semitoni. si chiama_
di: iche. V’ha ancora un’altra specie di scale minori e magpiori che gradatam
no scale diatoniche. a ahnco ra spee : 88 13 amen.

te passano per tutti i dodic¢i semitoni: queste chiamansi scale eromatiche,

FA

:fjg;.

I duc esercizi seguenti sono destinati allo studio di tali scale.Qui bisogna ritenere, che col
dito mignolo, essendo piu piceolo e piu debole. degli altri non si deve mai eseguire ehe unano
ta mentre ognuno deglialiri ne dovra eseguire due.Pel tono alterato del quarto dito si prende quindi

T R ) +7 O . . . ; .
sempre o come si vede il N 4. la corda vuota, o come il N 2. il primo dito sulla medesima,

11 Mi diesis dunque nel N°2. si dovra prendere col secondo dito, perche non mai un dito deve fare
tre note di seguitoiﬂ

Esserrdo che i suoni delle corde vuote sono piu crudi degli altri toni formati colle dita mas..
sime la- seconda ed il cantino, bisogna cercare possibilmente di evitarle nelle scale cromatiche.

Nella 267 battuta qui sotto si prende dunque il MI}b col terzo dito come se fosse R‘E‘#, pér non far il
Mi natnrale sulla corda voota ma hensi col quarto dito.
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63
LIBRO SECONDO

CAPITOLO 4°
Delle posizioni, per le note che si eseguiscono

per mezzo di estensione del 40 dito e de’suoni flautati.

2
_—
Oltre i suoni dal sinoal == entro il limite dei quali sono composti gli esercizi precedenti.
S =

possiede il Violino ancota gran quantita di altri -suoni di bell’effetto ed indispensabili.

£

e

4 $-bd-t-be
e

£

e
tH11e
tHe

T
e

EXE

Y DOREMIFASOL L4 SI DO RE M

Gli ultimi di questi suoni rendendosi per le molie righette difficili a leggersi speditamente si
scrivono usualmente in Offava pin bassa accennandoli nel modo seguente:

¥

Quando succede poi che le note dnono essere eseguite come sono scritte vi si pone la parola loco,

a1 termine della lineetta a piecoli traiti.
) feeo

1 suoni eccedenti il é st eseguiscono, trasportando la mano ora piu,ora meno vicino al pon

ticello. Quei trasporti della mano vengono suddivisi intante posizioni.
La posizione della mano in cui fin ora eseguivansi tutti i precedenti esercizi chiamasi la prima

1 1
posizione: portando avanti la mano, in modo che il primo dito cada sul sor oppure SOL;@
4.4
be &
allora si suona nella seconda posizione;sul nellaterzaysul nella quarta;
S5TH ST

1 1

# : AT i Boce, Y
sul : nella gettima;sul nellotlece.
D - : Mibmiy il g i ¥4

In queste posizioni si suonano non solo Ie note sul Cantino ma, ancorquelle che cadono sulla;
2% 3"e 42 corda; benché non sarebbe impossibile il farlo per mezzo di trasporto continuo della mano
!

da una posizione all’alira, cid che si renderebbe perd assai malagevole.

Nell’esecuzione degli esercizi seguenti in varie posizioni,la maniera di tenere il Violino resta sem.
pre Uistessa. Nella seconda posizione la palma della mano non deve aneora toccare l’orlo dello stsumen _
to,bensi pero nella terza e nelle altre,in cui 1a palma tocca 1a fine del manico del Violino.
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L'esercizio seguente  distinto per guidare lo studioso ad eseguire quelle poie che si-fan’’,

no per mezzo d,’un’esltonsiune del 40 dito senz: puntc moovere la mano dalla propria posi
PG o I
gttt

zione, per Es:

Y

A8 2y e

Se quel suomo, da eseguirsi per mezzo di stendere il 40 dito, ha da essereé legato assieme
con altri suoni, allora esso non deve were pifn distanza che una mezza voce per (:\'itill‘/ﬁ._gl\nfl-_
Pimportuno urlare che cagionerebbe il ritirare il dito per una voce intiera, per Es:

S¢ ad esso pero non segue subito un suong-vicino; allora anche nei passi legati tal maneggiopuo

#
aver luogo, per Es:

La suddescritta. manovra é necessaria per non essere ogni momento obbligato di cambiare po-

#

sizione. oppure in certi casi, per non disturbare I'andomento delVarco, passando ad un’alira corda.
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Piu la mano s’avanza sulla tastiera verso il ponticello. pin stretto diviene lo spazio da
b o\ vppe . . . - s
saono all altro e per conseguenza piu difficile; massime. pe  semitoni  ove non di cado, parti-
colarménte da quelli che hanno Ie dita.un po’grasse, si deve levare il dito antecedente prima i
posare quello che ha da servire pel semitono.
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Nella quarta posizione qui sotto, la mano deve sollevarsi piu che nelle posizioni precedenti. sopra

Voilo del coperchio per poter colle dita arrivare comodamente alla quarta corda senza posarli su di

-a di piatto. Questo sollevare aumenta sempre di pit nelle posizioni della quarta in avanti. Il gomito

prende posto sempre piu sotto il Violino, ed il pollice si porta sotto il manico del medesimo.

Nel fare il LAf della battuta £7? non devesi muovere la mano della sua. posizione; come anche nel

l’esuguire il FA# nell’otiava battuta dalla seconda parte.
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Le pnote segnate con puntini nel sottoposto esercizio devono essere hene staceate.
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Nelle posizioni” alte, dove le dita sempre piu si stringono, si pno eseguire collo stendere

il q_narto “dite, nor solo note della pih prossima posizione ma anche note che si. tro
vano due o tre Pposizioni discoste da quella oeccupata sul momento dalla mano di
chi suonma. Nel seguente esercizio si rinverra in pratica quanto si ¢ detto. Bisogna ricordarsi
che nello stendere il gumarto dito non devesi punto aliban:donare Ia posiziene della mano,

109294



o, T
- 1)

1

| .

Ly m
\ans! I
ﬁm- = lal
_ T~ T
S ¢ . L a
[ =
< A .
o <
—e @ M | M
- w, -~
g | L & LU
o © IPF ,
el Nl ~F
s
3 ] ﬁwu
— u
i /n\}\'\
- £ .
- [N
N
= 8 N
o0 R, C .
w Z.

P g
T

_d_.-
[}

S}

HO L -
-(Q ﬁ. ..A.M. -
ahiie : ML

o . l'ﬁl r..mlu L
vy I
: ,ﬁ_fiu. Aw“ i

o A
[ YAH

\! L
,|| .wa

M i

34 3

[+
) 0
LY
Y -
LY
|
“, "E ™
"'_ : .
O
] N
]
BB WL
I $-d
{
LN N
1
1. -
1
I
!

1 1
] [

: .
Y p
< Am .
= ,WP il PP)
{ ) 34-,3 .
of P J B~
> [
K [ERE VNN S
vﬂ “ | A. e
S i
< __ BN
@ <
Jllprkie
25l i ]
et ]
M.-quf e YN
m 1
-+ © o
-t
“‘.M. 1115&. \
5 ’Dl.h J ,.lmhv ’W
q C]
D NP D
Nowr™ G . N v, -

. .
)

3

1

—
.
.

ww\ |

== ——————— e e ——

I.
Q
!717
L Yo
\
ol
QLI
=
‘O
A\ . .
Z\q -
- 1] e
o
mrl_n
|
>
SK
L. 3

’

[RY")
i

Fine

109024

;
L[4
AN
|
|
—.
-\
i
-
|
|
A
_‘fltt
T
) \
- ﬁ.rl ® P \
| * _
T I ¥
e - .M n; _o@u
] r..ﬁ‘ I |
N « L. )
'.o m\fAHH“
™ e i f
* =N R4, )
B NEH N
o —

L )
T3
r. h
K .
L3
L
l\-lL 11
'y
ﬁ
e ¢
) 19
e |
|
! .ﬁu 1
(T
NREK
mo_ 1 le
< MR
! | A
1




|
e rl
]  ALErT
ol o TN \ &l nmﬂ
2w = T " d -
= = A_ J
[ X, W o
trzl -7!%3 L f
41 [ )
u 3 "3« m\-./
YR Mo
, = A SN
apti it
1 ! IS e
i - o of
/RN N in
i il e
"_ A RS H 5
P 1 QUL e
! | AR | T
| 3.’ auL S
4 R 4
| T /
! N
“ e S
| . 3':
_ :
_ 1 i -
m “la 3‘7mw- ~ L,w.
_ oL .mn
| |AL »
_“ o ﬁl- P
| bid -
) N e
L a v
£ _\A .rw_m,.m
B b o
oo Jrlx nwi,i “ N 5], —
“3 N .rlurr..MBT
[ - Y ~
|||X7 _“ /“H ) m !IuE’
1 L
O
A ™ LT
AR e INERE
st
) —.T‘. @
3ul M |
“u . L
@\ 1. 3l' - eh
W Q ﬂuﬂ .w k
l.l ) ~He —Ha <
N N D
o —— e, ..

)
| m )
i [ o
| fon .
(T I8 e
(IR e
1 T 44 —* N
" - LT
“ \ ; w e F'3 4
I ] 1
v o] Ji
e
L T 1™
| I UIJE..J
" +
A. fuw' S\
4
e iy
S < s\ o T
1 <l Rl
AL | B
Jr .ﬁuv L\ YR
e T 11 LEI T
- o -
a | 1] TIe <
¥ -
A 1 N v
" & QI »
I AN it
3 9+| l le B
! - T CY ﬁl Bhd
h|
__ W T N 4
__. < T -
| rJF TTTe
i = L 150N g
€ Wl A, A
n u W T,
1 v
IR 1 e N
1
| Ve 1
”, 4... § h” ] _" 'y Av.alnuﬁ.
\ TNARE ! L VR
N AN
OM G:x.T.. ol on“ -
.|nWhv Jmhﬁﬁl -~ _hv -
I v

| =
NI
=
o 1~
0= o
- b fJ
TR S T
IR -
T = [T
- ok
N -
o -
T
o kah -
= ([T
,If. T8
La rll L‘.\
e
ﬁ " -
L * g
. S b ~
£ M

I
I
(1T
o—-1d |-
&
1 v
[ ]
o 1101 . !
&S \
Ln-l’ &
- P
£ ]
MM
N S

31"

ires

t

Y N
K
\eo ]
" .
lxht -
-
Neh
N

I’ -
E2=|

P.

[P,_
=
r..r s mm
?.L <
~=X0XT
: o i
= 1A
@
D
<M
¥
= frir
3
L SRR
NUE
v | 2
-

| Py
ﬂ.

(73 ¥ i




82

Quando lo scolaro sard ben ammaestrato e franco nell’esecuzione in tutte le posizio_
ni; allora € tempo di esercitarlo nel repentino cambiare.di dette posizioni: a (‘if) .servi.
ranno-i cinque esercizi qui sotto. ) '

In questi esercizi, come in tutti i seguenti, lo scolaro trovera spesse volte um 0 (zero)so_
pra delle note che possono essere eseguile nel modo selito. Questo zero significa che un suo_
no tale devesi flautare.

Si producono i suoni flautati toccands leggermente la corda invece di primerla sulla
tastiera.

Essendo pero molti dei suoni flautati d’una natura assai diversa del loro suono natau_
rale corrispondente, e producendo percio sull’ udito un’impressione affatto diversa, la buona
scuola non ammette aliri che, 12 P’ottava, 291a quinta e 39 la seconda ottava sopra ogni ecor_
da; .
per conseguenza sulla quarta corda —n—Qr—"—‘l——.'F—'

B ¥

v

sulla {erza 7&-@

v

¢
0 2
1] -t g
f— —

=

sulla seconda :@7 :
0 Bomommn 0
¢ -
e . TF f- = I . .« 19
e sul Cantino o Mi, La meta della corda da 1’ottava,

due terzi della medesima danno la quinta dell’ottava, e tre quarti la secondd ottava. misu..
rando dal ponticello o dal capo tasto del Violino. (1)

(1) 1 suoni flautati qui sopra accennati sono sempre stati usitati dai pid rinomati suonatori di Violino perché la qualita
_délla Yor voce s*avvicina dippiu agli altri suoni“prodotti in regolar modo. Tuiti gli aliri suoni flautati aljtifi/c,iali, devonsi
pin che sia possibile evitare come non analoghi al earattere dellistrumento. Per grande che sia 'impressione che il celeber.
rimo Pagsnini produsse con questi flautati, ch'egli eseguiva con tanta eminenza, nullameno dévo avvertire tutti,-di nen la.
sciarsi lusingare e di non perdere troppo tempo nello studio dei medesimi.

Né Pugoeni, né Taramtini, né Corelli, Viofti, Eck, Rode, Kreutzer, Baillot, Lafont, nd molti aliri suonatori esimii
hanno giammai usato dei flautati artificiali,

109291



83

M=

Allegro (‘J-uo ) L 2 é:
MA.s, AL, . p—— 0 },igﬁf .

A E - .
o =1 . I —
' q
N:46. J“ F7 2 A M.A. A.C.m, M.AAC.s. M.As.
LoD
1 =
ﬂﬁﬂrQI F 2 e .’ﬁ!—i
5= ﬁ_ : ——
“33.‘ POBIZ.cooiiiiiiiiii e - -‘Fq" 5T poni,
nff

& e’
L T T
£ Pline ., pielee, tivé o 4
. : T A A S o i i 7
== = ESS=SSS 1
J a o -
o ] B posla e sagesseanes 4a posiz,
1 T ‘LﬁL. 1
- i —1 ] = ’ l“_il b
g“_ L4 7 & . / !;V_‘
=R A s s s
23 3
i f 94 * b.lf- 2,9 £ pu— : ,
P : -
3° pusiz. = 52 POSIZo e e e
o S e = =  dm—— A M W——
. . y - LY J
109294 b <




e

e

ol

| ¥

oY)

& XY Ll‘----'-----‘ ) o |
- F B " -
— e e —~— -

£ x'i‘—- i‘-.l
i v —

T 4 r i posiz
P = e - L ==
: ¥ 1 ¢ - TI;F 7 l EH —
J 1 ﬁ w
o 3.2 4
= t#é ’0 4 4
- ’
— L g _‘u_ o 3 2 9- —
i I i ] 4 i ‘#r‘ ‘Ig I
—+ (-
i
s A &
v 1pusiz 32 posiz........... 17 posiz, -‘-#4 A 4l posiz,
A VﬁT — = I § Py T - :
kY] [ n =
109294 s




————— \ .
s~ & g I o, 85
Z Fifhe 2, £
£E 4-—-—21—1—#-—#&,.;4 o ATTTofor :
» I S 4 Y S B ]
I 2 - |
-2t st v A2POSIZe e L BPPOSIZ e o
oy’
= S P 1
h) 1 ] b
Ky
v
~'- _
: R e Loot,p
s > T P LI S S o
- ol | 1 17
AV POSIZi e risseceaesanatanaeens AP posiz,
— J—-—
4 ===
AN 74 ¥ N N 7
A # 3 .
3'-.<'- 4 2 ////’]2
Olg®  T"T"1— 08 S
PR .!#'.!.4 _#._,_ S e s i i o 0 gt
' i P & 1 > 3
1] ha T 1 T hagt 7 . [ _ A . |
T L2 8 N g 1 .4 o j
87 posiz. Gf"Pos'i' """"" 32 posize ' 6% posiz.......
s T L]
7 1 1 } 4’ i —— ; ]k ; ;
) d £ 1 d # & } " 8. ! f

et

/‘_-\ ;
/ [9# _ JFlgl 1 ﬁ! k ;
1 1}
J
t\ 5%posiz.
oy TP postz. {° PR i =
ig 1 1 1 v [ | i 1 T
5@ di’t‘j »
1 1 1
|

v 7 5 3 4 4—t‘ :
. et L Fltee et

L 18

Y

169291

,
Q]
N |



et Sa.posiz.

3

86

3% posiz........

0

5. posiz...........
7.aposiz.

8

5‘.’posi4.

4 F
l‘# ;l

2?posiz.......«............

+—

. 2%posiz. e,

— -

.72 pbsiz.....,...v.

.‘_

1 g

7 X

B

( J=432)
| Allegro

3

a, .
47 posiz,

‘... 42 posiz......

14

— 17

Bl )

y =

2 0

7 T

3

e

> ¢
V'
»

42posiz.

-

=

. 2?posiz.

2

)

i

I
32 POSiz.. cccviiiieeeiieeie s

“;_ .l?_;_

#

o
w
—3

32 POSIZoceiniiieiiiiiiieiienenc e

c— o

&

>~ .

1'-‘

&5

-

ST

7 K AT

o4 8
T

[ ST

M

10929



&7

.6%posiz.

Q3 g P o F
ol A 10 N |

od

N

s2f

4

,itq:l-
24

»

L]
NP

14 # 9

3. posiz.

T 1

‘3

fe,

3
4

=
w.
_ q ;.w_a
3
b
i
TS
]
2
=“M(
u .
“eal
QL
&~ S
LR -
o a
~o ! M %
h|
ol i
B 4
®
L Y AR
- \
| 1N
Q
L Y
.gx-
Eb )
NEL ) .
-
2
Nk =}
- s wM.
-
L)
&
He “[T®
Z -
3 3¢
)
Nttt rns

b

1
e

4% posiz.....

4
b

-

veeenenB¥posiz. .

1L

-

S
W ~4xiry
T
I
PR = ud
L
(Y
<
q
S
p R
.u.w - RN
m
- 5
- -
- -
L\ Hﬁ
” =
-
-
1
\ ©
i
__
%

s

L, ITAN

3% posiz, 2¥posiz. A2posizee..nnnn.......

q
~
%
&
<+ o
-~ ~
d :
9 :
N
L 'z
N 2.
- .
-y 3
-h
-
LY
Cyalll /S
.,
Q)
|
RN
@@l

|

g

3=

e ¥ 1
L i P 1

12 posiz.

e
L ¢ e

~ ]

...5‘.'po.xiz.....-..........

109294

L Y]

e
®ne

4% W L

ny ﬁ
N7 . Nu

V& U
Py

/I\/\I’.\\




4%posiz.

7

12 postz.

tpof—ro

23

1
»
3%posiz...

2

3

i

5%posiz..........

=

3

z

y

1

3

2 '.:t E

iz............

z

I, pos

-t

1

L 2
¥y

I

a4 8

88

'-‘

-

-

-

H

»

POSIZeueenieiiicnecrncannnnnn.

3.l 2? posiz.

L4
a

3

tr‘: '-‘ i

i? posiz,

R

”~ 0

£

0

b
4
T

T
-
f

3
1g

'—

2y 2 gy

R

5 i

72posiz.

el Y

.'F'o

d?poslz,

34

()
109291

Jiposiz.. oo

P RSty o

133 posize........

posiz..........

.

L]

LLE M

.2

»

E s

[ 4

1T 7 g9

i e 0

=

12 posiz.

A1

22posiz.. ..,

P g

1

[l

Y.l

__,7f'poslz .

.4l

1

4 7 -Q-‘-"()-"- 4,‘-'

4

b |

17 £: 17Ul

iy "




89

k3
3 3
1, be#)a )
124 4 1" i 1
‘ L Y 34 o
raasausa A TR IR NS L TEL. W . i 2
P ¢ - r:3.4 ‘;{; g Y 2
—1»" - v
L g a 4%0siz. 3uosi 92 osi AR L oni
B POSIZ e e e e e -HPOSIZ, O pOSIZ, e POSIZ. L Z pOs
,,5# - ‘//—’_——_J:\ p—
T o - . -+
+— I T T 2 A — o

1 1245 41 4 4 0 3
T ETE THRNBS - 2= ] -
: H —4-# +—H = 1+ S R P I B
) abha | VE . IN a8l T .
1 1.4 | e 1 ¥ 5 — e -4
4 -4 -’r;: L,.. ’_a..
_________________ 38posizocoooecoo 23posiz._______A%posiz._o_____
J@_‘“# — e ——)
— 1 2 e l] 1 } -
v Y4 7 2 - 2 7 3 v & * . 3 [ [
- 1
4 2
4 0 2 2] —
4 0 # ——# —+FF#0 4 2
1

4
[
b
©
3
z
~
.
;
‘
1
t
&
.
a3
©
Z.
~
:
i
|
]
i
1
i
wd
B
—®
=)
2.
™~
B
Y
O]
-
>
Z.
~
.

) 3 K
T » e , j—_‘ﬂ
z
{

‘g

F
r = - == SE===

o —~— L — — ¢ —
IR I

g 158

P 7 ' %
i ' 3

-4

13
11 seguente esercizio contiene passi di ottave. Nessun intervallo se manca della pin perfetta into_

nazione produce un effetto cost disgustoso come ’ottava. Lo scolaro deve procurare di perfesionar.
visi eol maggior zelo possibile. L’ intonare le ottave non & gid cosa facile, per la circostanza, che
piﬁ la mano si porta verso il Ponticello vieppiu devesi avvicinare il quarto dito al primo ed.in con.
seguenza ogni ottava richiede un’altra posizione di mano. Le due dita suddette non si levano giam
mai quando seguano varie ottave, ma si portano avanti tutte e due nel medesimo tempo, calcan_
do sen;pre le due corde.

Il movimento dell’arco devesi produrre soltanto col mezzo della piegatura della manoe non
del braccio.

Se si devono unire. due.note in un’arcata, bisogna bene badare che riescano eguali, acciocche non

;]_.)bi;nm il suono di ]

 { a1l
=

Y3 3, 2
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"“Anche per fare le Decime come sitrovano nel seguente esercizio non si levano mai le dita, e il portamento della ma .

no ¢ come nelle ottave. 3
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Nel qui sottoposto esercizio presentasi un cambiare di posizione piu frequente e piu veloce che

néll’ antecedente; vi si rinvengono ancora salti di molta distanza. Nell’esecuzione di tai salti ci vuo.
le molta franchezza per prendere subito- il tono giusto senza essere obbligato di muovere dopo il sal_
to ancora il dito in cerca del tono.

Se si devono unire con una sola arcata due note di molta distanza, ( come per cagion d’esempio
nelle battute 92 10%ed 142 del seguente esercizio ) allora il salto non pud farsi senza che si sen
ta lo sdrucciolare della mano. Per fare che questo sdrucciolare non degeneri in una specie di
fischio o urlo, bisogna mettere in pratica la seguente prescrizione. Si avanza eol dito della pri.
ma nota sino che possa arrivare il dito deﬂ/ageconda nota a suo posto, nella 82 battuta vadasi adun.
que col primo dito dal MI sino al sI, =1 e lasciasi soltanto in allora cadere il quarto di_

5.apos.e
to sul secondo MI; cosi facciasi ancora sulla battuta #4? col secondo dito dal M sino al 81,

5

( = bz 1 4

9 :. + %j_ :E.' #\' .
D : ——F—
gT | —— 3 i |

7z pos®

dopo di cié il quarto dito cadra sul SI. Quesio avanzare colla mano deve farsi con velocitd tale,da

non lasciar sentire:il minimo vacuo dalla pota piccola sino alla pin altay la distanza delle quali ¢
pel primo esempio di una quarta e nel secondo di un’ottava. Alcuni suonatori diVioline hanno per
pratica ( in contraddizicne alla regola qui‘accennata:) di avanzare col dito della nota alta ed esegui.

scono i sudiletti exenmpi cosi:

T P g
y 4 4 2 =
)7 ) £ ! & 2 ¥ [ 2 I ]
t—== | — i
'I' 9 . ;L‘ it 1 1]
a a
2.,3?pos9 Fane pos®

Ma non potendosi, cosi facendo, evitare quel cost disgustoso fischio, devesi questa maniera rigettare.

Soltanto allora, se il tono piu alto fosse flautato si puo avanzare fino al medesimo col dito dell’antece -
dente. Per produrre la voce flautata bisogna al luogo della medesima alzare il dito in modo che toechi
appena la corda, finalmente si allontani e dito ed arco del tutto dalla corda, per far sentire la riso-
nanza della voce flautata,

Se la nota finale d’un accordo rotto non € flautata, bisogna prendere sullésecuzione del medesimo
delle posizioni del tutto diverse.

Supponiamo che le qui‘sottosegnate battute fossero una mezza voce piu bassa, allora si dovrebbero ese

guire cosi, /—4 /ﬁ.\
.k 522 Ged (13%i1E
; . .

=—] (1)

S

T3pose 42, B3post 12, 62post A.; OPpose

{1 ) Lo studiese senza dubbio avra gia esservato che simili accordi possono essere eseguiti ancora con delle posiziont diverse da quelle che quisono
prescritte, e si aspettera forse nna giustificazione perché si siano seelte pinttosto quste e non altre, La cosa sarebbe fucile, marichiede troppa prolis.
sita. Besti dunque alloscolore di sapere che si applicanc semprele pin comode o se tali non sono, Ie pin confacenti posizioni per Pesecazione d'an passe.

Seloscolar: <& ben ivapassesseto delle postzioni disegnate nel qui appresso esercizio, non gl riescira difficile di applicarst ad altre composizioni.
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A quanto si e detio nella pagina 64 intorno all'esecuzione delle scale cromatiche devesi aggiunge.-
re, che, s’esse sorpassano la prima posizione devono essere proseguite scambievolinente col 4° e 2°di-
to,come vedesi in fine dell esercizio antecedente,e cio sino che le quattro dita hastino per arrivare

all’ultima nota medesima. .
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CAPITOLO 5°
-Del maneggio coll’arco e delle diverse arcate:

. T precedenti esercizi servono principalmente per coltivare la mano sinistra; essi nullameno avranno
‘gm dato campo allo studioso di procacciarsi alquanta destrezza nel guidar Parco, quando si sia sempre
attenuto alle arcate segnatevi ed alle regole date in proposite. Adesso siprogredira al perfezionamento di qoe.
sto essenzialisinio meeeanismo pel suonatore di Violino: perche una correita ed agile manoira eoll’arco ¢ indi-
spensabile per formare una hella e robusta voce, come anche una esecuzione atia a ereare in ¢hi ci ascolta, u _
na g:radevo.le'—impressione.

Un’arcata giusta si sara digeia aequistata lo scolaro, quando avra messo inesecuzione le regole indica.

le sutal argomento.

Agilitd nelle arcate apprendera dagli esercizi seguenti.( 1)

Nel primo éserciziole battate sono numerizzate per poter piu agevolmente indicarle all’nopo, oltre a eid
ritrovera lo seolaro spiegate le parole ed i segni dell’arte sino ad ora non comparsi.

A(['a‘,;io ( M16o )

. . y 2- 5-/—\ 4.

Violino1? !fl'l;"ﬁ,l, S @ e — I —

Ne 51.. 11 e T e — % I
f | . 4 .

Violino MO o S o e

12 battuta. 11 segno sotto la nota significa ch’essa deve principiarepiano, a poco a poco erescere, ave.
re nel mezzo la sua forza e poscia successivamente ritornare al piano. Per eseguire questa battuta siap.
plicalacco alla corda presso il nasetio,in modo pero  che poca parte soltanto del crine tocchila corda.
11 tfovimento sia’in‘prineipio assai lento ed aumenti in properzione chela nota deve acquistare forza,
sempre avvicinando Parco al ponticello e premendolo di piusulla corda cosi,che finalmente tutto il cri...
ne giaceia sulla medesima. Nel diminuire di forza cessi successivamente il movimento dell’arco e si
allontani dal ponticello. Tutto questo dipende daunagiusta compartizione dell’arco; egli deve nel mezzo
della hattata essere giunto alla sua meta, e nella fine alla punta.

3° battata. Qui larco deve dal nasetto sino alla punta essertirato con sempre crescente forza e veloci_
ta, stante che 1'arco, piu si avvieina alla punta, perde del propriosuo peso, cosi si deve supplire a quest?
ultimo_coll‘aumentare la pressione del dito indice della mano che lo guida. NelPesecuzione della battuta
seguente facciasi il contrario di quanto si € detto qui sopra, e si cominci colla medesima forza con cui si fi-
ni }'antecedente. Dovendosi farela 4% hattnta collareata in sit, bisogna nel decrescendo sollevare L'arco a
tenore del bisogno,perché abbandonandolo al proprio peso non si potra mai giungere al voluto piano. Biso
¢na ben badare di non interrompere la durata della voce, la qual cosa € assai facile, massime nella 42hatt?

~

(1) Pria cheil maestro introprenda questo studio, sard ben fatto, che si persuada se il maneggio dell ‘arco nello scolare non sia di -
fettoso, e nel caso chelo fosae, dovra seco lui replicare eseftamente tntte legia spiegate regole per la repolure manovra dellarco sino

a tanto chelo scolare sin niovemente ginnto & ben eseguirle.
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Sopra la quarta,come si legge in capo della 92 battata, significa che le note di questa, come delle al _
tre battute che la seguono, e che sono segnate con righette, deveno essere eseguite sulla quarta del Violino.

Suonando sulla quarta corda, si deve premere ’arco coll’indice un po’piu del solito, perché essa non ha
qnellﬁ oscillazicne o1 facile come le altre corde senza pregiudicare Ieffetto del 2 e # ¢ senza far strillave la
corda anche nel massimo della forza,

Fino ad ora ciascuna battata non avea che un® arcata sola, nella 43" e4 K. ed in seguito pit spesso se ne troveran
no due; allora. si adopera bensi tutto I arco come prima, maun poco pit leggera deve essere la pressione dell'in-
dice, per non dare piiivoce a questa battata che alle alire.

1Vjolino fratanti suoi pregi ha ancora quellodi poter imitare quel passare insensibilmente da un tono ad
un altro che sifada chi canta.Quedoabbellimento ¢ di buon’ effetto pelle battute 43, e 44" tanto all’insu quanto
all ingiu, e come debbasi eseguirlo fu detto nellntecedenteCapitolo. In conseguenza di ci6 il secondo dito sdruc_
ciola dl RE sino al FA ed il quarto cade poi sul L © = poscia il terzo dito sdrueeiola dal SOL sino al

. A . . 33 L i
RE, e si laseia il primo dito cadere sul SIgs L =

» - . v 5 LY - . 3 ~ . . 3
Questo sdruccivlare devesi eseguire con tantavelocita da non lasciare sentire il benché minimo intervallo fra

lanota bassa RE alla nota alta LAb, ¢ cosi viceversa dalla nota alta SOL alla bassa SI .

AT | Y — ? 1, S ¥ (; . A1. =2 ‘8"’:\.'
70 - ‘_'—_—
o —e—, ! : 7 P
v & 4 3 5 ':” [~) & I<FA
S R
——,
— pomm— ] .
T Al [
1 - 0 :é ; . { —— Ai
T i; o X
——— " 1 d 1 o ] 1 g |
J 37 5% ¢ 4o <+ -¢

Per fare il 81+ della hattuta46. i deve adoperare soltanto mezzo arco essendo segnata Prano, la secon_

‘La battata 44", va esegmita come I' antecedente.

da meta dell avco si lascia inoperosa e nel principio della 47 battuta si applica arco di bel nuovo pres.
80 il masetto ; il FA di questa e quello .della battuta.seguente devesi marcire bene, aceiocehd il Fia_
nissimo delle battuté 492 € 202 risalti di pit.
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Nel Forte sipreme Yarco molio sulla corda e appresso al ponticello. Per lo contrario nel Pianss.
simo ‘bisogna tener Yarco lontano dal ponticello e premerlo con leggerezza,
Le battate 192 e 202 vanno eseguite sulla 292 Corda e il LA flautato si fa col dito quarto, Nella
29 battuta, per unire il LA flautato col DO seguente si deve nello sdrucciolare premere molto il di.
[ 2 /—\4\

to quarto sul LA e cosi con veloeith retrocedere sino al M1 % poi si lascia cadere il secon.
do dito sul DO.

hF
1
o

: BT e T e s A e
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Le ultime cinque note della battuta 272 si fanno coll’arcata in giu € staccate dolcemente e dimi.

nuendo.
4 8 e 4 _
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Y
Nella battuta ﬂﬁ?%z si sdrucciola col prinmio dito sulla seconda corda sino al FA ¢ poi
Y

si prende sul cantino col quarto dito il FA alto e forzato. Essendo questa battuta segnata sino dal suo
principio con Forte, cosi 16 sdrucciolare devesi eseguire colla massima velocita e forza,e cid servira an.

che a deludere Pudito dell’ascoltante che non deve accorgersi di qualehe interruzione nel passare dal

A\
HITI‘

¥A all’ ottava .
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Le baitute 267 27!e 283 devono essere eseguite con voce pienae forte;ﬂila seconda meta del_
1la 292 battuta

che va suonata colla cavata in.giu, la forza diminuisce a poco a poco, e nel principio della 802Lat_-
tata bisogna guidar Varco colla maggior leggerezza possibile.La seconda nota di questa battuta,benché
sotto legatura,porta ancora un puntino in capo; il che significa che deve essere marcata: in conseguenza

non devesi far sentivé lo sdrucciolare del secondo dito dal DO al FA, ed arrivato a quest’ ultima nota.lar
co deve per un momento soffermarvisi.

TN
32. A 33 5A. %

. e SAgL 5. o L
a1 2 — = ] - s Fpp- A
- 5 i > - — {1 4 Ry
ﬁ T - ; - - N { -

w . . - = - ' 7 .

g J e T

[ 1HE

1l periodo della battuta 32" alla 38 va suonato come il principio, portando pero Parco alcun poco

ot . . . . bl .
piu vicino al ponticello,osservando i segni dell’accrescimento della forza sotto.le note,
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Nel principio della battuta 40% si faccia il FA con un terzo di cavata in s, ma il Stheon u
na corta cavata in giu.
11 salto del 81h al LAb & da esegu/irﬁpi colla maniera suddescritta sdrueciolando col'primo dito
[,'f ;

sulla seconda corda sino al LAb

= ||i|_ue

A
Nella .battuta 42 si tira Parco in gih due terzi della sua lunghezza, poi si da all’ultima no_
ta un piceolo colpo in si e poscia si consuma Vultimo terzo dell’arco pel SI5 della battuta se—

guente, Nell’istesso modo si eseguisce la battuta AL" ed il principio della 437 Nella seconda me_

ta di questa battuta, le nole sono legate a due a due, ed i pumeri posti sopra le note significa..

3 . . . - .
no, ch esse vogliono essere eseguite sulla 3% Corda. Le due note legate assieme FA ¢ RE si lega_

. . . . . b . .
no adunque doleemente insieme per mezzo dello sdrucciolare del dinotato ditos nell unire il secon_
q 3

do FA col DO non si deve far sentive il retrocedere della mano dell’ antecedenté RE sul FA .

0
A8 et A7 A8
nJ‘AV .E.. li\lé. |i*. ~ 1»57 = - = ; [
g P R - 4
,9\\_/
RIOLCNAO...........ueeeeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeaeeevvsaens
F=sss=====—=c ====

Ql

~L v \“;}' !”/

La penultima battuta va eseguita con successiv: diminuzione di forza,
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Un gran vantaggio che portano gli strumenti d’ arco sopra tutti gli altri e la varieta delle area
te per mezzo delle quali si ravviva lo spirito della musica, e si producono le diverse espressioni.

Tn grand,esel’(‘izio e molta agilita nelle medesime richiedesi dunque nel suonatore di Violi_
no. Negli esercizi seguenti lo studioso rinverra le piu usitate ed espressive, in ogni riga ne
saranno seghate due, una al di sopra,ed un’altra al di sotto le note rispettive, I ultima si ese_
gue replicando la riga medesima. Le arcate sono numerizzate per potere fare nel testo le rela.

tive istruzioni ed osservazioni .

4Allogro(J=w4 )

4 T ) t —
. . ° 7 .
Violino 1. _ﬂl‘ Tty —— —— — ! <> by Ll
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N 52 23095
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Nel N°4. ogbi nota riceve una tirata d’arco ; quest’ arcata (denominata dai Francesi defache ) si ese
gue senza muovere il braccio; le voci devono essere eguali in durata e forza e succedersi in modo
che nel camhiare d’arcata non s> abbia a sentire interruzioné alcuna. Giunto al quarto di aspetto nella
quarta battuta si solleva Parco dalla corda e si principia la battuta seguente coll’arcata in git.Quest’ar_
cata va sempre applicata allorquando non € segnata alcun’altra.

11 N7 Q. si esegue parimente colla parte superiore dell’arco senza muovere il braccio superiore. Le
prime due note legate facciansi coll arcata in giu sino. alla punta dell’arco, poi seguono due arcate corte
una in s e in giu per lenotestaceate, poi un’arcata in su per lé due note staccate,ma unpo’pit vicino alla
meta dell’ arco, in modo che scambievolmente le due arcate corte e staccate abbiano luogo una volta alla
punta ed un’altra volia piti presso la meta dell’ arco medesimo.

11 N°3. comincia colle due arcate corte e Vesecuzione ¢ similea quella poc’anzi détta, colla differenza.che
ora si devono marcare il 2°¢ A° quarto della battuta con arcate piu lunghe, mentre nel 22. ne qra‘.druopo sal

rimo e terzo qumarto .
p q {99294
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L arcata del N¢ A. & senpre, se non e prescritta diversamente, Varcata in su, da principiarsi in giv.Do_
vendosi qui eseguire una nota collrcata in gill e tre coll’arcata in st colla medesima lungezza d’arco,hi_
sognatirare Parco con molia velocita eseguendo la prima nota.

Nel NO 8 si presento il caso contrario; qui i tira Parco con-velocita eseguendo Pultima nota,

Nel N2 @ si da ogni volta alla seconda nota delle due note legate una sensibile pressione, come in -

dica il sottoposto segno.
Nel N°7 si marca: bene la prima nota. Ambe le arcate, ciok quella del N2 & e la presente si ese—

_guiscono senza muovere il braceio superiore.

1

b
(L accompagnamento come sopra )

Nel N? 8 si adopera un’arcata per le prime quattro note dalla meta sino alla punta dell’arco, poi si
fanno quaitro arcate corte colla punta, poscia un’altra areata sino alla meta dell’arco per le quatiro no-
te legate, e finalmente altre quattro arcate corte col mezzo dell’arco e cost scambievolmente. Qui non e
pin possibile di non muovere alcun poco il braccio superiore.

11 N9 comincia con quattro arcate nel mezzo dell’arco il resto come il N°8,

T1N°10 esige per le prime sette nots tutto Parco, poi seguono due arcate corte colla pubta, posciaun’

altra volta tutto l’arco in si,e due arcate corte presso il nasetto dell arco e cosi a vicenda.

N
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1 N’ Me12 s eseg uono nell’istesso modo ma soltanto con mezzo arco, dalla meta alla punta.

Pe’ Ni._l5 e 44 si adopera la terza parte superiore delParco senza punto muovere il braccio superio_
re, la seconda nota si marca col mezzo d’una pressione coll’arco.

I esecuzione del N2438 vuole una terza parte, quella del N°46 la meta e quella del N°47 tutto 1’arco.

Nella prima arcata sara di buon effetto il dare una sensibile pressione all'ultima dellé quattro note
legate e cosi far sentire il cambiamento dell’arco, Al N? 48.non si deve sentire il cambiamento dell’arco
e si da a tutte le note egual forza. L istessa cosa si cerchi di ottenere nel N° 47, per mezzo d’una recola_
re divisione dell’arco.

Nel N°48 s’applica Parco vicino al nasetto, consuniando per le tre note legate presso a poco un: ’ottava
parte delParco, e staccando con una corta arcata in si, poisi tira Parco all ingiu sino alla punta

AIN°49, ha luogo un movimento tutto all’opposto, principiando con corta arcata e colla punta dell'ar
¢o per riescire a poco-a poco sino al pasetto dell’arco.

Ne'N' 20 e 21 facciasi econemia coll’arco per non terminare con miner forza diquella colla _qualc
si ¢ cominciato, La seconda delle note legate deve, sollevando un poco l’arco, st‘accal;si dall’altra.

Nel N°22 appare Varcata che si chiama staccato. Essa consiste nello staccare le note in una‘sola. arcata.
Lo staccato, se & ben eseguito, e d’un effetto brillantissimos wa esige una disposizione naturale. I espe_

. . . 0>, . ) » B L o . e - . '3
rienza insegna che i pit ahili suonatori di Violino, ad onta d'un continue studio,noh sono mai arrivati ad impa-
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rare hene lo staccato, mentre suonatori di assai pilt bassa sfera e senza aleun studio lo fanno mirabilmen_
te. Nullameno anche quelli, che dalla natura fureno dotati di questo dono devono con un regolare stadio
vieppin perfezionarvisi.

Lo staceato si esegue per lo piu all’insd e colla prima meta dellarco,la quale non si deve mai sorpas_
sare anchese si dovessero far trentadue e piu note in una sola arcata, Bisogna dunque da principio avvez
zarsi a consumaretantireo soltanto, quanto € necessario per lachiara articolazione di tutte le note. Lo stac_
cato si esegue col tremolante movimento della mane sino alla giuntura, e non deve prendervi menoma-
mente parte il braccio.Ogni nota riceve per mezzo di una leggera pressione dell’indice sull’arco,lado_
vuta forza in modo, che ogmi colpo faccia cadere sulla corda tutta la criniera la quale, dopo il col_
po si solleva un’altra volta; senza perd abbandonare del tutto la corda stessa.

Il hello staccato si conosce dalla conformita di forza per tutte le note, nel colpo secco:-e nel piu sern
poloso mantenimento del tempo. In principio bisogna esercitarlo lentamente sino che non siasi arrivato
alla perfezione sopradetta.

11'N"23 . Vuole V'arcata corta; i cinque numeri seguenti richiedono un terzo dellarce ed i dueultimi
mezz? arco.La lunghezza dell’arco in giu si regola dal numero delle note dafarsi staccate in su ;in conseguen.
za nelN 23 deve essere pussibilmente corta, perché vi sone cinque note coll’arcata in gid e soletre in su;ma

al contrario nel K 27 ha da essére lunga, perché a due note coll’arcata in gin seguono'sei note con quellain su.
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Allegro (J_ 144)
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Questo esercizio principia in levare, e quindi secondo la regola devesi cominciare coll’arcata in
su.Nei Iuoghi d’eccezione si trovera la parola tire,

Pel detaché nel N7A facciasi altenzione. che ogni nota abbia egual forza, Egli & un modo falla_
ce benché da molti mésso in pratica di marcare la prima nota delle terzine,

Pei Ni2 e 3, osservisi quanto fu detto sopra i N'2 e 13 dell’altro esercizio.

Facciasi al N? & le tre note legate coll’arcata in sii ¢ possibilmente corta per non allontaparsi

di troppo dalla punta dell’arco.
Per le due note legate del N?8 serve la stessa regola, dovendosi anche in questarcata ‘restare

5 . . .
presso la punta dell’arco; la prima nota sia secca assai.
Nel N?8 parimenti si fanno le tre note in levare con arcata corta, e si adopera alirettanta cava

ta.in git per le note segnate,
Nel N27 si adopera mezz’arco per le note legate; in-conseguenza le due note staccate vanno fat_

3 b
te ora col mezzo ed ora colla punta dell’arco.
11 N°8 vuole arco intiero, conseguentemente le note staccate riescono una volta presso il naset_

to, un’altra presso la punta dell’arco.
Nel N?9 e nel N? 40, ponga lo scolaro mente a quanto fu detto nell’altro esercizio intorno allo

stacecato,
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V’ha anchelo staccato in giu il quale & molto pit difficile di quello in sit e riesce nei tempi Allegri
sempre pesante.Questo staccato si adopera soltanto negli Adagi ed altri tempi lunghi ov’ e di buon effet_
to. WOYi fa coll’istesse regole gin suggerite per lo staccato eoll’arcata in su. Applicasi dunque’('N 1) lac
co sulla corda allasua meta e B si tira sino alla punta mediante arcate corte e secche,

Al N’49. si comincia presso il nasetto dell’arco chesitira sino alla punta per le due note legate.-

La seconda meth di questo numero si farh colla punta dell’arco; e ¢io dopo ogni nota staccata.

Nel N213. i presenta un’ altra maniera di staceato, cioe di eseguire a vicenda delle note legate
¢ staccate in una sola arcata. Questa & una delle pin difficili arcate per la continua interruzione pel cor.
so deli’arco che producon le due note legate. Ci vuol un lungo ed indefesso esercizio che sara premia
to dall acquisto di una gran padronanza dell’arco.

Nelle ultime battute di questo numero devesi sollevare alquanto I arco dopo le due note legate.
Al K44 lo sforzando si fa per mezzo d’una violenta. pressione delVarco sulle corde e con
arcate piu lunghe; nessuna pero delle quali deve eccedere la terza parte superiore della lun._

ghezza dell’ arco stesso.
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Allegretto (d-93)
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I primi cinque pumeri si devono suonare quasi andante, perche alcune arcate nei ;{xedeéimi riesco.
no soltanto bene in tempo moderato.

I primi dieci numeri delle arcate vanno eseguiti senza muovere il braccio superiore e :colla parte
supefiore dell’ arco, ed assai corte arcate.

11 movimento del N?4 si produce piegando soltanto la congiunzione della mano,

Nel N? 2 staccansi bene le due prime note, )

Larcata del N8 & di gia spiegata nell'esercizioprecedente. Essa serve di preludio all arcata seguenle,

Nel N?4 la quale si chiama (Parcata di FIQTT]) a motivo di essere forse da questo esimio suo_

natore di Violino stata usata per la prima volta; 3 oppure da lui (Ia qual cosa e piu probabllv) eseguita,

con gran maestria, Delle due note staccate la prima deve essere molto piano e la seconda férte-e marcata.

L arcata NO B si chiama Mariellato Essa consiste in uno staccato assai secco colla parte seperiore

Y ’ . . . .
dellirco e l'esecuzione ne deve essere pressoche cosi: , le note devono essere eguali
I

] b . . spe
in tempo e forza, e Varco non deve mai abbandonare la corda. La parola(segue) significa che una sc-

. . . . > w i
gnata arcata devesi proseguire sino alla fine d'un dato pezzo.
’ - . . ’ . . . .
Larcata N6 ‘e consimile a quella del NCA. L'esecuzione n’¢ la medesima, colla sola differenza

h . . s . .
che qui si marca la seconda, ove nell’altra si marcava la prima nota.

109191



109

Py T e
. = . — v T
N 7 p()[]gﬁp> ' ;, ] ' ! ' ¢ T
o 1. AN —ju—
- - $ § ) .
7’
I
T G
i A R
Ll
5
'
14 4 g :
14. . ] " i
P— —1 r it 3 ! :
Y ) R N a bl I k1) - i A W)
, PSS s et
- o o 4 ~——
137 " ~—
— —_— T . —_
S~ —~ e TN
—_ R j PL — ]
| S ¥ 4 —a | P2 A) i
1 P & 1 1 2.4 L ol 1] —
> . - 1 I 7] n i | -
&7 — 77 — — o
: — - - - sf

y 4 7 7 7

Ilarcata dei N°7 ¢ 8 potrebbesi. ragionevolmente chiamare sforzato, perche eseguendo le dote al sotto_
posto segtio > vengono in certo modo sforzate coll’areo, alzandolo sempre dalla corda e lasciandolo rica_
dere con forza sopra la medesima, presso la purita per(;, acciocché la bacchetta dell’arco non abbia a trema—
re. Nel NU'7 si sforza ogni terza e nel N° 8 la prima eterza nota.Questarcata s°¢ ben eseguita produce molto
effetto.

AIN? ® tre note sono legate e Yultima staccata in una sola arcata. L ultima nota esige tanto arco
quanto le tre prime.

11 N240 va eseguito come il N29,colla differenza che le note ivi legate devono essere qui staccate
cambiando 1’arcata ogni battuta; cioé,per la prima in gifn e per la seconda in su: e cost avanti.

Le due ultime righe nel suaccennato esercizio si eseguono in tempo pi{x stretto.

11 N°44 vuole meta, il N242 un terzo e il N°43 ancor meno dub terzo della lunghezza dellarco

Nel NY 44 si insegna allo scolaro una nuova arcata mominata Parcata di XRECTZER, perche
rinvenuta per la prima volta nelle composizioni di quel celebre suonatore di Violino. Ogni arcata locea
due note,delle quali le prime due vanno staccate e le altre legate. La seconda delle note staccate vuo.
le una forte pressione coll’arco per fare risaltare il s'f

Tuite le suddeseritte arcate vogliono essere costantemente esercitaffs -dallo seolaro; in principio A
dagio ed a poco a poco con tempi piu stretti. 11 maestro si guardi bene dal progr;adire ad altro stu

dio avanti che lo scolaro non siasi reso padrone di quanto € prescritto qui sopra.
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LIBRO TERZO.

CAPITOLO 6°
Delle corde doppie, degli accordi rotti e degli arpeggi.

Altro vantaggio del Violino ¢ il poter in una sola volia far sentire 2, 3, e persino 4 note. La piu
gran difficolta e I’ evitare I’ interruzione. I1 maestro deve pg_rc_i(‘) rigorosamente farla osservare allo
scolaro, tanto piu che, se questi abbia una volta negletto 1’ udito ¢ la mano che devono essere
coltivati da bel principio, non ¢’ ¢ quasi piu speranza di emenda per 1’ avvenire.

Che una perfetta intonazione nelle voci doppie ed arpeggi sia upa cosa difficilissima -ci
prova 1’ esperienza in tanti suonatori di Violino che, suonando voci semplici intuonano bene.
ma appena si mettono ad eseguire delle voci doppie, senza. accorgersene, distuonano insop.
pprtabilmen‘t‘e .

Per giungere ad uguaglianza di forza nelle voci doppie, bisogna ogni una delle 2 corde
premere coll’ istessa forza.

Egli e ancora cosa difficilissima di far succedere I’ una dietro all’ altra le voci doppie,
( particolarmente negli 4LLEGRI ) senza alcuna interruzione sensibile ci vuole una gran spe_
ditezza. nel cambiare le posizioni.

Tatte le arcaie summenzionate devonsi metiere regli esercizi seguenti in piena pratica.

La parola MAESTO0SO, accante all’indicazione del tempo nell’ esercizio qu\l sottoposto, dinota

che tuito il pezzo deve essere eseguito con decorosita ed un poco piu lento del solito ANDANTE.

.
"
=]
A
A

Andante maestoso. (
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Quando lo scolaro e abbastanza esercitato nella riga superiore, allora eseguira quella di sotto
che gli presentera nuove difficolta atte a coltivire vieppiu 1’ udito e la mano.

N b 2. .
Lo stesso sia dell esercizio qui appresso.
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Nel sottoposto Rondo si progredisce a delle voci doppie. di maggior difficolta.
Essendo serupolos:  :nte segnate tulte le posizioni, legature ed i piano e forte, null'al_

tro resta che raccomandare caldamente un’ esecuzione esatta ed una perfetta intonazione.

\
RONDO.

o

Allegretto (¢|4=88)

ANAYA L 3
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L’ esercizio seguente ¢ un Minuetto, un pezzo di musica d’un carattere solenne e grazioso.

Tutti i Minuetti sono composti della 4% e 92 parte, cui segue un Trio, dopo il quale si torna
da capo al Minuetto senza pero replicare le parti. La denominazione Trio deriva da tempi antichi in
eui questi pezzi componevansi a tre voci o tre istrumenti obbligati.

Nelle Sinfonie od anche nei Quartetti consiste per lo pit il 2° o 3%-tempo in un Minuetto. Ai
tempi nostri pero questi pezzi hanno talmente cangiato di carattere e piu presto si possono chia -
marli Scherzi.

Per eseguire il primo accordo di quattro note, si ponga 1’arco vicino al Ponticello sulle due
ultime corde e fortemente si tiri all’ingid, in modo che rimanga abbastanza d’arco per condurre alla
fine coll'istess’arcatalanota s7. Benche le due note piu basse siano scritte per quarti, pure 1’arco non
deve soffermarsi sopra di esse, e tutt’ al piu come se fossero semicrome.

La seconda battuta s’eseguisca come la prima ma colla cavata all’insd, la terza ancora all’ingiﬁ.

Egualmente 8’ eseguiscano le prime 4 battute della ada parte, ma gli accordi nella 5! ¢ nelle
seguenti battute devono essere eseguiti tutti colla cavata all’ ingid, di modo che le tre note si sentano
unite, ogni accordo perb colla sua propria cavata strappata.Siano pel‘(\) i tiri d’arco non troppo corti,
altrimenti gli accordi diverrebbero soverchiamente secchi.

Le voci doppie a ottave nel Trio vanno eseguite in maniera che ben distinguere si possa Pun
dall’altro suomo. Si rimanga a tal’ uepo colle dita possibilmente sopra ogni ottava e proceda I’a

vanzare delle dita d_all’ una all’ altra ottava colla maggior celerita.
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L’ esercizio seguente consiste in arpeggi sopra tre corde. Dopo che lo stadioso si sara fami..

uliarizzato cogli accordi, passi ad esercitarsi nelle otto arcate ivi dinotate. Ponga pero 1a mag.
gior attenzione (4?-sulla netta intonazione, 292 di guidar V’arco con faeilita, senza agitare il
eorpo Minimamente e col solo antibraceio, 59 all’ eguaglianza delle note ¢ 49 sopra il piano

ed il forte nonche tutti gli altri segni musicali apposti in questo esercizio.

Allegro (J =108)

l)f’, TN TNl T TN O e/~ ————~ T -~
Th S ) - .
e o eeepfe cpfap? wa
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Quando 1o scolaro si sara ben esercitato nelle otto arcate precedenti potr?x replicarle in tempo

W . . . . \
piu moderato con terzine di semicrome, e colle quattro arcate qui sottoposte:

1) Piu mod? (#=84)

£ o TN T T/

ra —= 1
LA W A |
2) £ = =

. ° N ——g . S S’ N T e
3 > > > ~ '
)/?oo—\,/ \\/_ \\ P A _ e ) ""'\ N
e = IErrr St
o -==-T ! - £ o el

Eseguito bene anche questo esercizio, allora facciasi in tempo assai presto il seguente in ter—
. ot e e \ 2 - » . : o8 v 8- .
zine di crome; osservisi pero che la terza arcata d’ogni terzina si deve fare in giu e vieino-al nasetto

b H . . . - N
dell”’ arco, ma la 4% invece presso la punta e scambievolmente in su ed in gx_ﬁ.

2) AlI° molto (¢ =160)
£ e >

IS BN\ 2 A i
5 e
2) ﬁv‘va\/. —
3) 4)
(o o o i Nt Wt S

L

QUI APPRESSO SEGUONO GLI ARPEGGI

in 4 corde e con 10 arcate diverse. Siccome le 4 voci d’un arpeggio non si trovano sempre
nella stessa posizione ( come si vede nel principio della- 9% battuta, onde le prime 2 voci appar-
tengono alla seconda e le altre due alla 3% posizione) cosl upa metta intonazione si rende dop-
piamente difficile, in conseguenza questo esercizio vuol essere eseguito in principio ada g;io, per
assuefare 1’ orecchio al giusto accorde e la mano alla strana posizione. Dopo di cio si cominci

. . Y
ad ammaestrarsi nelle diverse arcate con sempre crescente velocita.
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Le avcate nei suaccennati arpeggi, come anche quelle negli esercizi 52, 53 e 54, si sarebbero potute moltiplicare

ancora, Qui mi sono contentato di marcare le piu usitate e quelle che producono maggior effetfo.
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CAPITOLO 7°

Degli ornamenti ed abbellimenti.

Gl abbal:ii‘menti servono a ravvivare ’armonia e le procurano cid che si domanda espressione.

Anticamente usavasi da chi componeva, di scrivere senza alcun abbellimento, lasciando ¢io in
halla deli,esecuture, per cui nacquero molte sorte d’ornamenti, che consecutivamente ricevettero di —
versi nomi. L’ahuso che alcupi fecero di tali abbellimenti si rese dannoso alle composizioni e determi_
narono i compositori a scrivere uegli abbellimenti che convenivansi ad un dato pezzo musicale.

Fra tutti questi abbellimenti (#) sonosi conservati i seguenti, i quali si prescrivono o per
mezzo di semplici segni o con pi;cole note. Ai primi appartengono: 4 il Trillo (#) 2° il Mor
dente (4) e 37 il Gruppetto (e} ed ai secondi la lunga o corta appoggiatura.

Due voci prossime che replicatamente € con eguale velocita si succedono, formano il Trillo,

cioe queua voce:su cui & posto il segno r, e la sua seconda ascendente (A) o diseendente (B)

Esecuzlone Ksecuzione
B) m
' e —— |

La durata del trilio dipende dal valore della nota trillata e dalla velocita con cui

a eseguitod
Ogni trillo deve regolarmente principiare e finire colla nota principale‘. () Se si deve

. . e . . L .
principiare colla nota ascendente o discendente, sara accennato appositamente; per Es:

Esecuzione Esecuzione

W H tr

K3 . : . * * P . .
Ogni trillo ha la sua apposita terminazione; questa consiste nella piu prossima nota di_
3

scendente e la nota principale.

HEGEE

. 1Y o* . b . . .
Dopo i trilli di cadenza ed al termine d una passata, si fa anche la seguente terminazione:

L r A .

, 1) Chi amasse prendere cognizione delle denominazioni degli abbellimenti usati auticamente oude sapersi regolare uel =
Veseguire musica Scritta in tale stile, veda la scuola di Violino di Leopoldo Mozart, venuta alla iuce vel 4756. () 1
primo fondatore di tali preceiti era I. N.Hummel nella sua seuola di Clavicembalo.
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176 Ordinariamente la terminazione d’ un trillo e prescritta (atmeno nelle compostzioni nuove) con piccole
note. Ove questo non &, deve supplire il suonatore stesso.. Nulla meno v?ha dei trilli che non sof.
frono terminazione o per la poca durata o pel seguito della musica stessa.

Pel suonatore di Violino ¢ il trillo uno dei' piu difficili abbellimenti; e per farlo bene.ci vuole
come nello staccato una disposizione naturale; ciononostante un’ indefesso studio potra supplire
alla mancanza di tale disposizione. ‘

Sopratutto il trillo deve essere intonato, in conseguenza deve lo.studioso por metite se la
preparazione e la nota colla quale deve essere trillato sia d’un tono intiero o di un semitono.

Egli ¢ un errore quasi comune anche ai suonatori che del resto suonaro intonato,di fare il
trillo col semitono crescente e di allontanarsi di troppo col dito trillante dalla mota principale
specialmente verso la fine del trillo stesso. Assai difficile ¢.ancora di intonare bene i trilli nelle
posizioni alte ove le dita non possono occupare che uno spazio assai stretto.

Osservar si deve anche un’ egual forza nelle due note che producono il trillo accioeche non ab-
biasi a sentire 1’ una pit ‘dell’ altra.

Inoltre per acquistare un bel trillo gramto levasi il dito trillante ben bene in alto per poterlo con
forza lasciar cadere sulla corda; cid sara facile quando lo scolaro nei primi esercizi dl questo genere
non voglia eseguire subito un trillo troppo veloce, ma piuttosto lento e successivamente crescente.

Non bisogna volere per mezzo di soverchio sforzo produrre un trillo velace e forte perche si affa_
tiea di tro’ppo il dito trillante il quale in un trillo prolungato non potrebbe resistere; inoltre & da evi-
tare qualunque confricazione del dito trillante col dito premente la corda.

Ogni dito deve essere esercitato egualmente nel trillo e piu di tutti il dité mignelo, perche piu
debole degli altri e percio piu inatto a tale esercizio; e benche ad onta di qualunque esercizio non. si
possa.-mai giungere a procacciargli la forza ed abilita del 99 e 3° dito, nullameno il suo perfeziona.-
wento non’ devesi lasciar intentato, essendo esso indispensabile nei trilli dopp'x‘ e concatenati. Doven.
dosi eseguire il trillo lungo e veloce,allora,invece di adoperarvi il dito mignolo, si cambia di posi-
zione per farlo o col 29 0 col 3¢ dito. Anche il 42 dito (che nei trilii semplici non si adopera mai poiché sulla
corda vuota non si tritta) non deve essere trascurato, perche in aleuni trilli doppi & necessario.

In quanto alla velocita del trillo mettansi in pratica le regole seguenti. Nell’ 42LEGRO e massime
nei pezzi di musica focosi, ha da essere piil veloce e forte, che negli adagi e passi espressivi e cantabili:
Nei trilli di cadenza si deve osservare rigorosa conformita.(Veggasi te battute 11 ¢ 25% delt’esercizio seguente.)
Negli adagi e periodi espressivi cantabili, ¢ di buon effetto il cominciare adagio e piano il trillo e au_
mentare gradatamente di velocita e forza. Noni mai perd un trillo deve principiare velocemente e finire lento.

Regola infrangibile ¢ ancor questa; di far piu lento i trilli di semitono e quelli sopra le corde
SOL e RE; perche nel primo caso I’orecchio nel cambio subitaneo del piu prossimo intervallo ne soffrirebbe,
¢ nel secondo, perche le corde grosse hanno per la lor natura meno oscillazione che le due corde £4 e m1.

Le note della terminazione d’un trillo devono essere eseguite coll’ istesso movimento del trillo
stesso, esse voglion:é) anche nei trilli piﬁ brevi essere sentite chiaramente.

Ogni trillo, incluse le note di terminazione, deve durare a ragione del valore della propria nota
sucui & segmato fr.

Dope che lo studioso si sara. ben impresso nella mente le suddetie regole, pongasi ad esegmire

il seguente esercizio.
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I primi sei trilli sono tutti col semitono. 1l dito trillante cade dunque ben vicino al dito

| 150

premente la corda.

L’ esecuzione della prima battuta ¢ la sottoposta:

g

11 sesto trillo sul RE} si eseguisce col quarto dito. Lo scolare procuri di farlo colla stessa

velocita degli altri.
Nella battata 72 ¢’¢ un trillo di un tono intiero nella seconda posizione colla sua prepa—

. .. s . .
razione prescriita, 1’esecuzione del quale e la seguente:

Nelle battute 72 82 ¢ 9 procuri lo scolaro di intonare il a7 hell’ eseguire i trilli. Non potendosi
eseguire un lungo trillo con una sola arcata, si deve quindi procurare di faril cambiamento della medesima
in modo che 1’orecchio non abbia ad accorgersene. Cio ¢ facile nel modo seguente: 12 il dito trillante nel
cambiare Yarcata non eessi nel suo movimento, 3° la nuova cavata cominei senza interruzione e colla me _
desima forza colla quale fini ’altra e 3 abbia luogo il cambio sulla nota principale, come per es: qui sopra sul &E.

Nella 0¥ battuta si avanza il secondo dito sino al Do # senza interrompere il movimento del ¢ e senzame
stringerlo ne rallentarlo, cosa che si rende assai difficile al principiante il quale deve esser\visi molto eserei _
tato. Nell’avanzare del secondo dito sul RE$ abbiasi cura di non alterare la posizione del # acciocche il a1/

resti Bene intonato..
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La seconda parte di questo esercizio principia con una catena di trilli, nella quale ordinaria _
mente si danno note di terminazione soltanto all’ ultima nota trillata ; se le note trillate pero sono cosi
lunghe come qui sopra, allora sta benissimo di dar le note di terminazione a cadauna. Nei trilli brevi
pero,come nella battuta 225 oppure nella battuta 28% si tralascia la terminazione. Ogni trillo in una ca—
tena di trilli principia colla sua nota principale,siavi dopo la sua terminazione o no. Avanti il segno
della quarta nota trillata havvi un b, questo significa che la nota d’aiuto I deve essere S7 bech e
per conseguenza un trillo semitonato. In egual modo il # avanti il segno nella 162 battuta cangia il soL
in 50L § e forma cos\ un trillo col tuono intiero. La terminazione di questo trillo e scritta con note gran-
di e fa si che queste note devopsi-eseguire eome semicrome qui dunque non ha Iuogo la regola che le
note di terminazione abbiano ad essere eseguite coll’ istessa velocita del trillo stesso.

Nei trilli senza terminazione nella catena di trilli deve il dito trillante nell’avanzare la mano,
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mantenere sempre il suo movimento.

I trilli che hanno prineipio nella battuta 262, appartengono a quelli che non soffrono termi
nazione. Durante la pausa s’ appoggia 1’arco sulla corda senza perd mai levarnelo.

Nella catena di trilli nella battuta 28%, che progredisce di un semitono, bisogna parre tutta
1’ attenzione sulla nota &’ aiuto, cive RE, MI e F4 per la giusta intonazione; il movimento del dito tril -
lante non sia mai. interrotto nonostante il frequente e subitaneo cambiamento di poesizione.

* . oy 1Y P ? . . ..
Questa successione di trilli e assai difficile nell” esecuzione ed esige grande ed accurato esercizio.

L esercizio 62 (4LL4 POLACCA ) <id che vuol dire a foggia 4’ una dapza naziovale dei Polacchi,y & destinato ad
esercitare lo scolaro wei trilli corfi senza terminazione. La poca durata delle note trillate non permetfono pit di’ due o tre

martellate col dito trillante, ma queste siano cseguite con esattezza ¢ chiarezza.
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Alla Polacca

r
S -
N. 62. £ £
e e e e e e e
: y — 1o

Lo scolaro si avvezzi da bel principio a non soffermarsi sopra la nota trillata piu del
valore della medesima perche tutta la bellezza di questi trilli consiste nell’ essere per cosi dire
gettati nella melodia senza che questa abbia a soffrire nel suo ritmo musicale.

b . . .
L’ esecuzione del primo trillo sul soz ¢ la seguente:

164204




131

e, B e AR TS
E i 2 EE‘ . 3
. ‘P-P'P Te, PLoe e

Nell” 142 battuta ¢’ ¢ il cosi detto trillo vibrato, la di cui esecuzione & la qui sottoposta:

Queste vibrazioni si fanno col dito molto alzato, veloci e con forza.
Nella 5% e nelle-battute seguenti vi sono 4 trilli colla nota d” aiuto alterata; nella battuta
432 un trillo abbassato dal g.
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Nel Trio si trovano trilli corti legati. Anche qui la bucna esecuzione consiste nel fermarsi bén

poco sulla nota trillata, lasciando pero sentire chiaramente tutte le note volute per 1’esecuzione. del

trillo siesso.

Pel trillo col 49 dito nella battuta 32 sulla nota L., ci vuol molto esercizio essendo assai difficile.

Nella penultima battuta, in ambidue le parti del trio ¢’ ¢ una catena di trilli vibrati in numero

di cinque che vanno eseguiti nel modo suddescritto.
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L’ esercizio 639 contiene i trilli seguenti, cige il trillo doppioin terze, seste ed ottave ; il trillo
semplice nelle voci doppie, ed il trillo aceompagnato oppure il trillo accompagnato da unaltra nots non trillata.

Cio che si disse finora del trillo semplice vale anche pei trilli suddetti. Inoltre resta ancora da no -
tare che nei doppi il movimento delle due dita deve essere eguale in forza ed in velocita. Non bisogna
eseguire coniroppa,"veloci_t?l il trillo doppio, ma lasciar prima guadagnare forza bastevole al quarto
dito di poter andat correlativo col secondo. Essendoché nei trilli doppi non di rado uno e d’un tuono
intiero e Paltro ¢ d’un semitono (come per Es: nella terza battuta di questo esercizio ) cosi devesi ap -
plicare tutta 1’attenzione sull’intonazione retta. La terminazione si fa per lo piﬁ essendo di due voci in

un’altra ])Osizione del tl‘iu() stesso. (Vedi la 2%¢ 32 battuta della pagina antecedente dove comincia il r:i[orm{la.)

Larghetto (J=80)/_;_\ R % 9 S
. P LT 2 o

L avanzare della mano eseguiscasi quindi assai presto.

Nella 52 battuta ove cominciano i trilli semplici accompagnati da voci doppie, bisogna
. N . . . .
far si, che la nota tenuta prosegua quietamente a sionare senza soffrire alcuna sospensione durante
il'tritlo. II secondo e quarto di questi trilli non possono eseguirsi se non col quarto dito, -da

. - - . .
¢io nasce il bisogno di esercitarlo molto.
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Nella 99 battuia si trova il Pi&‘l difficile di tutti i trilli, cioe quello della nota accompagnante .
Qui bisogna superare due difficolta, cioe, di non interrompere nel far entrare le note accompagnanti, ne
il movimento del dito trillantey ne 1’arcata. Per poter facilmente prendere ikDo pelle note accompagnanti,
senza levare il dito :iella pota trillata SOL , bisogna subito da principio metterlo sopra.il soz, in modo di
toccar anche la 2% corda. L arco negli aspetti delle note accompagnatrici si deve insensibilmente alzare
sopra la 2% corda, per essere senza gran movimento in caso di subito ricoprirla all’ uopo. Il cambio
dell’arcata deve sempre aver luogo durante le pause che si trovano nella parte accompagnante; questo
trillo venne quindi suddiviso in quatiro arcate, delle quali la prima riceve 4, la seconda 3 , la3® ancora 3 ,.
e la 4% ¢ ’ultima quatiro quarti. Questo trillo s’ ¢ ben eseguit; suonera come se fosse fatto da due suo —

natori.
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La prima battuta della 22 parte contxene un trillo di 62 ¢ serve per esercitare il 12 ¢ 32 dito.

st i prende col 20 dito perehé il 19 e impiegato pel trillo sulla 3% corda. La terminazione di
questo trillo riceve per le 2 note superiori una sola a’ accompagnamento.
3} e e . . ’
‘Nel trillo d’ottava nella 62 battuta-si puo esercitare il 1 e 3° dito. 11 cambiamento dell ar —

*" . .. b . .
cata ha luogo sull ultimo quarto, e deve fursi senza ehe 1’orecchio se ne aceorga di troppo.
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Nel trillo aceompagnato della seconda parte, pongasi attenzione di mettere in principio il 22 dito
sopra il DO in modo di poter senza interruzione prendere il SOL , al contraric pero nell’ ultima battata
sulla 3% Corda per fare il #4. Nel primo caso il 29 dito si avvicini al cantino e nel 29 alla 32 Corda.

Nella parte d’accompagnamento dell’esercizio antecedente "trovasi Ia parola Ppizzicato 5 che vuol dire
di eseguire le note eol dito indice ad uso di Chitarra sino a tanto nen veggansi le parole cott’arco.

Il pi‘z_\zicato comunemente si eseguisce come si ¢ detto.qui sopra col dito indice appoggiando .il

pollice al cantone della tastatura e tenendo ’arco nel pugno presso il nasetto coi tre nltimi diti.
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11 59 degli abbellimenti anzidetti che per lo pil si accenna col segno s oppure 5 ¢ il mordente. Kgli
consiste in tre note consecutive delle quali quella in mezzo e il tono principale sopra il quale opera il segno,
¢ comincia ora colla nota superiore ed ora coll’inferiore. A’ tempi nostri si accenna cio saggiamente colla ;ﬁ’i

.. - o . . A V.. NV . e : .
sizione del segno suddetto, cioe se il 19 rampino e curvato all” insu si principia colla nota superiore,per Es:

. w
@ Esecuzione:

. . . . . 9, .
Il contrario succede se il primo rampino piega all” ingiu.

/\
..

Se il mordente si trova dietro una nota per servire di congiunzione colla nota piu prossi -
ma; allora gli si aggiunge un’altra volta la nota principale, per Es:

LARGHETTO'

, I .

e one: EET—Ffrr—
HECT—F——— Esecuzione: =

A ‘ v =

. . N .
Se il mordente trovasi sopra un punto, la sua quarta nota e allora quel punto,che si

marea a tenore del proprio valore,per Es:

v

Se vi sono due punti, allora si fa il mordente appena dopo il valore del primo punto,per Es:

e, B — 5
%———,—:—{ ==——F— Esecuzione: @
© T v

3 - . ) s . e 3
Se trovasi sopra o sotto il segno del mordente un accidente, cio significa che si deve alte -

. . . .
‘are 0 il tono superiore o 1" inferiore,per Es:

TS
[

) . Y e We i W P
Esecuz: @y

In caso che vi sono degli accidenti bisogna alterare anche le note d’ appoggio,per Es:

I
L P .

i . n

I1 colpo doppio viene sempre eseguito celeremente tanto nei tempi di 4LLEGEo come negli

4DJGI; ma in ogni caso con-eguaglianza di forza e prestezza. Intonazione perfetta e indispensabile,
e bisogna hen bene por mente agli aceidenti nella chiave e a quelli che per caso si trovassero se -

-gnati presso il colpo o dopo il gruppetio stesso. Esso viene senipre eseguito con una sela areata.
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Fra gli abbellimenti scritti con apposite note piu piccole, ¢ uno dei pil\x comuni 1"ap_

poum atura.

I’ appoggiatura, avanti una nota che puossi dividere in due parti eguali, toglie alla me_

. | ’ .
desima meta del proprio valore,per Es:

Esecuzione:

Esecuzione:

Se Pappoggiatura e posta avanti ad una nota con un punto, essa riceve il valore della

nota stessa, e questa principia a farsi sentire allorquando entra il punto, per Es:

Esecuzione:

Esecuzione:

Se vi sono due punti, allora 1’ appoggiatura riceve il valore della nota e questa principia

al primo punto,per Es:

o Ve oy
[ 1 l [ 4 .

Se nelle voci doppie, soltanto una ha davanti l’appogg1atura~, comincia 1" altra voce in

pari tempo coll’ appoggiatura stessa.

N :

o - 3 ¢ } 3

[ - 1—@’ —6 1t v

= : Esecuz: Esecuz: fy—g—p—pp—oid=—"H
- 4+
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Siccome 1" appoggiatura cade sempre sul tempo forte, cos: ‘ssa devesi marec  piu forte

delle altre note, e viene sempre legata colla nota seguente.

L’ dppoa‘gldtura corta 3‘ toglie assai poco dal valore della nota avanti la quale ¢ posta,

bisogna percw legarla con essa velocemente.

L’ esercizio seguente lnsegnera a leggere ed eseguire i diversi gruppetti, come anche le

lunghe e corte appoggiature. A pie d’ogni pagina lo studioso trovera il modo d’ esecuzione di

quello delle suaccennate [igure, che gli potrebhero dare alcun dubbio.
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Gli altri abbellimenti ancor in uso, si scrivono dai eompositori per lo piu eon note
grandi al par (ielle altre e col loro valore naturale. Dandosi nullameno il caso di trovarli
scritti con note piccole uve sono lasciati in balia dell’ esecutore, si ricorda qui sotto quanto &
necessario per la loro esecuzione:

Non & pero possibile per la vastita di tali abbellimenti, determinare delle regole fix _

o » 3
sey e le sotto accennate non sono che le piu essenziali.

Andante

Esecuzione:

Esecuzione:

Esecuzione:

Esecuzione:

Esecuzione:

. . y ..
Tali abbellimenti, se si rinvengono megli adagi, prendono anch’ essi il carattere lento

dei medesimi, per Es:

Esecuzs @
Oppure Esceuz: @ Opp? % Esecuz:

opp: EEX—— - J-f \om Esecuz:
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Degli abbellimenti gia spiegati fanno parte ancora il tremolo ed il cambiarve di
dito sopra un medesimo tono.

11 tremolo si produce mediante un movimento tremante colla mano sopra un dato to
no, ed avviene per(\) uno scambievolmente erescere e calare del tone su cui si trémola, che de_
vesi procurare di far meno sensibile che si put\ all’ orecechio degli ascoltanti.

Nelle Composizioni vecchie si additava questo abbellimento per mezzo di puntin
oppure colla parola tremolo; nelle nuove, si lascia 1’ applicazione del medesimo al giudizio
dell’ esecutore. Si guardi di non applicarlo troppo sovente ed in luoghi non adattati. Ado-
perasi questo abbellimento in passi appassionati  tali che possono esigere special rimarco,

)
come la maggior delle note segnate ¥ oppure —= Anche toni tenuti per lungo tratto
possonsi ravvivare col miedesimo e sara di buon effetto particolarmente in note tenute .cre —
scenti dal piano al forte e viceversa. Se cresce un tal tone dal piano al forte, il tremolo
deve anch” esso in proporzione del crescente di forza, accelerarsi, ¢ nel modo opposto con -
vicne contenersi se esso tono diminuisce dal forte al piano. L’ applicazione del tremolo
presso le due ultime circostanze e difficile e richiede molto esercizio per ottencre un.per_
fezionato crescendo e decrescendo.

Il cambiare di dito unisce quel cambiare di parola sillaba sopra una stessa’nota,
il quale fa & uopo nella musica vocale.

Nell’ eseguirlo in una sola arcata si avanza o si ritira la mano in modo e sino a

tanto che il dito il quale deve subentrare all’ altro sia arrivato al suo posto. Per Es:

Qui dunque si ritira il 2% dito dal ¥/ 4+ sino al DO acciocche il quarto subentri
al posto del M7 5 poi s’ avanza il 32 dito dal RE % sino al Fi, per fare che il primo ne
prendatil possesso. Finalmente si ritira il primo dito dal amiksino al s/ per lasciar cadere

il quarto sul secondo M/
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. . . \ . . 5
Questo movimento di mano pero non si deve sentire come accadrebbe nella se -
guente erronca esecuzione:

Il cambiare di dito nei casi esposti qui sopra si eseguisce velocemente in modo i
. . . 2 < . . N . .
non lasciare quasi scorgere tal cambiamento. Nell’ esercizio vi sara campo di ammaestravsi
tanto in questo come anche nel tremolo.

e o N \
1l tremolo ivi e segnato cosl waav

Il dito destinato di cambiare un aliro, non deve cadere sopra la corda pria che Ta

mano stessa non sia al giusto posto della occorrente pusizione.

3 .
I YRS
> e . 2 A, N
v‘%ur!? ~ ‘L']P- I]# -‘-t AIﬂ_] #—g’ > .
. ‘%szu £ fl?lr. 1 /{‘=r|4 ]_r 70]‘1’)4 & . [ § [
Ne 65 Y T = £ e
0 e p ‘
o e
=

. . N
Questo esercizio principia con uno staceato fin qui ignoto.alle scolaro, cice, con
uno staceato in accordi rotti. Egli’ va eseguito come lo staccato di qualsiveglia scala, pur-
v . o N . . . . . . . X bl
che si stia qui, piu che in ogni altro sito, in guardia di non lasciar saltare 1’ arco.-

Gli abbellimenti nelle battute 4 ed 82 scritte con note piccole devonsi eseguire nel modo

qui sopra indicato, il primo in terzine di'biscrome ed il secondo in terzine di: semicrome.

L
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Nell’ ultimo quarto della battuta 142 @ si prende per la penultima nota il se_
condo dito, perche cosi riesce pid facile la terza magge dal soz § al Mi. La mano resta immo-
bile nella seconda posizione. Nella 452 battuta si dividono i due RE § cambiando le dita.
H:primo cominsia piano e con un tremolo lento che poi aumenta sempre di forza e ve-
locita sino al secondo, che diminuisce.
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Le ultime quattro note della 50% battuta si eseguiscono a mezza posizione.
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Nella 60™® battuta si retrocede per un intervallo dopo ogni cambiamento di dito.
H s7 dell: 65

e 66 hattuta ¢ tremolato e deve nella prima baftufa crescere ¢ nella

seconda dimimdre di forza; a ragione di questo crescere e diminuire deve aumentare e rallentare anche"
il movimento del tremolo.

.o . b . . . . . s ye ge
Qui devesi ancora far parola d’un abbellimento messo in pratica da molti suonatori di Yio-

. o . 9 P . . ?
lino, mon gia per raccomandarlo, ma per consigliare all’emenda, cioe quel picchiare sulla consonante ese
. . . . ’ ’
puendo delle note tenute. Lo scolaro deve aver osservato che ogniqualvolta si tocchi la quinta o Pottava du -
na corda vuota, questa partecipa alla vibrazione; se per conseguente questa corda va toccata con un dito,

allora la vibrazione cessa, e levando il dito, essa si comunica un’altra volta alla corda medesima, il che pro_

’ . ) . . . .
duee effetto del picchiare. Questa specie d abhellimento usandone soverchiamente fa cattiva impressione.

-]

0

”ll’

0
Al piu potrebbesi farlo sulle voci flautate

|

le quali non hanno vibrazione comu -
nicativa colle. altre corde. Si produce il picchiare sopra di esse toccando la corda vieina e piu bassa.
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Nel seguente esercizio, Twma con Fariazioni, trovera lo scolare un riassunto di quanto
gli fu finora insegnato e spiegato,

“Si sono qui applicate le arcate difficili ed insolite (mostrate nel 119 Lap?) a dei passi
piu complicati, e c¢io presentera delle nuove difficolta allo studioso, le quali pero facilmente po_
tra superare per mezzo d’un ragionevole e costante esercizio e scrupoloso adempimento dei pre_
cetti analoghi gia avuti, come anche di quelli che si porranno a” pie’ d’ogni Variazione.

Ora,se nelle Variazioni fossero marcate due arcate, si eseguira pria quelle al diso -
pra_e poscia quelle al disotto.

’ . . . .
L’ esatta esecuzione di tutte le arcate, legature, staccati, tremoli, ecc: deve formare la

. . b
maggiore attenzione nell” accentare.

TEMA CON VARIAZIONL.Y

.Andante (J::76)
I I A
i - I — ¥

N 66. (| dolce _—
uj“r.,:' 4 - I T o
hrove A=l L dea ]
Jo- - g/ ° * 3 Ji* @ e

Nella prima battuta del Tema s> applica 1” areco alla corda vicino al nasetio e per le due
. - . . (5] ) . . ¢ . h
prime. note si tira in giu sino alla meta, poscia riceve la- 32 nota una corta e dolce arcata in su
. \ b b] . y . : ‘
e si adopera la seconda meta dell” arco per I ultima nota. In egual modo facciasi presso la gfla

b . . . 7
battata coll’arcata in su,ece: 11 Tema deve essere eseguito con quiete e dolcezza.

) Yema con Variazfoni sl chiama una semplice Melodia, che si replica con vari abbelliment! senza pers per-

dere i1 /canto/';della medesim:
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Nella prima Variazione adoperasi tutto l’arco, eccetto nella battuta penultima, nella quale

le tre note siano eseguite con un terzo della lunghezza dell’ arco? L’ arcata accennata al disotto fac -

asi con esattezza.
Sopra le tre arcate della Variazione 2% rileggasi quanto fu detto in pr(_)cposito nei NX 4, 5.

e 6 del 542 esercizio.
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La terza Variazione sia eseguita con legperezza ed eleganza. Per lo staccato adoperasi, come al

solito, pochissimo areco.
A)
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Le prime due battute della 4 Variazione debbono essere martellate. Le note legate nelle battute se.
guenh debbono farsi, come si & git detto altrove, sui passi di ottave, con eguaglianza e col debito appog-
gio sulla Plll]ld nota. L arcata sottoposta alle prime due battyte nella prima pdrte si fa pili agevolmente
1 he £ por«h & difficile il non far sentire avanzamento della mano: Non cosi perd quella delle due-bat.
tute che & adattata a tut’i gradi di forza, La prima arcata si deve eseguire con molta leggerezsa.
L: econda parte va eseguita per la prima volta nel modo di cui si parlo nell’esercizio BA2 sotto il N8

e nella replica che doveva scriversi tutta per intero per la variata maniera :di note, si esegulsml ar-

cata segnatasi non che le posizioni mumerizzate.
1no29i



Piu lento (J 104)

sopra la 3%

\
' @E{'}
ar.vV. Y *Q'_',/

A# ﬂ d()l. . : : - -— .

La quinta Variazione va pi lenta. Le prime sei note si fanno piu comode a mezza posizione. Nei
Yas - . . .y P . . 9. 5
salti nella terza battuta rammentisi ¢io che si e detto sullo sdrucciolure da un 'tono all altrd®. Nello

sdrncuolam dal MI flautato. al.S0L deve il dito mignolo premere bene la corda 7e questosdrucciola.

re non deve degenerare Ia voee in un urlo, }
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La sesta Variazione eseguiscasi arditamente e con forza. Le terzine della prima battu'ta do
bero regolarmente essere principiate coll’arcata in su; esse sono pero qui segnate in giu, perche si
lasciano in cotal modo eseguire con maggior forza e pitt eguali e distinte, essendo ascendenti. 1}
contrario pero ha luogo se-sono discendenti, come al principio della seconda_parte, per eui (iue.sm si

comingia in su.
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Nella . settima Variazione si presenta nella seconda battuta un trillo doppio, di cui la seconda
voce, comincia piu tardi a trillare della pnma. Oltre di cib che venne gia spiegato per rapporto ai
il doppi, resta ancor a dire. che questi cominciano sempre colla nota principale e che *bisogna
guardarsi bene dallalterare il movimento del trillo*nel momento in cui entra qual(he altra nota.
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I ottava Variazione consiste quasi tutta in salti. di decima che 3i rendono assai difficili, perche
st-deve balzare da una corda all’altra senza toccare,la corda che resta in mezzo. Questo esercizio
vuol essere messo in pratica con tempo largo,

Nel saltare I’arco non deve essere distaccato dalle corde. Nei luoghi ove non oecorre il saltare u.
na corda, ed in cui ’arco riprende un movimento pit quieto, bisogna guardarsi dallo stringgre.

La nona Variazione esige molta espressione. Questo avvertimento par superfluo, stanteche tl‘ﬂ.lif_,
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i Solo esigono espressione chi piu,chi meno; ma qui si ¢ inteso parlare d’urespressione piu sublime
ed animata.
“Q uesto Adagio esige Vosservazione esatta dei £”e # ed una delicata condotta delVarco. -

Lo scolaro rilegga quanto sta scritto nel secondo capitolo, esercizio 54° Adoperisi tutta Vattenzio_
ne )Sul cambiamento delle arcate poiché uba sola arcata negletta guasterebbe il tutto. I esecuzione sia
regolata col mantenere I:ig:(xrosamgnte il tempo, il che deve sempre aver luogo quando 1 ’accom‘pa_,
gnamento consiste in note conformi.
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La X. Variazione riprendeil tempo del Tema, Si raccomanda lo staccato e le legature.

L’undecima ed ultima Variazione presenta.poca difficolti nelle arcate, ma tanto di piu-mnella
mano sinistra’ ¢ molto difficile di mantenere la debita conformita delle note’

10929



¢ 1
- K

stinte il cambiamento delle posizioni. Lo studiose volga dunque tutta la sua attenzione su tal eser
I
ed il.maestro lo costringa a rigorosa tenuta del tempo.

Una regolata compartizione dell arco noun é da tralasciarsi.
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GODA i chiama la libera chiusa @' un pezzo musicale che non e immaginata sul tema,
. . . Qe . . e ’ . ..
Per lo piii si sviluppa nella medesima la figura principale dell” ultima Variazione per prodarre

una fine pit quieta che non darebhe la Variazione stessa.
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PARTE TERZA.

CAPITOLO 1.

Dell’esecuzioné in’ generale.

Esécuzione dinota il medo con cui il cantante o il suonatore esprime, il primo colla propria moda.
lazione dellavoce ed il secondo col maneggio del proprio steumento, cio che dal compositore fu imma _
ginato e scritto. Se il cantante o il suonatore eseguisce a puntino cio! che nella sua parte gli'e prescrit -
to per mezzo di note, segni e paro]é, allora si dice GIUSTA Pesecuzione suaj se egli per6 cl mette del
suo, e se si trava in grado di partecipare colla sua esecuzione a quelli che lo sentono le intcnzion’l ed il
sentimento del compositore, e cosi destare in loro un aggradevole sebsazione, allora devesi chiamarn
Ia BELLA esecuzione.

La bella esecuziotie deve esseré preceduta dalla giusta. Quest’ultima é basata perla piu parte su cid
che fu dimostrato nelle -parti antecedenti ; nullameno quei precetti ¢ quelle dimostrazioni raechindo .
no ancora i -mezzi tecnici che sono direttamente relativi alla prima, e che verranno in seguito esposti
praticamente.

I,a bella esccuzione esige che chi canta o suona abbia a riconoscere esattamente il carattere e la-ten_
denza naturale della musica che deve eseguire, e senta ei medesimo 1’espressione dominante nella stes_
sa, e quella sensazione ch’essa possa eccitare sull’anima degli altri. Pochi sono dotati dalla natara di
questi doni, i quali possono bensi essere perfezionati ma non mai insegnati.

Ricapitoliamo qui ¢io~che ci vuole per la giusta esecuzione, acciocche lo scolaro abbia a conosce -
re se la sua capacita gli permetta di aspirare allo studie della bella esecuzione.

Per vantarsi d’una giusta esecuzione bisogna saper: 19 intonare perfettamente, 20 ginstamente com _
partire le note in tutti i tempi, 39 tener il tempo giusto senza stringere ne allargare, 49 eseguire scru _
polosamente 1’accento, il piano e forte, come anche Ie prescritte cavate dell’arco, le Iegature, gli stac..
cati, i trilli, ece.

La bella esecuzione vuole ancora: 12 che si sappia maneggiar Parco con quella maestria onde cava_
re dall’istrumento una voce piena e robusta, e gradatamente- dal 44 farla accrescere al ## il che pro_
durrd quel cosi neccessario colorito, 29 essere espertoin tutte le posizioni alle quali € soggetto Peser.
cizio pratico del Violino, come anche nello sdrucciolare da un tono all’altro, nel cambiure le dita
su di un medesimo tono,3%chesisiaben esercitato nel tremolare sui quattro gradi, e 49 nello strin _
gere ed incalzare sui passi foeosi ed appassionati, come nello slargare nei passi delicati e di un
carattere amahile ed insinuante.

Quaindo lo studioso possegga tutte le qualita suddescritte, allora ¢ tempo di coltivare il smo gusto,
dandogli occasione disentire distinti virtuosi e rimarcandogli i mezzi dei quali essi si servone per de_

:stare sensazione e piacere in chi li ascolta.
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CAPITOLO I1.

Dell’esecuzione del Goncerto.

Il Concerto va eseguito in un locale assai spazioso, avanti a numerosi uditori e con.accompa._
gnamento d Orchestra, per cui & necessario cavare una voce; robusta. Cid non fa perd che non si pos..
sa sentire anche il piv piano chesia possib.ile e ad una disiiaéiai_': grande, essendo questa una particolari_
féi_ tutta propria al Vielino; quindi il Concertista puo sviluppare tutte le gradazioni di forza di cui
e capace il suo strumento.

Exsendo lo scopo principale di un Concerto il far }piccare Vabilita di chi lo eseguisce, si fa
neeessario di vinc‘e’re tutte le difficolta relative. Lo studioso non osi presentarsi in pubblico ese_
guendo un pezzo di musica di cui non si sia impadronito,in modo di non aver pit a temere del_
la buona riuscita.

Non basta vincere le difficolta, si deve anche eseguire senza ostentazione di fatica e con ele
ganza; smorfie e malagrazia diminuiscono assai il godimento a chi ci sta ascoltando ed osser _
vando.

La composizione sia sentimentale e sugosa. Non basta far vedere la nostra perizia nel ma _
neggiare uno strumento, la musica e fatta per sentire; per cui devesi aver cura di scegliere di
quelld che possa soddisfare Vudito e darci- campo a persuadere della nostra capacita. (1)

Per dimostrare esercizio prgtieo dei precetti di espressione ed esecuzione i quali voglion-
si per la bella esecuziome, si credette ben fatto il porre qui appresso due Goncerti di Violino
con quanto possa occorrere a chiaramente insegpare allo scolaro tutti i vantaggi e mezzi d'arte,
aggiuntavi una spiegazione letterale’ in fondo delle ‘pagine.

Per mezzo d’una esatta applicazione di tutti quei segni e schiarimenti lo scolaro raccoglie_
ra materia bastevole per poter eseguire qualunque Concerto con successo, se perd egli possie-
de disposizione naturale.

Pel maestro si € aggiunto upa parte d’accompagnamento.

Avanti chelo scolaro dia principio, ponga mente a quanto segue:4? Ogni Periods” che co-
mincia in battere va fatto colla cavata all’ingid; i Periodi all’incontro che principiano in Yeva_
re devono farsi colla cavata in su. Se a questa regola generale v’ha qualche eccezione essavie

ne indicata colle Parole tire oppure poussc.

(1) Errore assai comune a’di nostri nei Coneertisti o per meglio dire in quelli che si fanno sentire in pubblico come tali.
Questi virtuosi mon fanne che stendere 1a mano verse quelle composizioni in cui sperano di brillare e che spesse volte so.
no le pin insipide. Alcuni non possonu resistere alla vaniti di produrre le proprie composizioni che poi non sdno che un:

miscellanes di stropicehiature, il pi delle volte mal eseguite e quasi sempre peggio istrumentate,
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Primo Allegro, Primo Sol.
I primo Allegrn di questo Coneerto ha carattere grandioso; al Tema ed al ritorno del medesimo qualche
poco melanconico. Esoesige esecuzione robusta . in molte situazioni appassionata ma in generale deecorosa
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Le prime quindici battute, eccettuito le note di cadenza di ogni pemodo di quattro battute devono ese.
guirsi con cavata lunga. Per far le note segnate col forte devesi applleare Varco alla corda sempre eone
guale pressione da un’estremita alPaltra e vicino al pontlcel]o per evitare la diminuzione di forza e pe
nony dar luogo al minimo vacuo; dove poi si deve diminuire la forza si ailontana P'arce dal ponticello.
Le note di cadenza dei tre primi periodi vanno eseguite con mezzo arco, in conseguenza nel frattempo
del quarto d’aspetto ’arco si leva dalla corda e si applica di nuovo ma presso il nasetto dell arco. Nel.
r eseguire le prime sét note della 4A? battuta si adopen meta dell’arco in levarepoisifail Do conuna oot-
tlsslma .cavata in gil e poscia si consuma il resto dell’ £rco per le due prime note della battuta seguen.
te. 11 passo a semicrome nella 46" battuta va suonata colla meta superiore dell’arco. Le arcate siane

tanto lunghe quanto & possibile difarle senza maovere [a parte superiore del braecio. Aecio chei trilli possano riescire
nogay:
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pieni, graniti e brillanti, si toglie la meta del proprio valore alla nota anlecedente e la si ag_
giange alla nota trillata. Le ultime quattro note della battuta 197 vugligno tutto l'arco, I Tril.
lo nella 232 battuta comincia- adagio e viene a poeo a poco piu veloce. L arcata nella 25%hattuta
sia eguale a quella della 442La seconda meta della 282« 302 battuta si eseguisca in modo di da-
e alle prime nofe un poeo piu di durata che non richiede il loro valore reale, e di accelerare

le ultime per raggiungere ancora il tempo giusto. Questo modo di eseguire chiamasi tempo rufla_
to. Per le P}‘ime note si consumi molte arco cost diverranno piu graziose, nell’esecuzinne le seeon-
de. e

4109291



165

31. ’ T afe 4 r b
(e S e i
N - | AN
{ \ tire !F l’|> i
17 — | S Tt F!!%EE?! 1 - 4!!% -
== 3 ESEsr===——cc
Ca + 4 e G e
bl
/\ ' Py A9 Lt . -
: - 85, N O Fupefe T D o o,y
] — e < { L T SO T B cen” WY —
e T =
4 T i o 7  —
r - P —_— poco ritard, =
A ~
P 1 F!% 1 | 9 [ 1. 8
i’ A ¥ 1 i B i 1 "
. | T T o d = m
A W %e N @ ) 5
A4 L4 : - L 1 @ ]
e —Fet—if
4 43 0 _
5. 3 A 41, o
i 4 g= re o, M >,
= — ;
A\1?S
‘ Fa tempo dimjn, p<>
"‘“g 11 m‘ ﬂ T — - A —_ T
m\*ﬁ' — “'i‘::il:i: ————F——1 L Y By B ]
CEE I - ¢ +7 4
lof \ b 'f '3 o 1
3
’ -~ //-\ .
Y BN - ) 8. © N
[lﬂﬁ o F O '.‘v SSi— _—
| AR ¥
A\J 74 i
J — %iit‘f‘“*t:! J —
— dimin. '
e —= == - F o
— ¥ 1 f =+ Alt:ZlngLAL{ ) LA L v _
oJ [ ) L LV - T 4:_ t
L e g N e Te e
i
o Y
7] pLb T » ‘]m
ﬁuﬁ%-— _'-# & 00.9_/—\'_ _F_'_ .
- — = . . - 5,
fom — - ! 3 S—
v i
dimin, r R
i;§§#447~ Ai— j Ai' -TI:;F;}__ > 4 —+ T
v\“)V L L4 v L 4 4 L 4 j j
4 * "‘g@“-—_—//-‘— i\__,/

I Trilli nella battuta 31° devono essere pieni, senza perd soffermarvisi soverchiamente, _ Il
S()L# della battuta 33 col > si marchi bene.". La battata 882 vuol essere ritardata a poco a po-

- Dove si dice a fempo ricomingia il primo movimento. Alle note delle battute 38 39, A682eAT’
(ham una forza eguale e si faceia seguire una dope Paltra senza il minimo intervallo. La bat

tata 337 e le due seguenti si eseguiscano con molta forza, con mezz’ arco e con quiete del brae.
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cio superiore; Le note staccate della 347 battuta coll’arcata in gil marcansi fortemente, per far spic_
care vieppiln il 14° della battuta 56%_ Nelle battute 381 e 607 s’appoggia,qualche poco sulla nota
\  nona,cioe sul SOL, e s’accresce il movimento delle altre per acquistare il tempo perduto. Le.semi _ ‘

crome della 647 e 627 battuta, debbonsi staccare aspramente; qui giova ricordarsi quantosi & detto
sul martelé. 1 toni della scalata in SI della hattuta 83 devono essere uniformi tanto nella forza che

nella veloeita. 109291
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1l canto della battuta 65% sino alla 802 richiede molta espressione,la’ quale perd,nom pud manecare,
se lo-scolaro pone in pratica esattamente tatti i segni ivi apposti.

Le prime quattro battute del passo che principia coll’802battuta bisogna marcarle colla mag .
giore forza, per render sensibile il piano della battota &4 Le sei note dell’accordo rotto debbo-
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no sentirsi chiaramente; sulle ultime erome delle battute 81° e 83° bisogna trattenersi aleun poco sen_

za perb notabilmente sbilanciare il tempo.
Wel far le terzine nella battuta 837, si deve arrivare sinoal nasetto delV’arco, per aver tutta la

lunghezza del medesimo per la battuta seguente.
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I! levare facciasi presso il nasetto dell’arco, e le tre semiminime con forza e distinte 1’unadg‘l_
altra. Presso la terza di queste semiminime si tira I’arco in giu, sino alla punta; poi facendo il
SOL# bisogna-applicarlo ancora presso il nasetto suddetto. Per le tre ultime note dellaccordo rolto si
consumi tutto I’arco presso la prima delle voci doppie la meta tirando in giu e adgperisi dopo
quel corto tratto in levare Paltra metd. La maggior forza bisogna risparmiare per la prima nola
della 407 battuta.n._ikl principiare dello staccato stiasi ben in avvertenza di non dare al. una pressione

4 IS s . ] . ..
alla nota antecedente, la quale cosa facilita hensiil movimento dell arco, ma'e assdi erronea.
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La 42" battuta si eseguisca (£7°) ben lontano dal ponticello. Quel passo della 477 sino alla 207
battuta, si eseguisea la prima volta ben forte e staceato, ma la seconda volta assai molle e delicato.
Il passo della baltuta 29 alla 397 suonisi con mezz’arcata ma possibilmente’ forté. Nellesecuzio.
ne dei quattro FA# nella battuta 387 distaceasi ’arco un pueo dalla-corda e W si’ applica ancora e con

- . . . >
forza presso la punta del medesimo; sarebbe perd un errore se cosi facendo si procurasse all’arco un tremo_
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Facendo le terzine di semicrome della battuta seguente, bisogna appoggiarsi un poco sulla pri-
ma nota di ciascuna, senza perd lasciare il 'benché minimo intervallo nel passare da una terzi-
na all’altra. Pel resto vale quanto si & detto nei passi consimili del 12 Solo.
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L ADAGIO consiste nel Maggiore, in un canto grazioso, il quale deve essere eseguito con espressione
masenza troppa ostentazione. Nel Minore, che per intiero deve essere suonato sulla 4%-corda devesi met-
tere maggior espressione, e bisogna dare al tono una vibrazione appassionata, acciocche tl suoqno otten-
o e b . X . 3
ga un carattere gra ndioso. Quello strisciare da un tone all’altro deve avere luogo non soltanto allinsa co..
we nella 4%battuta dal SOLal MI.ma ancora allingiu come vedesi nella stessa battuta dalDOal M1, e nella séguente.

dal SOLal ML, Nel levare si adoperi poco arco elo si faccia vicino al ponticellolltrillonella 26%hattata principia adagio e
progredisce a poco a pocoin velocita. T 109294
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IL RONDO ha il carattere melanconico nel Tema, in seguito deve essere eseguito con vivacita, forza
ed Ele;;anzi. I1 levare si fa colla cavata in gid vieino alla punta dell’arco. La prima meth dell’ar
©0 cominciando dalla punta si dduperi per fare le prime tre note legate, quindi facciasi il DO stac.
cato all’i mglu e colla seconda meta dell'areo si eseguiscano le due note nnmlwml, cousl va anecora e.
seguita la seconda hattuta ma alli ingia e la terza poi come la prim: L ultima nota di cadsuna
delle suddette battate segnata col < ed un tremolo deve essere marcata piu che” sia possibile.

Lo strisciare dal MI al LA nella 42 battuta non va eseguito troppo presto, e nel diminuire di forza
conviene allontanarsi dal Ponticello. Le tre battute seguenti vanpo suonate con tone molle ed in.
sinuante e non si marchino cosi forte le note segnate col < Nel fare le tre note legate della 477
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e 48" battuta si :conomizzi I'arco pi che si puo, per ritornare facilmente alla punta del medesimo
nelle seguenti note. staccate. Lo sdruceiolare in avanti ed indietro colle dita nelle battute 285 29%¢
%0 facciasi sentire distintamente, Le quattro semicrome della 347 battuta devono essere staccatefor
temente. I e tre note susseguenti esigono tutto 1’arco, maquelle della 342 battuta seltanto la meta di
esso. Nella battuta 38% sidia allaprimnotaa’oglii terzina una sensibile pressivne. Presso il FA# della
592 battuta devesi appoggiare Parco e conseguentemente suonare con pifx velocita le altre cinque
note, Nelle battute AA%e A¥? marcasi ben forte P'ultima delle tre note legate senza pero consuma.
re troppo arco, per poter subilamente ritornare alla punta del medesimo nelle tre note staccate.
‘Le scale nella A8 e le susseguenti battute devono rullare assai e sempre progredire in' forzaver.

so le ultime note,
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I1 Canto dopo la fermata sia eseguito con eleganza e faeilita, ma il passo che ha prineipiocolla
battuta 66 con e.nerg%’a ed arcate lunghe. Sui Trilli nelle battute T4 e 73° bisogna soffermarsi al.
cun poeo ed.accelerare poi il movimento delle altre note in modo di rientrare al principio della bat-
tuta seguente nel t':'.mpo.UB seffermarsi simile abbia pur luogo sopra i ¥} delle battute 78 T9°
e si faceia ben sentire il Tremolo sopra di essi applicato. Le_ note segnale cosi pelle battate 837 si_
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Quelle note munite col Tremolo nell’ 88" e 89" battuta devono essere molto marsate. Col ritar.
. #4ndo delle battute susseguenti abbia nello stesso tempo luogo il dimiunendo. 11 tempo primo su .

bentra colle tre note in levare del motivo. (09191
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T1 Maggiore prendasi eon tempo un po’moderato ed in modo cantabile e si eseguisea un’arca.
ta libera e'linga; e particolarmente devesi applicare un’arcata lunga per formare cosi una voce ‘gran _
diosa e robust.a. Le battute 347e 382 siano eseguite con delicatezza, tenendo Parco lontano dal pon —
ticello,

Col prineipio del passo battuta 387 si aceelera aleun poco il tempo,
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Presso le tre mote legate delle battute A0’e 44)e specialmente sulla prima, bisogna sof.
fermarsi sensibilmente ed accelerare poi le tre note staccate,
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e LA, e si .ldopera per le medesime una cavata tanto lunga in si, quanto ne abbisvgnera per

le quattro pnme lc-gdte in glu,
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NONO CONCERTO DELL AUTORE (0peras5) (1)

e
¥

AL earattere del primo’ Allegro € sodo ma appassionato; quello dell’ Adagio ilare ed amabile;
¢ quello del Rondo impetuoso. Il primo passo devesi eseguire con un  tono di grandiosita e costante.
merite forte, molto legato nel canto, e nei passaggi con fuoco; I,Adelgio eseguiscasi con quieta doleezza:
ceeettuate pero le situazioni appassionates; il Rondo nel Tema cantante nel solo (in £4 b ) ¢ nel consimi -
le (in FA ) suonisi con molto fuoco e quasi impetuoso; nel passo di mezzo perd amabile ed insinuante.

Essendosi nel Concerto di Rode ed in alcuni precedenti esercizi chiaramente dimostrata teorica —
mente 1a maniera dell’esecuzione ed i mezzi volutiper Pespressione, cosi si suppone che lo seolave gia

appia da se medesimo trovarli, per cui nel seguente Concerto si ommette la spiegazione letterale. Lo sco.
lave mddopp) dunque d’atienzione, per non trascurare alcun precetto intorno all’espressione come alle po.
sizioni.

Riguardo al tempo in questo Concerto, esso resta durante i passi d'agilita sempre lo stesso. Nelle com_

posizioni diquest’autove accade raramente il caso di dover rvicorrere allo stringereoallargare il tempo onde

ajutare l'espressione; come in certe composizioni che non sono di una tessitura eguale.

NONO CONCERTO Di L. SPOHR.
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206 GAPITOLO 3°
Metndu per istudiare i Concerti.

1} ‘maggior bumero dei Concerti sone scritti in modo da lasciar campo libero all ‘esecutore di aggiunger_
vi abbellimenti.

Sara dunque necessario per chi vuol studiare un Goncerto, di por mente a cio che segiie. Prima di tutto vo _
gliono essere studiate e vinte le difficolta della mano sinistra. Esercitate adunque bhene ogni singolo passo
del Yostro concerto, notando nello stesso tempo le posizioni P“‘ adattate per ciascun diessi; poi rendetevi pa-
drone delle diverse arcate, applicate quegli abbellimenti che piu possono covvenire al carattere del Concer_
to che state studiando e notateli tutti.

Una esatta apglicazione delle arcate e, per la bella ed espressiva esecuzione d’un Concerto, L accessorio
piu mecessario di quanti si sono detti qui sopra,e questa si rende tanto Pl\l difficile non potendosi per
la varieta delle frasie figure musicali stabilire delle regole ferme. Si puo pero regolarsi-in genera_
le colle seguenti avvertenze. 12 Nel forte ¢i vuole un piu fréquente cambiar d’arcata che non nel piano.
2° Nei passi che debbono finire con grazia e dulcezza st addperala cavata in giu, ma per tutte le note e
scale come tutte le figure che devono aumentare di forza s’impiega megliola cavata’in su. 39 La regola anti_

ca. prescnve Ji adoperare larcata in su pel levare e perle partl deboli, e P'arcata in glu nel battere e nel_

le partl forti della battuta.

CAPITOLO 4°
Dell’esecuzione del Quartetio.

Ai tempi nostri si € introdotto un genere di Quartetti in cui primeggia softanto Id parte del pri-
mo Violing e le alire tre non fanno che accompagnare; essi vengono chiamati per distinguerli dai Qua
tetti concertati  Quarfelti brillanti. Essi hanno per iscopo di dar campo a’bravi suonatori a dimostr:
re laloro abilita ‘in piccoli cireoli musicali, per conseguenza essi appartengono, anche per rapporto
all’esecuzione, alla categoria dei Concerti.

\svertisi che in tal genere di musica non si deve impiegaré tuita la forza dell’istrumento,e che
bisogna evitare ruvidezza o strepito nell’esecuzione, cose che nel suonare Concerti istrumentatiagrand’
orchestra non :i osservano cosi facilmente, tanto per lo spazio vasto del recinto in cui general-
mente vanno eseguiti quanto per la lontananza in cui trovasi ’esecutore dall > ascoltatore.

‘Per formarsi buon esecutore di Quartetti non v’ha nulla di pi(} necessario che un gusto col.
tivato il quale possa per due mezzi ottenere, primo collo studio della composizione ed in secon-

do luogo coll’indefesso esercizio in tal genere di musica.
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-CAPITOLO 59

Del modo di suonare in Orchestra e dell’ accompagnamento.

1 suonare in. orchestra € diverso assai, particolarmente pel suonatore di Violino, del suonare dei
Concerfi o Quartetti, In-orchestra tutti suonano una medesima parte, percié ogni idividuo deve at.
tenersi: 19 ad una giusta intonazione, 3¢ alla divisione prescritta delle note, 3° alla loro espressio
ne, 49 all?esecuzione dei plam e forti, e 59 alle arcate segnate sulle parti.

Alirt precettl pel suonatore in orchestra sono: di astenersi dall” aggiungere alla sua parte qua_
lanque arh:trarlo abbellimento, che non servirebbe che a sconcertare 1’insieme,

Peg-.n'guax_-dq al tempo bisogna rigorosamente regolarsi sulla battuta del Direttore dell’orche _
stra che non bisogna mai perder di vista, massimamente nei cambiamenti di tempo ed al prineipio
d’un pezzo.

_Nell’a¢ccompagnare € duopo sottomettersi intieramente a colui che suona o canta da solo. Deve_
si perci6 .regol.are 1a forza del proprio accompagnamento a quella della parte cantante, non mai
coprirla col medesimo; i forti, 1 sfor___zati # sf, debbono adunque nell’accompagnamento essere
moderati, e soltanto crescere nei tutti. Altresi giova limitare 1’energia del pro_pr'in suonare al.
lo spazio d-el locale in cui un’orchestra € posta.

Nell’ accompagnare non bisogna ne stringere né allargare il tempo,

Nel recitativo bisogna leggere insieme a chi canta le parole usualmente poste in ciascuna delle
parti d’orchestra. Ancora qui bisogna star attento al Direttore d’orchestra.

L’ accordare succede con quiete e régolarita; il primo Violino senta il £4 dell’Oboe, e pér
essere piﬁ sicuro in seguito anche degli altri strumenti da fiato; poscia dietro 1ui s’accore
dino gli altri. Dopoché Dorchestra sia ben accordata, facciasi per alcuni momenti ‘genera.
le silenzio, cost all’entrare di tutti al prineipio d'un pezzo musicale sara di maggior-effetto.Non
si frastaoni 1 adito degli- spettatori con inutili preludi,cosaalla quale vanno soggeiti tanti suonatori,

Insomma nell orchestra bisogna rinunciare a qualunque indipendenza per giungere adun perfet_

10 Insieme, quahta si rara e pur si pregiabile d’una buona orchestra.

AVVERTIMENTO.

Siamo al punto di abbandonarci; io ti lascio al tuo amer per larte, alla tua volonta di sempre pin per_
fezionarti. Accetta,o caro scolaro, queste mie ultime parole henignamente, e non lasciartele sfuggire dallamen
te 1 passi piudifficilie penosi tuli hai fatti.Oranon ti aspeita che il raccoglimento delle lodi e dei piaceri che
con sé recala perfezione in qualunque arte. Avanti dunque coraggiosamente! 11 fermarsi ti condurrebbe ben presto
a dei passi retrogradi.Tu hai scelto Pistrumento piu difficileper riescire a perfezione; mailtuo strumento é ancheil
pinperfetia. Aspira sempre al sublime, al nobile e non laseiarti traviare da eiarl atanismo qualunque. Non limitare
le tie cognizioni soltanto al meccavismo del suonare, ma studia eziandié la composizione. Un niiove campoti sa.
ra quindi aperto e potrai provarti, se hai genio, di creare date della buona musica. Questo studio d’altron -
de ¢ indispensabile per arrivare alla distinzione di Direttore d’orchestra. __ Se sarai arrivato a grado subli-
me nefl’arte date mtraprgsa,u\spvvenga aleune volte di chi ti diede 1a mano ai primi passi nella. musica.

*
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