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PREFACE

YANT donné zy-devant au Public un Ouavrage fous le titre de Principes du Clavecin,

dars lequel je ne parle que de ce qui regarde les Pieces, jai crit que Je titre nc feroit

.point affez rempli, fi je n'y ajodtoss un Traité de I Accompagnement. La confideration

d’avoir €té prevenu par quelques uns dans ce travail ne m'a point empeche de l'entre-
prendre.  Je me fuis perfuadé Puc les efprits des hommes n’etant pas tous dunc méme portée
& nayant pas ane égale difpefition 3 recevoir es mémes impreflions & les mémes idées des
mémes objets, il éroit avantageux quil y cut plufieurs Livres écrits fur les mémes matieres , afin
que ceux qui les étudioient puflent trouver dans les uns c¢ que fouvent ils ne rencontroient
p2s dans les autres. L'experience nous apprend qu'une nouvelle maniere de developer un Prin-
cipe y donne fouvent un jour nouveau. Et comme les genies de ceux qui apprencnt les Seiences
ou les Arts font queiquefoid affez differens, il faur quil y aic aufli des Maltres de differens
caraleres, afin que chaque Ecolier puiffe en trouver un qui lui convienne. Or les Methodes
compofées pour enfeigner quelque Science ou quelqu’Arc font comme des Maitres poruatifs ,
qui ont cet avantage par dellus les autres qu'ils font 3 bien meilleur marche, & qu'on les peur
confulter 3 toute icurc. Il nc peut donc y en avoir un trop grand nombre, puifque cela
donne i chacun la commodité de choifir.

Je ne parle en ce Traité ni de la connoiffance des Notes , ni de celle du Clavier, Je fuppofe
que ccux qui veulent apprendre I'Accompagnement font inftruits de ces chofes, s'il s'en trouvoit
qui ne¢ le fuflent , ils pouroient avoir recours aux Principes du Clavecin, quiayantete donnez
avant cc Traité ,en font trés-naturellement la prépatation. .

Aprés avoir rendu raifon du motif qui m’a porté i entreprendre ce nouveau Traice d’Accom-
pagnement , je pourois ajofiter ici un abregé des matieres quiy font contenués, & dire unmot
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de llordre que jai cardé en le compofant; mais il vaut micux renvoyer le Lecteur 3 la Table
des Chapitres, ou il verra d'un coup d'ecil la difpofition de tour l'ouvrage.

Cependant je ne ferai peut-ere pas mal de prevenir quelques objections qui fe pouroient
fotre fur cc Traite. Pourquoi ayant ctabli la Quarte comme confonnance & diffonnance, j¢ n'ai pas
cxplique les cas ou clle cft confonnance, & ccux ou clle cft diffonnance 2 Pourquoi jc n'ai pas
fatune Regle particuliere de la manicre de fauver les diflonnances, puifque la plus part des
Maitres d’Accompagnement apprennent & leurs Ecolicrs a les fauver 2 Pourquoi je mets un Bemol
dc plus quia lordinaire dans tous les Tons qui ont le Modc mincur

Je répons aux deux premicres objections que ce quclles demandent regarde les Regles de la
Compofition , & non pas cclles de I'Accompagnement. PoyeZ les Traitez des Sicurs Nivers, Maffon,
& autres ; méme le Dictionnaire de Mufique par le Sr.de Broffard. Jc n'ai pas laiffé neanmoins d’ap-
prendre 3 fauver lesdiffonnances , en parlant du mouvement des mains , Chapitre V. Regles 8. & 9,
Pour le Bemol il eft abfolument neceflaire , parce que tout Ton quia le Mode mineur, ala fixiéme
de {a finale effenticllement mincure.  Cleft pour cela qu'il faur mettre le Bemol 3 la Clef, &
non pas dans le courant de I'Air comme accidentcl , ainfi qu'il fc pratique ordinairement ; ce qui
eft unc erreur confiderable qui n'a pasété reconnué jufqu'a prefent.

A Iégard des Exemples que je donne fur chaque Regle, jai tiche qu'ils fuffent autane de
petits Preludes , dans lefquels 'accord en queftion fe trouvar dans les trois arrangements qu'il peut
avoir. Cela aura peut-¢ere forcé la Modulation cn quelques endroits; mais pour en fuivre une
plus regulicre, il eut falli trop érendre chaque exemple.  J'ai méme été obligé d’abandonner
quelquefois cet aflujeteiflement , parcequ’il m'auroit mené trop loin, & que les Ecoliers en au-
soient ¢t¢ plus embaraflez , quc foulagez.

Enfin les Regles contenuiés en cc Traité fc peuvent pratiquer fur tous les Inftruments 3 plu-
fieurs Partics, mais particulierement fur les Inftruments & Clavier, qui font les plus commodes,
& les plus en ufage pour I'Accompagnement,
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CHAPITRE 1] Des Intervalles.

C HAPITRE 1. Définition de I'’Accompagnement.
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CHAPITRE 1III De la pratuque d:: I’Accompagnement. 1o
CHAPITRE 1IV. DesTons,desModes, & dela Tranfpofition. 26
CHAPITRE V. Dumouvement des Mains. 3
CHAPITRE VI Dughoix des Accords. 36

CHAPITRE VIL Regles pour deviner les Chiffres, quand les Bafles-Continugés
ne font pas Chiffrées. 45
CHAPITRE VIIIL DesLicences quon peut prendre en accompagnant. 57
CHAPITRE IX. Du goat de 'Accompagnement. 61
FIN.
On vend ce Traité, 2. livres,
On vend les Principes du Clavecin. 2. livres,

Ces deux Livres relicz enfemble

5. livres.
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DE LACCOMPAGNEMENT
DU CLAVECIN

CHAPITRE

PREMIER,

DEFINITION DE LACCOMPAGNEMENT.

2’ACCOMPAGNEMENT eft
I PAre de joiicr la Baffe-Continug fur
le Clavecin , ou fur quelquautie In-
| (trument,

el On Yappelle Accompagement, patce
4 quwen joiiant 1a Bafle | on y doit joindre
d’autres Parties,pour former desaccords,
& de '’harmonie.

Ces Parties s’ajoutent fuivant certains principes & cer-

taines régles, dont Pexplication fera la maticre de ce
trait¢ d’Accompagnement.

On ne peut entendre les principes de I'Accompagac-
ment , {ansavoir auparavantune idée diftincte de la pa-
ture de la Mufique.

La Mufique cft un mélange de divers fons agiéables,
dontladouccur,l affembiage & larrungement 1é citiflent
ame, en entrant par le fens de Voiive.

Un fon weit different d’un aurre, quelorfquiil eft plus
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clair & plus aigu,ce qu'on appelle écre plus haut : oulorfquiil
elt plus gros & plusgrave, ce quon appelle étre plus s,

Le Clavecin contenant tous les fons qui peuvent entrer
dans la conftrudion des ouvrages de MuGque,il cft aif¢ d'en
remarquer la difterence,en touchant toutes les touches I'une
apres l'autre; car fi 'on commence a gauche, & que Pon
tirc vers la droite , on trouvera que les fons vouc toiijours cn
s¢levant, c'eft-i-direens’cclaircitlunt: & fi 'on commence
3 droit , & que l'on tire vers la gauchc, on trouvera qu'il
vont en baiffant ,c’cft-3-dire en groffiffant.

La difference ou la diftance qu'il y ad’un fon bas hun
fon cleve, sappelle inrervalle. On ufe de ce nom, parce
qu'on regarde un fon comme s'cloignant d’un autre, quand
il s'cleve au deflus, ou qu'il s'abaifle au deffous. Encitee fi
rona ¢gard i la figure du Clavier, les touches qui pro-
duifent les fons les plus clairs , font les plus éloignées
de celles qui produifentles fons les plus gros.

L'intervalle a differents noms, felon qu'il ¢t plus ou moins

rand : c’eft-3-dire, felon qu'il y a plus ou moins loin du fon

asau fon eleve,ou pour mieux dire,il y 2 autancd'intervalles
d'ifferents quil y a de differentes &zlhnccs entre un fon
bas, & tous les divers {ons qui font plus ou moins élevez au
deffus de lui.

Leplus perit de tous lesintervalles sappelle dewi-ron : c'elt
I'intervalle quife trouve entre deux fons trés-proches 'un
de lautre , comme entre m: & f:,qui fong fi proches quil
n'y a point d'autre fon entre deux.

erqiquc fs & fol, aufli-bien que pluficurs autres notes
du Clavier, {oient fort voifins I'un de'autre, je n’appelle pas
cela ére srés-proche, parce qu'il y a un autre fon entre
deux quieft le Diezede f2, lequel eft plusprés du fi que
le /6!, & plus prés du o/ que le fa.

Toutes les touches du Clavier, en comprenant les blan-
ches avec les noires , font cloiznées Pune de Pautre de Vin-

tervalle d'un demi-ton.

Del'st 3 fon Dieze il y a un demi-ton,

Du Dicze d': au re, undemi-ton.

Du re au Bemol de i, un demi-ton.

Du Bemal de wi au m/,un demi-ton.

Du mi ax fi,un demi-ton.

Du £ 2 fon Dicze, un demi-ton.

Du Dicze de fi au fo/,un demi-ton.

Du /5! a fon Dieze,un demi-ton.

Du Dicze de /o/ au /fa,undemi-ton,

Du /: au Bemol de /7, un demiston,

Du Bemol de £ au /7, un demi-ton.

Et enfin du /7 a U'ue, un demi-ton,

Cesdemi-tons font de diffe: entes efpeces ; mais la diftin-
&ion n’en ¢t pas neceflaire dans 'Accompagnement.

Lcs intervalles plus ctendus ont d’autres noms , dont nous
patlerons dans la fuice , apres que nous aurons acheve I'idée
que nous donnons icy de la Mufique.

Dans la cc mpofition des picces de Mufique , on employe
bien plus fouventles fepe fons appellez vz, ve , mi, f1, fot,
la, fi, que Fon n’employe les cinq autres compris fous les
noms de Diczes & de Bemols. C'elt pour ccla que dans
I'arrangement des touches du Clavier , les fept touches
ut,re mi, fu, fol, la, fi, font difpofces bien plus com.-
mode¢ment pour lamain, que ne le font les Diczes & les
Bemols; Ee c'eft pour la méme raifon que dans la Tablature
de Mufique ces fept fons ont chacun un degre particulier
pour leur ficvation, & que les autres n'en ont point,

Les fepe fons, ur, re, mi, fa, [3l, la, fi, ctant dun
ufage incomparablement plus frequent que les aurres,
font confiderez dans les principes de la Mufique comme
s'ils ¢toient les feuls qui entraflent dans la compofition des
piéces. Ainfi dans la fuite de cc Traice, nous écablirons
tofijours nos régles par rapporti ces fept fons, & nous les
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appcllcrons les fept notes de la Mufique, parce qu'ils font
ordinairement connus fous ce nom & {ous cette idee.

Les notes de laMufique ¢tant de differentes ¢levations
font avec raifon regardees comme des degrez fur lefquels
le chant {e promene, en s'elevant & s'abaiflant prefque con.
tinuellement.

La note «¢ ctant donc prife pour le premier degré, la
note re fera le fecond, la note i le troificme, la note fi
le quatriéme , & ainfi de fuite : ce qui eft amplement ex-
plique dans le premier chapitre des principes du Clavecin.

Mais fi l'on prenoit quelqu’autre note pour le premier
degre, comme par exemple la note fo/: alors la note /a
feroit le fecond degre,la note £ le troifieme, la note #
le quatriéme , & ainfi de fuite.

Une note qui eft au fecond degre d’un autre , s’appelle
en terme de Mufique /s feconde de ceme premiere note;

celle qui eft au woificme degré sappelle /2 sierce,
celle qui eft au quatrieme s'appelle /2 gwarse, c.

Ainfi P4¢ érant pris comme premiere note , & comme
Son fondamental | le 7¢ en eft la Sfeconde , le mi la tierce,
le fala guarte, le fol 1a quinte, le la la fixiéme , le /i 1a

Jeptiéme o le fecond wr Vocfave : le fecondre la mewviéme,

le fecond mi la dixiéme , &c.

Si I'on prend la note re pour Son fondamental , & pout
premier- degre , le mi en et la feconde, le fula tierce , le
Jol la quarte ) le la \a quinte, &c.

Les diverfes diftances qu'il peut y avoir entre un fon
& un autre, font , comme yay géja dit, ce quon appelle
entermes de Mufique & d’A cccmpagnement Jes Intervalles;
& toute la {cience de 'Accompagement ne confilte que
dans la conneiffance & la pratique de ces Intervalles,

CHATPI
DES

N n'admet en Mufique, ou plutde dans 'Accom-
pagnement, que huit intervalles differents , qui font.

La Seconde; CoMME ut re.
La Tierce, ut mi.
La Quarte, wt fa.
La Quinte, ut fol.

La Sixieme , wt la.
La Septi¢me, wt fi.
L'O&ave, ut. {econd 2.
Etla Neuvieme,

TR E I I

INTERVALLES

ExeMrLE
e g o gy S eemmem——" { O emes ., = .—.6;, .—-Len .-—.ﬁ- -—-:—-:‘v—-:g.
%“:3::—'5‘ - -1- i Soay A it S
B A O e ,.n._._'.ﬁ.-. X 2 ,.n.__‘.:ﬁ__'!-ﬁ;.
s e § 6 e e § eximmmemmanan { Gt b e e
. 3% 4L g 6. 7. 8 9

La plufpart des Intervalles fe divifent en quatre efpe-

wt. fecond re.  ces,quon appelle, majenre, minenre , diminuée,& fuperfine:

Aij
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uelques autres ne fe divifent qu'en trois efpeces , qu'on
nomime jufle, diminuée, 8 fuperfive. Mais commeles diftin-
&ions qu'on peut fairc de toutes les diverfes efpeces de
chaque Intervalle ne dépendent point des regles del’Ac-
compagnement , nous ne parlerons ici que de celles
w’il faut abfolument connoitre pour entendre les regles
de cet Are.
Il y a deux efpeces de fecondes. Lafeconde minesre, &
la feconde majeure.
La feconde mineure eft un intervalle d’'un demi-ton:
commede mia fa,oud: f3iur
La f=conde najcure eft un intervalle d’un ton: comme
dwutare,de rea me, &c.les exemples en font cy-apres.
Quand on parle de la feconde en terme d’Accompa-
nement, on cntend totjours la feconde majeure, parce-
qu'elle cft fcuie en ufage.
Il y a deux efpeces §c ticrces. La tierce majesre , & la
tierce mineure.
Latierce majeure eft un incervalle de deux tons: comme
Qur i mi de fad la, &c.
La tierce mincure eft un intervalle d’un ton & un
demi-ton: comme de re a fa, de mi 3 fo!, &c.
1t y a deuxefpeces de quartes, La quarce juffe, & la
quarte majenre ou fuperflue , appellce communcment le
Triton,
La quarte jufte eft un intervalle de deux tons & un
demi-ton ; comme d’ut 3 f2, de re d o/, &c.
Le Triton eft un intervalle de trois tons : comme de
fai g, &c.
Quand on patle de la quarte, on entend totjours la jufte.
Il 'y a wois effaepes de quintes. La quinte jufe, la quinte
diminuée  appelles communement la fuu/fe-quinte , & la

quinte fuperflué,

La quinte juite eit un intervalle detrois tons & un demi-
ton : comme d'uz 3 [/, de re 3 la, &c.

La fauffe-quinte eft un intervalle de deux tons & deux
demi-tons : comme de 3 fa, &c.

La quinte fuperflué et un intervalle de quatre tons:
comme d'»z 2 /6! diexe, Qumi bemol au fi natarel , &c.

Ily adeux efpeces de fixiémes. La fixieme majewre, &
la fixiéme mineure. '

La fixieme majeure eft un intervalle de quatre tons &
un demi-ton : comme d'wra e, dered ff, &c.

La fixiéme mineure eft un intervalle de crois tons &
deux demi-tons : commede mi A wr,de /a2 fa, &c.

1l y a crois efpéces de fepticmes Lafepti-me majenre,
la feptieme mineure ,8 lafeptiéme diminuée. ,

La feptieme majeure eft un intervalle de cinq tons &
un demi-ton :comme d'sr 3 fF, &c.

La feptiéme mincure cft un intervalle de quatre tons
& deux demi-tons : comme de U'sz au f bemol, du re 3
Lur, &c.

La feptiéme diminuée cft un intervalle qui contient dans
fon ctendué trois tierces mineures : comme du dicze d'ss
au bemol de £, du dicze de f6/ au fi rature! | &c.

Il n’y a qu'une efpece d’'Octave, qui eft 'O&ave jufke.

L'O&ave julte cft un intervalle de cinq tons & deux
demi-tons : comme d’sr 3 »2, de red re.

Il y a deux efpeces deneuvicmes, La neuvieme majewre,
& la neuvieme mineure.

La ncuvicme majcure eft un intervalle de fix tons &
dcux demi-tons: comme d’un ¢ au fecond re d’au-deflus,
d'un re au fecond mi , &c.

La neuvi¢me mincure ¢ft un intervalle de cing tons &
trois demi tons: comme d’un mi au fecond fa d’au-deflus,
d’'un £ au fecond w2, &c.



DE L'ACCOMPAGNEM

La nature & les diverfes efpeces de chaque intervalle
érant expliquées, comme nous venons de le faire, 1l faut
que eciui qui_veur {gavoir I'’Accompagnement sapplique
3 trouver de foi-méme fur le Clavier tous les intervalles
de chaque note ou touche, & routes leurs diverfes efpeces;
& il fauc qu'il fe rende cette connoiflance fi familiere, que
quelque rouche qu'on lui moatre, il puifle dire tour d’un
coup quelle autre touche en eft la tierce majeure, ou la

ENT DU CLAVECIN.

mincure, ou la quarte, ou le Triton, oula fepticme, ¢,

Mais afin de rendre I'acquifition de cette connoiflance
plus facile , nous allons expofer ici par des notes .tous les
intervalles dont on fait ufage dans P'Accompagnement.

Dans tous les Exemples {uivans ,les Notes quifont feules
font celles qui ne peuvent avoir les Intervalles dont il eft
queftion , excepté en peu d'occafions trés-rares , dont il n’eft
pas encore tems de patler.

DEMONSTRATION DES INTERVALLES,

[elon routes les maniéres dont ils fe trouvent dans le Clawier.

Secondes majeures feules en ufage dans 'Accompagnement,
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Lorfque deux fons ou un plus grand nombre étant pro-
duits en méme tems frapent L'oreille agréablement, cet
affemblage de fons s'appelle Confonnance : fi cer affemblage
choque l'oreille aulieu de la rejoitir,on appelle Diffonnance.

Or des divers intervalles dont nous venons de patler,
il y enadontla note haute fait confonnance avec la note
bafle, & d'autres ou elle fait diffognance.

Les Intervalles dont la note haute fait confonnance
avee fa bafle , font

L'O¢tave,

Ka Quinte,

La Quarte, qui paffe auffi quelquefois pour diffonnance,
La Tierce, majcurc, ca mineure.

La Sixicme, majeure , ou mineure.

Ceux ou elle fait diffonnance,font

La Seconde de toure efpece.

Le Triton.

La faufle-Quinte.

La Quinte {uperflué.

La Septieme de toute efpece.

La Neuvicme de toute efpece aufli,

Toutes
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Toutesles Confonnances ne forit pas egalement douces,
nitoates tes Diffonances également dures. L'examen exadt
de leurs veritables qualitez {eroit la matiere d’unc grande
Differtation que je pourray faire quelque jour,mais qui n'eft
point neceflaire ici, parcequ'il importe plus a ceux quiap-
prennent 'accompagnement de fgavoir quel ufage on y fait
des intervalles, que de fgavoir s'ils font cn effer Confonnan-
ces douces , ou Diffonances dures.

Il y ai I'egard des intervalles deux remarques importan-
tes a faire.

La premiére, qu'ayant determiné une note pour fonde-
ment dunintesvalle, lorfqu'on parle de la tierce, de la
quinte, ou de quelquautre intervalle de cette note : on-en-
tend totjours latierce d’au-deflus,la quinte d'au. deflus, .
& jamaisla tierce ni la quinte d’au-deffous. Ainfila note sz,
par exemple, étant prife pour note fondamentale, {a tierce
elt Ie m; d'au-deflus, & non pas le /s d’au-deflous: {a
quinte ett le /6! d’au-deflus, & non le fz d’au-deflous; En
un mot les intervalles fe mefurent toiyjours par deffus la
note qui leur fere de fondement, & jamais par deffous.

La feconde remarqueeft, queles intervalles qui paffent
tétendug de PO&ave; comme font la Neuvieme, la Di-
xiéme , }aOnziéme, ¢rc. n'étant que la répetion de ceux
qui font au deflous de 'O&ave, ils ne {e comptent point
pour ce qu'ils font en effec, mais feulement pour ccux dont
ils font la répétition : Ceft-a-dirc, que la Neuvicme fc
eompte pour la feconde ( excepte enun casque nous ex-

iquerons cy-aprés ) la Dixiéme {ecompte pour la Tierce,

Omnziéme pour L. Quarte, & ainfi de tous les autres inter-
valtes,quelqu’éloignez qu’ils foient de lanote fondamentale.

Ainfi quoique a I'égard , par exemple, du premier wz,
quieft tour au bas du Clavier , le premier i qui fuic en
montancen foit la Tierce, le fecond mi naturellementla
Dixiéme, leuoifiéme i la Dix-feptiéme, & le quatti¢rue

mi la Vingt-quatrieme: néanraoins tous ces 77 ne paflent
& nc {e prennent en terme d’Accompagnement chacun
que comme la Ticrcede ce premier at, parce qu'ils ne fone
que répétitions les uns des autres.

Il en cft de méme de tous lcs autres intervalles 5 ceft
pourquoi lorfque dans la fuite de cc Traité nous parlerons
des intervalles, il nc faudra pas entendre feulement les
intervalles sb/olus , cclt-a-dire ccux qui font au deflous de
I'O&ave , mais encore ceux quifont au-deflus, & qui font
les répéticions des intervalles abfolus, quelqu’cloignez
qu'ils puiffent étre de la note fondamentale, °

Sipar exemple je touchois le premier 7e du bas Clavier,
& que je vous demandaflc deme montrer la quinted: ce
re : vous ne fericz pas oblige de me toucher le premier /g
d’au-deflus, qui eneftlaquinte abfolué; il vous {uffiroit de
me toucher un /z dans le Clavier; quel quil fic, il feroic
todjours la quinte de mon re.

il etoir neceflaire de diftinguer les intervalles pris au
deflous del'O&ave, d’avec ccux qui font prisau deflus. ou
pourroit nommer lcs premiers, izzcrvalles abfolus, & les au-
tres, doubles, triples,ou quadruples intervalles , {elon qu'ils
feroient, la premicre, lafeconde, oulawoifieme répétition
des incervalles abfolus.

On pourroit dire, par excraple , que le premicr 77 du bas
du Clavier eft la zierce abfolné dupremicr ur: que le fecond
mi eneft la dowble rierce: que le woificme mi en eftla rriple
tierce, & qWenfin le quatrieme micn el la guadruple tierce.

On uferoic des mémes termesa legard de la quarte, de la
quinte,& de routautre intervalle,mais on nc fait point cette
diftin&tion dans’Accompagnement. On y regarde les ré-
petitions des intervales , comme les intcivalles mémes,

Exception pour la Neuvicme.

Cependant la Neuviéme,, quoique repétitien de la fe-
B
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conde, ne fetraite pas toljours comme feconde; Iy a des
occafions ot on la traite cficCtivement comme Neuvieme::
en lui donnant alors d’autres Accompagnements que ceux
quon lui donne quand on ne la rcgarde que comme
Scconde: ce quelonverradans la {uitc.

NOUVEAU TRAITE

Dans la pratique de I’Accompagnement ,laNeuviéme
{e prend , ou i la Neuvieme abfolue ,ou la double Neu
vi¢me,ou 2 la triple: comme nous I'avons dit des autres
intervalles,

CHAPITRE

1T1L

DE L4 PRATIQ\UE DE LACCOMPAGNEMENT.

T Ous avons dit que PAccompagnement étoit I'Are
N de joiter la Bafle-Continu¢ , en'y joignant d’autres
Parties, ceft-3-dirc d'autres notes , pour former des accords
& de 'harmonic, Il faut dirc maintenant de quelle manicre
cela {e fai,

On joiic la Bafle dc la main gauche , & i chaque
note de Bafle que Pon touche, on cn ajoute trois autres
de la main droite , faifant ainfi un accord fur chaque note.
On pafle néanmoins quelquefois des notes de Bafle,{ans leur
donner d’Accompagnement,mais cen’eft pas cn cetendroit
quil en faut faire mention, nousen parlerons au chapicre
V111 Mais il faur remarquer quc les notes des Bafles-
Continués font de deux efpeces : les uncs fone fmples, & les
autres font chiffrées.

Sur une note fimple on faitpour accompagnement I'ac-
cord quon appelle parfait, ou naturellequel eft compofe de
1a Tierce , de la Quinte & de 'QOdave de cette note; Ainfi
pour accompagnement d’un #z. on touche un i, un o/,
&un u¢. Pour accompagnement d'un re , on touche unfi,
un /4,8 un re,

ExegMPL E

—— é
Accompagnement, —d [4)
Main droute. iy :g [\

e e e s —

Bafle Continud.
Main gauche,

i

Cm— e e s —

Il en eft ainfi de toutes les autres notes.

Il n’yapoint d’ordre 3 garder dans I'arrangement des
notes de I'accord;; 1a tierce peut étrela plus bafle des trois,
comme dans 'exemple ci-deflus, elle peut étre celle du mie
licu, & elle peut érre la plus haute: & par confequent la
Quinte & ’Odave peuvent érre aufli, ou au bas, ou au
milieu, ou au haut de Faccord.

Ce qui decide de Parrangement des parties , c’eft Ia
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firuation de la main de ce'ui qui accompagne; La régle
étant, que quand on aune fois pof¢ fa main fur le Clavier,
pour toucher le premier accord de 'Air qu'on vaaccom.-
pagner , il faut p.rcndrc tous les accords (’myams au lieu
le plus proche ou ils {e trouvent : & 'obfervacion de cette
régle faic que les parties changent d'arrangement a chaque
accord que Pon touche.

ExeEMPLE
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Lorfqu'une note de Bafle eft chiffiée, on ne luidonne
plus pour Accompagnement I'accord parfait, ou naturel :
maison. lui donne I'intervalle marque par lc chiffie , & les
accompagnements convenables 3 cet intervalle. Ii faut ex-
pliquer la fignification des chiffres, & puis nous parlerons
des accompagnements qu'on leur donne.

Le : marque la Seconde.

Le 3 marque la Tierce.

Le 3# marque la Tierce mineure.

Le 4 fans 3 marque auffi la Tierce mineure.

Le 3¥marque la Tierce majeure,

Le ¥ fans 3 marque auffi la Tierce majeure.

Le « matque la Quarte.

Le 3% ow %+ marque le Triton.

Le # coupé d’une ligne oblique, marque auffi le Triton.

Le ¢ marque la Quinte.

1t

Le 5% ou #f marque la faufle-Quinte.

Le # coupe marque aufli la taoffe-Quinte.

Le x5 marque la Quinte fupecflué.

Le 1% marque aufli la Quinte f{uperflug.

Quand le ¢» fuit la faufle-Quinte, il ne marque alors
que la Quinte jufte.

Le 6 marque la Sixiéme.

Le +p ou s marque la Sixiéme mineure,

Le 6x ou xs imargue la Sixiéme majeute,

Le 7 marque la Septieme.

Le 70 ou#7 marque la Septiéme. mineure, & la
Septiéme diminuée: car il 0’y a point de marque parti-
culicre pour celle-ci,c’eft 1 I’Accompagn.teur i 1a difcerners

Le 7% ou %7 inarque la Septieme majeure,

Le § marque I'O&ave.

Le 9 marque la Ncuviéme majeure ou mineure,

Iy a fix Remarques 2 faire fur les Chiffres dont nous
venons de parler.

La premiére, que les Chiffies dans la Baffe-Continué
fe mctrentordinairement au deffus des notes pour lefquelles
ils marquent, & quclquefois au deflous, mais jamais 3
cdte precifement.

La {econde, que nous comprenons fous Ie nom de Chif-
fre des figures qui ne font point Chiffics, telles que font
le ¥ & lc x. Maisils ne paflent pour Chiffres qus lovf-
qur's font dans le rang des Chiffres;car hors de-lails ne
font que Bemols & Diezes, comme 2 l'ordinaite.

La woifiéme, quune note n'eft quelquefois chiffice que
d’'un feul Chiffre, & que d'autres fois aufli clle en porte
pluficurs tour i la fois.

La quatricme, que pluficurs Chifftes marquez pourune
méme note , font quelquefois P'un au deffus de Lautre,
& quelque fois Pun A ¢dté de Pautre,

La cinquicme, qu'il y a quelquefois pour gm_c méme

i
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note pluficurs Chiffres Pun au deffas de lautre, & auffi
pivficurs Fun 3 cdre de Vauree,

La fixicine enfin, que le Chiffre neft pas todijours per-
pcndxculmrcmcnt au deflus de {a note, mais qu'il eft quel-
cuefoisun peu acoee, & quclqucfoxs mcmc fort loina cote,
quoique toujours plus cleve quelle.

Nous ferons en tems & lieu les obfervations quil y a
afaice {ur toutes ces differences; Il faut maintenant par-
ler des accompagnements qu'on donne a chaque Chiffee.

I

Reglec pour ' Accompagnemens des notes chi iffrées
d'un mzjfre fculcment

La Secondc fe double & s’accompagne de la Quinee,
quand la note fuivante defcend d’un demi- ton, & quelle
eft chiffrce d’un 6, ou quelle n’eft point chliftec

ExeMpepL E.
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Dans le cas ci-deffus on peut encore accompagner
la feconde d'une Quinte doublee.

NOUVEAU TRAITFE

ExEMPLE.
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La Scconde s'accompagne de la Quarte & de la
Quinte , quand la note fuivante defcend d’un demi-ton,
& qu elle et chiffiée dune faufle-Quinte.

ExsMrprrLE
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La Tierce ¢ accompagne de laQuinte & de'O&ave:
Ceft I'accord qu'on appelle parfa: ou paturel , tel qwon
le donne aux notes non chiffices,
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ExemMrreE,
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Soit que la Tierce foit marquée fimplement par un 3
fans diftin&ion de majeure ou de mincure, ou qu'elle foit
marquée avec diftinéion de majeure ou de mincure par
un 3 joint’ P un Dieze, ou 3 un Bemol , comme nous 'a-
vons repréfenté ci-deffus dans I'explication des Chiffres ;
ccla n'apporte aucun changement a 'accompagnement
quon lui donne; on 'accompagne tofijours de la Quinte
& del’O&ave.

Je ne vous dis point icy pourquoila Tierce eft quelque-
fois marquée par nn % tout fimple, & quelquefois par un
3%, ou un ;). Cela regarde la connoiflance des modes,
dont il n’eft pas encore tems que je vous inftruife.

Le x tout feul fur une note de Bafle fignifie l'accord
parfaic, ayant la Tierce majeure.

Le ¥ tour feu! fignifie aufli 'accord parfait, maisavec
1aTierce mineure,

1'08{‘: Quarte  s'accompagne de la Quinte & de
ve,

ExgMmMprLnr
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Le Triton saccompagne de la Seconde & de la
Sixiéme, quand la note fuivente defcend d’un ton, ou
d’'un demi-ton.

ExemMryeE
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On peut mettre PQ&ave au lieu de la feconde dans PAc-
compagnement du Triton : mais cependant la {econde s’y
met plus communément que FO&ave
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Le Triton s'accompagne de P'O&ave & de la Sixic-
me , quand la note {uivante defcend d'une quarte, crane
accompagnée d’un accord parfaic , & tombant fur le pre-
mier tems de lamefure.

%iiij%g .‘:”_‘%: -
ﬁ:{."‘:{j]tl . -

[ R ¥ v
eI =T
X! 3 _.]:
R 2 -

On accompagne le Triton de fa Tierce & de la
Sixiéme, quand la note fuivante defcend d’un demi-ton,

etant accompagnée d’un accord parfait majeur , & tom-
banc fur le premicr tems de la mefure.

ExeMPLE.
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, L2 Quinte s'accompagne de la Tierce 8 de 'Odave ;
C'eft I'accord parfait, tel quion le donne aux notes fans
thiffres, Voyez Pexemple de la Tierce.

La fauffe-Quinte saccompagne de la Tierce, &

de la Sixieme.
ExeMPLE.
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La faufle-Quinte s'accompagne de la Tierce &
de 'O&ave , comme la Quinte jufte, lorfque la note fui-
vante au licu de monter d’'un demi-ton felon la colitume,
faic un intervalle plus grand, foic endefcendant ; ou en
montant,
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La Quinte fuperflué saccompagne de la Scconde
& de la Septieme majeure : ou ce qui eft la méme chofe
dc la Septieme & dela Neuviéme , toutes deux majeures.
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ExgMPpPLE
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6 La Sixiéme saccompagne de la Tierce, & de 'O&ave.

ExeEMPLE
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6 La Sixiéme fe double & s’accompagne de la Tierce,
quand la note qui_fuit monte d'un demi-ton , & qu'ellc a
pour accompagnement un accord parfait:

1

¢ La Sixiéme s'acccompagne encore d'une Tierce dou-
blée, quand la note fuivante monte d'un demi-ton, &
qu'elle a pour accompagnementun accord patfait,

; EXEMPLE
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Ces accords qui contiennent deux fois la Sixiéme, &
une fois la Tierce: ou bien d=ux fois la Tierce , & une fois
la Sixiéme, s’appellent accords doxblez. L'un & l'autre font
¢galement bons fur lesnotes chiffiées d'un 6 : pourveu que
la note fuivante monte d’'un demi-ton, & qu'elle foit ac.
compagnée d’un accord parfait.

Enfin la Sixiéme s'accompagne encorede la Tierge
& de la Quarte,
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Comme il faut faire diftin&tion des chofes , pour éviter
la confufion : nous donnerons differents noms a ces diffe-
rents accords , quon fait fur la Sixiéme.

Le premier accord compofé de la Tierce, la Sixieme
& 'O&ave, sappellera Paccord fimple , pour le diftingucr
de ceux ou I'on double une partie.

Le fecond accord contemant deux fois la Sixieme , &
une fois la Tierce, s’appellera 'accord doublé parla Sixiéme.

Le troifiéme qui contient deux fois la Tierce, &une
fois la Sixiéme , fe nommera Laccord dowblé par la
Tieree.

Enfin le Quatriéme , compofé de 1a Tierce, laQuarte &
laSixiéme , s'apellera le perit accord: parce qu'en effet cet
acenrd eft peu étendu quand la Tierce fe trouve en bas,
comme on le peut voir dans Pexemple precédent.

Il y a des occafions o Pon deit faire 'accord fimple,
d’autres qui demandent I'accord doxblé , & d'autres qui
veulent plutoft le pesiz accord. Mais nous ne parlerons de
ces occafions, que quand nous traiterons du choix des
aecords , au chapitre 6.

La Septieme, foit majeure, foic mineure, s'accom-
pagne de la Tierce & de la Quinte.

EXEMPLE.

NOUVEAU TRAITE

Ou bien on I'accompagne di: la Tierce 8 de PO&ave.
EXEMPLE.
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La Septiéme eft moins bien accompagnée de la
Tierce & de 'O&ave, que de la. Tierce & dela Quinte.
Creft une efpece de licence que d’y mettre 'Octave an
lieu de la Quinte : on ne le doit faire que quand ony
eft forcé. Nous dirons dans le chapitte du choix des ac-
cords quelle eft la neceflice qui y force.

La Septiéme s’accompagne dc la Tierce doublée,
quand la note précédente eft un demi-ton ou un ton plus
bas que cellc qui porte la Septieme, ayant pour accompa-
gnement un accord parfait majesr: ¢’ef-3-dire unaccord
parfait dans lequel 1a Tierce eft majeuse,

EXEMPLE.

{fdo e b o |
EnEe e
B 1 -...Hﬂ; é ) ;._:ﬂ:'%f]f?:%&:-{:—h

| 1%
) |7 .7-: !'76 7 sk o
TS e e e R L T s
AT et i B e ———

Cette
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Cette mahicte d’accompagner la Septicme n’a lieu
qu'aprés un accord majeur dans lequel la Tierce a et¢ la
plus haute des trois Parties, comme dans I'Exemple ci-
deflus.

La Septicme diminuée s'accompagne de 1a Tierce mi-
neure ; & de li faufle- Quinte,
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Le chiffre n’avertit point fi 1a Septiéme eft diminuée,
ou fi elle n’eft que mineure : c'eft 3 I’ Accompagnateur a
en juger de lui-méme. Il nele peut faire qu'il ne foit inf-
g,uit des Modes : mais il neft pas encere tems de parler

eux.

8. L'O&ave s'accompagne de la Tierce & de Ja Quinte.
Ceftl'accord parfait dont nous ne donrons point d’Exem-
ple. #oyez celui de la Tierce, page 13.

9. La Neuviéme quand elle eft majeure s’aceompagne
de Iz Tierce & dela Quinte : & quand clle et mincure,
de Iz Tierce & de la Septiéme.
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Le chiffre n'avertit pas non plus G la Neuviéme eft ma.
jeure ou mineure; il faut que I'Accompagbareur et juge
de lui-méme,

I I

Regles pour [ dccompagnement des notes chiff rées
de deux chifres.

Quand nous parlons ici des notes chiffrées de deux
chiffces; nous entendons que ces deux chiffies foient pla.
cez 'un au deflus de l'aute, pour affigner 3 leur note
deux intervalles particuliers tout-a-la-fois; & non pas qu'ils
foient I'un 3 c8té de. lautre; ce qui marqueroit autre
chofe; que nous examinerons quelques pages plus bas.

Deux chiffres determinant deja deux parties de Paccord,
I’ Accompagnateur n'a plus que la troifieme 3 ajofiter; &
voici des Regles pour le faire.

4+ Le double chiffre deux & quatre saccompagne de la
Quinte, ou {i Pon veut de la Sixicme, mais la Quinte eft
meilleure. c
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¢ Le double chiffre trois & huit saccompagne de la
EREMPLE uinte. Ceft 'accord parfait démontré cy-devant,page 1on
—= —1--;!--7]; p - —:{ 5 Le double chiffrc quatre & cing s'accompagae de
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#% Le double chiffre deux & triton s'accompagne de la
Sixieme.
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§ Le double chiffre frois & cinq s'aceompagne de 'Oc-
tave. Ceft 'accord parfiit. 7pyez cy-devant, i larticle
de la Tierce, page 13.

§ Le donble chiffre tois & fix s'accompagne de I'Oc.
tave. Celtlaccord fimple de la Sixieme. #oyez cy-devant,
a Particle de la Sixiéme, page 15.

7 Le double chiffie trois & fept s'accompagne de Ia
Quinte. Ceft 'accompagnement de la Septiéme feule,
Poyex fon article, cy-devant , page 1¢.
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¢ Le double chiffre quatre & fix s'accompagne de 'Oc-
tave.
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Retarquez que quand une note poree ainfi quatre &
fix § la Sixiéme doit wijours ére de la méme gacure
qu'étoit la Tierce dans laccord precedent. Glefbdire
que quand la Tierce de Paccord précedenta ovs majeure,
la Sixiéme doit &tre aufli majeure. Et quand ha Tlerce 2
été mineure, la Sixiéme eft auffi mineure, 'Exemple cve
deflus vous le deémontre.



DE ACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN

¢, Le double chiffre triton & fix s'accompagne de

I'O&ave.
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7% Le double chiffre quarte & fepticme mineure dans
la cadence { expliquée cy-aprés ] s'accompagne de la
Quinte , ou de 'O&ave.

Hors de la cadence, il saccompagne de 'O&tave, ou

de la Neuvi¢me.
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1 Le double chiffre quatre & peuf s'accompagne de la
tieme, ou de la Quinte,

Eg EMPLE. P

::'::i‘ 3. ﬁl'J: :j: :]"ﬁ'-*: AT

:{:t:]‘}i*;—ﬂ[%:%k;{;[ifﬁ%}%é:n;ﬁ
:

IJJJIU
1-r—v—!—0
i

} |
Jens s
Ipuad
1101
’L-L.L
e
[
g-;l-{“'n
I-—-

]

'l

1]

Monfieur Charpentier dans fon Opera de MEDEE,
au lieu de chiffrer quatre & neuf ] | chiffre neuf & onze 4t.
Mais c'eft tojours la méme chofe, puifque la Onzicme
n'eft que la répetition de la Quarte, C'eft avec aufli peu
de neceffice quiil chiffte huit & dix §°, au licu de wois
& huijt§, qui marque le méme accord. Tour inter-
valle qui n’eft que la repétition d’un autre n’a pas be-
foin d’érre chiffie tel qu'il cft : il vaus mieux chiffrer au
lieu de lui celuidontil cftlarepetizion. Ceft embarraffer
inutilement un Accompagnateur que de lui prefenter des
chiffres qu'il n’a pas coutume de voir,quand ces chiffres ne
fignifient que ce que d’autres, qui fons plus ¢n nfage, figni-
fient aufli bien qu’eux.

Dec tous les intervalles qui en répetent d'autresil 'y a

ne la Neuviéme qui fc doive chiffcer, parce qu'en qualite
3c Neuviéme elle s’accompagne autrement que la Seconde
dont elle eft la répetition.

Aurtefte, Ceft la progreflion de la Bafle qui determine
le méme intervalle a étre tame Neuvieme , & tantde Se-
conde. LaNeuvicme ne fe faifant jameis que fur une note
de Baffe quimonte ; aulicu que laSeconde fe fait furune
note qui demeure en méme degré que fa précedente,ou qui

C i
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20
defcend d’un ton. Poyex les Exemples de la Seconde , &
de la Neuvieme, pages12&17.
s Le double chiffie cinq & fix s'accompagne de la
Tierce.
EXEMPLE.
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¢ Le double chiffre fauffe-quinte & fix s’accompagne
de la Tierce. Ceeft l'accord de la faufle.-Quinte feule.
Voyez-en I'Exemple, cy-devant, page 14.

%« Le double chiffre quinte-fuperflué & feprsaccompa.
gne de la Neuviéme. C'eft 'aceord de la Quince-fuper-
flué feule , démontre cy-devant, pagc 15.

% Le double chiffre quinte-fuperflué & neuf's’accom-
pagne de la Septicme. Celt encore I'accord dela Quinte-
fuperflué démontre cy-devant, page 15.

7 Le double chiffce cinq & fept saccompagne dc la
Tierce, oude 'O&ave Ce font les mémes accords quon
faic pour la Septicme feule. Zoyez-cx les Exemples cy-
devant , page 16.

§ Le double chiffre cinq & huic s'accompagne de Ia
Tierce. Ceft Paccord parfait démontré cy-devane jpage 13.

§ Le double chiffce cinq & neuf s'accompagne de la
Ticree; ou bien en doublant Ja Quinte.
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8 Le double chiffre fiy & huit saccompagne de la
Tierce. Ceft Paccord fimple de la Sixiéme, dont nous
avons parle cy-devant, page 15. ,

2 Le double chiffie fept & neuf saccompagne de la
Tierce.
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Au lieu d’accompagner fept & neuf de la Tierce, on
peut donner ala note qui porte ces deux chiffres le méme
accord qu'avoit la note précédente. Cela eft plus come
made , & quelquefois méme plus agreable A Loreille,
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111, Des Notes chiffées d'un triple chiffre.

Tappelle notes chiffiées d'un triple chiffre cclles qui
portent trois chiffres 'un au deflus de Paucre. )

La feule regle qu'ily a3 obferveral'égard de ces fostes
de notes , ceft de leur donoer pour accompagnement les
trois intervalles marquez par les trois chiffees qu'elies por-
tent, fans y ajoiiter rien autre chofe.
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1V, Des Notes qui porrent p(uﬁeurs chzﬂ'rcs

lun 4 cote de Lamtre.

Lorfqu’une note porte plufiears chiffees Pun 3 cdté de
lautre, on lu donne plufieurs accords I'an aprés lautre ;
& on luy en donne autant qu'ily ade chiffces qui fe fuc-
cedent, en diminuant la durée de chacun i proportion
que lenombre en augmente; comme Exemple fuivane
le fera voir.

Ces chiffres font plus fouvent doubles que fimples, &
quelquefois méme ils font triples.
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Alégard de la durée de chaque accord, elle {e mefure
comme jai dit fur le nombre quilyena, compare avecla
valeur de la note qui les porce. Mais il faut du difcernement
pour juger s'ils doivent écre égaux ou inégaux dans leur du-
ree. Ceux quiontun peu de roatine 2n jugent par les notes
longues ou breves de la Partie chantante; car ces accords
ne font faits que pour la fuivre. Siles Copiftes ¢toient exaéks
ils pourcient aifement marquer cela, en arrangeant leur
chifftes de maniere que leur fituations faic connoitre en

quel temps de la mefure ils doivent pafler, comme jai faic
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dans 'exemple ci-deflus. Ccla determineroit précifement
leur durée. Mais ¢’eftd quoy ils manquent fouvent, ou faute
de le f¢avoir, ou faute d'y faire ateention; c’eft neanmoins
le feul moyen de determiner cette duree , & Yon en
devroit faire une Regle eflenticlle de la Tablature de Mufi-
que, comme on en a faic de la figure & de la fituation
des notes : mais je doute fore que les Muficiens y fongent;
parce que je vois plufieurs autras chafes encore olus necel-
faires que celle-la 3 érablir, ou i reformer dens la Mufi-
que, aufquelles cependant on n'a point encore penfe.

En attendant quon remedis a ce deffauc, nous allons
ticher d’y {uppléer par les Regles fuivantes.

Pour l'ordinaire une note de Bafle-Continué ne porte gue-
re que deux chiffres'una coeeé de Pautre; Ainfiil eft aif¢ de
juger que nayant que deux accords 2 faire fur cette note,
chacun doit avoir la durée de la moitie de {a valeur. Sicelt
unc Ronde, chaque accord aura la durée d’une Blanche.
Siceft une Blanche, ilsn’auront chacun quela durée d'une
Noire, & fi c’eft une Noire , ils n'auront que celle d’une
Croche.

Si'on a quatre accords a faire fur une Ronde, onleur
donnera 3 chacun la duréc d'une Noire , & fi c’eft fur une
Blanche, on ne leur donnera que la durée d’une Croche.

S'ily wrois accords fur une Ronde, on donnera au pre-
mier la darée d'une Blanche, & ) chacun des deux au-
tres la dutée d'une Noire : ou au contraire aux deux pre-
miers, ¢thacun la durée d'une Noire, & au troifiéme 13
durée d'une Blanche. On jugede cela en écolitantla Par-
tic chantante , ou en la lifant, fi on I'a devant les yeux

Siily a trois accords i faire fur une Blanche pointée,, ils
dureront chacun autant quune Noire.

S'il n’yena que deux, le premicr durera autant quiune
Blanche, &]le fecond autant«qu'une Noire ; Ou au con-
traire le premier aura la valeur d'une Noire , & 1¢ fecond

NOUVEAU TRAITE

celle d’'une Blanche. On en juge par lo mouvement de lAir.

Enfin fans étendre plus loin ce detail, vous devez con-
fiderer quune note de Bafle, pouvant tolijours partager
{a valeur en deux portions egales, ou en quatre, ou en
trois, on peut ajufter le nombre des chiffres i ce parcage;
¢tanc aife de voir par leur nombre, & par le Chant & le
mouvement de I'Air, fi chacun doic avoir pour {a durée,
le quare de la note, ou la moitiZ, ou trois quarts, ou un
tiers, ou deux riers.

Yavoué que ces Regles font vagues & peu ca ables do
vous facisfaire , {i vous voulez que l'on vous fixe abfolument :
mais it ne s’en faut pointprendre 3moi; ceft la faute de
ccux qui n'ont pas gcccrminé lafituation des chiffres.

_ Quelquefois unenote ne portantqu'un feul chiffre, foit
fimple , foit double, foit triple, ce chiffre nefetrouve pas
dirc&tement au deflus de {a note, maisun pcu d cdte vers
ladroitc , comme dans 'exemgle {uivant s A lors on donne
3 cette note deux accords I'un aprés Pautee; d'abord lac-
cord parfait, enfuitc l'accord denote par le chiffee.
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Si le chiffre eft fort Join 3 coté de (a note , comme dans
la fcconde Mefure de PExemple cy-deffiss, ccla marque
que le premier accord doit Eue beaucoup plusiong quele
fecond. Ce que PExemple méme expliques
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Quelquefois auffi dans le cas de FExemple precedent,
au lieu d’un chiffre f=ulement il s’en rencontre pluficurs
de fuire. Quand cela arrive , on fait apres 'accord par-
fait autant d’autres accords qu'ily a de chiffres de fuite,
en jugeant toljours de la duree de: chacun, par leur nom-
bre, par lavaleur de la Note qui les porte , par le Chant
& par le mouvement de PAir.

Aptés le dénombrement que j'ay fait en ce Chapitre de
tous les accords de la Mufique ; tant confonnants que dif-
fonnants , mais dont je ne vousay prefque donne d’exem-
ples que parl'Ur , & par ie Ré. pour ne pas groflir ce vo-
lume inutilement , vous devez les apprendre de vous mé -
me par cceur, {ur toutes les autres notes de 'Odtave, &
méme fur les Diczes & les Bemols. Vous ne pourez ac-
compagnet 3 livre ouvert, que vous ne lesfgachiez ainfi par
tout, & dans leurs trois arrangements,, comme je les ay
repréfentez,

V. Redu@ion des Accords ch‘tfrc{ aux Accords
parfaits.

Ceux dui appreninent 'Accompagnement ont ordinai-
tement pluy de peine i concevoir & 3 retenir par cotur les
accotds chiffrez, que les accords qu'on appelle parfaits.
Mais il eft aif€ deles foulager decette peine, en leur faifant
remarquer, que lorfquune note potte quelques chiffres,
qui lui affignent un accord extraordinaire, cet accord,, ex-
traotdinaite pour elle, eft fouvent I'accord patfaic d’unce
autre note. Lorfquun U par exemple ek chiffté d'un 6,
Paccord que dénotece & pout I'Dz, eft Paccord parfait du
La; Sil eft chiffié de quatre & {ix § c’eft l'accord parfait
duFa; Sil et chiffié d'uny,0u de7 ou de 7§ ceftl'accord

¢ da Mi, RE. !
Afin done de donner au Letteut tout le foulagemont

2
poffible la deflus , je vais lui apprendred concevoir commi

accords parfaits, la plus part des accords diffonnants qui
{e marquent par des chiffres.

L'accompagnement d'une note chiffiée de deux, qua-
tre, fix, § cft laccord parfait mineur de {2 feconde.

2
Quand la note ne portetoit que deux quacre ¢, on que
2. feulement, on pouroit encote lui donnet Paccord mi-
near de fa feconde , quoique j'aye enfeigné le conrraire
cy-devant, en parlant de ces chiffres.
I’accompagnement d’une note chiffrée de deux , tticon,
& fix, §x eft Paccord parfait majeur de fa feconde. On

2

appelle dccord majeure, celui qui a la derce majeure,
& accord mineur, celui qui a2 tierce mincare,

Quand la note ne porteroit que deux, & triton, 4¥,.on
que triton & fix,$w ,0u quelettiton rout frul 4, fon accom-
pagnement feroit tolijours Paccord majeur de fa feconde.

L’accompagnement d'une ricte chiffrce d'un 7, 0ude
dn? & fept 7, ou de wois, cinq, fept, %, eft Paccord
parfaic de fa tierce. ’

L’accompagnement d’ahe note qui porte quatre & fix §,
ou bien quatre, fix,huit, g , eft Paccord parfaic de {a quarte.

L'accompagriement d’une note qui porte ¢inq, fepr,
neuf 7hc Paccord parfait de {a quinte.

L’accompagnement d'une note chiffree d’un 6, ou de
trois & fix §, ou de trois, fix, huit £ , eft accord parfaic

de fa fixiéme, ou de fa fous-tierce qui et la méme note.
L’Accompagncment d’une note qui porte quatre &
fept 7, ou bien quatre & ncuf {, ou bien fept & neuf 3,
ou bien quarre, fept, nenf 7, eft laccord pirfaie de la
note d'un ton plus bas. *
Les autres chiffres ne revicnnent poins aux acco.ds
patfaits.
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V1. De la Cadence.

Outre qu'il faut,comme j'ay dit, fgavoir par ceur tous
les accords immaginables, {ur toutes les touches du Cla-
vier, il eft encore bon de feavoir faire fur chacune le
paflage quon appelle Cadence.

La Cadence eft une terminaifon de chant, quon peut
regarder comme la conglufion d’'une phrafe, ou d’unc pe-
riode de Mufique : Car comme je I'ay faitvoir dansle Livre
des Principes du Clavecin, la Mufique a des periodes &
des phrafes, auffi bien que le difcours.

Dans la Cadence, la Bafle termine ordinairement fon
chant par trois notes, dont la feconde eft un otave plus
bas que la premiere; & la troifiéme une quarte plus haut
que la feconde. ,

Les accompagnements ordinaires 3 la Cadence font
ur la premiere note , la Quarte, accompagnee dc la Quinte
& de 'O&ave; Sur la feconde, la Tierce majeure accom-
pagnée de la Quinte & de la Septicme; Et fur la troifie-

me, Paccord parfai.
EXEMPLE.
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Quelquefois la Baffe ne termine fon chant que par deux
notes feulement , dont la feconde cft une quinte plus bas
que la premiere, ou bien une quarte plus haut, cc qui
tevient au méme. Alors fi [a premicre note cft longue

dans {a valeur, on luy donne ordinairement les deux ac-
cords quon auroit faits fur les deux premicres notes
dela Cadence,fielle en avoit eu trois: & fi elle eft breve,
elle 'a pour accompagnement que 'accord parfait majeur,
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Cadence. Cadence.

Ily a cinq efpeces de Cadences dans JaMulique. Sgavoir

La Cadence parfaite.

La Cadence rompug.

Et trois cfpeces de Cadences imparfaites.

La Cadence parfaite eft celle ou la Bafle termine fon
chant par trois notes, ou par deux, de la maniere que nous
le venons de reprefenter dansles deux exemples cy-deflus.

La Cadencerompué eft celle ou la derniere note fe dé-
tourne dela chiite qui conclueroit naturellement {on chant,
pour prendre une terminaifon qui ne termine point.
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A légard des trois efpeces de Cadences imparfaites,
comme nous aurons occafion d’en parler vers la fin de ce Li-
vre, nous refervons de les expliquer en ce lieu fa, n’etanc pas
neceflaire que vous en foyez inftruits prefentement : Mais
il y a quelques remarques a faire fur la Cadence.

La premiere; Que quand on patle de la Cadence en

&néral , onentend tofijours la Cadence parfaite.

La feconde ; Quela Cadence porte le nom de la note
fur laquelle la Bafle {c termine. Ainfi quand on dit une
Cadence en Uz, ou en G So/ Ur; c'eft i dire une Cadence
ot la Baffe conclud parun Uz, en s’y acheminant par un

Sol.
La troifiéme 5 Que 1a Cadence n'eft pas tofijours chiffree

)
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dansles Livres de Mufique, & que fouvent l’Accompagm{.
teur la doit reconnoitre i la feule progreflion des notes;
mais cela n’eft pas difficile pour pen que l'onait dufage. ]
La quatrieme enfin ; Que foit que les notes de la Cac%cncc
foient chiffrees , ou gu'elles ne le foient pas, on leur doit
totjjours donner les accords que Pay marquez dans les
exemples cy-deflus , excepte qu'au licu de la feptiéme que
je mets prefque todjours dans le penultiéme accord | on Y
eut mettre Po&ave,, neanmoins la feptiéme y eft beau.
coup meilleure; mais gardez-vous d’oublier que dans ce

penultieme accord ,la tierce doit tolijours étre majeure,
Nous aurons encore occafion de pasler de 1a Cadence

7
Cy-apres.
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CHAPITRE

1 V.

Elui qui veut accompagaer de quelque Inftrument
que cg fbic, doit avojr une connoiffance aumoins fu-
perficiclle des Tons , & des Modes de la Mufique.

Tout Air ou Piece de Muligue oft compofee fur un cer-
tainton , & dans un certain mode.

Le ton dun Air eft la note fur laquelle il fe termine ;
& ceue note siappelle aufli la finale.

Si la finale d’un Air eft un U7, on dit que I'Air eft compofc
en € Sol Us. (Ceft le terme) Si elle eft un Ré, il eft en
D LaRé, &c.

Lorfqu'un Air aplufieurs parties , les parties, (méme celle
quon appelle te Sujes ) fe terminent quelquefois fur une
autee note que la finale cffentielle de I'Air ; Mais pour la
Bafl: , foitquelle foit le fujet de 'Air, ou qu'elle ne le
foit pas, elle fe termine tolijours fur ia finale effentielle.
Ainfiquand on veut {gavoir fur quel ton un Air eft compefé,
Ceft & la fmale de la Baffe qu'il faut regarder. Cette finale
eft tojjours la note fondamentale de I'Air, & pour ainfi
dire la note Tunigue

Le Mode eft 1a determination du chemin que doit tenir
le chant d’un Air, & celuidefes parties,quand il en a, le
tout par rapportila note finale. Cleft ce qui conftitug I'e(~

ece de-chaque intervalle ; Cleftle (iftéme pareiculier fur
Jequel une Piece de Mufique eft biie.

Il 'y aque deux Modes en Mufique ; leMode majeur,
& le Mode mineur.

Le Mode d’un Air eft majeur quand la tierce, 1a fixiéme,
& la fepticme de|a finale ou note tonique font majeures.

Lc Mode eft mineur quand la tietce, la fixiéme, & la
feptiéme de la finale font mineures.

La feconde, la quarte, la quinte, & Poftave font de
mémeefpece dans le Mode majeur, que dans le mineur ;
Ainfi rouze la difference d’un Mode d’avec I'autre ne con-
fifte que dans ladifference des trois intervalles marquées
ci-deffus.

Ce n'eft peut-éere pas la rout cequ'il y auroic 3 dire fur
les Modes de la Mufique , fil'on en veuloit traiter 3 fonds.
Mais c’elt du moins ce qu'il fuffit d'en dire quand on ne
traite que de I’ Accompagnement.

Le ton & le mode d’'un Air font deux chofes abfolument
infeparables , & l'on ne peutaufli jamais parler du premier,
fans exprimer en méme tempsle fecond , ou du moins fans
le fousentendre; car fil’on dit par exemple qu'un Air eften
G Re Sol, cela faicbien connoitre quiil roule fur les cor-
des d’unc modu'ation dont la finale eft un $o/; maiscela
ne dit point fi cette modulation eft majeure ou mineure.
Tl fauc donc neceflairement y ajotiter 'un ou l'autre de ces
termes , & dire qu'il eft en ¢ Re So/ mode majeur , ou en
G Re Svl mode mineur.

Il y a neanmoins des modulations qu "on fousentend ordi-
nairement fans les exprimer, parce qu'onlesregarde come
me naturelles a certains tons.

Quand on ditqu'un Air eft en € &+/ U?, fans parler defa
modulation, on fousentend qu'elle eft majeure,

'Quand ondit quil cften D Ls Re, on fouscntend que
fon mode cft minecur.
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Quand on patle del’E $i Mi,on fuppofe le mode mineur.

En parlantdel'F Us Fa on fuppofc le mode majeur.

Le G Re sol n’a point de modulation qui lui foit plus
naturelle que Pautre. Ainfi oneft tofijous oblige d’expri-
mer le mode quand on parle d'un Air en G Re Scl.

L’4 Mi La eft {uppofé avoir le mode mineur.

Le 2 Fa 57 Becarre étantun ton fur lequel on compofe rare-
men, il n’a point de modulation qui lui foitparticulierément
affe@tée : 8'il en avoit une, ce feroiclamineure. Mais par un
ufage qui a prévalu, quand ondit qu'un Aireften B Fa 5i,
onentend qu'il et en B Fa $i Bemol , & que fa modulation
eft majeure.

Dés qu'un Air n'eft pas conforme i cet ufage commun ;
ceft 3 dire désqu'il n'eft pas dans lun des tons ci-deflus,
modifiez comme ils le font ici, on ne parle jamais de fon
ton fans exprimer en méme temps {a modulation ; Ainfi
lorfqu'un Aireft en € So/Ut, & que fon mode n'eft pas
majeur , on ne manque pas de declarer le mode, en difant
C 8ol Ut mode minexr,ou C Sol Ut minenr.

Sileft en D L« Re ,& que fa modulation ne foit pas mi-
neurc , ondit qu'il et en D La Re mode majeur, ou D La Re
majenr.

Quelques Muficiens au licu d'ufer des termes de majesr
8 de mineur pout exprimer le mode d'un Air, fefervent
des anciens termes de Becarre 8 de Bemol. Pour marquer

arexemple qu'un Air et en C Sol Ut Mode mineur , ils

ient qu'il eft en € So/ Us Bemoly Pour marquer qu'un
autre et en D Les Re Mode majeur , ils difent qu'il eft en
D Ls Re Becarre, & ainfi des autres ; mais ces expref-
fions qui font peut-étre les plas communes , ne font pas
neanmoins fi convenables que les autres.

La divifion de 'O&ave en douze parties comme pous
Ia faifons , nous dormant douze fons differents, qui peu-
vent étre prischacun pour la note Torigue d'un Air, faic

2
qu'on peut dire que nous avons douze tons dans n&:;
Mufique, en prenant le mot de tou dans la fignificacion
que nous luay avons donne au commencement de ce Cha-
pitre. EtT'on voit em méme temps qu'il ne peuty en avoir
que douze juftement, puifque 'O&ave ne e divife quen
douze partics.

Cependant, parceque des douze fons qui naiffent de
cette divifion de 'O&ave, il y en aneuf qui peuvent érre
confiderez chacun fous deux idees differentes, cela mul-
tiplie le ncunbre des tons jufques 2 vingt & un ; mais ce ne
font vingt 8 un tons que de nom, caren effet il n’y ena
que douze.

La Demontftration fuivante vous repréfente tous ces tons s
Et comme il y ena plufieurs qui, comme jay dic, font les
mémes fous des noms differents , ’ai marque d’'une meme
Lettre ceux qui {e rapportent entr'eux.

Parmi ces tonsily ena quifontd’unplus grand ufage
que les autres. 1l y enaméme quelques uns qui nont peut-
&tre jamais €té misenceuvre ; mais je n’enay voulu ometnie
aucun dans la Demonftration , parceque la plus parc de nos
Compoliteurs en employant mainténant plufieurs qui n’e-
toient point en ufage auparavant, il fe pourra bien faire
qu'ils viendront enfin i les rendre tous auffi communs les
uns que les autres.

Remarquez, s'il vous plait, qu'tly atels de ces tons qui
demandent que toutes les notes de 'O&ave foient mar-

uées d’'un Dieze,ou d’'un Bemol, & qu'ily aitméme plu-
Zcurs notes qui le foientdoublenvent. Pour faire mieux con-
noitre tes notes qui portent double Dieze , ou double Be-
mol, j'ay feparé les Diezes ou les Bemols fimples de ceux

ui les doublent par une barre que i tirée entre deux.
%utrc cela Pay marqué par des chiffies le nombre de
Diezes ou de Bemols que chaque ton porte, La Demon-
ftration fuivante vous reprefente tout cela.
D jj
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Demonfiration des Tons ¢ des Modes.

Les Tons ol 'on n’a point mis le mot de majeur ou de mineur , {ont les Tons communs, dont lé Mode eft ordinairement
fousentendu, Leur Mode et femblable & ccux parmilefquels ils font ici rangez.
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Le Mode érant ce qui conftitug dansuné Picce de Mu-

ue Pefpece de chaque intervalle, & ce qui determine
les cordes, Ceft 2 dire les fons dont la Piece doitéire com-

e 3 On doit avant que d’accompagner un Air exami-
ner quel eft fon ton & fon mode, & quelles font lescor-
des qui lui appartiennent, afin de prendre les accompa-
gnements fur ces cordes 1a, & non fur d'auttes - @ moins
que dans le cours de la Piece on ne fur avern d’en changet
quelques. unes, par quelque Dicze, quelqoe Bemol, ou
quelque Becarre, qui font des fignes infticdez pour cet
ufage.

Suppofant donc un Air compofe en € 50/ Ut Mode ma-
jewr, les cordes naturelles 1 ce ton , fonr les fept notes
Ut,Re,Mi,Fa,Sol, La, Si , fans Dieze ni Bemol 1 an-
cane. Ainfi lorfqu'en jouant la Raffe d'un Air femblable,
on accompagne un s, un Fa, ou un So/, ta tierce dans
Jesaccords de ces trois notés doit totfjours érre majeure,
parce qu'clle fe trouvetelle par la nature du Mode de mé-
me que celle da Re,du Mi, duLs, & dusi, s’y rencontre
natarellement mineure. On ne doit donc jamais mettre
fur I'Us unctierce mineure, nifur le Re une majeure, 2
meins que cela nefoit marqué expreffement dans la Bafle-
continiue,

Lamutation de la tierce majeure en mineure, fe mar-
que dans les Baffes contimués par un trois affocie 2 un
Bemol 3k, ou par un Bemol feulemeut mis fur la
note ol il faut faire ¢e changement: & la muration con-
traire dela tierce mineure en majeure, fo marque par un
trois affocié 3 un Dieze 31K, ou par un Dieze fenlement.

Le Bemol affocie ¥ quelque Chiffre que ce foit, accour-
¢it d'un demi-ton lintervalle denoré par ce Chiffre 13 ; Si
par la nature da Mode cer intervalle eft majeur , il le rend
mineur s'il eftjufte, il le rend diminué,

Par raifon reciproque le Dieze angmente d’un demi-fon

Iintervalle denoté par le Chiffre auquel it eft joint: 3'il eft
mineuwr,il lo rend majeur; & <'it eft julte, il le rend fuperflus,

Aprés un Chiffre affocié d'un Bemol | fi le méme Chiffre
eft repecé imediatement avec um Dieze , c’eft pour dter lo
Bemol; Er reciproquement fiapres un Chiffie affoci¢ d'un
Dieze, le méme Chiffte eft repeté avec un Bemol, ceft
pour &cer le Dieze.

Quand le Chiffre eft tout fimple, c’eft & dire fans Be-
mols ni Diézes, on met l'intervalle quril demande naturel.
lement comme le Mode I'a conflicué,

Ce que nous venons de dire fait voir queles Accom-
pagnemens quittent quelquefois tes cordes du Mode , pout
en preadre d érrangeve : mais un Accompagnateur pe le
doit jamais faire que cela ne foic expreflement marque dans
fa Bafl: continugé.

Les Baffes font auffi quelquefois ce changement, pre-
nant comme les accompagnements un Dieze , un Bemol,
ouun Bequarre ; Et il faut remarquer 3 piopos de cela
qu'aucun intervalle , excepté I'O&tave, ne varie avee la
Baffe quand clle prend une corde ctrangere au Mode.
Ainfi lorfque I'y:, par exemple, prend vn Dieze, e Mi
qui en étoit la ticrce , & qui €roit: naturellement majeure,
demeure toljours pour tierce du Dicze, & devienr tierce
mineure par cetee variation de la Bafle. Lorfque le 5i
prend un Bemol, le So/qui enéroitla fixiéme, & qui écoit
naturellement mincure, demeure pareillement pour fixic-
me du §5 Bemol , & devient parli, fixieme majeure, Car
ceft une regle inviolable dans I'accormpagnement, que
quoique lanote inferieure d’un intervalle changede cor-
de, hauffant, ou baiffant d'un demi-ton , par le moyend'un
Dieze, oud’'un Bemol, cependanta note fuperieure { ex-
cepté quand clle faic PO&ave) n'en doit jamiais changer,
3 moins que cela ne {oit marqué exproffement. Pour ce
qui et del'Oave , elle fuit talijours la variation de la
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%aﬂ'c {2 notc fondamentale , devenant Bemol ou Dieze
felon que cclle-ci le devient; Neanmoins vous verrez dans
les Regles {uivantes que lorfque quelque note de Bafle
prend un Dieze , on ne faic plus. entrer !’O&a’ve dans Pac-
compagnement quon luy donne. Ainfi lcxcepnqn de
O&ave ne {ubfifte qu"al‘égard des notes de Bafle qui pre-
nent un Bemol. o 4

Quoique nous ayons dit ci-deflus que les accompagne-
ments d’'un Air {e prenent fur les cordes qui lui font affe-
&tées par fon Mode, la quarte neanmoins ne sy prenq pas,
quand par la nature du Mode elle fe trouve écre un Triton,
au lieu dune veritabte Quarte. Ainfilorfque dansle ton
appelté C ol Uz, il fe trouve par exemple un Fa (?hiffré de
12 quarte , on ne¢ touche point cette quarte fur le 4 naturel,
mais fur le §i Bemol, quoique corde etrangere au Modc:
parceque le Si naturel eft le Triton du Fa, & nen pas {a
quarte jufte. o

Cependant lorfque par la nature du Mode la quarte d'une
note fetrouve étre fon Triton, comme nous venons dele
faire voir, il y a des Maitres de Mufique qui pour marquer
le triton fur cette note 1a ne la chiffrent que d’un quatre
fimplement 4. & non d'un quatre dicze 4k, comme on 4
cotitume de le faire; Ceft pourquoi I’ Accompagnateur doit
un peu aider 2 la ltetere ; & deviner pour ainfi dire l'inten-
tion du Compofiteur. Celaeft forcaife 2 faire quand on
aun peu d’ufage : onen juge par la partie chantante, qui
faic prefque todjours les intervalles defignez par les chuf-
fres ; ou par la progreflion de la Baffe, qui defcend toli-
jours aprés un triton; ou enfin par la modulation,qui aver-
tit- une oreille un peu delicate de tout ce que lamain doit
faire.

Au refte , je ferois affez d’avis que l'on chiffrat todjours
ainfi; ceft} dire quon maffociat quelque chiffre que ce
fut d’un Dieze ou d’'un Bemol, que lor{que cela feroit ne-
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ceflaire pour montrer que lintervalle fe doit toucher fur
une corde étrangere au Mode : car pourvii que la note
fupericure d’un 1ntervalle ne forte point des cordes du
Mode, cen'eft pas au chiffre 2 marquer sl eft majeur, ou
mineur , ou diminué, ou fuperflu ; La qualité de la note
inferieure , jointe a la nature du Mode le marque affez

fans ccla.
De la Tranfpofition.

La Tran{poficion eft le changement que l'on faic lorf-
quwon tire un Air du ton ol il 2 ¢té compofé, pour le
mettre quelques tons plus hauc, ou plus bas, afin de le
pouvoir chanter ou joiicr plus commodement.  Si par
exemple un Air avoit etec compofe en € So/ Ut & qulune
perfonne le prenanta ceton la, ne pue defcendre aux notes
les plus: Bafles de cet Air ,il faudroir qu'elle le montat d’un
ton ou de decux, mettant PUt de cet Air au ton du Re ou
du M:, & lesaurres notesa proportion. Si au contraire
elle ne pouvoir atteindre aux notes les plus hautes ;- elle
defcendroit tout I'Air de quelques degrez , mettane 'yr au
ton da La ou du So/, & les autres notes 1 propottion.
Ainfi tranfpofer un Air n’elt autre chofe que le tirer de
fon ton, pourle mettre fur un autre, fans neanmoinsrien
changer i fon mode.

uand onaccompagne une voix qui nie peut {e confor-
mer au ton de lInftrument dont on 'accompagne , il faut
neceflaircment tranfpofer, ou accorder I'Inftrument au
ton dela voix. Mais comme ily a des Inftrutaents dont
on nc peut changerle ton, tels que font les Flutes , & tous
les Inftruments a vent, & quela plus part des Inftruments
i cordes qui fervent 2 I'accompagnement feroient trop
long a racorder il vaut mieux quun Accompagnateur
fcache tranfpofer.

Pour tranfpofer facilement, on fe reprefente los notes

fous
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fous d’autres noms que ceux quelles ont naturellement;
& pour le faire,on fuppofe une autre Clef que celle qui
préfide. Cela oblige encore 3 fuppofer des diezes ou des
bemols fur certains degrez, felon que lon tranfpofe d’un
ton qui a le Mode majeur fur un autre qui I'a naturelle-
ment mineus, ou au contraire d’un ton qui a le Mode mi-
neur , 3 un autre qui I'a naturellement majeur ; commefi
Yon tranfpofe du C Sof Urd '4 Mi La, on cft oblige de
fuppofer nois diezes, Pun 3 I'yr, lautre au Fa , 3 Tautre
au So/; parceque le C So/ Ur ayantla tierce, lafixicme,
& la feptiéme majeures , & 4 ifs La au contraireles ayant
mineures, il ne {e rapporteroit pas au € So/ Ur fans ces

.y ) ; 33
trois diezes. Si au contraire on tranfpofoit de P4 Mi .

au C Sol Ut, il faudroit fuppofer trois bemols , Pun au s,
lautre au M:, & lautre au Lz parceque I'4 Mi La a'i
tierce , la fixicme , & la feptiéme mineures , & que les in«
tervalles du € So/ Ur ne s'y peuvent rapporter fans ces
trois bemols.

Il eft pas neceflaire d'en dire davantage fur ce fujet,
Un homme qui f¢ met 3 I'Accompagnement n'eft pas fi no-
vice en Mufique qu'il ne puitfe bien faire de Iui-méme
les fuppofitions neceflaires, quand il tranfpofe d’un ton 3
tin autre,

CHAUPI

TR E V.

DU MOUVEMENT DES MAINS.

Ly a dans PAccompagnement plufieurs reglesa obferver
Itouchant le mouvement des mains.

1. La premicre,, que les mains doivent toljours faire
mouvement contraire ; c’eftd dire que la Bafle montant
Paccompaghement doit defcendre ,8 que la Bafle defcen-
dant I'accompagnement doit monter. ‘

On obferve cela pour éviter quune méme Partie ne
faffe deux fois de fuite 'O&ave ou la Quinte contre la
Bafle, ce qui cft abfolument deffendu. ‘

a. La feconde regle eft, que 1a main droite doittou-
jours prendre {es accords au lieu le plus proche ou ils fe
trouvent, & nelesaller jamais chercher loin d'elle, Ainfy

des accords feroient mal choifis, s'ils I'étoient dans I'ordre

fuivant.
‘J J‘ “f——‘é' ;_:a:;

e )

g

—
&
A
¢

- ~1 7

G e
a:_____j__ ,xi__ ;-A__‘q._.... ,-1‘:1__.:1';:%._ [
B —r P —e ==
;l-‘:~ — -y .—-.——-—-t.-_“; - -b #
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Pour accompagner regulierement, il les faut choifir de

la maniere qui fuir.
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Ainfi Paccompagnement fait tolijours dans la progreffion
de fes accords les plus petits intervalles qu'il fe peut, n'en
faifant méme point du tout quand la Bafle le peur per-
mettre , comme on le verra dans le Chapitre fuvant,

3. La Partie {upericure de I'accompagnement nc doit
jamais monter plus haut que le M7 de la derniere Otave
du Clavier , ou tout au plus jufqu'au Fa, en paffant ; excepté
quand la Baffe devient Haute-contre : car alors on monte
vout fort haut.

4. %snd la Bafle faic un grand intervalle dansla pro-
greflion de fes notes , foit en montant ou en defcendant,
les deux mains peuvent faire mouvement femblable.

Les grands intervalles font la Quarre, la Quinte & tous
ceux qui vont au-dela,

Les petits intervalles font la Seconde | 8¢ 1o Tierce.

5. Enallant i un accord doublé, oy en le quittant , les
deux mains peuvent faire mouvement femblable , quand
.méme la Bafle ne feroic qu'un petit intervalle.
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NOUVEAU TRAITFE

6. Dansle penultiéme accord d’une Cadence ,f }a note
qui fait tierce fe trouve érre la plus haute des trois , Pac-
cord fuivant doit monter, foitque la Baffe monte cu def-
cende.
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7. Quand les deux mains fe trouvent fi prés 'une de
Pautre que la droite ne peut faire fon accord des trois
notes f{ans monter des deux mains a la fois; on nele fait
alors que de deux notes, & celle des trois qu’on retranche
eft celle quifaic O&tave contre la Bafle.
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Aprés ces accompagnemens de deux notes feulement
les deux mains peuvent faire mouvement femblable; elles
y font méme quelquefois obligées , comme dans la feconde
partie de exemple ci-deflus; i moins qu’on ne fit tour de
fuite plufieurs accords de deux notes; ce qui eft permis,



DE LCACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN.,

8. Aprés la quarte 4. la fauffe-quinte 5. la fepticme 7.
& la neuviéme 9. accompagnement doit todjours defcen.
dre, non pas abfolument de toutes les Parties , mais du
moins de la Partie qui fait I'un de ces quatreintervalles 1.
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9. Aprésle Trion 4%, la quinte fuperfluc s%. La ﬁxi‘é-
me majeure chifftée 6%, & la feptieme majeure 7x, faite
en paffant fur une note de Baffe qui demeure ftable; l'ac-
compagnement doit monter , ou de toutes les Parties, ou
du meins de celle qui a fait quelqu’uns de ces chiffresla.
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Si dans 'arrangement des Parties, celle qui fait la quinte
{uperflué fe trouvoit la plus bafle, oucelle du milieua, &
non la plus haute comme cy-deflus, on defcendroit 'ace
cord fuivant, & I'on ne le doubleroit pas.
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16 NOUVEAU TRAITE

CHAPITRE

vV L

DY CHOIX DES ACCORDS.

Ous les accords, execpte ccux qui font doublez

# ayancdans Parrangement dc leurs notes trois ordres
differens, comme nous I'avoas montre cy devane, il de-
pend fouvent de I'Accompagnateur de fairc choix duquel
il lui plait de ces trois ordres. Les reglesparticulieres lui per-
mettant en quelques occafions de monter ou de defcen-
dre {on accompagnement, felon qu’il le jugea propos , c'eft
a fon bongoiit feul 2 le determiner la deflus. 1l peut méme
quclquefors changer les accords prefcrits aux notes , lor(-
quil juge que d’autres y convicndront micux. Il ya des
notes ol Vaccord double vient micux que 'accord parfait;
d’autres ot 'accord fimple de la fixieme eft meilleur que
Taccord doublé; ceft a I’ Accompagnateur a choifir. Qli
le fait le mieux accompagne le plusfcavamment,

1. On peut {ur une note de Bafle, d’unevaleur un peu
confiderabie, faire deux ou trois accords differens 'un aprés
Pautre,, quoique le livre n'en demande quun, pourvi
quon fente que ces accords quadreront avec la Partie
chantante.

2. On peutau contraire {e difpenfer quelquefois de faire
tous les accords marquez dans le livre , quand on trouve
que ics notes en font trop chargées.

Il'y des notes quion peut paffer fans accompagnement,
comme nous le ferons voir dansle Chapitre des Licences;
Il yen a dautres aufli quon ne doit jamais fe difpenfer
d’accompagner.

3. Onaccompagne tofijours la note qui fuit ou unc faufle

quinte ¢ , ou une {eptieme 7. ou un Triton 4%, ou une
fixieme majeure chiffrées ox.

4. On accompagne totijours la note qui fuit quelque
diffonnance que ce foir, 2 moins que la diffonnance ne
fue fauvée fur la méme note qui Pa portee; ceft a dire,
amoins quaprés la diffonnance, il n’y eut fur la méme note
un accord confonnant. La neuviéme 9.la feptieme 7. la
quinte fuperflu¢ rx, & la quarte 4. traitées comme diffon-
nances , font ordinairement fauvees fur la méme note.
Voyez-en mille exemples pour un dans tous les livres de
Mufique.

5. Quand la Bafle pafle du Bemol au Becarre, ou d'une
note naturelle a fon Dieze ) on fait fur ce Becarre ou ce
Dieze uaaccord double, ou bien une faufle quinte.
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6. Mais quand elle paffe du Dieze au naturel , ou da
Becarre au Bemol , on laiffe fur la feconde note 'accord

l ExeEMPL E.
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DE CACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN,

doublé qu'a eu la premiete, ou bien on y fait Paccord
fimple de la fixiéme ; cela eft libre, mais il vaut mieux
Paiffer Paccord double.
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7. Quand une méme note porte deux accords l'un aprés
I'autre ; {fcavoir premierement 'accord pa-rfait, & cn('mt,c
laguarte & la fixiéme ,oula fixiéme feulement. Cette fixie-
me du fecond accord doit étre de méme efpece que la
tierce du premier; c’eft a dire que fi la sierce du premier
accord cft mineure, la fixiéme dufecond doit étre aufh
mineure, & fi la rierce eft majeure dans le premier , la
Jixitéme du fecond le doit étre auffi,

EXEMPL E.
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8. Quand la Bafle fait deux motes de fuite dontla fe-
conde eft un degré plus basque la premiere, s'il y a une

37
liaifon de Pune a l'autre, on laiffe fur cette feconde note
le méme accord de la premiere.,
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La f{cconde de ces deux notes eft ordinairement un ton
plus bas que la premiere comme ci-defus ; mais quand
elle neferoit qu'un demi-ton plus bas , on obferveroit toii-
jours la méme regle.

9. Toutes les notes de Bafle qui font {ous une liaifon,
fe doivent paffer fous I'accompagnement de la premierc
note. Zoyex cy-devant au Chapitre 5 dans!'Exemple de
la regle 9.

10. Quand la Baffe fait deux notes de fuite, dont la fe-
conde eft un ton plus bas que la premiere; quelques chif-
fres que porte la feconde note, elle ne doit avoir pour
accompagnement que Paccord de la premiere, fuppofé
que cette premiere ait porte un accord parfait m jeur.
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11. Mais fila premicrc note n’avoit pour accompagne-
ment qu'un accord parfaic mineur, & quily eticun tricon
duns les chiffres de la feconde comme cy-deflus , il fau-
droit en touchant la feconde note changer dans l'accord
de la premiere, la tierce mincure en majeure.

EXEMPL E.

12. Silatierce dune note de Bafle, érant majeyre par
Ia nature du Mode , {ctrouve chiffréc mincure en quelque
paffage particulier , & qu'aprés cette mutation le méme
accord fe doive repeter pluficurs fois, ou tout de fuite,
ou avee une breve intecruption ; on fournit la tcrce mi-
ncure dans toutes ces repetitions , jufqua ce qulelle fox
rechiffree majeure.
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NOUVEAU TRAITE

13. Si au contraire étant mineure pat 1a nature du Mode ,
on la trouve chiffiéc majeure en quelque paffage , & re-
petée plufieurs fois apres cette mytation, de la maniere
que nous avons dit cy-deflus; an la fournit majeure dans
toutes ces repetitions, jufqua ce que les chiffres la re-
mettent au mineur.
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La méme chofc sobferve 3 I'égard des autres inter-
valles.

14 Lorfqu'unce note dc Baffe prend une feinte, ceft &
dire un Dicze, un Bemol, ou un Becarre, & qu’un mo-
ment apres , ou un moment devant, la ménie note entre:
dans I'accompagnement, elle.y doit entrer avec la méme
feintc que danslaRaffe; c'eft a dire que §jla Bafle ayant
a paffer, par exemple fur I'Ur Dieze, clle paffoic un mo-
ment devant, ou un moment apres fur une note qui die
avoir un Ur dans fon accompaghement, get Ur y devraig
étre Dicze comme dans la Bafle, & non naturel, Et fui-
vant lamémercgle , fi la Bafle ayant i paffer for le 57 Bemol,
clle paffoit un moment devant, ou un monent apres fur
une note qui dic avoir un § dans fon accompagnement,

cc 8 y dgvroit étre Bemol comme dans la Bafle , & non
naturel oy Becarre,
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ExeMmprLe.
Pour le Dieze & pour le Bémol.
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Souvenez-vous de cette regle quand vous trouverez des
feintes dans les Bafles : on peche fouvent contre elle, faure
&'y faire attention.

15. Quand pat la nature du Mode lesintervalles fe trou-
vent diminuez ou fuperflus au lieu d'étee juftes, il ne faur
pas lés temettre au jufte, 3 moins que cela ne foit marque
expreflement , parce que ce feroit corrompre le Mode, ce
?ui n'elt jamais permis. La fauffece des inwcrvalles eft plus

tiportable i loreille, quand le Mode le demande, que ia
corruption du Mode, quoi qu'elle remit les intervalles dans

Jear jultefle,

ExsMrrLeE.
Des Intervalles faux par la nature du Mode.

JLes notes & coté defquelles il y & us D font contvs la Baffe des Intervalles diminuez;
o clle ois il y & un S en fait un Superfiu.
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La terminaifon de cct exemple , depuis le dernier Zs de

la Bafle jufqu’a la fin, eft unc destrois efpeces de Caden-
ces imparfaites dont nous avons parlé au Chapitre 111,
Article 6.

Remarquez qu’en laiffant ainfi les intervailes dane la fauf
feté ot le Mode les met, on les accompagne nearimoins
comme §’ils etoient juftes.

L’accord qui fuic celui qu'on appelle Petiz, doit tod-
jours étre femblable 3 celui qui le précede.  Poyez Ic
dernier temps de la premiere mefure entiere de Pexemple
précedent , & le premier temps de 14 feconde mefure,

16, 1l faur prendre garde quwune méme Partie de P'ac.
compagnement ne fafle deux fois de fuice 'OQave ou Iz
Quinte juffe contre la Bafle. On Iévite en obfervant 1a
regle des mouvemens contraires, preferite au Chapitre
préecedent.

Exemrrt,
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Cette regle met comme vous voyez dans la niecefficé
d’accompagner la fepriéme de 'O&ave & de la tierce,
& non pas de latierce & de la quinte, commé on 1k doit
toltjours faire quand on en a laliberté,

On pourroit neanmoins accompagher ici la Septicrhe
d¢ 12 Tierce & de la Quinte, en defcendant touces les
Parties du troifiéme accord , en Ya maniere qui fuic.
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Mais cela ne fe pourroit fouffrir qu’a touterigueur; car
la regularicé de la compofition veut que la Parcie qui fait
feptieme contre 1a Bafle, ne le faffe qu'en gardantla cor-
de qu’elle avoit dans Paccord précedent,ce qui r.e feroit pas
fi on defcendoit toutes les Parties ;3 moins qu'on ne {up-
pofit que la Partie d’enbas, gardant togjours fa méme cor-
de, la Partie du milieu faute par deflus elle, pour fe venic
mettre au deflous. Cleft ce qu'on appelle faire croifer les
Parties , & c’eft unelicence permife a la verite,, mais dont
on ne doit pourtant ufer que moderement.

17. On doit encore prendre garde quaucunc Partie de
Paccompagnement ne fafle de manvaife progre(fios , ceft
a dire quelle ne fafle entendre deux notes de fuite que
loreille ne peut fouffrir 'une aprés aucre

Les intetvalles dotr loreille eft offencé dans la progref-
fion d’'une méme partic font la feconde fuperflué , le Tri-
ton, & tous les autres intervalles fuperflus dont nous ne
parlerons pointici, parcequel’ Accompagnateur n'a i eviter
que la feconde fuperflué, cu tout au plus le Triton , n'é-
tant pas en danger de tomber dans les autres, s'il obferve
la r2gle qui ordonne de tenir les accords ferrez & rap-
prochez entr’eux,

Le Triton ayant ¢té démontré ci devant nous n'avons
maintenant 3 expliquer que la feconde fuperflué.

NOUVEAU TRAITYFE

La feconde fuperflué eft un intervalle compofe &’un ton
& d’un demi-ton mineur.

Le demi ton mineur eft la diftance ou Pintervalle qu'il
y a entre deux fons trés-proches & qui portent un méme
nom , comme entre une notc & fon Dieze, ou entre un
Bemol & fon Becarre : Ft le demi-ton majeur ,eft intere
valle quily a emure deux fons tres-proches , mais qui por-
tent differens noms, comme entre Mi & Fa, ou enue
I'us Dieze & lc Rre, &c.

Demonfration des Demi-toiis, minexrs €5 majeurs.
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Demi-tons mineurs.
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Demi-tons majears.

I’y anaturellement que troisfecondes fupetflués dans
le Clavier, fcavoir celle du Fa , celle du 57 Bemol , &
celle du M5 Bemol.

EXEMPL E.
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Mais par extraordinaire, & dans quelques tons tranfe
pofez tout cequ'il y a de tierces mincures dans le Clavier
peuvent devenir fecondes fuperflués; comme vous le res
connoitrez aifement, fi vous examinez le fiftéme partia
culier de chaque ton, tels qu'ils font demontrez ci-devane,

On
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On doit donc éviter la feconde fuperflué dansla pro-

reflion d’'une méme Partie, & c’eft ce qui oblige a chan-
ger les Accompagnemens de certaines notes , en leur don.
nant pourtant toujours des accords convenables , mais
non pas les mémes qu'on leur donneroit, {1 'on n'avoit
rien a eviter.

Ainfi pour éviter la{econde fuperflué, on donne aune
note qui ne porte point de chiffces, un accord double
(parla tierce) au lieu d'un accord parfaic, & fi elle porce
quelque chiffic qui demande une diffonnance, on n’y
joint que les confonnances que peut permettre la necef-
fité d’éviter la mauvaife progreflion, & non pas celles qui
devroient naturellement accompagner certe diffonnance.
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Par¢eque fi 'on faifoit un acc. rd parfait fur chaque
note, la Partie fupericure de Paccompagnement feroit la
mauvaife progreflion d’unc feconde fuperflué en defcen-
dant, puifqu'elle pafferoit du Dieze d'Urau Bemolde 7.

Autre Exemple avec la Scptiéme.
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Parceque fi onl’accompagnoit de cette feconde maniere ,
la Partie du milieu feroit dans {a progreflion une fecon.-
fcconde fuperfiué en montant, paffant du Fsz au sof
Dieze.

.Il y a bien des gens qui ne font pas fcrupule des mau-
vaifes progrcfﬁons dans Paccompagnement parcequ’elles
nc font pas extrémement {enfibles, & qued’ailleurs on n’a
pas toltjours le temps de les evirer, étant fouvent emporté
par la mefure. Ona méme lien de croire que les Italiens
ncles trouvent pas choquantes, puifqu’ils en font fouvent
exprés jufques dans les propres (ujets de leurs Pieces, On
en trouve dans les Somnantes ,du fameux Correils | fi ce-
lebre maintenant dans I'Europe , & fi i la mode parmi
nous depuis quelques annces. Vous ne ferez donc pasun
forc grand mal quand vous vous persiettrez  quelques
mauvaifcs progreflions dans les Parties de votre accompa-
gnement, pourvii que vous ne les affectiez pas, & que
vous ne les fafliez que par une efpece de neceflicé. Jai-
merois mieux cependant qu'on n'en fit point du tout, fi
ce n'eft en de cerrains cas fort extraordinaires, ou Pon
fent bien que de femblables negligences valent mieux
quune plus exacte regularite.

18. Lorfqu'en faifant tous les accords de trois notes,on
fe trouve par la fituation des mains en d:mgcr de faire
deux O&aves ou deux Quintes de fuite de la maniere
quelles font deffendués , onretranche alors une Partie de
I'Accompagnement en le reduifant 3 deux Parties; & Ia
Partie quon retranche cft celle qui fait O&tave contre la

Bafle.
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Vous voyez que {ion faifoit l'accord entier fur la troi-
fieme note de la Baffe, on feroit deux Quintes & deux
O&aves de fuite tout 2 lafois, ce qu'on evite en retran-
chant une Partie.

19. Onretranche encore une Partie de Paccompagne-
ment, quand on s'apergoit qu’en en faifant totjours trois
on tomberoit neceflairement ou dans decux Quintes, ou
dans une mauvaife progteflion.

ExeMprLeE.
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Ce retranchement d'une Partie n’elt pas proprement
un retranchement , c’eft pllitdr une réiinion de deux Par-
ties fur une méme corde : Car on doit fuppofer dans
I'exemple que nous donnonsici, que le Lz & le F Dieze
du premier accord , viennent tous deux fe rendre au So/

NOUVEAU TRAITE

dans le fecond ; ceftce que jai prétendu marquer en don-
nant deux qucués ala note Sol.

Quand notre note de Bafle Mi Bemol , qui eftici chif-
frée d’un 7. ne porteroit aucun chiffre, nous réeranche-
rions to{ijours une Partie dans fon accompagnement, ou
comme on voudra entendre nous en réiinirions deux
fur une méme corde, pour ¢viter les mémes fautes,
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20. Quand la Bafle fait deux notes de fuite en montant,
foir par degrez fucceffifs, ou par degrez interrompus, {i
la feconde porte deux ou trois chiffres 3 la fois quels quils
foient , on peut laiffer {ur cette {econde note le méme
accord de la premiere.

Remarquez que je dis quon I'y pess laiffer, & non pas
quon I'y doir laiffer ; parceque quoi qu'il y convienne pref-
que totjours , il peut pourtant quelquefois n’y pas convenirs
Neanmoins il y convient {i ordinairement que jen ferois
volontiers une Regle generale, étant fort rare qu'il s’y
trouve de la deffeGtuofite ; & quand il s’y en rencontre-
roit, elle feraccommoderoit {i naturellement par Paccord

“de la note fuivante , que je ne ferois nul fcrupule del'y
laiffer.

21. Quand un méme accord peut fervir 3 plufieurs
notes de Baffe tout de fuite, il ne faut pasle changer.

.
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22, Quand on paffe d’un accord 3 un autre, on doit
examiner fi quelques unesdes notes de I'accord dont on
fort ne pourront point fervir 3 Paccord o l'on entre; &
quand cela fe peut il ne faut pas changer ces notes. I
arrive fouvent que des trois notes qu'on tientfous fa main
ily en a deux qui pourront entrer dans I'accord fuivant ;
Ainfi on neft obligé que d’en changer une, mais celle qui

24. Quand il y 2 dans la Bafle deux notes de fuite qui
marchent par degrez fucceffifs, foit en montant ou en
defcendant, & qu'elles font chiffrées chacune d’un 6. on
fait fur chacupe de cesnotesl'accord fimple de la fixieme.
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— ! . > - 25. Silon ne peut, ou qu'on ne veuile pas frire fur

23. On ne doit jamais faire deux accords doublez de
fuite , foit par mouvement femblable , ou par mouvement
contraire ; Mais quand un accord double peut fervir 2
deux notes de fuite. en n’y changeant que la note qui n'cft
pas doublée, onle peut garder.

chacune de ces notes I'accord fimple, ce qui eft libre, ily
faue faire des accords de differentes efpeces , en obfervant
ce qui fuic.

26. Si les deux notes de Baffe vont en defcendant, on
peut faire fur la premiere un accord doublé, & fur la fe-
conde l'accard fimple.

F ij
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Er fi la fcconde des deux notes eft un demi-ton p'us
haut que la premierc,, il vaut mieux faire le petit accord
fur la premiere , & l'accord fimple fur la feconde.
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& fur la feconde le petit accord. =1\ S} T — - -
EXEMPL Ei :;::_EF:_EL:: = =
_._%___i-: :2[:??;-:7_4: .:.fi__:_:_ Enfin quand les deux fixiemes font mineures, & quaptés
__Zf_r [ e S N {7 S = clles la Baffe monte encore d’'un demi-ton, on peut
gttt ———t—T———— faire furla premiere note I'accord fimple oul’accord dog-
. . . o blé, & fur la feconde une fauflc quinte.
g%.:: —=i=F i N EXEMPLE
O e ol g —t AP QUESENY 2 T —— - _ l
Mais fi les notes vont en montant, il faut platde faire — i_ rs —--g-—--—————-—% s o — —
Paccord fimple fur la premicere, & Faccord double fur la b == Fd—g - g}
’ — —"Q"--—'-———' ————-g — o -
feconde, EXEMPLE. ’T K4
ox bien
' d - — 6 6 6 6

. } — \J y y 1)

J—4—= o EN— =K =T ¢ —

=) ] o Pt pnd o

6 6
[ —————— %—- ,__X{ " O _”\
Sm——; A e Sl = (9.9

e, o



DPE '’ACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN.

45

CHAPITRE VIL

REGLES POUR DEVINER LES CHIFFRES,
quand les Ba/]&s-Continué’s ne font pas chz]fﬁ'écs.

Suite du choix des Accords.

Uoique I'afage foit de chiffrer les Baffes-Continués,
\ pour marquerles accords particuliers quele fujet de
chaque Piece demande ; il en tombe quelquefois entre les
mains des Accompagnateurs qui ne font point du tout
chiffrces, ou qui le font peu fidellement. Les chiffies
etant ainfi ou oubliez , ou mal placez , c’eft 3 I'Ac-
compagnateur 2 {uppléer par fa capacité au deffaut de fon
papier.

Nous traiterons dans ce Chapitre de tous les chiffces
que doic porter une Bafle-Continué par rapport a fa pre-
greflion , afin que le Ledeur en ayant compris les Regles
puifle par ce moyen corriger toutes les deffe&tuofitez qui
fe pourront trouver dans lesPieces qu'on lui prefenteras

. Les §:,les Mi, & les Diezes fe fuppofent totjours
chiffrcz d’un 6. & saccompagnent d’un aceord doublé,
pourvi quc'la note fuivante monte d’'un demi-ton, & foit
accompagnée d'un accord patfait.
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z. On peut nlettre 'O&tave dans FAccompagnement
d’un Mi,d'un 57, ou d'un Dieze, quand la note fuivante
baiffe d’une Tierce majeure, ou fait quelque grand inter-
valle foit en montant ouen def-endant. Onl’y doit mettre
abfolument quand cette nate {uivante montant d’un ton ant
d’un demi-ton fe trouve chiffrée d’une fepticme.
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3. Toute note eft (uspoféc chiffrce d’un 6. & s’accom-
pagnc dun accord doublé, quand la note fuivante
monte d'un demi-ton, & eft accompagnée d’un accord
parfait. Cette Regle eftla méme que la premicre de ce
Chapirre.

R —adoirt

—



46 NOUVEATU
EXEMPLE. |
4
:_"'"J ::“5:?.[‘*% @:{-ﬁ%‘::%%: o —
g:%:; :iz;r::_z]E:::i:: ! ir Yo i —
—

B ﬁiz;:};‘&fg
p— } S

On_peur fi 'on veut danslg Regle précedente, & dar
la premiere de ce Chapitre , faire Paccord fimple de la
fixteme, au lieu de Paccord doyble; cela eft libre, mais
Faccord double eft plus fur, pour la regularite de I'Ac-
compagnernent,

On peut encore y faire la fauffe Quinte, au lieu del'ac.
co'fgi fimple , ou delaccord doubl¢ ; mais ce dernier cft
toujours le plus convenable,

4 %ﬁqnd la Baffe fait deux notes de fuite, dont la fe-
conde et un demi-ton plus haur que 13 premiere, Si
cette premiere porte un accord parfale majeur , la feconde
d;\nt porter un accord doubl¢ , & doublé parla tierce plis-
tot que par la fixieme.
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feconde porte un accord majear & tombe fur le premier
temps de la mefure, la premiere doit porter un accord
doublé. Ceftle contrairc de la regle precedente,

EXEMPLE

— —— 4t —-d-— = T § . " = a—————
e L jé =P =——
R “f‘:ﬁ"*f‘_:%:::ﬁ:;r:..__—*‘"
W
N 304Gl
— BN — / = ,
pro— —3- . e

6. Quand la Baffe fait deux notes de fuite dont la fe-
conde eftun demi-ton plus haut que la premiere : Si celle-
cy potte une fixiéme majeure chiffrée ex,lafeconde doit
aufli porter une fixiéme , laquelle fe trouve naturellement
majenre ; i I'égard du choix desaccords de ces deux notes
voici ce quil faue faire. Si'on donn€ I'accord fimple 3
la premiere, on doit donner Paccord doublé ila fecon-
de, & fi I'on mer fur la premiere le petit accord, on doit
mettre Paccord fimple fur la feconde,
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5. Quand la Baffe fait deux notes de fuite , dont la fe-
conde cft un demi-ton plus bas quc la premicre,  Si cette

Le choix des deux manieres d’accompagaer cecy , de-
peod de la fitaation de la main,
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7 (%?nd la Baffe fait deux notes de fuite dontla fe-
conde eft une tierce mineure plus bas que la premicre :
Si la premicre porte un accord parfait mineur , la fecon-
de doit porter la faufle quinte sans fon accord , au licu
de la quinte jufte,
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8. Une note doit avoir la tierce mineure dans fon ac-
cord , quand fa précedente ou fon anteprécedente éroient
cette fierce mineure,
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9. Elle 1a doit encore avoir, quand fi fuivante cufa
fubfuivance fone cette méme ticrce minetre,
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10. Par une regle {emblable, une note doit avoir Ia
tierce majeure dans fon accord, quand elle cft précedée
ou fuivie immediatement ot mediatement d’'une note qui
faic cette tierce majeure.
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11. Quand la Baffe fair deux notes de fiite donr la
feconde eft deux tons plus bas que la premiere; fi cetee
premiere porte un accord parfait majeur , il faut faire fur
Ja feconde Paccord fimple de la fixiéme.
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12. Une note doit avoir la faufle quinte dans fon ac- T heviy B 1— — - | ———

cord au lieu de la quinte julte, quand la Baﬂ'c defcend
immediatement ou mediatement d’une note qui étoit cette

faufle quinte.

Remarquez que par tout ou je parle d’une tierce , d’ane
fixiéme , ou de quelquartre intervalle fans fpccxﬁcr fon
E X EMTP E. efpece ; jentens pour lors toutes les efpeces engeneral.
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EXEMPLES

ojoiel

Mais alors la tierce qui accompagne le double chiffic ¢
doit ¢tie majeure, parce que la nature du Mode I'y detey-
mine, comme on le voit par ce dernier exemple.

H—3-FF - s -+-f—  Au refte les deux manicres d'accompagner les trois
E - u 0 o O T [~ I~ notes de 'exemple cy-deffus font toutes deux également
e / o bonnes; on peur choifir dans 'occafion celle qu’on vou-
5% ; — s 1t ~ dra, c’eft 4 dire celle qui fera le plus a la portée de la
. -{t—— main,
— I 15. Quand la Bafle fait trois notes de fuite en defcen.
] dant par degrez fucceflifs chacune de Pintervalle d'un
. ) _\.4._.‘_1_‘. ton; Si la premiere porte un accord parfait majeur; la
—1}:5_::;—-. = feconde doit porter le méme accord de lapremiere, &
§~ X - la troifieme Paccord fimple de la fixieme,
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Yoit encore donner les mémes accompagnemens , au lieu % % x % v
de faire un accord doublé fur la premiere, tomme nous Q. N Y d “H R rm e
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Yavons enfeigne au commencement de ce Chapitte.
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16. Quand la Bafle faic trois notes de fuite en defcen-
dant par degrez fucceflifs ; Sila premiere porte un ac-
cord parfait, & que la troifieme porte une feptieme, on
ne donne point dautre accompagnement i chacune de
ces trois notes, que Paccord parfaitde la premiere , mais
on ne frappe pas I'accord fur la feconde, on le tient,

G
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Ilya dans Pexemple cy-deflus deux paffages qui font
deux efpeces de Cadences imparfaites,la premicre depuis A.
jufqua B. & la feconde depuis C. jufqu’a D.

r7. Quand la Bafle fait trois notes de fuite, dont la
feconde eft plus bafle que la premiere d'une tierce ma-
jeure ou mineure, & la troifieme plus haute d'un ton que
la {econde ayant pouraccompagnement un accord parfait
majeur, & tombant fur le premier tems de 1a mefure, on doic
fuppofer un 6. fur lafeconde de cestrois notes , & y faire
l'accord fimple de la fixiéme majeure.
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18. Sila Bafle fait trois notes de fuite dont la feconde
defcende d’une tierce mineure , & la troifiéme remonte
d’'un demi-ton en tombant fur le premier temps de la
mefure, il faue,
Sur la premiere note, accord parfait majeur.

NOUVEAU TRAITFE

Sur lafeconde, 'accord fimple ou double de la fixiéme

mineure.
. 4 . .
Exfur la troifieme , 'accord parfaic majeur.
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19. Quand la Bafle faic trois notes de fuite dans un
ordre d’intervalles femblable 3 Mi, Ur, F2. Sila pre-
miere porte une faufle-Quinte, la feconde doit porter une
{eptiéme mincure , & la troifiéme un accord parfait. En
cette occafion la faufle-Quinte s'accompagne de la tierce
& de 'O&ave.
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20. Quand la Bafle fait trois notes de {fuite dont lafe-
conde cft un demi-ton plus haut que la premiere, & la

troificme une quinte plus haut, ou unc quarte plus bas
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ue la feconde, en tombant fur le premier temps de la me-
{ure; il faurfur la premiere note une fauflc quinte, fur la
feconde l'accord parfair tel quil {e trouve | ou bienl'ac-
cord fimple de la fixieme majeure , & fur la woificme l'ac-
cord parfaic majeur,

JEXEhiPLE.
_ L)

Ljf_%l::]—léf. |
— _-:i I,: —

o bien

BEETETH

£
A

- .1
ey WA LY:S
= -y

|SES Y

— g - ——

o been

PRI
i (s fumn i) e

B!

+-4-

—_————— - -y

t = 4 —

Trois notes de Baffe dans Pordre précedent fontla con-
clufion d’une des trois Cadences imparfaites , dont nous
avons parlé au Chapitre 111. Article 6.

21.Quand la Bafle fait trois notes de fuite , dont lesdeux
premieres fonten méme dcgré, & la troifi*me monte d'unc
quinte en tombant fur le premier temps de la mefure.
On faic (ur la premiere & fur la troifieme I'accord parfaic,
& furlafeconde I'accord fimple dela fixieme majeure, avec

mouvement {emblable.
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Remarquez s'il vous plait que quand je pale de lac-

1
cord parfait , fans fpéciﬁcr fon cfpccc, Jyentens toii' '\uis
quil foic tel que le Mode lafligne, comme vous le pou-
vez comprendre par Uexemple precedent,

22. Quand la Baffe fait trois notes de fuite, dont les
deux premieres font en méme degre, & la troifieme def-
cend d’'une quarte, en tombant {ur le premier temps de
la mefure. Si la premicre porte un accord parfait majeur,
la {econde doit porter un Triton, & la troificme un ac-
cord parfait avec mouvement contraire.
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23. Quand la Baffe fait quatre notes de fuite en montant
par intervalles femblables a ceux que forment o/, La,
5i,Ut, fuppofc que la derniere note tombe fur le premicr
temps de la mefure, & que chacune foit d’unc valeur
aflcz confiderable pour meriter unaccord, on fait,

Sur la premiere, Paccord parfaic

Sur la{econdc, la fixi¢me mineure dans un accord fim-
ple ou double,

Sur la troificme , la faufc quinte,

Ec fur la quatrieme, Paccord parfaic,

o

j
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24. Quand la Baffe faitquatre notes de fuite en defcen-
danc. par degrez {ucceffifs, la derniere tombant (ur le pre-
mier temps do la mefure, il faur prendre garde en quct

endroit de ces quatre notes {c trouve lintervalle du demi.

tor. Sl e trouve entre la prcmlcrc & la feconde note

on fait pour accompagnement 3 ces fortes de paflages.

Sur la premiere note, P'accord parfait,

Sur la feconde , Paccord double,

Surla troxﬁcmc Paccord ﬁmplc dela fixieme majeure ,
ou bienle petit accord y{clon quiil fe trouve plus prcft
fous la main.

Et {ur la quatri¢me, 'accord parfait majeur,

ExeEMPL P

[
S~
LNl

T T .ﬁfg-j::j
i

e towa- B-couspe -

oy bicn

Uik
¥t g
S S 81 e e o = ¥ P e B

: en e

il 3}{

NOUVEAU TRAITF

Sila fcconde note paffe plus vite que les autres , on lui
peuc laiffer Paccord de la premiere, en le gardant fans le

sefrapper.
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Si le demi-ton fe trouve entre la feconde & la q:_oiﬁé-
me note , & quela premiere porte un accord parfait ma-
jeur.,
On fait fur la feconde , le Triton la feconde & la (ixig-
me ; fur la troxﬁcme Paccord {imple de la fixicme majeire;
& fur la quatriéme , Paccord parfaic mineur.
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Si la premiere porte un accord parfait mineut; on
fait fur la feconde , la feconde la quarte & la ﬁmcmc.
fur la woifiéme, le petit accord ; & fur la quatriéme,
P'accord parfait mineur.
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Enfin fi le demi-tonfe trouve entre la troificme & la
quatriéme note, il faur faire ,

Sur la premiere ,Paccord parfait mineur;

Sur lafeconde, F'accord parfait majeur ;

Surla troifiméme, laccord doubleé par la tierce,

Etfur la quatriéme, I'accord parfait majeur.

EXEMPLE.

Si la feconde note fe trouvait breve, & quela troifieme
fur beaucoup plus longue , on pafferoit la feconde fans
accompagnement particulier , & 'on donneroit deux ac-
cords de fuite i la troifiéme ; fravoir d’abord une feptie~
me, & enfuite le petit accord , comme dans I'exemple pre-
cedent; ou bien laccord doublé.
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Ou bien on peut fans changer ' Accompagnement que
nous venons.d’affigner 3 la premiere & a la quatrieme
note , donner 31a fecondele méme accord dela prémiere,
& 3la woifiéme le petit accord ; ol faut remarquer que
latierce fe ouve majeure , & quela quarte eftun triton,

Dans aes fortes de paflages on fait tolijours un trem-
blement fur la note qui porte deux accords ; mais onne
le fait qu'en meteanc le fecond accord ; ce qui paroit par
Iexemple ci-deflus. , .

Tous les exemples de la regle precedente quoiqu’un peu
differends entre cux , font des efpeces de Cadencesinpar-
faites , dont nous ayons patl¢ au Chapicre 111 Atticle 6
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2§. Quand la Bafle fai cing notes de fuite en defcen-
dant par degrez fucceflifs,la derniere tombant fur le pre-
mier temps de la mefure, & les notes ¢etant affez longucs
pour meriter chacune un accord. Si la premicre porte
un accord majeur , & que les intervalles de ces notes
foicnt femblables 3 ceux de sv/, Fa, Mi, ke, Ut, ou 2
ceux de La, Sol, Fa, M:i,Re on fait,

Sur la premiere, I'accord majeur;

Sur la feconde, le Triton & fon accompagnemcnt

Sur la troifiéme, 'accord doublé;

Sur la quarriéme , 'accord fimple de la fixiéme majeure

Et fur la cinquiéme, Vaccord parfait.

EXeEMPLE.
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On peut felon la commodicé de la main faire fur la
troifiéme note l'accord fimple , & fur la quatriéme le petit
accord , en confervant aux autres les accords que nous
leur avons marquez. ExeEMprrE
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Les exemples de cette Regle font encore une des trois
efpeces de Cadences imparfaites.

26. Quoique des paflages , femblables 3 ceux des deux
Regles Sréccdcntcs, ne fe terminaflent point fur le premier
temps de la mefure , comme ils font dans les exemples de
ces Regles , onne laiferoit pas deles accompaguer , com-
me nous l'avons marqué.
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Ex e MprLE pour la Regle 25.
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27. Quand la Baffe fait cinq notes de fuite enmontant
par degrez fucceffifs, la derniere tombant fur lc premier
temps de la mefure, & les notes etant affez longues pour

meriter chacune un accord. Si l’arrangcmcnt de leurs |

intervalles eft femblable & celui &ve, re, Mi, Fa, Sol,
ou i celui de Re,Mi,Fa, Sol, La, on fait;
Sur la premiere note,accord parfait;
Sur la feconde, laccord fimple de la fixiéme majeure;
Sur latroifieme , I'accord double ;
Sur la quatriéme, laccord parfait;
Ec fur la cinquieme, I'accord patfait majeur.
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Oubien felon que la main y trouve plus de commo-
dit¢ , on fait,

Sur la premiere, 'accord parfait ;

Sur la feconds, le petit accord ;

Sur la troifieme, I'accord fimple;

Sur la quatrieme, la quinte & la fixieme accom-
gnces de la tierce;

Ec fur I cinquéme,, 'accord parfait majeur,
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Cette maniere d’'accompagner de femblablés. paffages
me paroit preferable a la premiere.

28. dans le paffage qu'on appelle Cudence, on fuppofe
tojjottrs un 4. fur la premiere des trois notes qui le com-
pofent, & un 7. fur la feconde.
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29. Si la Cadence n’eft compofee que de deux notes
dont la feconde defcende d’'une quinte, ou monte d'unc
quarce , on fait deux accords fur la premiere; pourvii
quelle foit affez longue pour les porter.
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s0. Dans une Cadence qui n'eft compofle que de
deux notes , fi la premiere n'eft pas affez Yongue pout
porter deux accords parfaits de fuite , on ne luy donne que
Paccord parfait majeur, dans lequel on mer quelquefois
la feptiéme au licu de 'O&ave , felon qu'on la trouve
commodement fous {a main.
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3t. Quand on fait deux accords de fuite fur une méme
note, foit dans la Cadence ou ailleurs, ils doivent durer
chacun la moiti¢ de la valeur de la note qui les porte,
comme les exemples cy-deflus 'on dé faire comprendre.
Voyez encore ce que nous avons déja écric la defRis au
Chapitre 111, Acticle 4.

Cependant i la note oil Pon faic deux accords de fuite
€toit d'une valeur qui fe plit partager en trois, telle que
feroit une blanche pointée, ou upe noire pointée , on
pourroit donner i P'un desdeux accords , foitle premier,
foit le fecond, la double valeur de l'autre,

TRAITEF
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Cadence. Cadence.

32. Quand la note fe peut ainfi partager en trois; en
peuc faire trois accords de fuite aulieu de deux. Le pre-
mier contenant la quarte, le fecond érant parfaic ma:
jeur , & le troifiéme ayantlka feprieme.
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33- Quand la Cadence n’eft compofée que de deux
notes, I’Accompagnateur la peut remettre 3 trojs; maits
comme ceei regarde les licences pliithe que lafuppofirion

des Chiffies, nous refervons d’eén parler au Chagiae
{uivant,

£

CHAPITRE VIIL
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CHAPITRE

VIIL

DES LICENCES QU’ON PEUT PRENDRE EN ACCOMPAGNANT.

Suite du choix des Aecords.

pagnement dans les Chapitres précedents, nous al-

ns patler en celui-cides exceptions de ces Regles gené-

rales; ceft 3 dire des Licences quon peut prendre en
accompagnant; ’

La premiere Regle que nous avons pofee pour la pra-
tique de I'’Accompagnement, Chapitre I11. eft que on
doit faire un accord far chaguz mote : mais nous difons
ici que,

I. %&md les notes de Bafle vont par degrez fucceflifs,
on n'elt pas oblige de les accompagner toutes. On peut
nwaccompagner que de deux notes 'une alternativement.
Cela 3 méme meilleure grace quand les notes font bre-
ves, c'eft a dire Noires ou Croches; & l’on pcut méme
quand elles font Croches naccompagner que de quatre
notes I'une ; fur tout dans la mefure a deux temps.

EXEMPLE.
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Ceci fe doir entendre fuppofé que les notes quon
paffe fans accompagnement ne foient pas chiffrées , com-
me dans Pexemple précedent; car quand une note eft
chiffree il la faut totjours accompagner, quelque breve
qu'clle foit; a moins qu'on nc voye clairement que le
chitfce reft pas neceflaire , & que la note fe peut pafler
d’accompagnement.

Vous remarquerez ehcore qu'on ne pafle fansaccom-
pagnement particulier que les notes qui fe trouvent entre
deux temps dans la mefure, & non pas celles qui tom-
bcPlt precifement fur les temps ; car ces dernieres veulent
toujours étre accompagnees , fi ce weft dans la mefure
a trois temps, comme nous le dirons plus bas,

2. Quand les notes marchent par degrez interrompus , il
faut auffi les accompagner toutes, quelques breves qu'el-
les foient, excepté lorfqu'un méme accord peut fervir
a plufieurs notes , comme nous l'avons fait cy-devant en
pluficurs endroits.

3. Quand la mefure cft atrois temps, 8 que I'Air {e joue
vite, on peut fe contenter daccompagner feulement Ia
premiere note de chaque mefure ; pourvil que les nores
marchent par degrez {ucceflifs , & que celles quon fe dife
penfe d’accompagner ne {oient pas chiffrées, ce qui arriye
tres-fouvent dans les Airs guais.

H
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4 Quand la mefure eft fi preflée que I'Accompagna-
teur n'a pas la commodice de jouér toutes les notes, il
peut {e contenter de jouér & d'accompagner feulement
la premiere note de chaque mefure, laiffant au Bafles
dc Viole, ou de Violon a jouér toutes les notes ; ce
quelles peuvent faire beaucoup plus aifement , n'ayant
point d’accompagnement 3 y joindre. Les grandes vi-
teflzs ne conviennent point aux Inftruments qui accom-
pagnent; ceft pourquoy quand il fe trouve des paflages
fort vites, méme dans une mefure lente , PAccompa-

nateur les peut laiffer jouér aux autres Inftruments, ou
s'il les joug il peut reformer cette vitefle, en ne rouchant
que les notes principales de ces paffages ; c’eft a dire
les notes qui tombent fur les principaux temps de la
mefure,

Les principaux temps d’'une mefure, font dans toute
efpece de mefure, le premier temps : celui-la Pemporte fur
tous les autres.

Dans la mefure 3 deux temps de quelque efpece qu'clle
foit, l¢ premier & le fecond font prefque également
principaux.

Dans la mefure 2 tois temps ( {oit lents, foit vites ) c’eft
le premict & le dernier qui le font,

NOUVEAU TRAITE

Et dans la mefure a quatre temps, c’eft le premier &
le woifieme.

5. Au contraire de ce que nous venons de dire; Quand
les Bafles font peu chargces de notes , & qu’elles trainent
wop au gré de I'Accompagnateur, il peut y ajoliter d’au-
tres notes pour figurer d’avantage, pourvit qu'il connoiffe
que cela ne fera point de tore a2 PAir, & fur tour 3 la
voix qui chante. Car I'Accompagnement eft fait pour
feconder la voix, & non pas pour létouffer ou la défi-
gurer par un mauvais carillon. 1l y a des Accompagna-
teurs qui ont {i bonne opinion d’eux-mémes que croyant
valoir feuls plus que le refte du Concert , ils s'cfforcent de
briller par deffus tous lesConcerrans. Ils chargent les Baffes-
Continués de paflages  Ils figurent les Accompagnements,
& font cent autres chofes qui font peur-éere fort belles
cn clles-mémes; mais qui pour lors nuifent extrémement
au Concert, & ne fervent qua montrer I'habile vanité
du Muficien quiles produit. Quiconquejoué en Concert
doitjougr pour I'honneur & la perfettion du Concert, &
non pas pour fon honncur particulier. Ce neft plus un
Concert quand chacnn ne joué que pour foy.

6. Cependant I'Accompagnateur n'eft pas oblige de fuivre
fcrupuleufement le progres de la Baffe-Continué. 1l peut
defcendre quand elle monte , ou monter quand elle def-
cend comme il le juge & propos ; Cleft 2 dire que fielle
fait Uy, S0/, en montant d’une quinte, il peut faire U?, S0/,
en defcendant d'une quarte, ou fi elle le faic en defcen-
dant d’une quarte, ille peut faire en montant d’une quinte,
& ainfide toute autre progreflion. Il peur méme monter
ou defcendre toute la Baffe d’une O&ave pendant plu-
fieures mefures de fuite, foit pour fe conformer davantage
au cara&ere de la voix qui chante, foit pour saccom-
moder 2 la qualité de fon Infirument, qui fouvent re.
fonne micux dans un endroic du Clavier que dans Lautrey
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ou enfin pour degager ourapprocher {es mains trop génces
ou trop cartees.

Nous avons dit dans les Chapitres IT1. & V. que la
main droite devoit prendre fes accords fore proche les
uns des autres, & tolyjours par mouvement contraire la
Bafle, lorfque la Bafle faifoit de petis intervalles; Il eft
neanmoins permis en quelques occafions de tranfgrefler
abfolument ces regles.

7. Quand le progrés de laBafle & le mouvement con-
traire de ' Accompagnement ont tellement rapproche les
mains 'une de Paure qu'elle S'en trouvent embarraflées;
on peut & méme on doit remonter tout d'un coup la
main droite, en faifant un intervalle aufi grand qu’il en
ett befoin pour fc degager; & quoique cela fe fafle par
mouvement femblable , & fur un petit intervalle de Bafle,
il n’y a poine de mal , parceque la neceffite le demande,
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ou rapprocher la main droite, felon que Pon fe trouve
4 4 .

trop ferre ou trop écarte, en faifant deux accords fur

cette méme note.
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9 Quand une Cadence n’eft compofée que de deux notes,
I’ Accompagnateur la peut remettre 2 trois , en divifant
la premiere note en deux, & lui faifant faire une Octave
en deffous; mais cela ne fe peut faire que quand la Ca-
dence fe termine en defcendant d’une quinte, & quela
premicre note eft affez longue pour étre partagee.
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Au lieu de remonter ainfi ' Accompagnement , on
pour-oit retrancher une de fes partics comme nous Favons
enféigné cy-devant. On cft'libre defaire 'un oulautre,
ils font tous deux également bons.
$.Quand onfe trouve fur une note longueon peut eloigner
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10. Quoique deux Otaves ou deux Quintes de fuite par
mouvement {emblable foient ce qu'ily ade plus rigourcu-
fement deffendu en Mufique , on nen fait pas grand
fcrupule dans I'Accompagnement, quand onaccowpagne
dans un grand Cheeur de Mufique, ou le bruit des autres
Inftruments couvre tellement le Clavecin, qu'on nc peut
juger sil fait des fautes ou s'il n'en faic pas.  D'ailleurs
ces faures toutes mortelles qu'ellesfoient contre la Com-
pofition ne doivent point paffer pour fautes en telles oc-
cafions, parce quil ne s'agit alors que de joutr la Bafle
fidellement , & de faire entendre harmonic des Par-
ties, laquelle fe trouve route aufli bonne en faifant deux
Qxﬁccs ou deux O&aves qu'en ne les faifant pas.

ais quand on accompagne une voix feule | on ne
peut s'attacher trop religieufement a la correction , fur
tout fi 'on eft feul 3 I'accompagner ; car tout paroit alors,
& ceftla que les Critiques ne vous paffent rien.

11. Une méme Partic de I'Accompagnement peut faire
deux fois de fuite la quinte contre la Bafle , fans que ce
foit une licence , pourvii que la premicre de ces deux
quintes foit jufte, & la feconde faufle, ou fuperflué.

ExeMpPL e

- N IO

P —— =~ é ] , Xé-w-

— .. N Ty Pl SN .

Zo T o [ W gy L

—-«1—,--1—- -ﬁ.—.—-—{!v j\—- PP — st - _—-%- —--ffi
2 ¥

ou bien ou bien
¥ & (%

= - P.—g ; ____..j,.._, - - .____. z

-d i) —r

L g ~ —

- —— JUL RN S U BAE S g

12 Une Partie peut faire contre une autre Partie , d’abord
la fuuile quinte, & cnfuite la quine: jafte,ce quielle ne
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peut faire contrc la Bafle. Zoyex la premiere pattic de
Pexemple cy-aprés.

13. Enfin ce ne feroit qu'une legere licence qu'une Partie
fift deux fois de fuite méme la quinte jufte contre une autre
Partie.

Je feay que la grand:ffime rcguiaricé ne le voudroit
pas; mais comme cette faute (fi c’en eft une) ne paroic
point du tout , je tiens quon la peut faire hardiment.
Car comme laMufique n’ett faite que pour loreille, une
faute qui ne loffence point, neft pas une faute.

EX EMPLE des Quintes dans les Parties.
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Voila queclles font les licences quon peut prendre en
accompagnant, contre les principes genéraux de 'Accom-
pagnement. Ledifcernement delicac d'un Accompagna-
teur habile pouroitpeut-étre lui en permettre encore d’au-
tres dont il n’eft pas aife de parler, puifqu'elles ne de-
pendroient que de fon bon gofit; Car on fgaic quele bon
gout determine fouvent 3 des chofes, dont on ne peut
donner d’autre raifon que le gofic méme , & cebon goiic
fi eftimable meft pas trop clairement connude ceux mé-
me qui le poffedent. Maisily aalegard de I’Accompagne-
ment du Clavecin un goiit général qui paffe pourle bon,
dont nous allons donner un idée dans le Chapizre fui-
vant.

@
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CHAPITRE

I X.

DU GOUT DE LACCOMPAGNEMENT.
Suite du choix des Accords.

Infi qu'il y a dans tout ce que les hommes difent

ou font, ua certain tour , & unc cerraine bonne
grace i rencontrer, fans laquelle les meilleures chofes ne
valent fouvent rien; Il y 2 aufli dansI’Accompagnement
du Ciavecin un goiit & une maniere d’accompagner , qui
elt guere moins neceflaire 3 I'Accompagnement que
le fonds de PAccompagnement méme.

1. Ce goiit confifte principalement a bien menager I'har-
monie de fon Inftrument, en telle forte qu'on ne tire
pas tant de fon du Clavecin qu’il ¢touffe entierement la
voix qui chante, ou qu'aucontraire on n’en tire point fi
peu quil ne la folctienne pas affez. 1l faut fe conformer
autant qu'on peut 2 la voix qu'on accompagne. Quand la

erfonne fc menage & ne chante pour ainfi dire qu'a demi-
voix, il faut beaucoup foulager Paccompagnement ; tirer
peu de fon du Clavecin, en appuyant peufur les touches,
& accompagnant méme fur le petit jeu, fi la voix eft
trop foible. Mair quand ce font des voix fortes, de ces
perfonnes qui chantent tolijours i pleine poitrine, il faue
mettre tous les jeux du Clavecin , & frapper vigoureu-
fement les accords , autant qu'on le peut fans fairc en-
tendre le bruit du bois : il faut accompagner dans le bas
du Clavier plitdt que dans le milicu; Enun mot, il
faur faire autant de bruitque la voix, & prendre garde
aufli de n’en pas faire davantage.

2 Pour les voix extrémement delicates, on peut comme
nous avons dit &ter un jeu ou deux du Clavecin, ou

bien retrancher une note dans chaque accord, reduifant
PAccompagnement a deux Parties , & la Partic a
recrancher, eft plitdt celle qui fait Oétave contre la
Bafle ,que l'une des deux autres , autant que cela fe
peut fans tranfgrefler les regles génerales.

3 Quand au contraire les voix font fortes, on peut dou-
bler de la main gauche quelqu’une des Parties que fait
la main droite; on peut méme les doubler toutes, fi les
voix font trés-fortes, & quon ne foit pas affez fecondé
par les autres Inftruments du Concert. Sil'on ne double
qu'une Partie, ceft 'Octave qu’on doit doubler; fil’'on
en doubledeux , c’eft FO&ave & la Quinte, ou la Partie
qui tient lieu de Quinte ; & fiPonr en double trois, ce
font les mémes que de la main droijte

4~ Bicn loin pourtant qu'en rempliffant ainfi I'on foit
oblige de metrre de la main gauche les mémes notes
que de la main droite, il y a au contraire de Pélegance
a cn choifir d'autres. On ne doit mettre precifement les
mémes que tout au plus fur les notes qui portent des
accords parfaics; car pour les autres on n’en doit pas toli-
jours ufer ainfi. Premierement on ne doit jamais doubler les
diffonnances, excepte la feconde : ainfi lorfqu'unc note en
porte quelqu’une on ne doic doublerpour remplir que les
confonnances qui lui fervent d’'accompagnement, ou quand
cela fe peuton y met & l'on double méme la confonnance
dont la diffonnance tientlieu ; Pour m’expliquer je fuppofe
une note portant la feptiéme, P Accompagnement naturel de
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la (eptieme eft la tierce & la quinte; ce font donc-lales
notes qu'on doit doubler quand on veut remplir : mais

comme fa Septi¢me dansun accord y tient licu de ’O&a-
ve; je dis que pour remplir on doit mettre 'Oltave &
méme ladoubler parmi les Accompagnemencdela Septic-
me. Remarquez cc;)cndant qu'on nc peutr pas todjours
mettre dans 'accampagnement d’une diffonmance , la
confonnance done elle tient lieu, & quiil n'y a guere que
la Septieme qui le puiffe fouffriv.  Ainfi vous ne pouvez
remphr fur Jec autres qu'en doublant les confonnances
quon leur donne ordinairement pour Accompagnement,

5. Quind une note donc la fuivante monte d'un ton,
porze uae fixieme au lien d'un accord parfait , on peut
outre cetee {ixieme mettre & doubler pour remplir, toutes
les notes qui compofent 'accord parfair.
6.M.is outre qu'on remplit fouvent comme nous le di-
fons, pour fairc rendre plus de fon au Clavecin , quand
ilelt 3 propos de le faire; on rebatencore pluficures fois
de fuite les mémes accords, lotfque cela fe peut fairc fans
alterer la mefure, ny defigurer I'Air. On en ufe pre(que
totjours ainfi dans les Cheeurs.

7- Il n'eft pas moins dubon ufage de remplir les Accom-
pagnemens lors méme qu'on n’accompagne qu’une voix
feule : mais alors on ne frappe pas toutes les Partics 3 la
fms,on les applique Pune apres lautre avec menage-
ment. Cecft ce qu'on appelle Harpeger les accords , &
c’elt un des agrémens e plus convenable 3 I Accompa-
gnement du Clavecin,

8. Lors méme quon ne double pas les Parties on ne laiff:
pas de les harpeger encore. Oa repete méme plufieurs
fois un méme accord , harpégeant tantdt cn montant, &
tantGc en defcendant. Mais cetee repetition qui veut &tre
bien menagés, ne peut vous ére enfeignée dansun Livre,
il faur que vousla voyez pratiquerd quelquun,

NOUVEAU TRAITF

Les harpégemens ne font convenables que dans le Reci-
tatif , ouil n’y a proprement point dc mefure : car dans
les Airs de mouvement il faut frapper les accords tout
a la fois avec leur Baflc: Excepte que quand toutes les
notes de la Bafle font Noires, & que la mefure eft 3 trois
temps , on {epare les notes de chaque accord, de telle
maniere quon en referve todjours une pour la faire par-
ler entre deux temps. Cela forme une efpece de bacte.
ment qui fied tout a fait bien.
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Onpcut obferver laméme chofc dans la mefure 3 deuxtems.

9 Quand on accompagne un long Recit, ileft beau de
demeurer quelquefois long temps fur unaccord, quand la
Bafle le peut permettre , & dc laiffer chanter pluficurs no-
tes i la voix fans accompagnement ; enfuite de refrapper
un {econd accord, & puis de s'arréter encore deflus; &
de nc donner ainfi les accompagnemens que par de longs
incervalles , fuppofé comme jay dit que la Baffe nc fafle
que de longues notes, ce qui clt affez ordinaire dans le
K ecitatif.

10. D’autres fois aprés avoir frappé un accord rempli fur le-
quel on sarére long-temps , on rebat quelque note
toute feule par c’y par 1, mais avec rant de menage-
ment quil femble que le Clavecin lesrende delui méme,
fans le confentement de ’Accompagnateur .
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11, D’autte fois doublant les Parties on tebar toures les
notes P'une aprés Vautre d’une repetition continyelle | fai-
fant faire au Clavecin un petillement 3 peu prés {embla-
ble 3 de la moufqueterie qui tire ; mais apies avoir fait
cet agréable charivari pendant trois ou quatre mefures,
on s'arréte tout court {ur quelque grand accord Harmo-
nique, c’efta dire fans diffonnance,comme pour s’y repofer
de la peine quon a el i faire tant de bruic.

12, Quand on acccmpagne une voix feule qui chante quel-
qu'Air de mcuvement, dans lequel il y a plufieures imira-
tions de chants, tels que font les Airs Iraliens ; on peut
imiter fur fon Clavecin le Sujer & les Fugues de I'Air,
faifant entrer les Partics l'une apres Pautre ; Mais cela
demande une fcience eonfommée; & il faut éure dupre-
mier ordre pour y réiiffir.

13. Le plusgrand goit quon puifle faire paroitre dans
FAccompagnement , c’eft de fgavoir bien {c conformer
au caradtere des voix quon accompagne , & a celui des
Airs qui font chantez, entrant méme dans lefprit des
parolles , & n’animant point Paccompagnement quand la
Chanfon parle de Foibleffe & de Languenr, & au con-
traire ne le Jaiffant poinc trainer quand PA&eur sanime
& semporte , qu'il parle de Couronx , de Vangeance de Rage,
de Fuveur.

Enfin I' Accompagnement n’etant faic que pour fecon-
der la voix, il doit s'y conformer en tout.

14. Sur 'Orgue on ne rebat point les accords, & lon n'ufe
guere dharpégemens; on lic au contraire beaucoup les
fons en coulant les mains adroitement. Ony double rare.
ment les Parties ; L’Orgue fourniffant de lui-méme plus
que le Clavecin , & gardant todjours fon harmonie éga-
lement , il n’a pas befoin de toutesles recherches dont on
ufe fur le Clavecin pour fupléer 3 la fecherefle de I'In-
ftrument.

6
15. On peat foit fur I'Orgue, foit fur le Clavecin faire di:
temps en temps quelques tremblemens, ou quelqu’autre
agrement, {oit dans la Baffe ou dans les Partics |, felon
qu'on juge que les paffages le demandent. On fait rofi-
jours un tremblement fur la note qui portc un accord
doublée quand cette note eft dune valeur un peu confi-
derable. On et faitun fur la penultiéme d’une Cadence
imparfaice, de cciles qui concluent par degrez fucceflifs,
& non point par intcrvales,
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Dans ces deux efpeces de Cadences, au licu de faire
le tremblement {urla note de Baffe o il eft marqué ici, on
le peut faire {ur la note d’Accompagnement qui faic fixié-
me contre cette Bafle : mais quelquefois la pofition de la
main ne le permet pas, & dailleucs il a meilleure grace
fur la Bafle que dans les Parties, On le pourroit
faire dans la Bafle & dans les Parties 3 la fois; mais je ne
voudrois pas que ce fut a chacune de ces fortes de Ca-
dences. Cela feroit trop affete.

16. Pour lier les accords entreux & faire quiils né paroiffone

point {i plaquez , on touche en quelques occafions lanote
qui fe trouve dansle chemin d’une Partie qui fair Pincer-
valle d’une tierce, ainfi que je l'ay prarique au premier
Exemple dela page 39. & peut-étre ailleurs,
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Comme on n'eft point obligc de mettre tolijours trois
Parties diffcrentes dans un accord d’accompagnement,
ayant la libereé d’en doubler quelques unes quand on le
veut , ou méme d’en ter une des trois quand cela paroit ne-
ceflaire, on peut auffi en fourer quelquefois une quatrieme
dans les accords prefcrits pat les Regles ordinaires, foit pour
adoucir la dureté d’une diffonnance, ou au contraire pour la

CONC

E poutrrois ajofiter ici une Recapitulation femblable a

celle que jai mife 4 la fin des Principes du Clavecin,
;hais cela ne me paroit pas trop neceflaire. Ceux qui fe
mettent 3 I'’Accompagnement ne fone pas novices en ma-
tiere de Mufique. Ils fgavent qu'avant que d’accompa-
gner un Air on doit regarder en quel Ton & en quel
Mode il eft compofé, afin de faire un petic Prélude fur
ce Ton la; Quon en doit examiner la mefure & le mou-
vement; Que dans le courant de I'Air on doit voir fi le
Mode , la Mefure, ou la Clef ne changent point : Qu'on
doit prendre garde aux Chiffres que portent les notes,

NOUVEAU TRAITE' DE L'ACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN,

rendre plus piquante , afinde faire mieux goliter Ia ¢onfon-
nance qui la fauvera.De dire quel intervalle cette quarriéme
note doit faire contre la Bafle, cela demanderoic un trop
grand' detail ; il faudroit examiner de pouveau tous 1£_
Tons, & tousles accords en particulier. Que votre oreille en
juge dans 'occafion, & fi vous n’en pouvez juger ne
la mettez point.

LU S 10 N.

auffi bien qu'aux Diezes , ou Bemols qui peuvent é&tre
aflociez i ces Chiffres: Qu'on doit confidererla progrefs
fion de la Bafle pour fupplcer les Chiffres en quc]%lucg
endroits ou il peuvent manquer; En un mot,qu'on doit
mettre en pratique tous les préceptes qu'on aregils. Quand
on commence a apprendre des Picces on neft pasen-
core routine a toutes les figures de la Tablature | & 3
toutes les obfervations qu'elies exigent : mais quar;d on
{e met al’Accompagnement on {¢ait ordinairement tout
cela par coeur, & L'on n’a pas befoin d'étre averti dy
prendre garde.

F I N.





