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PREFACE

“Votre enseignement, cristallisé en un nombre de pages pas trop important, doit rester a la disposition de la
postérité: clest un devoir pour vous et pour la musique frangaise.” (Lettre d’Alphonse Leduc, 6 Novembre 1940.)

Fidéle aux traditions de la plus ancienne des maisons Frangaises d’éditions musicales, Alphonse Leduc met
tougours son honneur & servir l'art et les artistes. Cette lettre acheva de me décider a écrire la méthode gqui
mlest reclamée depurs tant d’années,un pew de tons les coins du monde.

Je suis loin de faire table rase du passé, bien que la musique moderne ait besoin d'une technique spéciale plus étendue et
plus <soupler pour s’y adapter. Je ne prétends pas davantage mettre le point final, définitif a Uenseignement de la
harpe. D’autres viendront peut -étre aprés moi ajouter lewr pierre a l’édifice. Je souhaite seulement que ma
longue expérience leur soit une aide et un nowvean point de départ.

Dans mes cinquante ans de carriére, j’ai passé par beaucoup d’idées différentes, sauf peut -étre de huit ans
a quinze ans ot tout ce qui wétait pas ’école Hasselmans me paraissait presque ridicule /- Mon développement
musical et artistiqgue me donna rapidement un esprit critique beaucoup plus ouvert et plus large. Ajouté @ mon
adoration pour la harpe que je trowve le plus bean des instruments et que je voulais Jaire aimer comme ftel, cet
esprit critigue me porta a<chercher” le mieux, sans jamais craindre de me dédire, ni de“briler ce que Javais
adoré”, ou le contraire. Je le dis trés franchement, en dehors de ce que j’ar“inventé”, si jlose dire, j’ar pris par-
fout mon bien o je lai trouvé : non sewlement dans les méthodes Frangaises, mais dans les méthodes Etrange-
res, (parfois bien“étranges 1) Mieux encore, je lai pris dans des éléves parfors! Il mlen est venu de tous les
pays, et cest quelguefors de leurs défauts que je tirais la raison d’un principe nouwveau enrichissant mon expé-
rience. Toute ma vie, j’ai travaillé a augmenter le trésor de cette expérience. Je vais tenter de la résumer,de la
“cristalliser”, pour aider les générations futures a aimer la harpe,a la faire aimer et a comprendre son génie.

Mon enseignement sera divisé en deux parties: la premicre comprendra un avant-propos, et,d’une fagon suc-
cinte en douse lecons, la technique fondamentale de la harpe, avec les explications nécessaires et les exercices
pour la pratiguer.'t

La denxieme partie sera en quelque sorte une Syntaxe de Ienseignement artistique ou je résumerai de mon
mienx les principes nonveaux qui sont le propre de mon ecole. Quelques uns sembleront un peu révolutionnai -
res, ge le crains ! mais tous ont été verifies par Devperience, et je demande a tous les harpistes présents et fu -
turs de ne pas les repousser <par principe”. Nul plus que mot n’a le respect et I’amour de la tradition; Ingres
Pa dit: «cest en étudiant que mous powvons vérifier nos propres moyens”; mais je pense que ce serait une er-
reur de nous y arréter; et mous devons aw contraire mous en servir comme point de départ pour aller plus loin.

Jai fait mes efforts pour consigner toutes mes remarques avec une grande largeur d’esprit, de facon a ce
que le fruit de mes expériences puisse servir & fous sans distinction. Tandis que certains artistes adopteront
telles suggestions, d’autres en recueilleront peut-étre de différentes avec intérét et profit ? '

Pew importe, je suis persuadée que mon travail pourra étre utile, et c'est la mon seul but: servir l’Art et ma
Harpe, mon ambition ne va pas au dela.

H. RENIE

-{(1)- La raison ce cette division en legons et non en chapitres, sera donnée dans Pavant-propos.
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AVANT-PROPOS

Toute la base de ma méthode réside dans un principe fondamental: la souplesse.

I1 ne faut pas traiter la nature en ennemie, elle se rebelle alors et cela se traduit par une invincible raideur
qul entrave tout.

Les éleves n’étant pas des étres fabriqués «en série”, n’ont pas des moyens identiques, loin de la.On ne peut
donc leur apprendre la harpe a tous de la méme facon. Le fond de l’enseignement est le méme, mais la forme
differe pour chacun.Ce n'est pas tant I’éleve qui doit s’adapter a Ienseignement; c’est plutot lenseignement qui
doit s’adapter a I’éleve: toutes les mains ne se ressemblent pas; ni les écarts entre les doigts, ni les articula-
tions, les bras, ni le reste du corps. Il faut donc un esprit tres large et trés avisé pour appliquer judicieuse -
ment, méme les principes fondamentaux.

Des les premieres lecons,il faut mettre tout en ceuvre pour que le débutant aime la harpe, croit en sa beau-
te et dans sa puissance sonore expressive. Dans ce but, il est bon de «déployer” devant lui la magie séduisan -
te des effets spéciaux dont cet instrument est si riche.

C’est pour cette raison que jai divisé la premiere partie en lecons, traitant plusieurs sujets le méme jour, au
lieu de I'habituelle méthode qui apprend chaque matiere chapitre par chapitre. Je ne crois pas qwil en résulte
de confusion,et 1’éleve se fera plus facilement une idée générale de I'instrument. D’ailleurs il étudiera plus ou
moins longtemps chaque legon avant de passer a la suivante.

On reproche souvent a la harpe sa sécheresse, ses frisements, son impuissance 4 tenir compte des valeurs
sonores, etc...ce n'est pas la faute de la harpe. mais. trop souvent, helas, la faute de ceux qui en jouent. Bien
plus que la science. c’est le sentiment intérieur qui fera passer dans la pression du doigt, dans le mouvement de
la main ou du poignet,ce qu'on éprouve et ce quon veut faire éprouver.On obtient alors des effets sonores répu-
tés impossibles.

Mais pour cela,il faut aimer la harpe. Aussi est-ce toujours la premiére question que je pose a ceux qui
veulent la travailler.

C’est pour ceux-la que je vais donner aussi clairement que possible le résultat de mes recherches et de mes
expériences, et je suis certaine que mon travail les aidera a faire valoir 'admirable instrument quest la harpe.

H. RENIE
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RENIE. METHODE COMPLETE DE HARPE, en 2 volumes :

17 Volume : Technique ..... ..............

2¢ Volume : Syntaxe. — Appendice ............

Tout a é ¢é dit, dans le monde entier su le talent de virtuose et sur I'excellence de I'ensei-
gnement d'Henriette Renié Aussi pouvait-on s’etonner qu'elle n efit pas encore fait paraitre
une méthode complete de harpe. Cette lacune est désormais comblée et sa méthode repré
sente le fruit de cinquante années de carriére. L auteur considére vec raison que I'enseigne-
‘ens physiques, ses di positions natu-

ment doit étre adapte a I'éléve selon ses dons, ses

ETUDES

TRAITS DIFFICILES tirés d'uvres symphon ques et dra-
matiques, recueilhs pour la h--po r M TOURNIER,
nréface de C. DELVINCOUR , directeur du Conservatoi e.

DEBUSSY. La Mer. — CHABRIER. Espana. -
RAVEL. Tzigane — RIMSKY KORSAKOW Capriccio
espagnol. — TCHAIKOWSKY. Casse-Noisette. _

I fascicule .... .

BOCHSA (N. Ch.). CELEBRES ETUDES r ues et
doigtees selon l'enseignement de M. Alph. HASSELMANN,
professeur au Conser atoire, par R. MARTENOT.

— 40 ETUDES FA ILES, en 2 cahiers (17, 3t).

S'adressent ux éléeves qui, ayant déja suffisamment
exercé leurs doigts, entreprennent ['étude des pédales.
Ces deux cahiers ne contiennent que des études assez peu
chargées d'accidents tant dans les armures que dans les
modulations passagéres revues et doigtees par Marte-
not, selon | enseignement du maitre Hasselmans.

— 25 EXERCICES-ETUDES (4¢, 69). ........

Ce cahier est a la portée des harpistes qui ont déja une
une pratique sufhsante du jeu des pédales. Les armures
ne comportent jamais plus de quatre bémols ou de quatre
diézes, mais quelques altérations, insidieusement placées,
obligent & étre vigilant et a se rendre maitre de ses reflexes.

— 50 ETUDES, dédiées a J.-B. CRAMER. en 2 cahiers ()
7 J S

Offrent une riche matiére pour former le styvle et entrai-
ner progressivement la virtuosité. Les principaux ¢lém nts
de la techmque sont mis en ceuvre dans ces études, Iorsquc
I'éléve aura travaillé consciencicusement les deux cahiers,
il aura franchi un grand pas sur la voie du progres.

— 20 ETUDES, revues par HASSELMANS, en 2 cahiers
e, 59 . ... .
Cette édition donne, notamment dans les dongtes enhar-
moniques, d'utiles indications. Ces études sont d'un trés
joli style, et les signes accidentels viennent toujours a
point nommé pour exercer les réflexes dans le jeu des
pédales. L'actuel professeur au Conservatoire, Pierre Jamet,
a pu dire de ces études : « Elles sont toujours utilisées non
seulement par ce qu'elles sont excellentes, mais parce
qu’il n'existe rien d'autre ailleurs dans cette difhiculté »

LARIVIERE. EXERCICES ET ETUDES, revus et doigtés
selon l'enseignement de M. Alph. HASSELMANS, pro-
fesseur au Conservatoire, par R. MARTENOT (fer, 5¢), ..

Constituent pour les doigts la plus cxemplaire et la
plus féconde des disciplines. R. Martenot ne s'est pas
borné au chiffrage des combinaisons de doigtés; il a égale-
ment élaboré tout un plan de travail et a introduit dans
P'ouvrage des variantes qui enrichissent considérablement
I'édition originale.

NADERMAN. 7 SONATES PROGRESSIVES, evues et
dogtées selon |'enseignement de M. Alph. HASSELMANS,
professeur au Conservaloire, par R. MARTENOT (4¢, 6¢).

La tonalité de chaque Sonate est exposée limnairement
dans un prélude bien sonnant et chacune de ces ceuvres,
d'une délicate facture mélodique, est fort bien écrite
pour former lc style de 1'éléve et pour mettre en ceuvre
les difhicultés techniques.

SCHMIDT (E.). 6 ETUDES, revues et doigtées par P. JA-
MET (78). oo e

Ce cahier ne s'adresse qu'a de trés bons exécutants car
les Six Etudes renferment toutes de réelles difficultés,

nrtamment dans le jeu des pédales, mais ayant été revues
et tres soigneusement doigtées par Pierre Jamet p fes-
seur au Conservator N tional de Musique, aucun détail
n a été omis pour faciliter au maximum la lecture et I'exé
cution: la quatrieme est partic hiérement remarquable
et intéressante par le joli travail de contrepoint qu'elle met
en valeur et que l'executant doit faire habilement chanter
dans son jeu

LES CLASSIQUES DE LA HARPE

Transcriptions classiques collationnées sur les textes origi-
naux, reconstituées, adaptées et soigneusement annotées pour
les nuances, les mouvements et la technique de 'exécution par
Henriette Renié Toutes ces piéces sont accessibles aux éléves
a partir de six mois d études. Cette collection unique constitue
un répertoire varié, sélectionné avec un soin judicieux et
éclairé. Les pieces sont progressives, depuis les plus faciles,
jusqu'aux trés difficiles.

1T Recueil (I¢f, 2¢, 3¢}, — RAMEAU. LES INDES
GALANTES, musette. CASTOR ETPOLLUX menuet.
— PLATEE, menuets. — MARIN-MARAIS ROMANCE
ET RONDEAU. — DAQUIN. LA MELODIEUSE. —
BEETHOVEN SONATE en sol majeur., andante. —
HAYDN. 33' SONATE, menuet. ......... e

2% Recunrd (4, 5*) — DAQUIN L'HIRONDELLE. —
ZIPOLIL. SARABANDE ET GIGUE. — SCARLATTL
PIECE en ré LULLY BALLETS DU ROY. célébre
gavotte en rond au. — MENDELSSOHN. ROMANCE
SANS PAROLES N 6. barcarolle. — CHOPIN. PRE-
LUDES N> 20 et 23. ......... e e

3¢ Recueil (5* 6¢). — RAMEAU. LES FETES D'HEBE,
tambourin — RONDEAU DES SONGES. — DAQUIN.
LE COUCOU. — BEETHOVEN. SONATE CLAIR DE
LUNE, adagio. — BACH SUITE en ut pour violoncelle,
bourrée. — SCHUBERT. MOMENT MUSICAL Ne 3.,

4¢ Recueil (6°). — PARADISI. 4° SONATE pour clavecin,
toccata. — MOZART. SONATE FACILE en ut...... ..

5¢ Recueil (53¢, 6°, 7°). — HAENDEL. L'HARMONIEUX
FORGERON. — DANDRIEU. PIECES (I°T livre) les
fitres. — PIECES (I livre), les tourbillons. — LISZT.
CONSOLATIONS Ne 3. i .

6° Recueil (7°, 8¢). COUPERIN. TIC-TOC, CHOC ou LES
MAILLOTINS. — HAENDEL. 8¢ SUITE (2¢ recueil),
gavotte variée. — BEETHOVEN. SONATE PATHE-
TIQUE, adagio. — CHOPIN. PRELUDE Ne 2.......

7¢ Recucil (7¢, 8¢, 9°). — RAMEAU. BOREALES, gavotte.
— SCARLATTL 20° SONATE en sol majeur, presto. —
SCHUMANN. L'OISEAU PROPHETE. — CHOPIN.
Célebre VALSE dite du chat.........................

8¢ Recueil (7, 8¢, 9¢), — LISZT. CONSOLATIONS No 2 —
DAGINCOURT. L'ETOURDIE, rondeau. — SCAR-
LATTI. 4¢ SONATE, allegrissimo. — MENDELSSOHN.
ROMANCE SANS PAROLES Ne 34, fileuse.............

9¢ Recueil (7°, 8°, 9°). — SCARLATTIL SONATE en mi
majeur, capriccio. — LISZT. CONSOLATIONS Ne 5.
— CHOPIN. PRELUDES Nes 6 et 11. — LISZT. LE ROS-
SIGNOL, d’aprés la melodie russe d’Alabieff . .

10¢ Recueil (8¢, 9°). — DUPHLY. LA VICTOIRE. — SCAR-
LATTI. PASTORALE. — SCHUMANN. AU SOIR. —
LISZT. REVES D’AMOUR N° 3, nocturne..............

LABARRE. METHODE COMPLETE, op. 118...

HARPE

relles. Le fond de I'enseignement est sans doute le méme pour tous. mais la forme en differe
pour chacun. La méthode est congue avec une grande largeur d° cspnt et une rare mtelligence.
Tout est mis en ceuvre pour mculquer a I'éleve 'amour de son instrument en lui en révélant
trés vite toutes les beautés, et ensuite pour le conduire vers le but supréme par une tres souple
progression. Dans le premier volume la technique est largement développée. Le second
volume, consacré a la syntaxe, c'est-a-dire a Iappllcatlon de la technique, a lmte]]lgence
des textes, est absolument remarquable et constitue pour I'éléve le guide le plus sir. Henriette
Renié a élargi au maximum ['enseignement de la harpe. Toutes les précieuses acquisttions
de | école moderne y figurent.

He Recued (3¢, 6*). — BACH. 10 PIECES. ........ ......

12¢ Recueil (5, 6°).

BACH. LE CLAVECIN BIEN TEM.
PERE 10 prelud .

HARPE SEULE

(0.) Existe avec orchestre.

BUSSER. IMPROMPTU SUR DES AIRS JAPONAIS, mor-

ceau de concours du Conservatoire de Paris (6°)..... . ....

— PIECE DE CONCERT (7€) (0.). ...,
CHARPENTIER (L.). LA BOITE A MUSIQUE (4°)......
HAENDEL. PASSACAILLE (Tiny-Beon) (6). . .

HASSELMANS. BALLADE (89)..... ... .... e
— PETITE BERCEUSE, op. 11 (29).......oovieeeen ..,
3 PETITES BLUETTES, op. 28 (3¢). ..........

IBERT. REFLETS DANS L'EAU (5¢)....... ...........
— SCHERZETTO (49).....ovvt v,

NOEL-GALLON. FANTAISIE, morceau de concours du
Conservatoire de Paris (82) (0.)................ vuuu ..

PIERNE (G.). IMPROMPTU-CAPRICE, op. 9 ter, morceau

de concours du Conservatoire de Paris (7°)............... ..

PRESLE (de la). LE JARDIN MOUILLE, morceau de con-

cours du Conservatoire de Paris (7€). . ......... .o vov....
RENIE. BALLADE FANTASTIQUE (8¢).............. .
— 2 BALLADE (6% 78)....ovoeee .
— GRAND'MERE RACONTE UNE !..3TOIRE (sans les
pédales) (15T). ...

SAMUEL-ROUSSEAU (M.). VARIATIONS PASTO-
RALES SUR UN VIEUX NOEL, morceau de concours du
Conservatoire de Paris (72} (0.)........

TOURNIER. ETUDE DE CONCERT (Au Matin) (7). .. ..

— FEERIE (Prelude et Danse), morceau de concours du Conser-
vatorre de P oris (7€) ... .. L

La méme avec accompagnement de gquatuor a cordes.
— 4 PRELUDES, op. 16 (6% 79)....oov oo o
— THEME ET VARIATIONS, morceau de concours du

Conservatoire de Paris (79). . ... .. . i,

— VERS LASOURCE DANS LE BOIS (7¢).

HARPE ET PIANO

RENIE CELEBRE CONCERTO en ut mineur 6 (0.).....
— LES PINS DE CHARLANNES, pour }xarpe et piano
ou 2 harpes (sans les pédales) (1°7)..........

M. HA 55

Classification des forces en neuf degrés : ler, 2e,

3e, facile; 4e, 5Se,

6¢, assez difficile; 7e, 8e, 9e, difficile.

e ———




