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. Weistern und volle

(I

DRITTER THEIL.
Von dem Vortrage.
Kinleitung.
§i. _ _
Jn den zwei ersten Theilen dieses Lehrbuches sind dem Schitler alle Mittel angegeben worden . die

m.echanische Geschicklichkeit seiner Finger auszubilden ,und folgende, dem Pianisten unerlassliz
chd Kigenschaften zuevrweérben ¢ ’

. y Heinheit und Genauigkeit des Spiels ,
6.} Festes Takthalten, und genaue Hintheilung .
. ) Richtiges und schnelles Notenlesen .

d -} Kester Anschlag der T'asten und schoner voller Towr:
¢ ) Richtiger Wingersataz . R . g

ll B
e Grosse Geldufigkeit und Leichtigkeit in beiden Hinden , selbst bei bedeutenden Sehwierigkeiten |
(renane Beobachtung der géwohnlichen Vortragszeichen , insofern sie sich auf den mechanisch zn
erlernenden Unterschied zwischen Forte und Piano ;so wie zwischen Legato und Staceafo be
aiehen , . :
b § 2, :

Aber alle diese Eigenschaften sind nur die Mittél zum eigentlichen Ziele dev Kunst, welchesnnhe
dingt darin besteht, Geist uind Seéle in den Vortrag zu legen , und hiedurch auf das Gemuth., und
den Verstand des ﬂii;ferszn:. wirken . ’ § 3 '

" “Denn jedes Tounstick,ohne Ausnahme , erhilt bei dem Zuhirer crst seinen Werth. und seine Wir -

Kung durch die Art,wie es ihm vorgetragen wird ,und diese Art des Vortyags ist so mannigfalligdass

:_1151_\ ihrer Steigeriing gar keine Grenzen setzen kann , und dass der Spielei', welcher aller Mittel des
Ausdrucks michtigs ist, selbst der unbedeutendstens jamisslyngenen Composition - Reize verlei=

‘hen Jund sie dem Horer interessant machen kann ;__ so wie dagegen das schonste: Musikwerk verloven
‘zehd; wenn sein Vortrag verunglickt . - :

_Ohwohl der Vortrag und Ausdruck bereits zu den geistigen Rigenschaften Jes Spielers gehort..
50 hingt er doch 80 sehr von den mechanisclienyoder mate riellen Mittein ab, dass bei grossen

indeten Spielern stets heide Eigenschaften in einander fliessen,und folglich die

Eine gleichsam nur die natiirliche Folge der Andern zu séin scheint .

_Wir werden daher anch in diesem Theile die ersten Kapitel vorzugsweise zur Andeutung der noch

gesteigerten Mittel anwenden , durch welche der Spieler zur hoclisten Aushildung und zum wahren Zie
le der Honst einzig und allein gelangen kann . s C

“Man kann alles , was auf den Vortrag Bve"zu‘g‘ hat ,in z“"ei‘Hauptdhtheilimgenhhs(mde‘lm ,namlich :

" {tens Ju die genane Beobkachtung aller Vortragszeichén’, welche der dutor selher schon geinem Stitcke

~ heisetate , und

2208 Jn denjenigen Ausdruck ,welchen der Spielér aus ei g énem Gefiihi in das Tonwerk legen kann
oder _soll . : ’ § 6 : :

Alle Vortragszeichen, deren sich der Tonsetzer moglicherweise bedienen kann , beziehensichauf
die folgenden 3 Bestandtheile des richtigen und schénen Vortrags : . '
@) Auf das forte, piano,cresc:,dimin: etc: ; also auf die verschiedenen Grade der Starke

" und Sehwiache , mit/der man jede Taste anzuschlagen hat . '

h.) Auf dak' Legato, Staccato,ete: also auf die versehiedenen Grade des Hattens,Bindens and

Abstossens, welches, jéder Note zukomt ; endlich

e.) ‘Auf das ritardando, accelerando ,calando, ete: also anf die vorithergehenden-Verandervun
‘gendes vorgeschriehenen Zeitmasses , welchehie und da an gebracht werden musseén..
Yom Forté und Piano.
Jodeiiman weiss. wie unendiich theilbar die:Zeit und der Raum ist.
’ D&CN?26600.C.
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Eben sownendlich theilbar ist nun aher,auch dieKraft ;und demzafolge kaun man ans einvrcinge -
nen Taste eines guten Fortepiano vom leidesten gosé bis zam starkiten ff: so viele Grade YTy
schwachem oder starkem Tone herauszuhrin'gen sdass es, streng genothmen s kaum berechenbar wa-

ST

re. Ein Beispiel wird dieses klia'r machen . Nehmen wir die folgende Figur:

Rasviter den Noten-stehende Zeichen —==—Tt==phedeutet, dic ersten 8 Noten anschwe

~dienachfolgendens Noten in demselben Verhiltnisse wieder schwicher, werden zu lassen . -
IZas‘ Anschwellen wird hervor gebracht, indem jeder Ton etwas stirker als der vorhergehende

angeschlagen , oder vielmehr aufgedriickt wird . E ) i o

. Dadié erste Note mit Piano hezeichneét ist » 80 darf nun dieses Anschivellen hichstens

 mezza voce gesteigert werden ,da hei der gten Note kein sf oder forte steht . B .

Demnach gibt es in diesem’ Beispiel schon 8 Grade von Starke,welche vom ersten pilano bis_zum

mezza voce hervorzubringen sind . ' o e N
Nehmen wir nun aher denselhen Satz verlingert an, wie z.B :

g ‘F'ﬁ'ﬁ#'\": 2

[} R T
Da kier das Alllslchwe]len . ( ebenfalls mur bis zum mezza voce ) durch 16 Noten dauert 480 folgtdaraus .
dass jede Note um einen geringeren Grad stirker anzuschlagen ist, als in dem fritheren Beispiel , wm
serst auf der 1611 mit dem mezza voce auszukommen . Hjer gibt es also'schon 16 verschiedeneGrade
vou Stirke vom piano his zum mezza voce . o T R :
Denken wir uns nun aber diese Stelle noch mehr verlingert ( etwa im chromatsschen Laufe,) so,dass das

llen., ynd

nur zum

J p'.‘Ld',

Anschwellen durch z.B: 32 Noten dauert, so gibtes _Qchon vom 2 bhis zum m:¥: 32 verschiedene Gra .
de von Kraftanwendung . o ' o _ o g

Nun war aber bei allem diesem noch von keinem Forte,von keinem Fortissimo und auch von kej-.
nem Planissimo die Rede , welche alle wieder eben so. ¥iel Grade zu einander méglichund nétlsig ma - 7

chen.Z.B .
2 effer,,

N W e, 7 O,
nunin . gl

¥ i 3 - y s = N . - = N
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. 8= | |
Alles eben Gesagte heweist »dass wir, ohnle Ubertreibung , wenigstens 10¢ Grade von Stirke ungd
Schwiche annehmen kénnen » mit welchen ein Ton angeschlagen Werden kann , so wie der Mahler eine
tingzelne Farbe so manigfach verdiinnen kann ,dass sie ,von dem dicksten Striche sich nachund nach .
inunzihligen Abstufungen ,bis zum feinsten , kaum merkharen Anflug (und'so umgekelrt;) vertiertund
verschmilzt ., : - S -

Welche Menge Mittel zum Ausdrack stehen ileinnach dem'Spieler allein durch den Anschlag zu -
ftebothe | ' ' - § 3 - : -

Aber natiirlicherweise gehort anch eine grosse Getibtheit » ein hoher Grad von M¥cht '1'1be‘1' seineply
sischen Rriifte ,und vollkommene mechanische Ausbildung der Finger, 50 wie endlich ein feines Gehir
daza’; um vonallen diesen Schattierungen. Gebrauch #u machen. . C .

Ungeschickte oder plampe Finger konnen devselben nicht machtig sein , und solche Spieler glanhen
hinreichend mit Ansdruck zwspielen 5 wenn sie auf eine hijchst grelle Art Forte und Piano von'einan:
dg‘i_’.u__l_ltemp}heide’ri » 80 wie ungeschickte Mahler ihre Farhe bald dick, bald dinn, ohne die feineren Ve
s(“hmeﬁlzungen sauftragen {und demnach nur hunte , harte Hlexereien hervorhringen .

_ §t S ,

Uin nun den Fingern die nithige Geubtheit in dieser Riidksivl_x}:\_zu verschaffensy bieiben vor Aflem”
wiederdie Scalen in allen Tonarten das vorziglichste Mittel sund der Schilér hat'sie.nun auv. falsx
cende verschiedene Arten zu iihen : o B

D C.NOEROO. .,
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A T f'/l”“\slinu 2 Piane 3N Wezza, voce. A4UNS fiopfe |, BN Haptissimo .

/

Ead zwar in dlien A[ ten des Zieitmasses, vom lempo moderato bis zum Prestissimo . _"j"(-'lu(-l.
dnf‘uw\ oline alle crescendo’s oder diminwendo’s . .

1. Vienn eralle diese Grade der Stirke i m. seiner Macht hatysind dlesellwn Sealen mit dér Aniwen:
‘dung des Anschwellens und: Sinkens zu iben, indem der'tiefste Ton g oder po anfangtund heim
Aunfwirtssteigen die Kraft g‘lewhmasaw bis zumn hochsten Tone zunimmt , von wo sie daniv, Weim
Abwirtsgehen der Passage , wieder bis zum ersten Piano sich vermmdevt + Anch hier gibt esanih '
vere Abstafungen . Z./B:

AN Vow o bjs zum mezza voce und dann eben 50, zm'mk

2" Vom jops hls zum Korte und eben so zuriick .

305 Vom pp bis zum Fortissimo und zurick .

: ’L‘_E Vowm piano ( oder mezza voce ) anf.mzend bis zum forte ( oder forlz'sszfnm) .

§5. .
Ih r ‘ﬂpwh‘l' hatau .\qmwh streng: d.u-auf 70 aohten, dass Iwun erescendo das Zunehmender 8 3t e
nach g]eu‘hen Graden, und janicht. allzuplotzlwh ,oder auch allzuspiit , Statt finde .
Vl.ln muss daher stets die Linge der Passige beriicksichtigen y welehe crese: oder dimin: vo rzwtragen
i<t , und den hochsten Grad der-eben anzuwendenden Qt.u'ke an.dem ‘Wendepunkte anbringen . .
Weann man z.8 :in folgendem Laufe )

qch(m inder Mitte des ersten Taktes ei inzelie Téne forte ansc]ﬂagen sund luel'auf in den nichstfolgen
“den wieder schwicher wiirde , S0 ware (he schone Wirkung des creswndo schon verfehlt.
IBeun diminuendo ist es ehen so .

C. ) Die dritte nothwendige Art , die Hinger zu tiheu, besteht darin , dass man nach Beliebei Jedem ein:
zelnen Fingereinen hesondu‘an Nachdruck geben kjnne . Dieser Nachdruck kann insserst Jeise
kaam bemerkbar , er kann aber auch m:v: ,f und ff sein , wiahrend alle ubrigen I«’mu-er stetq pid:
no spielen .. ‘

Ju folgendbr Ubung , welche i im Ganzen vollig plano vorzutragen ist, wird die mit A'I)ezgiclnlréte N(L :

te ungefihrmezza voce angeschlagen : '

4 A N A . g : A A
D v . | S - v
. 17 | &3 0
Repetition ' 10 Der. ‘J.u'hﬁvuvk auf einem l'u‘ng'er ' . 1 ‘
gomal - L A ‘A A A - . A -
B s om a0 s o1 Dn 5
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£ : :
Biese Ybhang isi (mit demselben Fin;,rer-sutzp) aunch in jenen Tonarten zu then. wo der Davmen anf Oberia,

sten kommt, z.B: in Es,Des, Fig, ete: ’ ) _
Wenntdiese Uhung pexerziert wird s 80 ist der Nachdruek-sehr rart ; ( ungefihe piano ) anzuwendoen,

Ausy erdem muss man diesen Nachdruck auch foree ,und Jf auszufithren wissen +Wobei die hriven
Tone stets' piano bleiben sund folglich diesetheé Ubung auch auf folgende Art sich-eigen machen :

IR
1Y K

jafe,

Q]
4
¥
9
9
Y
b
?

Y]

Tempo langsamex zu nehmen .
§6. o S
Es muss hier bemerkt werden » dass dieselz.Nécl;(iriick vom-Spieler janicht durch eine heftige Rew .
.wegung der Hand oder gardes Arms b ervargebracht werden darf, sondern nur durch den stirkeren
Druck des Kingers , welcher daher dem Znhorer wohl'horbar, aber nicht sichtbar werden darf..
Selbst beim stirksten Markiren eines einzelrien Tones , oder eines eréscendo , muss die Hand g
der Arm moglichst Tuhig gehalten werden . ; : - :

Doeh ist im tetzten Falle das

: § IR ) .
‘e . . . . . . . ..

‘Abgesehen von den feineren ‘Schattierungen , welche-durch das crescendo und diminuendo heryor
gebracht werden , ist der Ausdruck, welcher anf der A,nwenﬂung_ der Rraft herubt »in 5 Haupterade ¢
zntheilen , welche beim Spiel genan von einander untérschijeden ‘werden.miis seni, nimlich ;.

ALY Das Pianissimo. gtens py,g Piano .3 Day Mezza vocs : 4tens Das Forte. 50 Dag Fortiseinic

Um den Fingern,so wie dem Gehor die n6thi ge Ubung hierin zu verschaffen ’ sind'( nichst den Sealen, |
alle im {5ten gpq 9ten Pheile dieses Werkes vorkominenden Fingersatzibungen auf ‘diese 5 Arten ge -

nau und hiufig zl}’ ithen , wobei mit dem o0 anzufangen ist .
AlesRapitel.

Nahere Bestimmungen iiber die Anwendung des Forte,Piano,ete:

: §r.. . |

Jn den neueren Compositionen werdenidie Zeicheu}d«;s Vortrags von den dutoren meistens so.
ausfithrlich angewendet s dass der Spieler im Allgemeinen selten iither den Willen des Cogupposdtewrs
i Zweifel sein kann, - - , A . o S '

Aber selbst da gibt es Kiille ,wo vieles dep'W ikl des Spielers iberlassen bleibt ,und in ilteren
Clavier-Werken, (z.B: von Mozart, Clémen‘ti,'_e{qi:,) WO jene Zeichen dusserst sparsam sich-ange-
“teigt finden , hingt der Vortrag meistens vou dem Geschmack und der Einsicht des Vortragenden ah.
Paher ist day Vortrag dieser Werke in/ dieser Riicksicht weit schwerer . : :

Man kann annéhmen, dass jede der 5 Hauptgattungen des Forte und Piano, einen bestiinten Chas .
‘rakter gusdriicken , mnd folglich eine hesondere Wirkung hervorbringen kann . Niimlich : )
d.)Das Pianissimo. (2P )>welches die leiseste Behandlung der Tasten , die »olme undeutlich zu-wer -

’ den, moglich ist s hezeichnet . Estriigt den Charakter des Gehéimnissvollen » Mystischen yund k:tfi__ -
ifs seiner vollendeteln Ausfithrung , anf den Ziuhiorer die reitzende Wirkun & einer,ans weiter Ferne.

-schalienden Musik ,Jeines Echo, hervorhringen . ' _ 4 -

6) Das Piano ) Lieblichkeit, Sanftmuth » Fthige Gleichmiithigkeit , oder sti]lg_ﬁ‘%lumgﬂr,':ius sern’
stebedureh die zwar weiche und zarte, ahep dach schon etwas bestimtreund ansdraecksvollere Behand
Inungsazrt, mit weleher hei diesem Grade die Tasten anzuschlagen sind . R

.} Days ez ;{-{1.1')006 . (m.v.) Diese Abstufung liegt genau in der Mitte nwischen stark und schwach .
nnd konnte mit dem rubigen erzihlenden Gesprichston verglichen werden', der, ohne leise zu lis -
peln, oder iil)él:}:pll't zu deklamirven , mehr durch die. vorzutragende Sach e,als durch' den Vortrag
inferessieren wifl, - C ' '

. Dhas Forte, (f) beze_iohne;wlen Aus’dl'm'k'dér,.s-elhsfs':indif.ren Bestimmtheit undt Hl‘ut’l__,ohne Uher:
treibung des Le‘idenéoimfﬂigh@n,in den Grenzen des Anstandes +— S0 wie in der Begel jalles Glanz, =

“olle o bm.'[[a‘r_l, te )1 mit didsem Geade der Stargs ansgefihrt werden kann .

D.&e C.N0 G600, €,
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Le. )ll as Fortissimo , (Jff ) Dass selbst der hochste Grad der Starge immer in den’ (xrenzen des & e hise
nen bleiben muss, und nie in grelies Se ‘hlagen , in Misshandeln des Jnstruments ali\kqa ten d.u f .
ist s¢ hon firiher ges'wt Worden . Junerhall dieser Grenze drijcktes die Steigeirung de r Fr mmv i
his zuan Juhet, deq Sehmerzes bis znr Wuth aus ; s WIe da% (rlanzende bis zurBravour empurd‘c-
hobhen wn'd
S Jn folg:endvn Bemple]en kann der Schu]ev v ()1‘13111‘12 alle diese H.mptschattlerunﬂ'en uben .

AlLe moderato ..

W L - S
’-

? : i B 4 : +— : o £ e '
%Eé%;:—: . SH S e -;-v.# I
: T R > & = @ = ¢ =

, X e % % .

Von dem musikalischen decent,oder Nachdruck,der auf
einzelne Noten kommen muss..

_ §1. | N :

Man weiss, dass jede Sprache aus. Jangen und kurzen Silhen hesteht , das hemt aus sol('hen s Weli «
ehe gedehnt oder ge¢wichtig ausgesprochen werden miussen ,also anf we]vhe der A ccent kommt ,mul
“ius solehen.welche kurz und ohne Nachdruck lauten .. :

Ja folgenden Worten, z.B:

Vergan genhelt und Zulum ft.

sind die mlt — bezelohneten Silben lang ,und die mit o bezeichneten kurz ,tmd wer diese Wm-fe anf
verkehrte Art auqspx‘echen wollte, witrde qne Ticherlich, » ja fast sinnlos machen .
-§2.

~Ganz dasselbe ist mit den musikalischen Jdeen der Fall wo der Ans(h'uck stets auf die geei gnete Nn
h: zkorlrmnen muss . Wenn sich dieses in der Musik auch nu'ht so genau durch Regeln festsetzen Tasstewie
in A¢r{prache, so leitet doch das richtige Gefithl fir Wohlklang » Deutlichkeit , Rhytmus ;und vorzie.
lick fiir den Charakter jeder ebén vorzutragenden Steil dareuf, dass man die muqﬂ.ahwhe Dekiama-.
fion nicht verfehlé ;und sich dem Zuhdrer im- Ausdruck stiner Gefulﬂe moglichst verstindifeh mache.
- Meistens setzen die neuen 'l‘onsetzer mit Genamgkelt die Zeichen AL ]eder Note, welche sie Heson --
ders betont witnschen (namheh =N orfs 8f s fz 5 fp > auch wohl —u.dg. ) und in dein Falle hat Jer Spieler.
nn“ diese Zelohen genau zu hea(‘hten . :
"Wo dieses aber nicht der Fall ist, kiénnen iin Allgemeinen folgende Regeln dienen:
a.) Jede' Note von Fing erem Werthe muss mit mehr ‘iacl{'druck angeschiagen werden , ais dmlmrl.vrv

waélche ihr vorangeht oder nachfolgt., Z B:

Moderafo.
- g r-a
’ B 1
) 1 . I | 1 Hg—'ﬁ
1 8 J ) L) 15 1 L (3 S | Y
A\ 774 - T 1 1 L] ) L) T 1
LoP ' ' T ' '
é::‘% s e e e o o
3 . 1 £~ R ™ Y A La td | 2 Y o L L o 1 o >3 1 - 3
3 = i fodllV - JlealP™ ool " ]"JV’W ’W’}vi-’f » v w &
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, H ievmusy in der rechten Hand jede halbe Note den Accgnt erlmlten » also mit mebr Vavhdruck gespielt
wepden als (he Viervteln .

n.—é; é.w{_he Go.C.




4] : . .
‘;Ai'):‘qii.‘- gillrl'l;(‘{.‘ﬂ'h‘”("'p’f(lll() ist . <0 hiithe man sich . diesen NXachdruek bis zam Forfe 2n ,stvig(‘rn:v_u'c’isi'rl'
Shdehstensein Hez2'a boce sein., '
Wire jedoch die ganze Stelle m. o . bezeichnets so miusste dér Nachdruek schon dem Forfe selher na .
“he Bommen . - : ;
Die Begleitung der linken Hand nimmt-hier an diesem Ansdruck keinen Theil sweil sie in einfac
teln forfschreitet . Bestiinde sber der Satz in
de gleichen Nadhdruck gebien . Z.B:

hen Ach
beiden Hinden aus gleichen Noten , so miissten heide Hiine
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Noclreine wichtige Bemerkung ist iiber dieses Beispiel zu machen . Bei dem Ausdruck ninss der Spie -
lev soviel als moglich Monotonie ( Binformigkeit ) vermeiden, = = . :
Danun im gegenwirtigen Satze in jedein Takteeine halhe Note vorkouaumt, so erfordert dieser Um--
stand , dass ein- oder zweimal jener Nachdruck nicht angebrachf werde.. 7 -

Dieses geschieht hier am schicklichsten im aterynd im slenTakte, D emnach muss das Ois (‘im aten pag et
und das D (im 8188 Takte ) entweder mit:gar keinem oder nur mit weit schwicherem Ausdruck angeschla
genwerden ) . ' ' ' o

Diese Anderung kann d esshalb nur 1n-den beiden bezeichneten Takten Statt finden ,weil da gerade ein
, A\i\\s(‘»lilllss der Jdee befindlich ist, (p';ﬁxiioh,im 4ten Takt eine Halbcafde':nz und

unil weil demnach das Ganzé auchin dieser R'i'wlc'si(-_hf eine Symetrie ( Gleichmass)erhalten muss . _
b.) Dissonierende ( das heisst: ibelstimmende) Accorde werden gemeiniglich etwas stirker ausgedriich
s die naehfolgenden confon'ierenden ( oder wohlstimmenden) : Z.B : i )

im gten eine vollkommene Cadenz.
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Obwobl diese Stelle durchaus Forfe vorzut ragen ist ,so0 legt das Geefiihl doch auf die mit -+ hezeich -
nitén dissonierenden Aecorde noch etwas mehr Nachdruck, welcher jedochWas Taktgefiihl und den
Rhytmus nicht storen darf . S ' -

Kinzelne Noten der Melodie , die, als durchgehende Dissonanzen zur Begleitung ubel stimen , werp-
drn hesser sehr sanft gespielt, hesonders, wenn die Stelle langsam seinmmuss . Z. B :
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¢.) Daeseine derersten Pflichten des & pielers ist , den Horer nie tiber die Takteintheilung in Ziweifel
zy fassen , so fiihrt dieses schon von sethermit sich , dass man, wo es nothigst , jeden Anfang ei--
nes Takts , oder gar wohl jeden guten Takttheil durch einen kleinen Nachdriick merkbar mache ' .
Diess ist vorztglich nothwendig , wo die Camposition hierin in Ziweifel Tisst. Z.B.: ‘
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Obwohl hier devr eigentliche Accent m'ﬂt ,:mf‘ die ¥V lm‘lelunte kommt , so muss doeh'die erste §()t(’ g
des/Taktes me.ofern mit einigem (weun auch kaum hrbharen ) Nachdruck e:ecplelt werdenyamden Anfang

kN
déa Taktes anmllmu:el\ . Denun der Horer kann nur dina einem Tonstitcke nachfolgen s wenn ev el ats

Fakfund Rhytmus richtig anfzufassen vermag . _ ‘
D qaselhe gilt auch bei gleichen forﬂaufenden Paw'tgen wo sonst-der Horer leicht den Faden des Taly

ites v erheren konnte , z. B
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Hier muss jede mit + bereichiete Note insoweit mit einigem Ubere;ewloht angesvhlagen werden daxs,
Jie Takttheile verstindlich bleiben , obwohl die Gleichheit des ganzen Laufes dadurch ja nicht ge -

stort werden darf. .
d.) Alle synkopirten Noten mussen mit beqmmerem Nachdruck an g"eschlagen werden ., Z.B:
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Hier ist die rechte Hand stets etwas mt'hr als die Linke zu 111‘11‘L11‘en .
I)wsvs gilt a\u'h,weml die ivnl\npu‘ten Noten frei stehen ,z.B:
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Hier ist der Nachdruck in heiden Hinden gl elohma‘xmg anzuwemlen . , : . .
ene Note muss ; auch bei gleichein Werthe, mits

(' ) Jede,zw1schen gestossenen Notén stehende gebun
enugem Nachdruck geqplelt werden . Z. B :
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Brie erste sun den 2 Noten. weleheshior mit einer klecinen Bi-ndling (D]
stefs mit efwas stirkerem Nachdruck angeschlagen, wihrend alle
der vorgesvichneten Starke auszufiihren sind '

ammen gebunden =ind . wipg
Wrigen gestossenen™Noten wur in
§3. N .

Die bei-cinzelnen Notén stehenden Ausdruckszeichen verstirken die Note um e
Wean also eine ganze Stelle £p zu spielen ist.so wird die mit =oderp
neyalso nur mit sehr leichtem Nachdvuek gesplelt . Fst die
m.v, voﬁgétr:ﬁa«n ss.w. 7.8, '

Moderato — = — TS

ine Abstufung
A bezeichnete Note bloss pig
Stelle pfano, so wird die einzélne Note
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Jede' lange auszuhaltende Note muss ihrigens, hesonders im Violin im gogo und 2> mit einigem ,

- Obschon sehr kleinen Nachdruck angeschlagen werden , da das Piano forte keinen haltenden Ton hat.
nad daher dieselbe » im Gesang , zu bald verklingen wurde . Z.B : :
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§5.

Mit deinselben-Nachd ruck jst,im Gesang, jede hohere Note im Vergleich gegen die tieferliegende voran.
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$ 6.

Wenn fissonicrends Aecorde sich in consonierende aafltosen.so kemmt-dey Nachdruek <

Avcent

stetsauf die HDissonanz. . B:

. : ¢ @ N e
| SN P § 30 - n n -
??"— FESi = se e e éf e :1-7:
£l '
A
&

U6

bild
A5

KL

f= = |z

H

. | =
e e P
—e 2 - f
Lusnahmen missen anch hier vomr Autor eigends angezeigt werden .
, $7.
Wenn ein emf.mher Gesang sich mehrmal wiederhohlis so kann er , durch stets verinderte dccen:
thrunq , auf sehemannigfache Weise veriindertiund fl.uhu‘(‘h umnel‘ neu unad interessant e[‘h.xltou
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Aueh bei schaelleren P'ws.lgen kann der Acccnf einmal anf den:schwereren , emm-ﬂ auf den leichte:
ren Takttheil fallen. 7.8
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"Helrasch forﬂaufemlen Paqsae;eu ist ubrigens das leichte Markierer der ersten, anf den sehwéren
“Fakttheil fallenden Note hesonders dann sehr vortheilhaft; wenn man mit Accompaqnemenf spielt 4
und sowohl die Begleiter, als smh selhst, streng im 'Takt za halten hat ./Z . B :
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‘Bei Aecorden muss.der hichste Ton am Meisten markiect werden, wenn er den Gesang bildet . 2. B~
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- Bin Stiick schliesst entweder pop , oder ff; fast nie mezza voce.,
o T o§1e.

Bei der Wiederhohlung ( da Capo ) eines Scherzo, nach dem Trive, wird zum zweitenmal der ers
. ste Theil desselben ;und zum erstenmal der daraui: folgende zweite Theil durchaus P, fastohne al-
Jden Ausdruck gespielt . ’ § 13 S

~Wenn inder rechten Hand einfache und lange gehaltene Noten'Vorkommen , wihrend die Lin ke'ejs
‘me aus vielen Noten hestehende Begleitung hat , so muss die rechte Band beinahe forte ,die Uinke da-.
. gegen pilano gespielt werden. Z.8 . ' : :

dndantino.

s en in diesem Beispiele unmoglich ist , in die rechte Hand sonst noch einen besonderen Aunsdrack
i legen , ausser jenem , welcher durch diesen starken Anschla g (mit' der ruhigsten’Hand) und durch fe-
. 3tes-Halten und Binden hervorgehracht wird ,so ist es nothwendig , diesen Ausdruck in, der linkep
Hand in soferne anzubringen , als man die hoher steigénden decorde und Sechzehntelnetwas eres s
"cendo, die abhwirts gehenden dagegen diminuendo vortriigt , ohne jedoch die Grenzen des Piano zu
iiherschreiten ,und dass man dieser Begleitungsstimme durch einen weichen Anschlag einen sanffen
Sehimels gebe ., . : ) 4 ‘
T § 14,

~[fnfe1' d_ie schonsten Beitze des ausdrucksvollen Spiels gehort inshesondere dis. feste:Ans(’hlug,«'n
eines langsamen Gesangs . wenn er'in der Mittelstimme vorkommt » withrend beide Hande daziveine
~eanfte Begleithng ausfiihven . Z.p : ' '
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 Die Wirkung sol(‘her wohl v Ol'getl'ag'enen S‘ellen ist so tiuschend , dass man glaubt ,die mltﬂm e (e
~sangstilmme werde auf einem andern Jnstrimente ,von einer hesondere n Hand V()]‘g(,fl‘-lg(‘n..\hﬂn'é‘tul
das Pmnofurfe leicht und sanft accompagnirt

§15.
Wenn ein gebundener Gesang mit abgestossener Begleitung Statt findets, so ist derselbe mit melr
Nachdruck zu spielen als diese Begleitlung . Z.B : :
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Hier wird die obere gehaltene S’mmne beinahe forte sund nehqt dem 110(‘]1 mit Ausdruck vorgetragen.,
wihrend die kurzen Noten in belden Hinden sehr pzano s sehr staceato, (abpr ja nicht drpeggio ) mmuL
f'ulu'en bll\(l

Von der Anwendung des

crescendo und diminuvendo.

§ 1.
Es muss vor Allem bemerkt werden , dass das crescendo mema]s durch eine sichthare &nsh't ngnng
der fisud oder durch hoheres . Aufheben der Finger hervm‘g‘ehra(‘ht werden darf, wenn man legato
~ﬂ|)lf'": sondern nar dureh einen vermehrten i innern Druck dey Merven und durch ein grosseres
Ge wicht, w elches die Hand hiedurch erhilt, olme die Geliufighkeit v,r"[" Finger zu fesseln .

§2-

o ) o - : . . R N : .
Jede aufwirts steigende Passage wivd inder Regel erescendo,und jede abwarts gehende ffan ¥ =
nuwendo yorgetragen . Z.B: . i ' '
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bieses ist auch zu beobachten wo der Tonsetzer

‘ 7 g{ir'keinéq Vortrag angezeigt hat ., Wo ar das ( regoens
théil haben will, muss er es eigends andeuten . ' ’

§a.
Wird eine s()lghe s nicht'alzukurze Paxsage zweimal n
temal weit mehr piano als das erstemal vorzutragen . ,
. . . 3 e : - /o - ] -
Belbst, pianissimo ist sie sodann von angenehmer Wirkung . Z . B
: [~ R RN

A 5 3 - loco
L-f;c#'tfﬁt ';-éﬁ; i-\&: 1--’-#--!'50 e

ach einander wiederhohlt , so ist sie daszwei-

............

\fé\ JZ!
: l EEE } :' : ?m~
[ T
1/4 e i . — ,’ - : . .
Ve e ’é_ - ) Ié’dEl: l'eygz;e)".: I . : ) » se gre .“du-[?-é;
= ] z & ="
- fa chq. V -

V& leg'gvz'er :
o ol .

e & rv] 3 al
4 ™} = s, = — 7 1
i - -I. 1 3 12 {7l S 4 i
| Y ‘i,i = 4 ) S 0

t V r -+ -

D

Qs z“'eitemql wird 'dem‘\na'(‘h d
'ge\tvunfi'et . Uiylmrm_mpt ngué_s .jédéf s 8ich. wiederhohlende Stelle das z
Ansgetihert werden, als das epstemal

as cresc: und dimin: entweder gar nicht , oder nurausserst wenig an -
weitenal'mit dinem andern Vortrag -
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Wennein langsamer Gresang ither eine gehaltene Harmenie aufwirts oder abwirts sche eitet, so ik
chen'so dis cresc uud dinitnsin einem angemessenen. Grade anzubringen, z. B :
. E . B = - ’ R}
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TEs v ersteht su'h ,/fabs der Splelor dlesen Aum?l'uck selher luneuﬂeg‘en muss , wenn der Autor gdr kei
nean angenelgt hat ., §
5.

Hurze,aus geschwmdeu Liufen bestehende.. und Forte auszufithrende. . Sitze werden gewohnlich
sowohl auf - wie abwiirts crescendo geepwlt S0 d dass'die letzte Note derselben den decent hekomt,z. B:

T

§ 6.

‘Diejenizen Triller, welche eine ‘WI“l\uhI‘]I(‘hf' Lange haben , und weloﬂe piano anf‘.mfrgrf. mussen in
der Mitte ihrer Dauer bis zmmn lforte anschwellen sund sodann wieder chein so nach und aeh zum pm.
no zur m‘Lkehren .

“Wenn'solehe Triller forte anf’m«rellq S0 musqen sie meisieas diminuwendo Ins zam oy ausgeftihrt wer

den 2.8
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in solchers ssehr fange. dnuel‘nder 'l‘rllle[' kann durch ejnen gleu'lmmss:g und oft w wdm‘kc-hrenden
.u'hdr\ukem gestelgertes Jnteresse gewmnen Z B:

Wer Tritler darf sichi da auf keine ‘W’else unterbrechen ; nur durch einen st.u‘keren,m. gleichen At -
{'s-}lm(‘n n \(‘heumnderfole'enden “Druck der Hand W 11'(1 dleses oftere Anv.('hwellen her\urgvhr.u‘ht .
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NE!
Doeh divFf sich der Spieler dieses nurda erlauben , wo eine Haltung mit dem Trillep verbundenisy .
und derselbe folglich von willkihrlicher Lange sein darf .

| | §7.
Bei einem langen Tremolando ,und iiberhaupt-he_i solchen Cddenz = P

4 assagen, welche eine will -
uhrliche Linge haben, findet dieses Anschwellen ind Ahnehmen der Kr

aft gleichfalls meisientheils’

Statt,z. 8 : N 1A ~
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Bisweilen finden wahrend cinem allgemeinen crese: und dimin : ;noch andere kleinere Ausdruckszei : -
chen Statt, welche an dem allgemeinen Anschwellen und Vermindern Theil nehmen mussen. 7. B:-
“he . _ 2
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Dié kleinen Zeichen: === miissen indem Grade zu-und'abnehnien »als das allgemeink erese: und liz'm: zuzund abz
tes e . . . . nimmt.
B./2 % Kapitel.. :

ﬁber die Anwendung alier ‘Ab stufungen des.
' Legato und Staceato N ' »

§1.

. sten-kann eben so., wie die Stirke und Sehwiche ,in fin
Grade eingetheilt werden ;niamlich : . :

Das Halten, Tragen und Abstossen der Ta

a.)Pas Legdtigséngo s wobei jederFingel' linger ils die Dauer der Note vorschreiht saufden Tha -
sten liegen bleibt . Dieses ist nur bei gebroclienen Acécorden eig'enﬂi'f"h anwendhar ,und man haj,

wohl darauf zu achten ,dass nur consonierende >  das heisst wohlklingende', zum decord gekirige ) Tone -
anf soleche Art _gehal:{:en werden . Z . R: : -
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mier wird in der rechten Hand der nherﬂe Jnd in dew T.inken der unterste Ton so lange gehqlt(- n Sals
oh.oe nelysthei als Vi iertelnote bezeichnet ware: o wié auch die mittern Finger sich eqst dann hvhén ; 5

’ waqhh sie w feder anzuqchlagelr hahen Ungefibr so:

efo:

AR
T 1T

Bm geKe mmden gebrochenen decorden , dle nicht als brillante Passage ; sondern nur als Verstir -
kung der Harmonie = Fiille anzusehen sind , gllt dasselbe . Z.B:
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5. Pas Legato dul'ch dieses wird auf dem Pianoforte der Gesang ,so wie dle gehundene Harmontie
hervorgebracht und der Spieler hat,indem ér jeden Ton genau so lnugeinlt »bis der niehstfaT =/
pende kommt , soviel die Natur des Jnstruments zulisst , darch dasselbe die Wirkung der Men -,

henstimme, oder eines Blasmstrmnentes nachzuahmen .

.M/:as Halb = Staccato,oder geh‘agenes Spiel , das zwischen Schlelfen und Stoqqen in der Mitte.

" lie gt und Jedem Ton ¢in besonderes Gewicht gibt, ohne ihn an den Folgenden zu binden : Die,auf
liese Art angeschlagenen Tone erhalten eine hesondere Bedeutung , eine Wichtigkeit ,welche he i
sonders im lanigsameren Tempo, keine andere Vn'rtr'lgs Art ersetzen kann .

{4, Das Staccato . Das Abstossen der Tone bringtein frlsches Leben in die Musik ,und das Ermudeird
Abspannende , welches ein immerwahrendes Binden der Tone auf den Horer zuletzt hervorbringen
musste ,wird durch das abwechselnde Ah sondern,und die dadurch bewirkten Ruhepuikte vermie |
“den, :

“i Das Marcatissimo, (martellato/gen.unmert) steigert dieses Absto%sen s am gehérigen Orte ,
bis zum kurzesten Aufblitzen der emzelnen Tone,und legt , selbst in die , an sich leichten,unhe -
deutenden Stellen , die Wirkung gl .mzender Bravour und Uberwindung grosser 6?i(‘luwuv:i'lgkelt .

§ 2.
Auch zwischen diesen fiinf Ausdrucksgraden liegen unzahlige S('natherlmg'en , welche eine
vollkommen ausgehildete F‘mgerferfmkelt dann nach Emgahe des Gefuhls und Talents anwen :
den kann - -

-In fnlg'enden Belqplelen sind die H.mphmam-en nehenei‘nander gestellt .
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Pas L\_eght:‘ssinw\,wird durch die Bindung , s0 wie auch meisténs dureh g_:;.s beigefiigte Wort ange -
zelgt ) I}Pd ist ausserdem noch hei Aa'llen Stellen, welche.einen vielétilnmi‘gm} gefiihlvollen (resang .
pdereine wohllantende Harmonie hilden ,anzuwenden . Jedoch meistens PP, pyoder m,o. selfen
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Der schwermithige Cha?:g/kter dieser Stelle,and der grosse"'Ausdruck,mit welchem sie gespielt wer s
- den kann, berechtigen den Spieler zu folgendem Vortrage :: A B

1. Beide Hinde ruhen stets fest und mit allem Géwicht auf den Tasten, obwohl die Finger iberall.wo

2 oder ppe vorgezeichnet ist, so leise anschlagen ; wie es nothig ist .

2. Beiallén Vierteln und halben Noten dritckt dér Finger,nachdem Anschla gedie Taste fest bis
auf den\Grund hinab . ’ L : ’ . ,_

3. Juden ersten 3 Takten werden von der rechten Hand die Gesangnoten so lange gehatten ,dass je-
der Finger die Seini ge erst nach dem Ansélﬂag;e der nichstf: olgenden und zwar ungefihr nach der
Dauer einfer Achtel =Triole, verlisst . Die 6 letzten Triolen im 3te Takt yund die 9 letzten Frio-
len im 5'€07 akt werden von der rechten Hand solange gehalten, als jeder Finger moglicherwei::
se auf seiner T'aste liegen bleiben kann . Eben dieses gilt von allen Triolen inlelr linken Hand )’

Ly

- Beider ~meiirstimiﬁigé‘n Stelle im 4t und _6géﬂ Takte gléiten die Tinger mit moglichster Ruhe und’
Bindung von einer ’I"aste‘zur_;anili;rn . § 2 C

" Das ,.'iz\ew’c’;lmli(;he Legato wird durch Bindungen angezeigt ,anuss aber auch uberall angewendet wer
dea, woder Autor gar nichts andeutete . Denn in'der Mugik ist das Legato die Regel . und alle ubi -
&enNoktrags- Arten nur die Ausnahmen . ' T R
Wie wirwissen , besfeht dds Legatd darin , ﬂass:jrede,;ﬂoté ii_zich.i]n"em”whllen-ﬁ?‘_’er_ﬂn:é gehalten.and die:
Tastenicht eher verlassen werden darf, bis die nichsifolgende -Note ehen angeschlagen wird Auf dies
s Artist jede Melodie, jeder mehrstiiige Satzqnd jedeyauch nochse schuelle Passage vorzitragen,

FD.& CNOBROO O
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&m wichtigsten um! amn schwierigsten ist.aber die \u:f‘uhmmg des-Legato in der ¥Fuge . und im gebun;
Adenen Styl,wovon apdler die Rede sein wird. Hier ein Blﬂbplel im gewohnlichen Style .

Allegro modernto. —

a2 R, pefeff " ot f P
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Der weiche,sanfte Charakter dieser ‘atelle wn'(l dadarch aus gedruckt dass die rechte Hand $0 wohl dje
langsamen Noten,wie die Liufe mit schonem vollen Tone, vollkommener Gleichheit und Ruhe,und so
. rzebunden vortrage, wie es auf einem guten Blasmstrumente Clarinette oder Flite ) in emem Athemw
ausgeﬁlhrt werden kinnte . Jin gtell Takte sind die Vierteln in beiden Hinden so zu halten ydassdieFin-
germoglichst spit, kurz vor dem nichsten Anschlage aufgehoben werden . Jn den hierauf folgenden -
4 Takten sind alle 4 Stimmen glewlunasmg -gesangvell auszufithren. Eben so die Achtelnin den nichst-
folgenden Takten .
Die Achteln in der linken Hand (m den ersten 7 Tdkten\) sind zwar gebunden zu spielen , doch darf die un:’
terste Wote nicht als Halbe , sondeérn hichstens als 'V wrtel gehaltén werden ,
§5.

- Besondere Beachtung verdient jenes Legﬂto welches hei fortlaufenden Noten anzuwenden ist,die

in'beide Hande vertheilt vorkommien . Z. B :
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i . . . . .
Hicr miissemhbeide Hinde tiberall einander in solcher Gleiehheiduachfolgen , dass der Ziuhvrer stets
anreine Hand legato spielen zu horen glaube. ' : :

Daher mussin jeder Hand die.letzte Note genau so lange gehalten werden , bis die nichst Folgends
vouder andern Hand angeschlagen worden ist . ' - R L
Van darf diese Art nicht mit jener verwechseln » W0 bhei iihnlichen Passagen das Absetzender Hin-

de absichtlich bemerkhar sein muss, wm irgend’eine brillante und besondere Wirkung hérvorzu
bringen . ' ’ o o e ’
Ting §.6.

o © e R R . - : ;
- Wenn gehundene Octavengiange vorkommen, so muss'sichder Spieler hemuhendurch Abhwech -
seln'des 51" Kingers mit dem atenyng gten sund durch grosse Ruhe der Hand ,das moglichst besste:

Legato hervorzubringen . Z .B:

. T 5 4B 4 § 4 . 1 ‘4:5 Lo S
Moderato, 5 B 5’—‘\3 & " 4 3
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Ein Gleiches gilt von vollstimmigen Accorden.,wenn sie gebunden werden sollen . N
Wenn bedeutende Spriinge legato vorzutragen sind ,s0 muss man die Wurfkraft , so wie die Sicher.

heit der Hand wohl in seiner Gewalt hah en.umnicht mitzu grossem Gewicht‘aufdie entfernte Taste zu'

fallen -, : o Co ’ : . N .

Daher sind solche Springe au»ch-,:jjleiésfg 2P, p and :m.v.zuiiben ; Z.B:

i Allegro mod*®2- .
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Wan miiss die_velréli‘lxiedeneli ‘Grade des Ausdrncks auf: diese Spriinge ehen so leicht ,wie auf naturli -
bt Welodien anzuwenden wissen. L o - o _
Von dem getragenen Anschlag und dem Halb=Staccato.
' §4. | | |
Divee Manier zerfillt in 2 Hauptarten , wnd-ist Tir den Spieler fmn hesondres Wiolnigké-il_ . Sie
wWicd durch das Zeichen 7T » Und bei einzelnen Noten in nenerer Zeit durch - angezeigt .
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. §2. ) ' LAY
Iile erste Art ihrer Anwendung besteht darin , dass.man die. langsamen ’\Tm‘en einer ’Vle!()(lle lﬁu

duich etwwas mehvr als die Hilfte ihres Werthes , als ungeﬁhr dlu‘('h zwei Dl‘lﬂel desselben anxhalt.

Hnd daher zwischen den nar'hemanderfo]genden Tonen -einen kleinen Absatz kdren Tisst.

Die Fasten werden hiebei meistens mit einigem Nachdruck angesch]aven . Bei ziemlich lanwsamen

‘th r wird die ganz. Hand 1edesmal ein “emg- ‘gehoben ; bei geschwindern aber nur der Finger -
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Die W n‘l.una' dieser Vortl'agq Manier gleicht, im langsamen Tem po, einer , durch Seufzer unterhro:
~chenen Rede , und der Spieler hat darauf zu achten. Jede Taste zu gleichbestimmter/ Zeit auszulas -
senum weder indas Legate,noch in das wirkliche Staceato sich zu verirren , ausser, wenn ,. wu-
hier i 820 Takte s wirklich eme Anderlme: des Vortragq angezeigt ist .

~ §a. S
‘Das langsame ’I’empo des vor]i‘el"gehenden”Beiq]')iels gestattet , dass alle darin enthaltenen getrage:

nen Noten mit einer klfeinen Bewegung der Hand ansge? fiihrt werden Konnen . Aber in schnellerer Re.
Wegnng darf dieses nur mit den Fingern geschelien .Z. B :

"AL1? moderato.
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§ 4.
“ enn aber die Linfe un d P‘twae:en noch qclmeller auf diese Weise ge:pwlt werden sollen . d.um
findet dw Lwe ite Avtdieses Vortrags Qat.xtt ., welche darin bestpht sdass jeder Fingermit seiner
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- Weichen Spitze guf den Tasten die Bewegung: es Kratzens.oder Ahrapfe
- wenigdr Schnellkraft der Nerven anwendet ; aind dadurch ein sehr
Hpiel sich aneignet, mittelst welchem selbst im scheellsten Tempo-
arit-vollems nicht scharfen Ton s und mit der schinsten Ruhe dep

ns macht , ﬂabfiwm‘a‘hj_":_:ﬂJ,g* r
klares, perlendés , gleiches
alle Passagen gléich gerundet
nen.. -

Dieser A nsehlag ist ungefihr derselbe ydessen man sich beim Fingerwechsel anf-einep s oft und -

s¢hnell navheiﬂ'ahder.angeschlagenen_flfaste_hgdient swiez:B :im:

‘nnr.ddass dabei die Kingernaturlicherweise niemals schief und seitwirts gehalten

we |'dé_n divrfon,

- Alle Compositionen, welche,im brillanten St
stehen, und auf ein schnelles Tempo herechnet sind' v
gen werden, weil das tythige . Legato dieselhen matt und einformi
gen dieselben allzu schatf und grell bezeichnen wirde .
(Ee verslehd &ich., dasg ez'-nzelng Stellen hievon uberall Ausnahmen bilden .)
§6. | |

Diese Art gestattet alte Schattierungen des jap, o', m.v. s bis znm forte. Nur das Fortissimo

wiirde da eine allzu grosse A\nstrengung_derNerven erfordern . Denn es versteht sich,dass alle A ig";

-tendes erescendo,ete: nur'durch einen, dem Auge nicht sichtharen,innern Nachdruck der Hand-uiid
¥inger- Nerven hervorgehracht werden missen . ) : ‘
Hier ein Beispiel dieser Art : : ' '

g, das markirte Staceato hinge. -

AL vivace. - e

- deggierisyimamente.

at
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Hand liervorgeh‘racht werden kon

yl;geschl‘ieben , aus einer grossen Masse von Notenhe. '
» Miissen vorzugsweise auf diese Art vorgetea s
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Kleanit den Worten Leggierm: oder Lequmu\-- hezeuhne(mr Isteflen missen awf diese Art vor:
getragdn werden , so wie auch die meisten geschmackvollen Verzierungen - hesonders in den-ohér n
Octaren. hiedurch den schonsten Reitz erhalten .
§9.

“Diese kpwlvwlce ist zn wichtig , als dass der Clawzierist sie nur so nehenher hei einzelnen Passa.
gen then sollte . Er muss durch eine geraume Zeit sich vorzugsweise damitheschiftigen ,und hier
«ind wieder die vollstiindigen Scalen - Uhungen in allen Tonarten das hesste Mittel, wenn man sie
auf diese Art inallen Graden des Piano und Forte, so wie in jedem Tempo, fleissig abt, hm man im

_Stande ist y jede Passage 5 ( die nu-ht aus Doppelnoten besteht ) in dieser Manier nach “’|IlLuhl‘au‘-zvfulu'oxn

§S8.

Diese Art lisst sehr viele Schattierungen und Abstufungen, vom Leqm‘o his zum wirklichen N7«
cato,zu, indem mandieses Ahrupfen durchmehr oder weniger Anstrengung der Nerven sowie durel
mehr oder mindere Beweglichkeit der Fingerspitzen nach Beheben steigern oder \ermmdern zukin
nen im ‘%t:mde sein muss . :

Vom Staccato.

§ 1.

Das b taceato wird durch Pinktchen iiher den Noten , oder durch kurzen Noienwerth und darauf
folgende Pansen angezeigt, und besteht-in kurzem, festen Ahstossen der Tasten doreh die Kinger.obi.
die¢ Hand dabei bédeutend zu heben und nlme von ]enem Abhgleiten oder Abrupfen der Kingerspil
zen Gebrauch zu machen . § :

v .

Man nimmt als Regel an ,dass durch jene Punl.h'lwn jede Note um dle Hilffe 1ln'es Werthes kiire-
z¢r auszuhalten ist . § 3

Das Staceato kann nur bis zu einem gewissen Grade der Geeclmmdlzl{’mt angewendet werden,und -

jene Passagen,welche Molto Alleqro oder Presto auszufithren sind , kinnen mir durch die vorherhe
_sprochene Art des Abrupfens ausgefuhrt werden ,da das Staccato allnu. anqt"engend ware ,
S4. |

Esist nothwendig , dass der Spieler das Stacecato in allen Graden des Pianovnd Korfe wehl inne
hiahe ,und daher die Ulnmgen der Scalen u.s w.auf alle diese Artsﬂn , vom langsamen Tempo bis o,
massiger Geschwindigkeit woll ithe . ' § 5

L)

‘Der Tonsetzer zeigt d'\s Stacecato stetq auf u'gend eine Art an,und dev S])le]“l‘ dar fesm( htowid
kvihrlich anwenden.. § 6

V\'éun 2 oder 3 Noten durch eine Bmdimg' zusammen g‘ezogen sind . s0 wird die ate (ndv" ‘%‘1‘-) XNo-
te gestossen . Z. B : .

Muderato. .
-
- = g P -
#41‘—#& a7
) 7w — el —— 4
s -

Wenn aber am Ende dér kleinen Bmdlmg noch ein Punkt tber der Notesteht, so lkt das Abhslossen
dusserst kur z,und nimmt der Note mehr als die Hilfle ihres Werths .

Das Marcato, oder Staceatissimo,
§tL.
Tiieses ist die Kiirzeste Art.des Abstossens,weiche bis zam.Martellato ( Himmern) gesteigert

W deu kann, und welche die ’l‘one mogh(‘hst kurz, mlt der Schnelle des Blitzes erscheinenund ver:
<ehwindéh Tasst.
§e.

Dieae 'h‘t wird durch kleine , senkrechie Spitzen oder § Striche tiher den \h)ten ano'w.mn‘% Cwed
rhe wan daher voh:den Punl\tohen wohl zu unterscheiden hat .

D& CNBROO. C



28 § 3.

“Das hobere Aufheben der Hand und selhst des Arma, (besondeis hei Springen) ist hier rulassig -
ddadieces Marcato meistens nur hei Octaven, Accorden, and solchen Passagen angébracht wird.

wo die Tine nicht allzuschnell micheinander folgen ,niid- da der Spieler zur Steigernng des K (feki«
dahei oft viele Kraft anwenden muss,. §4. o ‘ :

Aber auf nichts hat der Clavierist hiebei mehr zu'achten, als

nes, selhst im’st'{u‘ks’ten‘ﬁ' s und dass das Martellato nicht in
Hier ein Beispiel . T L

auf Beiliehaltung des sehonen T o-
Poltern und Kreischen ausarte .-

2 } . - B - A . r
5 3 | & , 3
"~ Fin folgenden Beispiéle sind alle 5 Hauptarten

weénden ,
" Moderato

o

des -Legato und Staceato nacheinanderfol gend anzn.

§s.

“Weno Tlange ausgedehnte Passagen riach und nach vomn Legato zum Staccato (oder u:;u;‘o*kvrleytYI“)'-'!‘
gehen, so gibt es zwischen jeder Hauptart noch viele kleinere Abstufungen , welche von sehr geiih -
ten Fingern und feinem Gef tthl in’s Unendliche ausgefithrt werden konnen . '

:Da heidiesem scharfen Abstossen des molto.Ntacceto die ganze Hand ,und sogar der Vordeérarin

D& GNOBeow ¢ S '
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vovhoben werden miss . so erhall jede Stefle . welehe ant diese Weiee vorgeitaren wird . eiiwe he aon
G slionende { drillante ) Wirkeng und erseheint dem Zoahrer weit schwieriger, als sic son<) e

jeder andern Vortragsmanier wirklich ware .,

~g w:Biwird Niemand foteende Stelle sehwierig nennenc:

3 e * o £ j?
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winilich mit gebogenen,straffen. Fingern .mit grosser Kraf{ , dusserst karz ,und mif der uiithigen s

wegung:der Arme;_ so wird-man finden , dass sie in der That dadurch viel schwerer geworden,dass
aberauch ihre Wirkung sehr gesteigert erseheint . und his zu einem gewissen Grade sogar schon die
tewunderung des Zuhdrers in Anspruch nehmen kann . Jst nun vollends eine so vorgetragene Passa
gve wirklich schwer und glinzend componirt,so erhilt sie den Charakter der Bravour Sand desyor
zugsweise so genanten hrillanten Spiels, und wenn der-Spieler, (besonders offentlich in {rr()swm Ln('ulw

von dieser Manieran gehdirigen Stellen Gebrauch macht, so kann er der gewahlten Composi -

iion einen ungewohnlichen (Geist und ("lmrrzlcter einhauchen ,und die Zufriedenheit der Zuhorer hi-
um Enthusiasmus steigern. § ..

Diese Manier kann in ihrein ganzen Umfange , nur llllf nnd ff angewendet werden .obwohi natiir
Jlicherweise das dusserst kurze Abstossen auch im p und pp hinfig vorkommt . ‘

“Nur ist im letzten Falle der Arm weit ruhiger zu halten,und das Abstossen nur dureh die Fingei hep -
varzubringen . .
§8;

Kriftige Octaven - Passagen , Jecorden - Springe u.d.gl: mussen meistens auf diese Art voree -
tragen werden . Z . B:

Allegro .

alg] 1

— W% -

=

Kine grosse ¢ eschw indigkeit lisst sich mit diesér Manier :m‘hl vereinigen:doch konnew und. <olter,
cebhd -lw Swealen, in einem missig sehuellenTempo anf diese Arvt bmwmh‘u\e:euht werdenlam dep
Finvecg wind Semen oy nnthwv Sicherheit im Anschlage zu verschaffen.
Nrae (‘."‘\ ‘_’(‘fn\ﬂ. 4
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~Dennder Spiclee hat Vorziiclich darauf za achten, dags die Vorderarme nurgerade so v icl Bewei
dabei mactien., als zur BErreichung des Effekts . und stoter Beibehaltung des schinen Tonseben i -
thir i<t Das Ubermass hierin konnte allzn anstirengend . ja heilange anhaltenden Passagen selhgt

ug.’

der Goasundheit sehadiieh werden ,

| Q.3 Krpitel.
Yon den Ver%ind_eru’n-gen des Zeitmasses,
-~ Wir koummen nun auf das Dritte ,uni beinahe. wichtigste Mittel des Vortrags , nimlich auf die man
nigfachén Verinderungen des vorgeschriebenen Tempo’s durch das rallentando und accelerando .
(Zur"zl ékh a)t.l?‘n' und Beschleunigen .) ; . ' ’

Dass die Z eit eben'so unendlich theéilbar ist, wie die Kraft, hahen wir schon ahen bemerkt . Nun
iuss.zwar allerdingsi;jedes Tonstiick in dem., vom Autor vorgeschriebenenvind vom Sgielep gleich Ah-
fangs festgesetzten Tempo , so wie auchiiberhaupt streng im Takte und in iﬁemal’sécIlwmakemleﬁ}mw-,

- guhg bis an’s Ende vorgetragen ‘werden . Aber diesem unhéschadet, kommnen sehroft, fast in jeder
Zeile, einzélne Noten oder Stellen vor s wo ein kleines,oft kaum bemerkbares Zuriickhalten ode

Beschleunigen nothwendig ist , uin den Vortrag zu verschonern und das Jnferesse zu vermehven .
- *~ L & R s > - R - i 4 -

. N %, .

~ ‘Diesés theilweise Abweichen mit dem festen HAlten des Zeitmasses auf eine geschmackvolie una
verstindliche Art zu vereinigen , ist die grosse Kunst des gu}’én Spielers,und nur durekh ein fein e:
bildetes Gefiihl; grosse aufmerksame Ubung sand durch Anhéren guter Kiinstler auf allen Jastru! -
menten , besonders aber grosser Singer, W gewinnen . R

: §4. - ) , A
Nicht nur_ jedes ganze Tonstick, sondern jede einzelne Stelle dritckt entwedér wirklich irgend -
eine hest irhm’ge» Empfinding aus, oder erlaubt- wenigstens , eine solche durch den Vortrag hineinzx -
legen . o B B o ‘ :
Solche aligemeine Empfindungen konnen sein :

Sanfte ﬁhefredimg o5 leise Ziweifel, oder unschlussiges Zaundern ,Sz'ﬁljﬂiche'Rlagu sirnbige inge-
hun gt Ubergang aus einein aufgeregten Zustande-in einen ru'hi,ggn ,_3 uberlegende ader nackdenken.

de Ruhe, ! Seufzer und Trauer, ! Zulispeln eines Geheimnisses ;¢ Abschiednehmen ;3und unzihli ge
andere Ziustinde dieseriAvt . s : o ) o ‘ -
. ! P L e . . s ey i < L es el . TN L
Derjenige Spieler, demdie nie¢hanischen Schwierigkeiten d¢s Tonsticks nicht mehr im Wege -

stehen., wird leicht die jenigen , (oft nur aus einigen éinzelnen Noten Bésfehenden‘) Stellen ausfinden woei-
ne solche Empfindung entweder im Willen des Compositeurs lag oder schiékljrherweise apsge -
driickt werden kann'. Und in solchen Fillen ist ein kleines Zuriickhalten (ealendo , smorzando ,
ete’: ) m eisten‘s"w_{f")_hl-angehracht , indein es widersinnig wire , da ein Dringen und Treihen des
Zieitinasses anzuwenden , B : » o

Wnderle Stellen kiénnen dagegén andeuten.: . _ - = ,
* Plitzliche Mun‘terk't}it 54 eilende oder neugierige Fragen, } Unggsduld 5+ Unmuthwnd sosbrechenden -

{Zorn,} kriftigen Entschluss N S‘unwi]l'ige Vorwirfe ,} Ubermuth und Laune, i furchisames Ea flie-.

hen, ¢ 'pliit,,zl'ich;a ﬁhérraéchung o ﬁbergang aus einem ruhi gen Zustand in einéli aufgeregten R
Jn golehen Fillén i’ft das }}1] ingen und Eilen. des Tempo , ( @ccelerando, stringendo, efey ) mus
turgemiiss , und an seinem Platze . - : $ 6 I . -

Allein wenn aué¢h der Spieler diese/ Bmpfindungen richtig.aufzufassen und zn errathen vermayg:

90 licgt die Hauptsache doch darin , dipss er deren Anwendung ja nicht i';hertll'(éihe s undlalie dies )
Vortrags - Mittel nickt bis zum Uberfluss vergende; weil sonst leicht die sehdnste. Stello veprerel
und wnverstindlich erscheipen kinn ;" - I o

Nahere Bestimmungen.
K+ gibt nnendlich viéﬁ-,,ﬁ";ﬂl\e s Wo eine Stelle , oder cin Satz mit mehveren Arten VO Auvsdryc .
in Hinsicht des Zeitmassés ausgefithrt werden kann:, oline dass'eine dieser Artew gérddeznansiclh’

lig oder wWidersinnig sein mag |

Dk CONBES B, €.
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a.z, B, kann folgender melodiose Satz auf 4 verschiedéne | darnnter angezeigtes Arten v,
getragen werden : :
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t, #n Tempo - 4 s == = - - L
+ verschiedene 2. #n Tempo_ _!'_ _un ])000 - ritenuto. _ il —emorzando . |
Vortragsarten . 8. ¢n Tempo. -1 poco accele =\ rando - _ ral} = len=tando . "
: . . B
4. ?n Tcmpo- _Vmolto - rZ = \=tar - dmulo. -I per = dendo. .

‘Nach der 1 Ayt wird diese Stelle streng im ’I’ernpo gespielt ;und der noﬂuae Avsdrack aur
.]dm'ch das crescendo und diminuendo, durch das Legato und Halh : Legalo der Achteln,so wit
durch das Legatissimo der halben’ Noten hervorgebraoht
‘Nach der 28 Art wird schon im 22 Takte ein kleines: Zariickhalten des Pempo_angewendet.wel.
ches gegen KEnde des sten, ynd durch den ganzen’ ated Takt in ein alimiahliges Smorzamlo zerfliessi.
]edoch ohne in ein a]lzulangsameq Dehmen auszuarten .
Nach der 3ten Art miissen die 2 ersten 'Takte im bheschleunigten , etwas ellendem Tempo ,und die2
lel zten-in eben dem Grade wieder zuriickhaltend sein .
Nach der 4ol Art endlich wird das Ganze sehr zuriickhaltend vorgetragen , so dass nachund nach
«regen Ende das Tempe beinahe ins Adagio tibergeht .
‘Welche dieser 4 Arten mag nun wohl fiir‘das vorstehende Beispiel die ¥ esste sein ?
Dér Charakter jener Stelle ist sanft szirtlich und selnsuchtsvoll. Die erste Art im strengen
lempo reicht da nicht hin, wie genau man auch.das cresc:,efc: beohachten wollte .

‘Die zweite Artistinsy ferne vorzuzichen., als sie die Stelie besser heraushebt und (relegenhes,

giht ,darch den verlingerten Klang Jedes 'l‘ous im crescendo den Gesang und die Harmonie bex
euténder zu machen .

Die dritte Art ist fir den vorhm angedeuteten Charakter die Beste . Sie gibt den- 2 ersten.:
atfsteigenden Takten mehr Leben und Wirme , und das nachfolgende Rallentando ,welches schion’
in der Mitte des 3ten Taktes anzufangen hat, macht dann die 2 letzten Takte um so anmehende‘r

Die vierte Art wire allzu schmachtend , und wiewohl sie durch einen sehr zarten und wohlklis.
gendén Anschlag immerhin dem C’haral:ter der Stelle einen gewissen Reitz geben konute S0 Wiz
wve das Ganze doch allzu gedehnt .

'bl‘lgen% hitthe man sich , solche accelerando’s., rztardando ¢,ete:, zu ubertreihen ,und etwa”

darch allzugrosses Dehnen dle Stelle unverqtandhch 7u machen;, oder durch zw grosses Kilen %u
verzerren ; ein sehr kleiner ,nach und nach gleichmissig anwachsende® Girad reichi hin', so dase
dhs vorgeschriebene Tempo kaum um seinen 5te his 6Len - Theil verindert wird .
Uind s0 wie das erese: und dimin: nach und nach, in wohlbereohnetem Zu - uud Abnehmen deyr
‘Stirke , hervorgebracht werden muss , 8o ist es auch mit lem accel: und rallent: . Ein plo £
liehes Langsamer - oder Geschwmderwerden beieiner einzelnen Note verdirht in diesem Fai
le: die ganze Wirkung .

“Man sieht aus diesem Beispiel , dass eine und dieselhe Stelle mehrere Vortr mq.u-\”’en zu'l'.isq't ;
wovon eigentlich kKeine als. widersinnig hetrachtet werden kann ; ( denn widersinnig wiirees , z.B. wenn
mhn diese Stelle dirchaus stark und gehackt ﬂplolen wollte ), Aber das S(‘]ll(‘lull(‘lkl\'eitsgef’uhl deg Spieletsund
atich die Bericksichtigung dessen , was einer solchen Stelle vorangeht und n'u'hfolfrt, muss entl:
scheiden , welche Art dié entschieden ansprechendste ist .

.Besonders bei... langwahl‘enden th(li‘d(l do’. gehiort ein eigenes, wohlgebildetes Gefiihl und
viele Erfahrung dazu,um zu wissen’ ,wie Weit man es ausdehnen kann, ohne den Zauhorer %
langweilen , _

Wenn uhrlgens eine solche Stélle sich an mehreren Orten eines Tonsticks wiederhohlen soli teg
dan.steht es dem Spleler nicht nur frei, ]edesmal eine andere Vm'trag'sweme/nnLuwenden 180T &
dern es ist sogar eine Pflicht ,um die Einformigkeit zu vermeiden g und efhat nur zu beaoh&e n

“wele ht‘ Artin Ricksicht auf das » Was vor-mazeht oder n,whfo]rrtqehen die passendste ist .

Won der Anwerldung des B itardan dy - und dccelerdando
8., :
s Ritardando wird in der Regel weit hitufiger als das Aecelerandos n«r(l“vndvi sweiles do
Ne ’éuluktel' eines ‘%atzes wemwe'r entstellen Lann ) als 4l.m nu'oftére Hewhlmmwma dos % inasse s
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//n jeren Stellenyavetehe die Hm-l\lwhl' in das
RN )} |(-m~n Noten, welche zu einem einz,
S Bei jenen g-ehal!mwn Noten, welche

aaptthema hilden
elnen Theilchen eines (xesangs fuhren .

mit besonderem Naéhdruck angeschlagen werdepn miissen.
udd nach welehen kurze Noten folgen .
d.y. mx dem Uherg cang in ein anderes Zeitmass, oder in einen,vom Vdrigen ¢
LRI A :

ang versechiedenen
5 nmittelbhar vor einer Haltung .

i
) Beim Diminuendo einer frihee sehr febhaften Stelle, so ‘wie bei In‘lllanten-]’aesagen swenn
» . plotzlichein piano und delicat vorzutragender Lauf eintritt . A .
_,g.)};e. Verzierungen, welche aus sehr vielen geechwmden Voten bestehe s die man nicht in gag
- rechte Zeitmass hineinzwiangen konnte . )
,&.)ﬂ“l\“ e¢ilen auch in dem starken creseendo einer besonders markirten Stellé.die zn ein’gm he-
deutenden Satze oder zuin Schluss fihrt
i .) Bei sehr lannigen , capri zissen , und f.mfaehqcheu Sitzen, um deren Charakfer desto mehr
zu hehen . -
I{;} Hndlieh fast stets da, wo der ’l‘onsetzer ein espressivo g‘esetzt hat ; so wie
l.) Das Ende eines Jeden langen T'rillers,welcher eine Haltung: und Cadenz bildet

hund o im s -

‘nuendo ist, wie auch jede sanfte Cadenz

VB.Ex versteht sich ,dass hier unter dem Wort rétar
che eine mehr udPl‘ minder langsame Bpweglmg d
calando, ete: indem sich diese nur dure
Hier einige Beispiele lnﬂ'uber :

1ndan1mo espressivo. _

b el‘lmupt

damlo auch alle ubl‘lg‘en Benmmungeu mit verstanden w erde

ey Tempo anzeigen ,wiez. B. rallent:
h den mehr = oder mlndﬂ'n

1 Wel

s rttenuto -s'morzmulu ,
Grad vom Ritardando unterscheiden . .

| T :
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Anme--kungen zum vorstehenden Beispiel, .
1.4 Per 128 Takt it streng im Teinpo in \plt‘lell
29y i 4 Vinten 3 Achteln des 2tel Takts sind ein klgin wenig , kaum mevkbar, zu » olamlhten s
‘nae h(u]ﬁ'(-m.e ate Takt “led(‘l‘ éine “’lederlmhlunw des ersten Takts, ( atdo des H v.u]_)tp'nd an
) Fens ) wiewont nuf einer-andern’ ‘%tufe ist .
3. lger\,]vtzh' etwas arpeggirte Aecord im 3t0 Takte-wird ein kiemn wenig ritenuio ausgedriickt .
%. li‘le letzten 4 Achteln des aten Takts werden mit étwas mehr Wiirme . ( folglici-betnahe arcele -
“rando vo-'getragen, weiche erst inden 3 letzten Achteln‘des sten Takts wieder ahmmmt R
5.5 Jm 6eh Py iiite ist eine von Jenen aus vielen Noten-bestelienden Vermerunzen welche ein ri -
tardiren in heiden Hindew in soweit noﬂug macht , dass die geschwmdel{ Noten nicht ulml‘ i
eilt lnﬂ':mqge\ep udelt werden , sondern sehr rart. und grazigs n'tch und nach versehwimmen's:
epst die 1étzten 9 Noten dieser Verziernng sind méhe. merkb.n' 11 ritardiren , und aaf der .
' vorletzten Note dem. G:s) eine Kleine Haltung anzubrlngen .

Uber die Emﬂxellung dieser l.mgeren Verzierungen wird' qp.ttcl- gesprochen werd

@) Der 7te und ste Pakt hleiben streng im- Tempo ,

2..) Der ote Takt mit Kraft und Wiirme, ( folglich b7 nake etwas accelerando )

' z ’ ,_

9

Die 2t2 Haifte des 10ten Takts etwas rubiger:.
-Der 1t Takt etwas riterdando, und der letate dissoni rende Accord ohre sanft ,noch ¢tz
“'was mebr zurickgehallen s weil jeder dissonirende Accord, (wenn er prano ist ) auf diede
Art mehr Wirkung macht . ,
40, ) Die 3 ersten Achteln des g2ten Pakts i im Tempo ; dagegen die 5 letzten Achteln bedeutend rs
tardando , da sie den Ubergang in das Thema bllden .

t4.) Ber 13t FPakt im Tempo . ‘

T2, ) Das ersle Viertel des aten Takts sehon ziewmlieh ritard: welches sich in der 2ten Vlel'tel he:
deutend vermehrt , und wobei die 8 ohern Noten stark. und_eresc: markivt werden miissen .
Die Haltung muss ungefiihr durch 5 Achtéln-danern , und der n.u'hlolgende Lauf masqig schnelt.
gleich zart ;und dtmlnuendo sein , his endlich dié 8 Tetzten Noten desselben-merkbar #ifar:
dando werden .

13.) Die tste Hilfte des 15te8 Fakts im T empo, die 2te Hilfte rztard wobei der Schluss der Ve
mvrung dusgerst zart verschwehen muss . Hier ist das ritardirén am nothigsten,da dieser
Takt eme sanft vorzuiragende Schlme = Cadenz emh.ﬂt

%) Der Tetznte Takt im rubigen Tempo..,

Folgende zwei Bemerkungen sind wohl-zn beacllten.

1.) Obwohl in diesem Thema fast in jedem Taktein ritard: aneebracllt wird , so muss das Ganze
(ln sonders in der begleitenden linken Hand ) so naturlich, folfrere('ht ohne alle \erzerrung.vm ge-
tragen werden , dass der Ziuhdrer nie uher das mgenﬂu‘he Zeltm.\qq in Zweifel gelassen oder

- gelangweilt wu'd .

ki3 ) Pa jeder Theil gmal gespwlt wird ; so kann-heim . zweitenmale jeder Ausdruck und folglich .
-aunch jedes rifard:um ein Wemges merl.harer auzebracht “erden wodurch das G:mne an Jnte -
resse gewinnt .

25 Reispiel: -

Allegro bmllante e vivo -
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Anmerkungen zu diesem Beispiele.

1 ) Der erste Takt im Tempo,mit grosser Rraft swelche durch 5 Takte immer steigt .
2 -) Vom letzten decord des 2ten Takts heginnt éin ritard: ;welches his zum Ende des -’ﬁ‘.’ﬂ Takts
iiner zunimmt sund dadurch die Mddul_ationen der. Accorde bedeutender hevanshebt .

3.) Der 5te Takt rasch im Tempo .

3 ,

%.) Der gte_7te upg ste ganz rubig mit immer zunehmendem Ritardando .

5.) 9terung 102X Takt im Tempo, mit Feuer . .

6.) Der t1te Takt noch kriftiger aher merkbar ritard:;welches jedoch nach nnd nach abnimmt.so
dass die Passage gegen Mitte des 12{e0"Pakts schon wieder-im rechten Zeitmass fortliuft .

s

?.) 13t und 1ate Takt im Tempo ; der i5te Takt anfangs ein klein-wenig zurtickhaltend sder 16113 "
181 nnd 19te Takt im Tempo , mit vielem Feuer . _ o

8 -) Jm 20'en Pakt muss die Sechzehntel I‘al}se wohl heachtet werden, so dass sie heinahe ther

«ihrem Werthe hervortritt . Das erste nachfolgende C mit hesonderem Nachdruck . _

9.) In der Mitte des 21ten Pakts fangt ein ritard: an, welches bis zum 23 sten akt immer zuninuut .
so wie die Achteln stiirker und kirzer'werden . _ .

10.) Der Triller auf der Haltung muss durch wenigstens 4 volle Takte des vorgezeichneten Tempo <
danern , ifer schwicher und langsamer -werden ; so diss-die letzten Tone desselhen.so wie
die dvei kleinen Schhtssnofen,unﬁef':ilu' 80 l:_mp:snﬁn s Wie dieateln i Andante-Tempo erscheinen )

1) Das Ubrige im Tempo . ‘

Jeder plotaliche Ulergang in eine andere Tonart'muss auch dutcheine Aenderung des Tem -
po-héransgehoben werden . 7. B :

D.de C.NO 6600, C.
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Die ersfen 5 Taktd jm Tempo .
Jnieten Takte nach und nach etwas rztard

Jm 7ten Takte eine etwas’ 1‘uhlgere Bewegung . dig ?ﬁ\dm'h das vorgeschriebene Zeitmass nichtall-
‘zit merkhar ausdehiien darf

T gten Takte die a]lm.shhge Ru(‘kkehr ins erste Tempo .~
NB. "Obwohl in diesem Beispiele die 2 ersten Takte wiederhohlt werden s80 wire es hier nicht gut , sie zum L\ve\(onmal((
pianoi zu spielen, da ochnehin spiter ein piano nachfolgt ,
Der Schiler sieht hmrauq N d'u-. ]edp \nrtmp;sregvl sich nach Vehonumstmlden richten muss .
1o,

Wenn die neue Tonart forte vorznfragf-n istsund dagegen dér Ubergang zun derselhen piano
§0 muss sie im rechten Tempo, ja beinahe 'etwas rvaschers, eintreten: . Z.B;

Moderato. ' —T
, /——\\‘ - B e ; . g /\’ ;L' . T
7N 1 1 { T & I et I ot
Ty 1 (S 1 - i1 T -0 o) B ()
L | 2000 A W B | | ™ P P W oA
o La : R =,
b : ocd  rétard: - |- . L
2 T { _é miﬁz {empo con anima ete:
L = IJL_ ar J 21 Lhess £ L -
FatFd | - - N 1 rd - ']
had M A1 (¥ - YA Ii ¥
é* 1 W ] ol A A 2
fa) . - i L1
§ ll

w enn, der Uberg.mv in ein Thema 0(161‘ in ¢ine-Jdee.aus gestossenen Noten oder ‘dccorden he :
Ateht, so ist iberhaupt ein Ritardardo gegen Ende dieses Ubergmlgs wohTangebracht . Besteht,
aher.derselhe ans einem schnellen Liaufe , oder sonst” aus gesohwmden und gebundenen Noten:
wirder mehtenb besser vollig iin Tempo, oder nach Umstinden auch accelerando ausgefihret:

Allegro .

ben mareato.
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.
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“Das Ritardando imersten Beispiele kann wohl auch in einem sehr hedeutenden Grade , (motto iitar

:I:indn) +und mit einer Art von thermiithiger Latince angebracht werden swenn der Charalkier des
~gxnzen es erladht . .

4l Rapitel.,
Vortrag des einfachen Glesangs,

Das Pianoforte kann, wie wir wissen » den Ton niclt so lange halten und anschwellen lassen .
wir die Menschenstimme.die- Ve'olz'ne,Clargﬁnéﬁe,etc:'. Daher eérfordert der Vortrag eines Ge -
sanzs in langsamen Noten besondere Kunst und ‘Aufmerksamkeit . . )

“Ju der neneren Zeit sind die Pianoforte auch in dieser Hinsicht sehr vervoltkommnet wor -
den,und wenn der Spieler dieselben zu hehandeln weiss , so kann er selhst ohne die Hilfsmittel der
Verzierungen und Passagen den obengenannten Jnstrumenten in hohem Grade nahe kommen .

' ~§e. ,, :

Kin einfacher Gesang muss mit weit mehr Nachidtuck; also anch verhialtnissmissig viel krifti
ger vorgetragen werden, als die begleitende Hand , welche dann gegen die Andere ungefihr in das
Verhiltniss zu treten hat, wie z:B: die Guitare, welche der Menschenstimme accom aqgnirt.

/\l T E .
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Wiirde hier dew Spieler beide Hinde mit eléicher Sthirke vortragen . so wirde die vollstimnige Be
gleitung den obern Giesang villlig tihertonen . Daher muss die rechte Hand ,ungeachiet dem vorg
s¢hriehenen piano, heinahe forte spielen , wihrend die Linke sehr sanft accompagnirt . :

. § 3.
Weun der Gesang in der linken Hand . oder in einer Mittelstimme vorkommit s o mos< o ehon <.
-kriftic herausgehohen werden . 7 . B : '
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Allegro niederato,
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Jm ersten Beispiel 1st der Gesang stets in der linken Hand.
Jm 2ten Beispiel ist er in den 4 ersten Takten in der-untern btlmme der reehten Hand?m dennach ;
folgenden 3 Takten aber open und unten verdoppelt , waln'end die Mittelstimme jaccompagnirt ,
Wenn er durch kriftigeren Anschlag recht herausgehoben wn'd so ist die erlc‘unq so tausehend .
als ob eine besondere Hand , oder eiwanderes Jnstrument diesen Gesang vortrage .
Dle linke Hand stosst (im 2tel Beispiel ) leicht und fest , etwas q(-hwacher als der Gesang o und etwas
st.u‘kel‘ als die beg]nlfenden Triolen : 1

.

Es {st keine Tiuschung , d‘ms der Ton klangreu-her wird ,weh man die Taste fest bis auf den Grund
hinahdriickt . Dieses muss ,bei’ langsamen Noten,selbst da gescheinen s w0 man pianound planissimo
#u spielen hat . Auch muss hiehei die Hand véllig rubig gehaltén werden ,und-nur durchk ihr volles Ges
wicht,und dureh den mnern,m\qwhtbm‘en Druck dwse’n Anschlag lwrvorbl'mgen 80 wie aber e in
M m'dent, ein T'riller, eine schpelle Verzierung, oder eine gelinfigere Passage in diesem Gesan gevor
kbmmt s muss diese schwere Haltung, mwenblu‘l\hoh nachlassen [um diese qclmellel‘n Noten mit dev e
horigen barthelt hervorzubrlmzen 7.B: e
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Man wird bemerken, d:us durch diese \bwe(‘h-.hmg deq schwereren, uml leichtern-Drucks zwei:
‘ganz verschiedene Gattungei des Tons aus dem Pumoforle hervm‘gehl'a(‘ht werden selb st dann .
wenn man tbrigens.das Ganze mit einent gleu hen Grade des Pigno aua(uhrt . Nur Muss man n'u'h
ceinerleichten V ersierung den nichsten rulugen Toun nicht sogleich wieder mlt dein schweren Dru

“ekea nevhl.wen .sondern nach und nach i in diesen zurtickkommen e

Vom Vortrag der Verznerunken .
§ 5.
Uher die kleinern V erzierungen ist sehon im ersten 'l‘hell dieses Lehrbuches gesproohen wordc
* Hier bleibt uns noch dag-Nithige iiber den Vortrag der gréssern und zusammengesetzten \ersclm—
nernngen des (xesangs fLstznﬁtellen ubrig. :
1.y Die 3 Arten dés Mﬂrdents ) (n.unhch der einfarhe doppelte und dl‘exi‘ac]le,) werden in.der Kegel immer ge.
selrwind vo i'o‘eh"wen ’ mdem ein schleppender Mordent fast nié mgend eine Wirkung macht. Z. B;
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 Hier miissen alle kleinen Noten so spit-und:schaell . als es mit der Deutlichkeit verh"aigli«-h ist.amiss
cefiihrt , und die nachstfulgende Note fest auges(‘hl{ugen werden , weil deryZuhorer nie im Zweifel ge.
lassen werden darf,welcher Ton der beschhessendﬁ Grundton des Mordents ist .
Da die zwei Mordente:: jm 322 Takte auf eine geschwmde Sechzehntel Rommen , so muss sowahl
diese , wie die nachfolgenden 4 kleinen Noten zisammen-ingleicher Geschwmdlgkelt aquefuhl t
werden ‘weil da zum hesondern H‘\lten und Markiren der Sechzehntel -Note keine Zeit ist,
Jlulessen gibt es doch Fille , wo ein Mordent etwas rallentando. gespielt werden kaun; (doch nien: Al
ru viel , weil er sonst seinen Charakter als Mordent ver Tiert | %) Diess geschieht ')61 Jeneﬂﬁadenzen\,wrel)(dm he
deatend ritardando vorzutraggn sind, und pianissimo schliessen . Z.B:

Andante/.__— -
b1 i

&
yrain SR 1
o ¥ A

Ausfuln-ung des 2‘9" Takts o

“Af1és dieses gﬂt in diesem Falle auch dmm,wenn die Mordente dugch das gewolmhche Zeichen ( ~ )
angezeigt sind .
Jn Riicksicht auf die Stirke der Ausfu]n'ung' nimmt der Mordent den C’lmrakfer der Stelle an,wo
“treben vorkommt s muss aber stets sehr klar, und die ihm nae hfﬂlg‘ende Grundnéte deutlich hervor
h etend sein |
Hurze Triller ,die gewohnlich nur verlingerte Mordente sind ,ywerden nach denselhen Regeliibehan-
delt.
2, ) Die langern Geschmacksverzierungen sind walre Verschonerungen jeder Melodie ,wei sie der
Tonsetzer am gehiirigen Orte anbringt ,und der Spieler mit Dehkateqse und richtiger Betonung ans
fiihrt . i
Sie hehen den einfachen (esang, welcher ausserdem auf dem Pianoforte nicht jené Wirkung
“h t"‘“"'brlngen kounte, die der Menschenstimme und dem Smten = oder Blaqmstru.nente zu Gebo =
‘Hw steht ,und geben dem ‘Spieler Gelegenhelt die Zartheit seiner Empfindungen auf die manunig =
fachxte Art auszudrucken .
Aber nur der\] enige Spieler, der einen sehr hohen Grad von Gelaltflgkelt ud Lmvhtlgkelt he =
-ditet, kann sie wurdig .Lu-fuhren da ein plumper , unbehilflicher und ithelberechneter V ortrag
divse lheq uad ihre \mGunzen in eben dem Grade widrig mavhen kanny als im. Gegenﬂwu] i
ity jeden Zuhdrer ansprechen mass .

’
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“padiesetben inuner nur inder i‘g{ch‘t’eﬁ‘ﬂand vorkommnen . wahrend dje Linke ivgend einefnfaches
Abcompagnement ausfiihrt ; und da sie.meistens aus einer ungleichen Zalil von Nigten héstehen wel
che 0ft schwer mit der Begleitung einzutheilen sind, so hat dér Spieler vorziiglich daianf.zo sehdi.
dass er sie frei und unabhingig-von der Linken vorzutragen wisse , indem eine allzniingst] iShe Win -
thelung das Ganze steif und wirkungslos macht . '

-Jmmer muss es scheinen , als ob diese Verzierungen dem Spieler ehen erst wihrend dem Spiele ein -
ficlen s und als eigene Fantasie und Jmprovisation vorgetragen wurden . '
Hier folgen Beispiele,

. Andante. , ,
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Hivr ist eine und__dies(:me Stelle auf 4 verschiedene Arten verziert . .
b N_‘l\l ist die Kintheilung, aus gle¢ichen Noten bestehend , leicht . Aber der Vortrag wire sehiranatl.

wenn mgn die Verzierung eintonig und streng im Takte spielen wollte . Jhre Ausfithrung mush. séin
wie folgt : . :

) 2P un poeco smorz:
Denn da die Sanftheit dieser Verzierung kein Staccato zulisst 20 kann man hier par von einem
m sehr geringen ritardireit Ge =

tesen ¢ resc; und dimin:,so wie in den letzten 6 Noten von eine N
hranch inachen, wobei der Bass gepau nachfolgen muss .
i N¢ 2 ist dieselbe Verzierung gegen das Ende etwas.verlingert , .

fie letzteén 9 Noten bediirfen daher sehon eines vermehrten Ansdrucks .

rrese: g oyt T
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Das crese: 50 wie das rallent “IUse wel’( merkbarer her‘ or ’n‘eien . da dw obern'mit — hezcichne
ten Noten schon einen hedeuntenden Nachdrueck el‘fordern . “el('her im uherellten Zizitmasse unange”
nehm wire , Erst die 3 letzten Noien sind dimin : '

T BeiN® 3 ist die Vermehrung der Noten noch hedeutender und da (hese an sich schon'den Bass
zum ritardiren nothigt, so darf die ganze Ver=ierung Ja 111(‘ht gedehnt , oder mit hesoinderem Nach-
druck Lmqgefulu't werden , sondern leicht,zart ,und nur in den ]etzten 3 ‘\Toten etwas merkhar '.l

ruckhaltend . naplich: l-
. . A Z 4 1-’-‘# j:ﬁ'g'} o -
§ 1 i 1 o #’jﬁ
l i
7?r . poeco smurz: |

Der Anschlag hei diesen Lingeren und geschwinden’ Verzlerungen ist jénes ’VIltteldmg zw1sch\n
Leqatu und'Staceato , wWo die Finger,ohne die geringsté Bewegung der Hand , die 'Tasten leicht und
zart dbrupfen , obwohl das Ganze noch immer dem Legato nahe kommen muss-.

Dieselbe Vortragsart gilt bei N 4 5 nur dass die noch grossere Notenzahl den Bass 7 noch Iano- =
s‘unerem ritardiren nothigt', um die mmerung zway geschwind ,aher deuﬂlch und delicat 80 wie
in den Ietzten 8 Noten auch ein Wemg orzando hervormlbrlne'vn .

Der Bass muss in den letzten 2 Fillen so leicht und sanft accompagniren , dass er die Wu-kung i
der rechten Hand auf keine Weise stort, und da sein rallentiren . nicht willktthrlich ungleich sein -,

~ darf, so kommen seine begleltenden Noten” une;ezwungen gerade mit jenen anzuschlagen , welche 1m
Laufe der Verzierung eben mit 1lmen zusammemreffen .
'3 . Bei solchen Verzierungen setzen die Tonsetzer gewmeiniglich die Zalil der Noten uher dieselhen,da-
mit der Spieler gleich auf dén erqten Blick eine heilaufi lg‘e Emthellung derselben auf dén Bass sich ént-

werfen konne. Z:B :
v ToCO

2 fheber e o

Andante.
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Daim ersten 'l‘akte 19 Noten auf ¢ kommen , so kann selbst' helm Avista - lesen der Qpleler leu‘hf
berechnen , dass 3 Noten auf eine kommen N und auf die letzte 4. Aber er huithe sich ,'diese & letzten
Notén des Laufs schneller als die fritheren zu spielen . Sie miissen den ubrigen so glelch sein ', dass
mazn nicht den geringsten Unterschied bemerkt .

‘Jmn gien Takte kommen 28 Noten auf 6 , folglich etwas mehr als % uml wemger als 5 auf Eme JAber
da‘dieser Lauf seinem Charakter nach , gegen Ende etwas ritarda ‘o sein muss’ s ( weil die letzten
3 Noten schon in die Ca denz ubergehen ) SO kann der Spieler das Ginze mehr ach seiner ‘Wl]!l\uh r
vintheilen ,

Hier ware es die besste Emthelhmg . Wenn auf dle erste Achtel 4 7 auf die 2te w1ede1‘ ,auf die ate

‘5, auf die ate wieder 5, auf {ie 5t ¢ ;und endlich auf die 6te Achtel die letzten 2 Noten deq Laufs ge =
nnmmen wurden . o

\her wir wwdel‘]mlﬂen dass das Ganze 80 sanft verschmolzen werden muss ,-dass naun- nicht den
geringsten Zwang»oder Unglefi’(hheit des Laufs wahrnehnen dupfe, ausgenommen in den 4 Tetzten .
viu klein wenig l.mgqa.mer/zu nehmenden S(‘hlussnoten .

i dep ersten Hilfte ded Qte“ Takts kommen 13 ﬁo’ten anf 3 . foio-lu-h auf die 15le g auf die2® wie

Hde “' sund v,lllf die gte ( ein wenig smorzando) die letzten 5.
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Sduder 2“’“ Halfi e duwe;hvn Takts bedarf die Enllhellunw gar keines \’.u'hdenl‘vns ) llldi‘ln de
.qvvh‘l‘ bllllllt‘l‘ 4 fuuf eine Zu nehmen 5 ]edm-h im vm‘hegenden ¥all den Lauf mit (leml(‘l(‘]ll(‘\fﬁﬂl‘ln
oe |Lshtccrllu nydd - pp hery OI‘ZIll)l'lllEED. sund den lefzten Ton (dds Cz.s') kurz ,aber ja, nicht ¥tirke lv
W CgaLuse Ynetlefn hat .
SDie Lh inen ¥oten im #'20 Takt sind im vorhevenden Belsplele mit dem Basse einzutheilen,y wie f()l(r( -

72
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S o ) 212  un poco amorz: -
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weil in jenen Willen, die der Wﬂlkuhr ﬂes bplelers 11])e1‘lassen bleiben ; er immer diejenige Vi orn A
Artanswahlen kann ., welche dem gangen G»esang; am vortheilhaftesten entspricht und an sich klar und
rhythmisch klingt . :
A & Eine der nothwendigsten Eigensc haﬁen zZur sclu)nen Auifuhrnng soleher langen Vervzieru ngen _ix(
i€ Unabhingigkeit jelerHand v~0n der Andern das-heisst, dass y withrend die eine Hand
ruhig and fest ihre Begleitungs = Noten spiell , die. andere alle anch noch so langen und aus u ngtei-
cher Notenzahl bestehenden Ve r‘zs\lerungen frei, n.\turhch und ohne al(e ‘mgsﬂwhe Eintheilung av - '
zufiihren im Stande sei . .
Dieses ist ( besonders im langsamen l’em}w) am allerﬂ(‘hwel‘sten bei der Emthel]uug solchel‘ Noten wie
z.B: 4 oder 5 %echzehntelu auf3T'-zolen, oder ¥ Noten auf g, .8 w.z.B:

Yfoderato.

ol auf jeden Fall-eine wiu‘ und.mkhar.e ’Vluhe .
L AT T I
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“Das einzige Mittel, Lum Emc.tudlel‘eu derselben ist ,,dnss man’ jede Hand emzem fiir sich im stren

genw festgesetzten I‘empo 80 langé-iibe , his man beide zusammen, ohne an die Eintheilung zu deaken.
80 genan und natuclich herausbringt , dass die Note, welche auf einen guten Takttheil kommt, i bei.
den ¥Handen tihereinstimmend angeschlagen wird, und. fin ubrlgen jede Hand ihre Passagestr ekn\tr

. gleich, ohne die mindeste Unterbrechung- auszufuhren vermag . Dann ist auch die rechte Einthei-
]un«r von selbst’ da . Ohnehin darf man,wenn, (w1e im vorigen Beispiel ) in der-einen Hand Eiufe von
ungleicher Notenzahl vorkommen o diese Ungleichheit meistens gar nl('ht horen lassen,,somlern'ma,u
muss das Ganze in einem Zuge heraushringen,

er umg;e Beis plele s Wo die Begleitung stets streng nn T.ll\te o'ehen muss .

Moderato. o Y
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jemen Takten- wo der Lauf aus weit wenlgeren Noten besteht, (wxe z.B.der Tte Takt) Hss

derselbe :ﬂlerdmzs étwas zuruol;haltem} gespielt werden , wn dic stets glelche D'mer des Takts ans._

Zufu’lh- $ aher dxeses muss 80 ungezwung‘en und unmerkbar gesohehen 5 uml uberdlesq dahel dw ges

'l'mu-ere Notenzahi durch etwas grosseren N"’(‘hdruck ersetzt werden- 80 dassg das Garwe fiir do n ﬁn
rev seheinbar eanz gleich dahinrollt .
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Vom VYortrag der mehrstimmigen Melodie.
_ §6. -
Die Melodie wird auclvoft mit einfachen dceorden und Harmonien begleitet . Da sie in.diesem
Falle meistens in der @berstimme befindlich ist , so wird sie zwar mit etwas mehr Nachdruekals die

andern Stimmen vorgetragen , aber die tiefern Stimnien diirfen da nicht.so schwich gespielt wer:

_den, wie die gewohnliche figurirte Bassbegleitung’. Z.B :

. Andante sostenulo . -

Rier muss jede Stimme mit festem Drucke angesehlagén ,und in allen Stimmen jede Note:nach ih -

rem Werthe gehalten werden ; doch dirfen die tisfen Begleitungsstimmen den obern Gesang nichtiber.
tonen,welcher daher noch mit einem etwas stirkeren Grade von Festigkeit anzuschlagen ist . ‘
SlesKapitel.
-Wiber den Ausdruck in brillanten Passagen ,.
) g ) ,, "l' ‘. .- s . .
_ Jnfritheren Zeiten , als die mechanische Alls't'lb§1mg noch nicht so weit vorgeschritten war,wie jet ot
- war man froh ;wenn man schwierige oder-geliufige Stellen nur rein ,deutlichund im Tempo, (oft grell ge=
uug) hervorhringen kphte,un'd die damahlige Neuheit ier Sache erweckte noch immer Bewunderung .
- Jetut hat man gefunden , dass selbst die schwierigsten Stellen ¢inen hohern Ausdruck zulassen, dass -
man durch Zartheit des Anschlags , wohlangebrachtes Rallentiren , etc:,yselbst denjenigen Stellenei-
nen anzichenden Reitz gehen kann , welche frither nur fiir eine iberfliissige Anhiufung einerUn zahl
~Non Noten gehalten worden sind , Und schon hiedurch hat das Pianofortespiel unendlich gewonen 3
" 50 wie Compositionen dadurch neuen Werth evhalten ; denn auf diese Art erhalten auch die Passagen
- ein melodisches Jnteresse,und-horen auf, ein blosses Ohrgeklingel, oderein , ‘'hloss fiir den
- Lierm berechnetes Fingerwerk zu sein .. § 2 Lo : o -

. Ks gibt 4:'}(1auptg'attungén von Passagen ,-dié aus schnellen Noten hestehen § ndmlich :
) Selche ,welche zugleich eine Melodie bilden , wie z.B: ' :
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$9
ﬂiﬁ- st die.:W‘clodie vm‘herrsohemh und die geschwinden Notensind mehr nur ‘zm'_-..\u-s'f":'lllnn_s:!_‘da..um

~de Fselhen meh r\B.ew«:gung und Leben zu verleihen , - ' ' . i . .

" §ilche Passagen mussen démnach legato vorgetragen werdensund das eigentliche brillanté Spict .
;veh-;h'vs jeder einzelnen Noiefjsﬁé/markirte Wirkung gibt, w';il_'e'h_ie‘r nicht mm‘qydhar . '
B.)Solthe, welche, ohne eigentlich einen Gresang Zu hilden ,:lul'e]n ein sehr leichtes zartes Spiel, beson:

dersinden obern Octaven, eine sehr anmuthige Wirkung hervorbringen:. Z B o L
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Hier muss eine grosse Gelaufigkeit der Finger init einer'sehr leichten Haltung der Hand und des Arms
verbunden werden ,und der zarte,halb abgerupfte Ansehlag muss die Tine mit glockehenartiger Lieh
lichkeit klingen lassen . ' S 7
¢ ) Die eigentlichen brillanten Passagen ,welche-meistens kriftig ,mehr oder minder Staceatosmit vie -
“1er Bewagung und sehr lebendig , scharf markirt , und hichst deutlich vorzutragensind . Z.B:
" 4llegro brillante . ' //\ R EalE PN :
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Der Charakter solcher Passagen ist ihrém Zwecke zufolge.glinzend » kriftig , entschlogcen uneigi .-

artig s und der Spieler iuss daher beide Hande mit dieser Energie, Sicherheit, Bestimmtheit,und

Bravoyr-vorgetragenlassen,und die geistige Auf regung , die er dabei selber fiihli sauch auf die Ziu.

horer ibertragen . ) ' - : V '

4.) Endlich gibt'es anch Passagen ,ﬁvel’,che »Ohne Rucksicht auf die eifizelnen Tine ,nur einen- GGer-"
sf:umnt. =/Effekt hervorzubringen bestimmt sind . Z . B : ’ - :

Mylto dllegro, . |

Ohschon hier auch-eine grosse Kraft eﬂtwickelt»'wérdejlmllss ,und die Deutlichkeit in sofern zu-beo:
bachten ist, dass,das Ganze nicht untereinander brause , sg ist-die hiebei zu bheobachtende Spielweise
doch nieht it der vorhergehenden zu verwechseln, indemp durch diese Passagen mehr die Harmowic

der decorde, als der Effekt der einzelnen Nf)ten',héi*vorgélmben“;wel"den muss ,
| §13. | -

Die lingeren Passagen , welche man in den-Concerten, I{hra‘ationen’,'Rbndofe, ete: findet , heste -
hen meistens aus einem Gemisch dieser.a Hauptarten, und ‘der S pieler hat aus der Form und dem Ge
halt eines jeden Taktes zu entnehmen s welche Art ehen anwendbar ist. Daher miissen seine Fin ger
nicht nur aller 4 Arten vollkommen miichtig sein , sondern auch jeden Augenblick aus der Einen in-
die andere libergehen kinnen . ' §4 ' L :

-Aber man darf nicht glauben , dass alle brillanten Passagen stets auch kraftig und markirt vorge -

tragen werden miissen” Es gibt sehr viele Fille » Wo Passagen , welche zn.der 3¢ Art gelioren, mit
- der Zartheit und Leichtigkeit auszufiihren sind s welche wir hei der zweiten Art angezeigt-haben .

Dieses geschieht meistens , wenn eine ‘sehr brillante Passage zweimal nacheinander wiederhohlt vi

wosie dann das zweitemal mit leichtem und delikatenVortrag aus gefuhrt werden kann, welcher je

‘doch gegen dem Ende déFselhen wieder crescendo in das Forte ahérgeht.

§5.

- Uwrden Fingern die Geschicklichkeit zu verschaffen, auch grosse Schwierigkeiten mit leichtem

ind zarten Vorirag au§z11f1il{§?en;, hat der Spieler nicht nur alle Secalen J'Iblmg_en s sondern auch

alle im 2ten Theile'dieses L ehibuches vorkommenden Fingersatzbeispiele sowohl kriftigund biil-

lant , wie auch leicht und zart, und in jedem Tempo wohl zu iben . Ausserdem muss das Studinm

geeigneter Tonstiicke und Etwden ihm die vollendete und allseitige Sicherheit verschaffen .

Uber die willkiihriiche Anwendung des Arpeggirens .

‘Manche Spieler gewohnen sich das ‘drpeggiren der Accorde so sehr an sdags sie gar nicht im_
Stande sind , vollgriffige dccorde > 0de¥ auch nur Doppelnoten , vollkeinmen 'fest und auf einmal
anzisehlagen . Und doeh ist das letutere die Regel , withrend das Erstere die Ausnahme hildet .

Jndessen kanh die.Aasnahme ( nimlich das Arpegg io’) s6-li";iufig;mit7Wirkimg)J angewendet wérdenidass
wir hier nur zu bestimmen-haben ,'wo dis Eiite. besser als das andere an seinem Platze ist .

1,,--);1%]1"&3»‘;4 cecorde. von sehr kurzem thenwgn‘thé mitssen fest und auf einmal angés(‘lﬂa:ge.u we rden .
wenivder Tonsetser nicht ausdritcklich das Zieichen dés Gegentheils beizesetzt hat v Z. B
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Hier sind in den letaten 7 '!‘akten diejenigen Accorde ausdruokhch bezeichnet , welche arpegqirt wer.
-dewmmissen, und diesed Arpqu'ao muss tiberdiess dusserst schaell sem,weﬂ es stets sowolld vach dem
vol'guem}meten Tempo , wie nae]‘fdem Notenweérthe abgemessen sein muss . . :

A Solche Acconde? welche mit selir grosser Kraft vorzutragen sind , besonders , wenn sie den An fang.
'odér audl den Schluss eines Tonstiickes oder einer Abthﬂluug bhilden , sind fest dngeschlagen immer
von besserer Wirkung , da das Arpeggiren stets einen guten Theil des Forte wegnimmt und Verlmih
dert’. Eben dieses gilt, wenw zwei oder mehrere Accorde sehr schnell nach eman(‘{er folgen LW
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Der T onsetzer miisste es anzeigen ,wenn er diese dccorde gebrochen haben we!!tt, .
3. ‘Vlehl'stummge S.Ltze »die einen gebundenen Gesang bilden ,oder imn stréngeren s stnmmgen Nty
le geschrieben sind , mussen stets streng fest angeschlagen Werden sund nur manchmal kinnte ein ein -
“gelner langsamer und vollstlmmlger Aeccord, auf welchen ein hesondrer T'lﬁihmlidnu(*]ﬂ diomt , das Arpeg
q: re# gestatten.Z.B: .

-Andante. | L

T
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Nar die 3 mit + bezeichneten Accorde, (der letztp auf Jedell Fall,) erlauben ein massngeb Arpeggu‘em ’
welches jedoch das Legato nicht unterbrechen darf . :

‘Das Ar'pqu iren wird dagegen angewendet :

4.y Inallenlangsamen und gehaltenen decorden s weldne einen Gesang hilden . 4. B:
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Der letate Accord im lﬁeﬂ ’l‘akte dal'f mcht gebroohen Werden daer einen Ahschhm deq Gmano-a hily
det, wihrend alle uhrlgen‘Accorde missig gescthd VAH arpeggtren Sl]kdaj@dﬂ(‘h S0 dass die ohere
Gresangsnote niemals ans dem: Tempo konime .. .
2 )Wenn nach einem langsameren gebundeuun Aecorde mehrere etwas sohnellere koiiien , 80 ist nur
der BErstere zuarpeggiren. —
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A2 o
Mo sind nur die mit + ]»ezeichﬁéten Accorde zn brechen . 7 o
Nechi nothiger ist dieses zu beachten ,wenn die schnelleren Accorde augléich staccatoSind, 7 R..-
- Moderato. , = PR o . :

AN A |
. ‘(‘ r : ; 1 .l =1 5 7

Hier knnen adch nir die-3 mit + bezeichneten Acecorde das Arpeggiren vértragen
3.) Da hei dem Arpeggiren die einzelnen Tone nicht nur dusserst schnell vorggt;&{gé’i;n:wemhn\k'«ﬁ;\;
nen, 80, dass der arpeggirte Accord beiiahe dem festen gleich kommt ,sondern‘incallen moglichen
‘Abstufungen immer Iangsamer , bis zu dem Grade von Langsamkeit , dass jede einzeine Note beinahe
s0 lang wie eine Viertel im langsamen Tempo gilt , so hat man diese verschiedene Grade genau dai-
nach'abzumessen, ob der dccord lange:gehalten ,oder kurz ahgerissen , péano und smorziando,ode
forte und hart anzuschlagensei . Z.B: ' T : o
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‘Hiermiissen'die ¢inzelnen Tone des gebrochenen dccord’s dusserst langsam nach einander folgen ,
wnd erst vonder letzten ( und hichsten ) f-'zin gt manan.dasvor gezeichnete Tempe zu .
tihlen . : A o ‘ :

Zu dieser Verlingefung ist man berechtigt, da das Ganze eine Haltung bildet ,Wire aher diese Stelle
' furtissimo vorgezeichnet , so diiv fte'das Adrpeggiren bei weiten nicht so langsam sein ,sondern ewfsy,
‘weder Busserst-schnell joder noch hesser gdar micht ,wenn es der Autor nicht ausdricklich vorzeichnef:.

6 Rapitel.
- Uber den Gebxrauch der Pedale.
" Das P'c'mwforte hat mehrere Pedale; welche mit den Fussspitzen getreten werden , und den
7Ziwéck haben,den Ton entweder stirker oder sanfter zumachen.. ' )
Darunter sind folgende 3 fiir den Spiéler nothig . . R , o
u.) Das Dampfungspedal (odeér sogenanntes Fortepedal ) dttrch welches die-Pimpfer in die Hohe ge -
"hioben werden , so dass jede Saite ihren natiirlichen Schwingungen uberlassen hleibt. Dieses Pe
dal befindet sich bei wohlgeordneten Fortepianos gemeiniglich rechts als das Krsté ;und wird.
daher mit dem rechten Fusse getreten . Dieses Pedal istdas nothigste, und der Fuss ‘muss stets.
- in seiner Nihe Vor demselben rnkin , so dass eres leicht und sicher zu jeder Zeit anwenden kdnne . -
h.) Bas Pedal dér Verschiebung , ( Una Corda, eine Saite) wodurch die ganze Tastatur dergestall
©  weitergeschoben wird , dass jeder Hammer nur éine Saite anschlagen kann , und folglichder'Ton
sehr sanft und klingend wird .. . i - : ' S
Dieses:Pedal ist gewohnlich links das‘dusserste , und stets fiir dén linken Fuss bestimmnt .M an, hii =
the sich heim Gehrauch dieses Pedals §tark zu spielen , weil die €ihzelpe Saite leicht verstithint
nder. gar abgeschlagen werden kénnte- . . , ' ‘ -
-Anchdieses Pedal Tisst sich oft mit Wirkung anwenden . - .
4.) Das efgentliche Pianopedal , meistens das mittre unter allen Pedaletn , welches mittelstdem Her:.
" vorschieben einer mit Tuch belegten Leiste zwischen‘die Fiammer md Saiten den Ton weich and f16.
- tenartig macht . S . o
Sein Gebrauch ist’ weit seltener , und eigentlich nur bei sebr leisem T'remolando, in Vereinigung
mit dem Dimpfangs - Pedal an seinem rechten:Orte.. ' .
Das Wort Pedal bedeutet imwer und VOrzugsweéise , H:;és'i“?éyﬂf&iﬂlﬂﬁﬂlﬁ gs=Pedal zw nwélrmen
~uid heim Zeichen -@erst wieder wegzuladsen sei..
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I devnener en M asik bedlent marn qnh der hurze wegen dPLZewhen © um es-zu nehmen, gl
dew Zoeichen 3k um es wegzuhqeen
Das ¥ orwhwhungs Pedal wird durch die Worte una Corde augezemt und das Pmnopedul kan
aman im Grande af schicklichsten mit : ¢/ Pedale del Piano (o Flawto) bezeichnen .

Vom I ampfungs: P eda 1

Diesess ‘Bedal ist un ‘neueren Ifortepzanospzel aubserﬂt WIchtlg geworden, und sein Gehr.uu h
isp-wohl zu studieren ,weil man damit sehr m:mmgfaltlge Wirkungen , und eine Vollstnmmgkwt hei
vorbringen kann , welche di¢ Hinde zu vervielfiltigen scheint .

Der Spieler gewGhne sich ,mit aufgehobener Fussspitze, (wahrpnd die Ferse auf dem:Boden ruht,) das:
seihe ganz fest bis an den Boden schnell hinabzudriucken und eben so schnell wieder auszulassen. je-
doch so Ipicht, dass man weder das Auftreten des Fusses ,noch die Hebung der Dimpfer,noch sonst
irgend ein Gerdusch hire.

" Die frithere Benennung : Fortepedal gab zu der Meinung Anlass , dass man dieses Pedal imme-
nurhei séhr starlwm Spiele anwenden so]le . Aber dieses ist ein grosser Jrrthwn . Man kan selfe.
dei jedem Grade von E‘pano und Forte anwenden voransgesetst ,dass es zur réchten Zeit gcsclueh\i

D ererste wesentliche Nutzen, den dleseq Pedal darbiethet;ist, dass man die Bassnoten so Iange
l.nngen Iassen kann , als ob ein¢ dritte. - fl‘emde Hand sie hielte, wahrend heide Hande den Gesang’
mit der entfernten Begleitung vortragen konnen . Hierdurch erhilt die Harmome einen Umfang un
eine V@llstmuhghext diemit den 2 Hinden allein unmoglich hervorzubringen ware Z.8:
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- Durch'das * ( aiberalt mit ¢ zu nehmende und mit X wieder wegzulassende ) Pedal klmgt nun jede unté:

re Octave als Grundbass , wihrend die linke Hand die Begleitung uin mehr als 2 Octaven hoher for

setat 80 daqs diese Hand allein schon-eine Wll‘l\ung hervorbringt , die sonst 2 Hinde bedarf,nim -
EHE she

”; (A : - J; : . -
7 et o - .
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rechte Hand ™ s - - -
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Ohue Pedal wirde der ganze Saty qelu‘ trocken und magi‘r khne;en .
Alleinum djese erl\uue; hervorzubringen , muss der Spléler das Pedal genau mi 4 d er Octa-
e zugleich audruoken denn anch »ar wn einen Augenblu‘[t spater, wirkt das Pedl nicht mel r.
nmL.d.w Octave ‘hleibt kurz und tr(‘vken .
Daferner didse Octave durcl den ganzen Takt klingen soll, 80’ darf er das Pedal nichpher dus

RS , S .\h mitder let zten Ac¢htel , mmes'dann mit der nichsten Octave sogleich w !Mh'l‘ zu
i”l . .
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])Ie\(* (x P%(‘hl(‘l\luhl\(‘l( ist es nun s welehe sieh der prler anz

Per[nls muss der Fuass dasselbe ganz verlassen 5 jedoch sowor
h‘.u*llen W wdernelunen desselhen der Fritt des Fusses ja nicht gehort werde,,

-Dass das Iﬁedal in jedem Takte von Neuem genommen werden MUSE o g'esclueht desshally, w
der’l‘ﬁl\t aus einem andern decord besteht . Jeder dieser Takte klingt allein fug
‘nehm und hdl‘mOIl]OS ;- aber mehrere Takte, 2: B : die 4 ersten zusammen
gen, wenn man das Pedal dazu lumntel‘bl‘ochen forthielte . So hat der
dajl\\ ec hpel weil beide nur aus einem Aécorde hestehen .

"Hiepails “folgt-die Hauptregel :

- D I’edal darf nur so lange fortgehalten merden sals die Stelle aus einem Au corde

Ww liisslich wiirde z. B: folgende Stelle klingen , wenn dabei stets das Pedal geh
L enfo

ueignen hat . Beim Wiglassen o,
sichtig ,und so rnlug- « dass heim

‘“ il‘
sich vecht ange-
;wuarden sehr garstig klin -
ate und 5t Takt keinei Pe

besteht.
alten wiirde ™.
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‘Demnach ist hei sclmel]em Accordenmechsel, S0 wie lw
Pedalpielit anwendbar .

Aber ganz anders verhilt es sich in der letzten Ruck“lcht wenn die Scalefnpassaqen nur in der
dechten Hand -und besonders in den ebern Octaven- vorkommeu » wihrend die linke Hand eine harmo
muse Begleltung hat ; da macht das Pedal blswellen eifven sehr sch(men Effekt . Z.B :

Mo derato .

i S‘cale-qud.s-sagen"’; besonders im Bass,das
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Man- sleht swie im 610 Takie beim jeden Accord ‘ein ireues Pedﬂl\génommen werden musg . Da &
STH L( ibt das Pedal'im 712 Takte durch 2 deeerde sweil besonders daran lmgt , dass das “mﬂ o
fnl tklinge , und weil die Stelle pp ist , wo das’ dzsso'nzerende nicht auﬁ‘.xllt P
Kine hesondere ‘(renmugkelt exfordert ’das Pedal bhei sulchen: Stellen ,wxe die folgende‘
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‘Der dutor sc]u'(ﬂl)t hier vor, dass die erste- Uctave Vermlttelst des Pedals durch den; ganz@n "
;el\t fortklinge bis zur letzten Sechzelmte] Da nun nach dieser Tetzten Note W1eder eineneue Qc=
fave sehr schnell nachfolgt swelehe wieder so lange klingen solt , so muss ‘das: Pedal’ .msserst schuell
aber-zugleich auch dusserst genau mit dem Taktstrich genoimmen werden . Geschieht dieses mu' uin
einen Augenblick zu frih, so klingt die Vorhergehende Sechzehntel = Octav, se]n‘ garstig dmso ax,
nirend » zu dem folgenden Takt ,und der ganze Zweck des Pedalsh ‘wire verféhlt -
Wenn eine untere Bassnote sehr kraftxg ahgeschhgen wird, ‘wihrend die nachfolgende hohere

7 l«‘ortaetzung piano nathfolgt » 50 kann auch w‘;lu'end dem Pedal elmger Accordenmechsel stnlt'
fun(len , weil die mltere Note als Grundha%s forttont /R i K
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issoni -
rende Accorde fortgehalten . werden . Es bl'mg't ‘da die’ ‘sanftverschwehende Wu'klmg de Aolsh.u‘

el dusserst zart anzuschlagendkn C5t&11en kanndas Pedal hiswéilen durch mehrere 1
, 0der einer sehr fernen Musik her\ or', Z B

Lento . 8” T e SR R A
4 T .
a1 4 I RY Vs
- ” L VS E2J) ’l VN
[ ) o Vs el 8 . 14) AL
L V4 - = { "l T o 124 l’l. l' #]
7 SR N B n
4 7 5 & 1701 | i — l
| ‘!'--'.I‘_' i 8 ; N 7 g o i H )ﬁg
., I 1 e 13 d 7 74 L4 ’)
S | L] - Al - -~[ i ;
“Ja sblehen Fillen 1st es gut, uch das Veresolnehungs (wna Corda) Pedal belzut‘uveu . Doch

-atiss man hei solelien Stellen mit dem (}ehrauch des” Fortepedals molrﬁ!h'ﬂlzu freigebig sein .

. Wei, Tremolando ist diy Dmnpfmlgs- Pedal fast‘nmnel‘ nothwemhg_, aber hei jedemdcco rden
'ME( hsel stets w:eder Von neuem VA nehmen Z.8B:
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Naothwendig und w‘irkungsvolT ist das 3~Pe'e'1"ri'l hedi Hoecorden - Passagen jeder-Art, wenndie B ST
nienicht zu'schunell wechselt M2 R :
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-fBei den letzten 8 Takten ist das Pedal schon desshalb nothgvendfg s um die erste (‘rl‘l}llﬂil(}t@ jedes

Aecords fort klingen zu lassen ,da sonst der decord zu leer und unvollstindig scheinen wurde .

" Pas schnelle Auslassen und Wiedernehmen des Pedals muss so gut angetuht werden , dass man es
‘garnicht merkt, und dass solche Stellen , wie die obern letzten 8 Tikte ss0 klingen y als wiire das Pe-

Aol ununterbrochen aufgehoben gehalten .

Sehenothwendig ist dieses Pedal zum Binde

n solcher decorde, die man mit den Fingern 8 cItw e1;
oder gatmicht legato vortragen kann . Z.B:
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Hier muss jn'den eriten 4 Takten das Pedal mit dem kur

ceor Y wer -
zen Accord zugleich weggelassen wer =
den. da sein Zw eckdes Bindens erfullt ist.

Win sehp ‘ganfte‘l‘--f%dlhlsg s dessen’ Aceord nicht wecehselt , ist stets mit diesem’' Pedal zu splelen . 2. B:
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fhs Pedal wird am Ende nochso I:mge gehalten, als der letzte Aceord deuthch tont
_ Ubrigens Withe man sich ;von diesem Pedal einen’immerwihreiiden Gebrauch {filglich, Missbraucn
zu machen, Alles verheﬁ seme“l Reitz , was man zu oft anwendet . Das klax'e deuthche Spiel bluht
immer die Regel , das Ubrlge sind nur’Ausnahmen ,

Novth schlivnnger ist es , wenn schlechte Spieler. g]auben s durch dieses Pedal die falschenT'one umF
F(»hler zu verdecken, welche sie machen? “und wenn sie bei einer misslungenern , holprig hervopg( brael
fen Passage vollends durch dieses Peddl ein Wisgliches Geschwirre der Tine hervorhri‘hgen .

“ Solchen Spieiern ist das Pedal dberhaupt ganz zn Ver]nethen bis sie sich ein reines,zartes,und
leiches Spizt angewohnt hab en.
~ Es gibt Tonsetzer: in deren Werken das Pedal fast gar nie angewendet werden solljdagegen -
“#ndere; wo es durchaus nothwendig ist . :

Mozart , Clementi,und deren Zeltgenossen konnten davon keinen Gebr‘mch machen , dx. es dat
mals noch gar nicht erfunden war .-

Erst zu Anfang dieses’ Jahrlmnderts haben Beethoven , Dussek, Steibelt, etc: ydasselhe m, An =
We‘ndung gebracht;und auch. Clementt hates in der spitteren-Zeit hiufig genug benuut

- Beethoven hat mehrere Clamermerlw eigends darauf berechnet,wie z.B: das Finale dev (-
dur Sonate op.53,welches ohne Pedal gir keine Wu-kung machen wiirde . :

Fastalle neueren Tonsetzer l)enuizen es sehr hiufig,wie Ries, I{alkbrenner Field,Herz, L l\s\:f

' Thalberg s Moscheles ( in seinen neteren Werken ) efc:, und es; verateht sich von selher , dass der Spie-.
ler-es therall nehmen muss , wo er es angezeigt fmdet
.. Nur hat er auf die dccordenmwechsel anch da Ruckqu'ht zunelimens wo hisweilen das Ped(tl llll
_Stich zufillig zu lange dauernd vorgezeichnet steht,.

In Hummels Werken findet man es selten, und ¥ann es auch melbtmls enthelu‘en . :

Ehen so ist es nicht rathsam ,es in dlteren Clavierwerken, wie z. B: bei Mozart, Em: Bach ; yin
[dendlteren Clesivenstise hen Sonaten, oft auzuwenden ; denn der Gebratuch dieses Pedals hingt

- s¢he vonden ("Jmposztwnsarten ab,derenes wie wir &pater selhen werden . mehrere sehrverselie: -
(!ene glht
-1 Ngchist za verierken, dass. Beethoven-in der frithern Zeit das Nelunen des Pedals mit agen Wo r

tens Senza Sordine uczelchnete DasWort con Sordino zeigt in dem Fa]le an ,es wieder wegzulas:
fen.

Vom. Verschlebungs_l’e dal. (Un a Corda.)

Dxeses Peds! bringt einen sehr sanften und’ doch/lange’ fortklmqenden Ton hervor, und erfov =
dext ein sehr zsries , meistens gebundenes Spiel, das- pian nie zum KForte steigern darf.
Bei langsamen, ‘hnrmomoqen und’ mehrstnmmgen Gesi dngen ist es anm sclurkhchsten anzawenden .
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Maan sie ‘ht. wie heim erese: “(im, 9teN Takte) der Fuss nach un d nach d‘ls Pedal allfheben lassen

ma<s.ceg aass heim Sf im 12te8 Pakie die 'l‘astatui* in ihre natiirliche La&‘ekommt und wiedannyhe H=

£alls n achinnd nach'der Fuss beim dim: das "Pedal mederdrm‘ken muss 5 80 dass beim\pp wm.{p
‘nur ¢in Saile gehirt wird .

“Bei gebrochenen sanften dccorden und ahnlichen Passagen ist dieses Pedai in \/erelmgung mit
dem Diampfungs= Pedal von schoner VViI‘lmng Z.8:

- Andante.

IThrlgens muss dleses Pedal nur sehr sparsam angewendet werden ,und der Spieler darf ja m(‘ht
glanhen, ‘duss man jedes Piano durch Hilfe dieses Pedals, hervorbringen kénne . .

- Pas schonste und ehrenvollste Piano hleibt stets jenes, welches man mit den Fingernallein durch
.zarten Anschlag hervorbringt , und nur,wo-es hei sehr gesangreichen Stellen schieklich ist, ei w e
andere Gattung von Ton hervorzubl‘mgen daist dieses Pedal anwendbar.

VYom Piano-oder Flauto =Pedal.

}meses Pedale del Piano . wird noch’ weit qeltener gebrauoht und ist- eigentlich nur bei einem
" sehr leisen. Tremolando in denitiefen Octaven, in Verein mit dem Dampﬂmgs Pedal yvolligan
Y einem Platze ,um eine.Art von fernem Domu-v hervorzubrmgen Z.B:

Adagio.
2
I Col-Pedale del P
1.9
I L W — :
v : A
A
il %‘
Va ) i_‘ Vet &l
hdl CXIN S\ N, | o
’; I; A WY L~ 4 ). ¥ .

Bei diesem Pedal kinn man, ohne es Weqzulmen ,das Forte stelgern ,s0 stark man will. .
\é uﬁrlgen Pedale, welche durch eine Zeitinng" Mode waren,wie Fagotiy Harfe ,oder g‘ar Trom
_ mH und Glocken,éte: sind. Klnderelen ,deren swh ein solider Qpleler niemals bedient .

| gtes ﬁaplual
Vom Gebrauch des Malzelschep Metronoms (Taktmessers )

. § 8.
Das Milzelsche Metronom , ( von welchem wir vovziglich die bessere, lautschlagenie Gattung: hiebihe sy
p. ethe n,) ist eine sehr wichtige Erfindung der neneren Zeit,und jeder,der dae selbe gehoirigazp
‘henutZen weiss, kalm daraus enchluedem-’Vorthelle zmhen .
§2.
Das Mrtronom haf'einen mehrfachen Zweek:
11 s Hann man das vosn Tonsetzer irewunv.chtt- PemP/O auf das (renaueste “erfahren, und’ Firialle Zu-
Kunft aufhewalu'en .
2708 Kann se ‘hon depr Anfinger durch, zwe«kmaqmge nnd vorswhhve B?nutl.ung degseihen vinen R

“eriff vom qtrengen Takthalten b(x Lmnmen
o & NG00 C.
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WS KHann der v 0|'2;el dekte Spigler den so lmuflv'en Kehler dt‘s l I)Pl'mlmm and der € nufaichk vi‘z":«ln_;ﬁ-
Pakthaltens sich dareh dasselbe vollkommen abgewihnen .

40 Endlich kann selhst der schon ausgébildete Runstler die Festigkeit, so w e die Gleichheit seines
& p.p]s , hesonders bei Tonqtm-ken mit Accompagnement anderer Jnstrumente oder des Or che
sters vermittelst des Metronoms stirken und hewahren .

§3.
Die meisten neueren Tonsetzer bedienén sich bereits desselhen , m dadurch das von thnen feu. -

«reqeizte Tempo anzuzeigen , und man findet dessen Zeichen vor dem Anf'mg eines jedenTonstiickes

Wenn daher’ zum Beispiel die Vorzeichnung vorkommt : .

M.M, J = 1Ry 50 rackt: man das*meftallene , an der vordern mit Emschmtten versehel;én Stange an -

Eehrachte Dreieck genau auf jenen Emschmtt\ der mit dér ruckwirts lefindlichen: L-lhl 112 in ei -

ner Linie steht, lisst.die-Stange. frei schlagen, ‘und-spielt jede Viertelnote genau nach den hor:

baren Schligen des Meironoms Wiire die Vorzeichnung 3’- 112 ,s0 hat jede Achtelnote diesel-
bé Geschwindigkeit; — oder o= 112 , dann muss jede Halbenote e])en so schnell sein ..
Die Schlige des Meh‘ouoms vermehren ihre Geschwmdxgkelt durch dns Hera b driicken des

D 1'e1ecks .

‘Die oberste Nummer ( 50 ) ist die langsamste .
Man muss jedesmal das Metrohom einige Male.allein schlagen lassen jehe man zu spielen an -
fingt, um sich mit der Dauer der Schlige vertraut zu machen.Z.B: | . '
a.) Allegro vivace. LM, 4-160. v b ) Molto Allegro. J-IOO.
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Man sieht,dass auf diese Weise alle,moghchen Gattungen des Tempo angezelgf werden Kannen
So %:B dst bek d) das’ angezeigte Tempo ©.: 88 yfolglich davert ein ganzer Takt nur einen-Schlag
des Nietronome und dle*qes ist das wahre, _]ef./, vehrauchhohc Tempo fir Wa].&er . .
Rei . ( 4lfﬂglo ;’_ 92) Kommen 8 G3('i11.1g;e des! ’Wetron,om.s auf einen 'l‘aLt\/ ei~g kommendr el Ackh:
ténd auf einen Schlag, uml hei Ir)- gar alle 6 Achteln auf einen. Schlag des Ze1’tmes=ers CowLsaw,

D INOE600.C.
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WMenit man bei’ Anfingern-das Metronom'benutzen will, so darf dieses nun hei jenen Sticken
geschelen ', welche schon vollkommen richtig und ohne Stottern gegriffen werden | '
~ Der Lehrer hat da auf dem Metronow: dasjenige Tempo anzuzeigen ;welchem der Schuier ohne

- . T . N - L} . Ly . l"'l al -
Nehwierigkeit nachfolgen kann . Nach und nach-ist sodann fieses. Tempo stets um-eine Nuiimer
schnellerzunehmen, bis derSchiiler das gehorige Tempo erreicht hat

| - §5- -

#ir diejenigen, leider sehr zahlreichen Spieler, welche sich dds Ubereilen des Tempo und Takt
losigkeit angewGhnt haben, gibt es kein besseres Mittel als das Metronom . Man muss in diesem Fal.
Te die Greduld haben , durch mehrere Monathe zlle bereits einstudierten Stiicke vorzugsweise mit
dem Metronom , und zwar anfangs in einem um mehrere Nummern langsameren Tempo dzur_c'hz:ﬁ"il;_'

_hen, bis das Gehor und Gefiihl sich an die Symetrie des Zeit masnes,diesen so wichtigen Bu..
standtheil der Tonkunst, vollig gewohnt hat ,und bis die Kinger-aufhiren ,unwillkithrlich davon zu
laufen ¢ § 6 - ' N

Uhri gens ist beim Gebrauch-des I‘-.»’[etronbms_\wohl zu merken , dass man da jenen Vortrag,nich}ap
wenden kann, welcher im Ritardando und Aécelerando hesteht, weil das Metronom stets mit an -
‘barmherziger Geenauigkeit fortschligt . Wenn daher Verzierungen vorkommen jwelche man nicht in
das feste Tempo einzwiingen kann , 50 muss man ginstweilen entweder-uber dieselben fliichtig hin -

4

gleiten, oder wahrend denselben die Taktschligeiunbeachtet lassen . Solche Stellen sind daher erst

dann gehirig zu iben , wenn man das-Metronom wieder hei Seite setzt .
- §e. |
Wenn man ¢in Tonstiick mit dem Metronom einibt, so muss man anfangs um mehrere Numme rn
_langsamer spielen ,Wenn z. B das Stiick n it 4138 bezeichnet ist, so spielt man es anfangs einii-
gemal mit. #- 116, hierauf ehen so oft mit # - 120 ~und so fort von Nammer zu Nummer s bis man es
bequem mit #-138 vortragen kann. . §8. A

Das Metronom muss heim Gebrauch stets auf vollig'ehenem Grunde , und nie schief stehen, weil”
sonst die Taktschliige ungleich werden . ’

Stes Kapitel.
Uber-das richtige , fur jedes Tonstick geeignete Tempo.
7 ﬁbler.das; A'l“le,,'q ro.
. - §1 | . |
Vom missigen Allegreito bis zum Prestissimo gibt es so viele.Abstufungen. des schnellen Zeit:
masses , dass es’bei so grossgr'AuSwal}l'in der Thpt nicht leicht ist , fur Jjedes Tonstiick das besstge:
rignéte Tempy zu finden, da doch bei weitem nicht alle Compositionen mit dem Metronome rhe =

: 3 O . . - 7 L . Ve g . . § . .
2eichnet sinds und da die vorgeschriehbenen Tempozeichen auch'nicht jeden feinern - Unterschied ge:
naw hestimmen kdénnen. : § . ’ )

: 2.

Die zuveriissigste Jdee #ur sicheren Auffindung des: wahren Tempo kann gefunden werde .
fleus qaug dem Charakter.des Tonstiicks ;_2‘-915 aus der Z ahbund dem Notenwerthe der geschwinie -
sten Noten,welche ineinem Takte vorkommen ' ' '

Der Charakfer eines Tonstiickes , welches mit Allegro bezeichnet ist, kann sehr verschiedenas-

tig sein,namlich: ' )

a-) Ruhig, santt und einschmeichend .

b .)Diefsinnig oderischwirmerisch . i

¢ .)Schwérmithig: vder harmoniseh verwickelt .

d.) Majestitisch , grossartig und erhaben . L .

e.) Brillant, jedoch ohne Anspruch auf allzugrosse Bewegung der Geliufigkeit .
f - Leieht . munter und scherzend .
g .)Rasehi und entschieden . oL :
k)L eidenschaftlich bewegt , oder 'fallt.asti$é‘h;111;l(1 launig . T U -
{.) Stifmisch schnélly i ernsten wiesim frohlichen Sinn. Jn diesem Fallé auch meiswens anf heil
Fan'te Wirkung herechuet. .. ' '
Ay Sehre wiléi,auf‘gel-'egt' und aasgelassen , der, furios .

D& C.NOBRONC,
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Der Spieler h at 'wohl Acht zu geben, dass er sich helm Einstudieten ?mee Tonstitckes aher des -
'sen Charakier nu'ht tiusche . Denn alle eben ang‘ef uhrten verschiedenen Eu:ens«‘haften L(men dul N
"«um 4lleqrd bezewlmet werden ; und obwohl der Tonsetzer meistens noch durch. n'e;end ein Beiwort.
( modm atay wivace, maestoso,’etc: ,) den Charalcter niher bestimmt , so geschieht es dochnichi img
mera \md reicht auch nieht fiir alle Fille hin . Selhst auf das Presto muss diese Rucksichit Statt fin-

den . § 4
VJm Alleqro konnen Noten von. versvhledenem Werthe vorkommen .

Vem\ daher in einem, mit Allegro bezeichneten Tonstiicke 16teln T'riolen vorkommen ( so-dasy. .
‘Z7B: im. 'Takt 24'Noten einen Takt ausfmllen ) so ist das Allegro - Tempo etwas gemaeqimter zu nehmen.
um dlese Noten nicht iibereilen zu _inussen .

Wenn aber-nur einfache 15teln die geschwmdeste Noteng‘l’mmg sind ,s0 kann man das A/legro leh-

'lnfter nehmen ,vorausgesetzt dass diese 1610 keine harmonisch vel‘“ ickelten oder mehl‘Stm migen

Passagen enthalten ; welche der Verstandlichkeit und leichteren Ausfithrung wegen ebenfallsetwas
gemissigter ausL}lfuhren sind . Rammen abher im Allegro Tempo keine schnelleren Noten vorals
sAchtel - Triolegty so wird in der Regel das Tempo wieder etwas schneller genommen .

Noch 1‘&5(‘heﬁ?/ ist das Allegro auszufiihren, wenn im Fonstiick nur gewohnliche Achteln. als- die
schnellsten Ndten vorkommen .

Es verstehtwsich, dass alles dieses manche Ausnahien erleidet, wenn der, vorhin besprochene Cha
rakter des. ’l‘onstu(‘kes dieselhen nothig: mac,ht s oder wenn der 'l‘onsetzer ausdru(‘klloh das‘Gegen
thell durch besondere Beiworte vorzeichnete .

_ Nichst dem reinen Vortrag ist nichts w1chﬁge1‘ als die richtige Wahl des Tempo . Die Wirkung
iies schinsten Tonstiickes wird gestort, ja ganz vernichtet, wenn man es entweder iibereilt , oder,

“was noch schlimmer ist , allzuschleppend ausfithrt .

S Jm ersten Falle lcann der Zuhorer besonders ; wenn er es zum Erstennnle hiort , dasselbe nicht kl'u
q.mf' f(\ssen und im zweiten Falle muss es ihn not hwendwerweise langweilen .

" Pefn wenn wir z: B ein 'l‘(mstuck nehmen,welches nach der Jdee des Verfassers m('ht l.mger dan,
ern soll,als hdchstens 10 Minuten ,und wennnun dieses Tounstiick vom Spieler wn ein Drittel lang.
samer vergetragen wird , so dauert es naturhcherwelbe 15 Minuten ,und wird folglich viel zu lang .,

Dieses findet leider so hinfig bei. brillantens 6ffentlich vorgetragenen C'omposctwnen Stat wel
“che auf diese Art, obwohl sonst hrav ausgefuh'r ,ihre Wirkung vollig verfehlen .

Wer noch nwht im Stande ist, ein solches Tonstiick im gehorigen Zeitmasse vor Zuhorern vOorsu.
h‘agen der'soll anstatt demselben ein leichteres w"h]en ..

" Je-schneller ein Tonstuck auszufithren ist, desté mehr muss dew Spieler dasselbe durch schonen un\i
leichten Vortrag , durch mihelose Uberwir dung der Sehwwrw:kelten sund durch zarte und deut li-
che Geldufigkeit verstindlich zu machen sucrlen 2 Was immer moglich ist ,wenn seine Fertigkeit hin -

ritichend dusgeblldet und das 'I‘on%tuclc gehorlg emgeuht worden ist .

. Uber das Adaglo.
Vom Allegro moderato bis.zum Ad’agzo, Largo und Grave gibtes el)en so viele Abstufungen
des Temipo s und der Spielér hat' ehen, so den Charakter des Tonstiickes, wie den,in demselhen v .r >
‘Kommendén Notenwerth zu herm‘kswhhgen : Demnach gelten alle ehen gegebenen Regeln , mit geho:

rl/u-er Anwendung s auch auf die Wahl des Zeitmasses derjenigen ’l‘onstu(‘ke wel(‘he im langsamen .
und rnhlgen Tempo vorzuh‘agen sind . § 6 .

Bet sehr Iangsamen und nur aus ruhigen, schweren Noten I)estehenden Tonsticken, ist das Fest .
- halten des angénommenen Z eitmasses schwerer als bei jenen , welche im schnellen Tempo vorzulra:
Zeén sind . Um nun das unsichere: Schwanken , Schleppen, Dehnen,oder Uhereilen zu vermeiden,i !3'
es fig- den nicht vollig ausgeblldeteu Spieler nothwendig, dass er wahrend dem Spiele die emlmluen
“Takttheile o (Achteln oder auch Seehzéhnteln ) in Ge (1 anken nachzahle .

Uber (he Art wie man ein Tonstuck cinstudieren soll” .

= h ie Zieit,wele he'man dem b'nstu(heren eines Touastiickes wulmet, zerfallt in 3 Permden namiteh
i LGLEL NN PN (he Erlernung der Genaunigkeit'}’

D "’“? JIndie Binibung in dem,vom T onsetzer vnm‘geschmebeuun Tenrprn <

ERULE RN Mas Studium des Vortrags .

Un‘w 3 Perloden dirfen m('ht mlt emander vermengt werden .

M. & € N0 m‘(m‘q'"
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budee  vacen Periode muss der Spieler in einem gemichlichen snothigentalls sehr langsa =
Jén Tempo suvirderst die bestmoglichste Fingers rlzung aufsuchen und sich angewdhnen ,und.fep-
ner_":l'i(}st rengste Reinheit und Richtigkeit der vorgeschriebenen N.o_fe_n und Zeichen sich anei:g‘nen.-
Jst dieses vollkommen herichtigt, dann erst beginnt die zweite Periode,wp man nach und nach.
und wengalles Steckenbleiben und Stottern hereits abgewohnt worden ist, dis Tonstiick wnunter
brochensjédesmal schneller,und so oft durchspieli, bis man dQSfTemPO_S\_Q_‘,WelCh(fS der-Autorvor:
zeichiete,vollig michtig geworden . ®s versteht sich, dass man die gewohnlichen Vortragszei -
chen, wie Forte, Piano, erese:  ete:, hier auch schon zu beobachten hat . Hier ist die Hilfe des
Wetronoms durcheineZeitlang an ihrem Platze .

Daiintritt erst die dr itte Periode ein, wo man erstlich die vorgeschriebenen-feinern Vor:
teagszeichen, wie ritard:, smorz:,acceli: etc: in allen ihren Schattierungen studiert jund zwéi.
tens auch sein eigenes Gefiihl zu Rathe zieht, uin dén Charakter des Tonstiickes ( den man inzwi =
schen kennen'zu lernen , Zeit gehabt hat,) getreu wieder'.zu geben | ’ '

'Wenn man zu frith aus einer Periode in die Andere treten wollte ;50 wiirde man sich das Einstu;
dieren sehr erschweren.. Denn man kann unméglich im rechtéen Tempo ,ohne Stottern spielen), so
lange man die Noten und den dazu gehdrigen Fingersatz nicht sicher weiss . Und eben so wenig kai
man den Charakter eines Stiickes errathen und gehérig darstellen, so lange man-es langsam:buch-
stahieren muss . : ' ‘ o

Ja aunch fir die Ritardando’s,und aiidere feinere Schattierungen kann man nicht eher dasTech-
te Mass finden, als bis man'das vorgeschriebene 'Te-mp"o -genau inne hat . Jedoch Forfeund Piano
kanman schon in der 288 Periode beobachten ...

Der Schiiler muss sich iibrigens bestreben’, jedes Tonstiick in der moglichst kiirzesten Zeit einzu
studieren , denn oft wird man dessen zuletzt iiberdrissig , woran man Monathe lang arheiten und huch
#tabieren muss .. Allerdings hiingt es von der Sc¢hwierigkeit und-der Linge des Tonwerkes ab,wie Viel
%ecif man dem Einiiben desselben:widmen muss . Allei Y der Schiiler soll auch keine Stiicke einstudie-
ren, welche ihn verhdltnissmissig z u viel Zeit Kosten , und daher uher seine Kriifte gehn . -

Die griossere Zahl ( Quantitit) der einstuiierten Toustiicke trigt dim: Meeistert zu jenenFortsehnit:
ten heiswilehe zuletat den Sypieler fihig mivehen , attes spielen zn kiien sund esist daher-gae nicht
gleichgiltig,ohdor 8 ahiilér-iﬁiz.h.nhr.nuf;10',‘-l‘nn§ﬁi'(‘ke',~0der oh erderen 30 guteinstudiert hat .

 Die musikalischen Kunstwerke haben, (ungleich den meisten Produkten anderer Kinste ) das-
V:ttwhfheiligg zu iberwinden , dgs‘s man ihre Schbnheit und folglich ihren Werth nach der Art beur =
“theilt, wie sie vorgetragen werden .

Vam 8pielerallein h_'aingt es ab, ob ein Tonstiick gefallen oder missfallen soll , und nat'iirlicherw«-‘i
<¢ kann auch die gelungenste Composition einenwiiltigen Eindruck machen , wenn sie unrein ,holp -
rig 3 im verfehlten Tempo, oderin verkehrter:zyuffassung des Charakiers den Zuhireérn vorgefiihri
wird , ' .

Allein der Spieler selher kommt hiufig in den Fall', beim ersten Durchspielen oder beim Einstu -
dieren eine Composition unrecht zu heurtheilen , und manches Tonstiick fir hitsslich zu halten,wel :
ches gut vorgetragen, vielleicht von der schonsten Wirkung ist.

_ Natirlicherweise bleibt beim Einstudieren sehr hiufig der Schiiler, ( oft auf Dissonanzen) ste-

-¢ken’y muss manchmal langsam ein zelne Stellen buchstabieren , kann demnach.dem Fadendes Ganzern
nicht nachfoigén yund verliert zuletzt die Geduld., indem er der Composition die Misstone un/ die

- Unverstindlichkeit zuschreibt , an denen doch nur seine Ungeschicklichkeit Schuld ist. Dibss;isfeim'
Ha’u{ptursache , dass manche ﬁiéfgedhcl}te_ Cemposition ( wie 2:B: die-Beethovenschen ) -oft viéle Jahre
hranchten , ehe sie vom Publikum anerkannat worden sind .

Der Spieler enthalte sich jeédes Urtheils ubereine Composition so'lange, his er sie gut und génau
nach der Vorschrift des Tonsetzers auszifihren vermag .

Uber besonders schwierige Compositionen .

Schwierigkeiten sind nicht der Zweck der Kunst ,sondern nur ein Mittelmaber ein nothwendi -
o en Mittel. ;

Denn sie bringen,wohierfunden .und gehorig vorgetragen, Wirkungen hervor , die man durch
feichte, hég{u@mgundfipfa‘(ﬂhe.Notenzus;}minenstellmi.gen auf keine Wetse erreichen konnte .

‘Dia Miihe., die-man sich daher gibt ,'d?éselben leicht und s chon vorzutragen , wird demnach
~iets belohnt . Denn.schon‘die Bewiinderung ,die man, dafiir vom Zuhrer einient et,istnicht gu ver:
achien.nnd wicrd vollends doppelt verdient.wenn man ihm:auch durchiherwundene Schwieri é\%;e;i"lgr_i
Vergnikgenimacht  ja sein Gefithl rahrt : _ dennEins von Reiden wenigstens ist immer moglichwen
die Composition nicht unter die-visllig MissTungenen gehirt .

D.& C.NEBBOD.C
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Dass aber eine schlechte Aunsfithrung voun Schwierighkeiten die Sache min(um so widtiger wgeps
natirlich und der minder geubte Spieler muss sich hitthen, solehe Sticke vor ""uhm‘m n varLo;g :'};
gen . derven.Schwierigkeiten er nicht vollkommen zu iiherwinden im Stande ist: ein Kehler, den No -
vivle hegehen : und dadurch sowohl i_lu‘ein Spiel. wie der Composition Unehre'machen. jadie et
te oft vollig versudeln . ' :
Die Schwierigkeiten hestehen :

{tens Jn gsolchen , welche eine grosse, oft uno-eheure Gelaufwl.eﬂ erfordern, ol .whl siedang=aine
geqplelti, nicht so'schwer scheinen .

2L i Springen , Spaniungen, u.d. g . deren richtiges Treffen vom Zufall abzubiingen scheint,

glens gy verwickelten, mehrstimmigen Passagen,z.B: Terzenl.mfen und Tl‘l”(‘l‘ll s chromatisy hen

- Gingen,fugirten Gatzen,u.s.w.

4085 Jn lang anhaltenden gestossene Sitzen, z. B Octa'uen,etc : wel(‘he eine grosse Anveendunu-.
der pliysischen Krifte in" Anspruch nehmen so wie-in Tonstiicken, welche durch ihre Tange
grosse Ermiidung verursachen,und den Spieler hei unvorsichtiger Anstrengun g.erschoplen
konnen .

Beiallen Diesengilt folgende Hau'ptl‘eo'el

“Jede Schwierigkeit klingt: erst dann schén,wenn sie fur den Spieler kenbo
bolnwnel'lgkelt mehr lst

So lange solche Sitze nmhsam,um‘ulugx. mit e.lu!‘er Qual vorgetragen werden , kénnen sie ke
Vergniigen gewihren ,und der Spieler evweckt éher Mitleiden als Bewunderung .

Dag wn'lxtlgste Mittel , um auch solche Passagen angenehm zu machen , die hart, iiberladen,nsisx’
tonend sché 1nen oist: Die Schonhe itdesTons.

Derjeniy e, der die Kunst hesitzt, aus dem Forfepzano stetg einen schonen wonlkhngenden 5 Bt
inals a:relilen on- hervorzubringen,der selbst das Forteund Imrtwsnno niemals bis wu emunsvln el
endenUbermaass steigert , der ferner den hochsten Grad-der Gelidufigkeit mit vollkommener Deut
lie hkeit und Klarheit des Vortrags verbindet: —wird selbst.die her])sten Zuqammenstelhmo-en dev
Tone so vortragen dass sie gogar dem \Tlchtkenuer schon vorkommen s und lhleergnugen mae h('n
werden .

Es ist damit so , wie im- Sprechen » We eine raunhe p olternde Stimme auch deu hesonnensten Aus
dirick beleidigend machen kann , wihrend dagegen einé hescheldene ,rulug ‘sanfte Anssprache selhst
iene Worte mildern kann , die sonqt verletzend sein wurden .

Selbst hei den griossten ‘Sprungen ist dem Spieler die moghchste Ruhe ded Hovpersianzuaempfeh -
len. Aber dabei ist auch die mnere,unswhtbal'e Anstrengung des Gemiiths und der Nérven w ohl zu
vermeiden . Denn wer sich einen leichten ruhigen Schritt angewohnt , kann leicht Meilenwei¢ ohne
Bescliwerden gelin, wihrend derjenige , der schwerf.nll‘gen Ganges ist ; oder eine iuneré Bewegung
duréh ruhig scheinenden Gang verbergen will, schon in der ersten Viertelétunde s1(:lrersohop ft fuhl{

T)‘\s Athemhohlen muss steéts frei bleiben well sonst das l‘hen e:romel‘ Schwxerlgkeiten selbst der
Gesundheit nachthkeilig werden kénnte .

Nach ¢inem halbstindigen Uben irgend einer schweren Passage muss man einige Minuten auvsrue =
henim - Zimmer herumgehen , etwas lesen , wi; gl’. ehe man wieder weiter amdi/u‘t

Bei Passagen wie dle Folgende :
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kénnte der Spieler su-h entweder einezu grosse: km‘perlu‘he Bewegunrr .nwuvuh nen.. od 1( hetdem Be

sh'ehen,cl iesethe zu Vel'meulen s konute eine innerliche An%trenfrung N | das Vel‘h'\lt s Xhems .
Teicht noch mehr Kraft kosten s oder wohl :gar schaden

M .m ziele demnach dabei seine Empfindung zy,Ratlie, uhertreﬂ)e weder d.).s Einenbeh (Lls Andere.
nnd man wird endlich jede anwwrwl\t it auf eine anstdmllo‘e’und mmclmdhche Al‘f ul)m-w\mdvn .

'ﬂ,&'ﬂ.N?"SHQ O, ._(.‘ :
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“frenndas ist nicht zn liugnen d“‘w solche “‘a(‘hwwrwl.ﬂten 3schon vorgetragen, :m(-h viele Wik -

: i\nng machen ;die der gute Ton‘;etzer durch &ine zweckmissige AHWendllng bis zam Grade der a~Hw
Jhischen Schonheit steigern kapn . Mur eine tible: Anwendune;, oderein unnatiirlichei-¥ orhsaz " lmn i
dieselben zu blossen-Seilfinzereien herabwurdigen .

Das Staccato ist in. der Regel wéit schwerer und-anstrengender . alsselbst das geiauflg-ste L(’qﬂhu
und deuhalb sind die, zu Anf'mg dieses Theils gegeben Regeln iher alle: Arten (Ls Stacéato wahl zu
he.u hten

lede schwierige Stelle ist von dem Spieler-do oft emzelryzu uhen, bis sie volhg sicher geht- sodan
a!n r lst es eben so ndthlg y sie im Zusamnienhang mit dem , was vorangeht und was nachf@)lgt,zu exer:

“Xieren, weil (heses oft einen groqsen Unterschied-macht . Hierauf isterst der ganze Satz so oft zu-
W mderhohlen yals nathig 1st ,am dem ’I‘onstuck den gehorigen Fluss zu gehen .

Uber den Vortrag langsamer Tonstueke ..

Ber Vortrag langsamer Tonstuc]ce ,wie z.B:das Adagio, Andante, Grave,ete:, ist in der Reg«
~chwerer,als der Vortrag im schnellen Tempo ,ahd Z9Ar aus folgenden Ursachen :
~ Der Ziweck eines jeden Tonstickes ist, Jnteresse ,ununterbrochene Aufmerksamkeit ,und Wohl:
zefallen bei dem Zuhdrer zu erwecken , und ihn folghch nie zu langweilen oder;zu ermiden .

- Bei schnellem Tempo ist schon diese rasche Nacheinanderfolge der Jdeen an sich oft hinreichénd.

~denZuhbérer zn fesseln ;, da deren Munterkeit oder Kraft. so wie auch die dabei zu entwmkelnde Gie
l.\uﬁgkelt , Bravour, e tc denselhen in,Spannung erhalf :

Aber nicht so ist ¢s beim Adagw .

Wenn Jemand sehr langsam sprlcht 0 kann seine Rede bald langweilig werden , wenn sie nicht
entweder durch ihren w1cht1gen 5.Tnhalt, oder wenigstens ¢ durch eine richtige , ahgemessene,und ah«
wechselnde Betonung bedeutend’ gemacht wird .

Dasselbe findet beim Vortrage des Adagio etc:-Statt. Denn auch da muss der Spieler durch 1'nog

dichst schonen Ton', duireh pcl;tlge Accentulrung der Melodie , durch klare Vollstimmigkeit und festes

-Binden der Harmome durch GefiihL , Delikatésse , durch den Ausdruck zarter oder erhahener En -
pr mdungen\den Horer zu fesseln Wlssen sand. (*_]e nach dem Gehalt der Composmon) entweder .auf sem
Herz oder auf seinen Verstand wirken .

Viele Spieler meinen , der gef'uhlvolle Ausidruck bestehe nur in einer grellen Absonderurig des For-

teund Piano,und glauben alles gelelstet zn hal)en ,wenn sie gewisse Tone scharf und schrewnd da .
Legen andere wieder matt und dumpf: ansohlagen Aber fir ein feines , gehildetes Gehor ist dweer‘ or
tr.lg unertriglichund fast Wldmgefr, als:ein monotone% , vollig aisdrucksloses , aber doch wenigsten~
4anftes Spiel.

_ ‘Die feineren T \Tuan(;en, das Tragen des Tons , die leichteren Schattlrungen vom Pcanmscmo
durch alle Grade des crescendo bis zum Forte,_-dieses ist es,wodurch der Spieler l.mgs.ime Ton:
stiicke anziehend zu machen trachten muss ..

K gibt mehrére Arten von 4dagio , welche auch einen vel‘sduedenen VOI'trag erfordern,lmmlu hi:

T a., )Je nevon schwerem, hef‘;m‘mgen oder erhabenem Charakter und von verwickelten Harmonien «-
wiez.B. jene von. Beethoven. Deren Vortrag muss. gewichtig, rubig fortschreitend sein y'und

* durch éin aufmerksames Herausheben der Melodie verstindlich gemacht Werden 4B

.
B — o St 7 - BTN =l -

~—pr— rRiRa . , :
Sl ) ; N LT 2 R L A L
1 _=4~___ o }z erese:. . fr sz>-]av~ 2ol ‘Cm‘ - _ eJ

. Hier ist vor Allembn beiden Handen ein strenges Legato nach dem Notenwerthe zu b eobachten ..
‘Alke Stimmen eines- jeden Ac¢cords sind gewichtig -und fest anzuschlagen ,und die oherste Stimmie der
d'e('hten Hand elnfwemg mehr herauszuheben , weil sie die Melodie fihrt - Jedes Steigen und Faﬂf'n
‘dieser Gesaugstlmme ist durchein Llelnes crevscendo lind dimin: auszudricken. So z.B: ist dew-2te
Huesord i 1ten Pakte it etwms stirkerem Nachdruck auqmrfuh\ren als die beiden Andern, Jlnzt“"d 41\7
te erhilt dee l_ﬁ Accord dlesen Nachtiruol: ‘Weil (he/andern ahwarts gehen . Der mittlere Accyl'd le-
LN !‘al‘tes (m B mol) ist mehrpmno anzuschlagen ,und so lane,*g zw halten, bis o die Pause emtrltf
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Berletate Agcord, dieses Takls ist schon za dem nac hf()lgenden crestendo zu rechin-n oweteh
dovh i’ .’,“’“ Takte nicht allLu stark sein.datcf, daes im aten Pakt , (amt.xtt mit einem sf ) w ieder #' e
Yiem piano endigt. Das' drpeggio des iten Accondé-im aten Takt ist nicht allzu l.me;sam Za neh o,
weil die auflosénde Harmonie dieses ‘Aecords bald in das Gehor fallen muss . Der m(('hf‘nlv« de
cord st starkoanzuschlagen , und: olwvohl die nachfolgenden X Noten wieder etwas diminwendo na <
h"LSlnd s SO wachst im 5t€n Takte'das ecresc:, (ob\mhl hier der Gesang zuletzt etwas abwirtssteigt ) dochso -
Vxh!utend s, dass der 6t 'Takt recht lcr.tftlg Jhervortritt. wogegen der 7te bﬂ'ulugend und immer sanf
fep v orp:etragen we\rden muss .
b Lene 4dagun s WO die tiefern Stlmmen mehr nur eine Begleitung bilden , und folglich der esin:
in der Oberstimme vorherrschen muss.
Diese langsamen Tonstiicke sind meistens von zirtlichem oder klagendem Charakter ,und ditefe:
nicht so géwichtig oder schwerfillig ausgefuihrt wer-leu ,wie die vorher;besprochenen . 7.8 :
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. Hier isi der Bass in den ersten 8 Takten stets legatissimo vorzutragen , und sein Ausdruck s
jenem der rechten Hand entsprechen , ohne jedoch diese zu tihertinen . Jn den 6 nachfolgendenFak
fen ist der Bass leu-ht und sanft, ohne hesonderen Ausdruck vorzutragen , da diese 6 Takte zugleicl
7(]16 Beihilfe des Pedals erfor&ern welches in jedem Takte durch die & ersten Achteln fortdauera
‘muss . Jn den 2 letzten Takten dauert das Pedal bis zu den Pausen .

Dierechte Hand muss in diesem Beispiel bedeutend ausdrucksvoll-gespielt werden .. Da der G
sang'in den 5 ersten Takten steigt , so ist’ dﬂ.:,g]t‘l(‘.l vom 3ten Takte an , ein erescendo anzubvingen
welches bis Ziir-2ten Viertel des 5l Takts in ‘beiden Hinden stelgt swo das obere C beinahe f anLn
whl.lgen ist. Von da diminuendo,und der 7te Takt sehr sanft ; der 8te Takt erescendo ,weil dew
ote und’ 1ote 'l‘akt mit mehr Nachdruck zu spielen ist als die fl'uhel‘en . Der 11te dnnmwendo,unu.«h }

- l‘f“‘ smorzando Die ubrigeil immer sa fter bis ans Ende .
$ ) Eme dl‘ltteArt suuldle Adagw mit, Ieganten ‘erzml‘mwen . Sle l\mmen entweder von zar u'm.
nnd liebh(‘hen oder von klagendem, oder auch von impovnierendem . ancpruchvollpn Clearalk.

“F er sein.,.;
In af) mxéfn esen, Arten ist der Vortrag\der\ erzierungen, ((ven wercihem wirschon gespraeien hahen o
em(- Hiu »avhe,und er.muss’ dem Charaliter des ‘Fonstiickes muglu‘hhl angemessen sein

Hice folgen ‘Benmele inallen 38 Charakteren .
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Hiepavare ein a":r.ll'emp'f.ind:llhgSV()'ﬂél*AuS(hn‘]M‘I&k;&inesw&gs an seinem Platz sdenn das &

Weichheit und Grazie athmen ., Nur im 5ten Takie ist ein ma
aber in den drei ersten Achteln

dnze miiss nor
ssiges crescendo anzubvingen 5 welches
des 61en Taktes sogieich zum piano zuriickkehrt. .

Der Charaiter dieses
- ten Ausdl/‘liék . 80 wie.di
mehr qufe
spricht ..

Satzes ist klagend , und érfﬂrdert'einen'bede.utend' markivtenund heleb -
e Verzierung im 5ten wid 6ten Takt keineswegs einen gefilligen , sondern
eregten Vortrag erhalten muss, der sich hesonders in der Mitte des 6iet Taktes aus =

Krst die 6.letaten Noten dieses Taktes sind (i{":hin: und etwas r[tenwl‘a-v(’u‘zﬁutrngmn -
“Ber 7t Takt dagegén sehr sanft und klagend sund der plopdefit weichund ziemlich sehnell..
D& OCNOERAO. .
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Der Charakter dieses’ Beleplels ist pompos and:Autsehen erregend . Demnach wire weder zantli
che Weichheit , noch grelle Leidenschaftlichkeit des Vortrags demselben anpassend . .u"r hei den Ver
sierungen darf kein schwermiuthiger Ausdvack angebu: u'lnl\ werden .

Die rechte Hand muss alle langsamen Noten hedeuwtend kri iftig. und alle Vepzierunger mwehr br:-
Tant als grazits vortragen. ‘Doch diirfen die. sehnellen ,Nofen kemeswegq hart, gespleli wrrden, g
dern mit den angemessenen Q(‘ll.lthﬂ'ungen ,and mit- Teichter Geliafigkeit .

Zu Ende des 6“’“ Taktes ist ein massiges smorzando anzuwenden .

Noch gibt es eine Gattung langsamer Tonstiicke die mit .nlmutlmrel' und scherzbafter Feic hhvlmll
vorgetragen werden muss . Boch ist das Tempo-degselben schon mehr Andante, Anddntino,oder
Ach Allegretto . wie z.B% :

- Andante quasi Allegretto.
i
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Hier' isg ein leichter.pickantey , heinabe néckender Vortrag am)aqqeml und alles Grelle und Sen-
timentale-zu vermeiden o

“Es gibtwiele’ Adaqco, woalle dleqe vers(‘}uf-denen Charaktereund Vianierénmehr oder mindes ab
wechselnd angebracht werden .

- Dip prler hat da natiirlicherweise seinen Vorgtrag jedesmal nach der Gattung dereben vorkom
menden Stelle abzimessen.und sein natirliches Gefiihl zu Rathe zuziehen, um stets den passendsten

d‘\h "('k zu finde II D C NOBE OQQ\



g fes Eadp itel,
Ubeér das' brnllante s pwl

“ Pa ]q-tl.t soviele Rpmpos:honen mit demn, \,.unPn brillant (vdereinen glinzenden Vortrag furderndhe
neic h net weérden 580 ist es nothig, 5 die. E]gen’thumlu'hl\mt und die (ﬂ'enzen dleser Manier 11.lhﬂ' 20 he
Sftmnnvn

Man wird einsehen, dass. Jemdnd , der zu einér Versammlung ~prwht s oder gar offemhvh redet s
(z B.: der Scha.lhpl?ler) doch ganz anders sprechen muss , als Jemand der nur mit einer oder mit eini -
gen Personen em ruliiges Gesprdch fiihrt . , -

Ohne eben:iimmer Viel lauter zn sPrechen , ofler gar ‘zu schreien., muss er-seine Stimme: doch S0 weil
€rhehen, und jedem Worte so viel Nachdru(‘k geben s als die Zahl der Zuhorer und die Grosse des )
cals nothig macht , um nicht nur verstandlu‘h zu werden ,sondern auch mit seiner Rede den he‘xh =
qwhhgten Eindruck zu marhen .

‘Ein (‘]avwrﬂpleler s der si¢h in glelchen F'iiﬂen befmdet » Milss natlu‘h(‘herwense dieselhe - Bm k -

- sicht beobachten .

“ ir haben in den friheren Abschnitten gezeigt ,wie viele Arten von 'Ton man auf dem Ko ortepicig
}u,rch verschiedenen Anschlag und Kraft herausbrmgen kann , und wie demnach eine und dieselhe
Stelle eben sowohl sanft und heruhigend, ja emschlafernd und dagegen auch kraftig ,aufregend und
ermunternd vorgetragen werden kann

Wehmen wir z. B ; folgende ‘Stelle :

A(l”moderato T — - .*»
"Eﬁ'xﬁ-ﬁ" , Lo £ T ﬂf_" ::ﬁ\*
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' Lassen wir nun die Stelle s0 ruhig und sanft im gemissigten Tempo vor einer grosseren Anzahl
von Zuhbrern, ( etwa in einem grossen Saale ) vortragen nso wird sie allenfalls einen nicht’ unangenehmux
. Kindruck machen, aher doch gewiss nicht besondere Anfmérks'\mkelt oder gar Bewunderung erregen. .
Nehmen wir aher dagegen an ,dieselbe’ ‘Stelle wiirde ,,unter glemhen Um ct.vhden fo]gendermassen .
(dlw rasch, kridftig , pickant , mit scharfer Betonlmg,,und der il Slancalo nothigen Bewegung- der Hand)) VOI‘geh‘ﬂE(‘l‘
All? vivace. - B » el £
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So wu'd (hese Stelle nicht nur schwerer schemen » sondern es auch werhoh sein . Sm\ wird (verlmlh
1 ..N:g) mehr Aufiierksamkeit erregen ; man wird f inden , dass der Spieler die Springe in heiden
Hinden rein und fgstm seiner Gewalt habe, dass er emen klaren spre‘v’henden Ton he\lv orznb rm‘ P
gen wisse; jaer l.aun sogar schon éinige Bravour im Vortrage derselbén zeigen ’ und man wird dar:
auf geepannft/\noch mehr von 1hm zuhdren .

Er hat demnach 6mllant gespcelt

Wena z. ,B( e,uqimlﬂelllld.SSlg leichtes Concert (et\m von Dusee]r) auf die erste,ruhig Sﬂnﬁt’ Manjier.
rid nie mit Teisenund zarten ‘ichattlerungen offentlich vorgetragen wiirde , 80 kaun es ‘ﬂlqlf‘alls hei
tinem aufmerksamen Publikum eine. angenehme Stimmung’, aber gewiss keine heso“‘“‘"" Wd.l‘l]’l?
oder g gar Enthhqmsmus erwecken . ’

Aheriman trage dasselbe Coacert auf die zwente brillante Art vor, ( wamit aber kemp‘m’egs eindnimer’
wihrendes Forte g'ememt ist, sundern nur imAllgemeinen (TH‘, diesem Spiel eigene klare und pickante E‘Fb“ngigowlrd
die Wirknng zuverlissig aufregemler und fiirden Spieler vortheilhaffer sein ; weil ein’ grosseres ®h
blikum anf |mh=u l(‘qll'fmrhter zul‘ Bewundﬂ'ung‘ als zur Rum‘\lng nmg‘t’l‘l“eﬂ “ﬁl""ﬂl’ kauny
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Amit gleicher Vollkommen‘xelt aherin der brillanten;
‘tigkeiten der neueren Schule. alle Reltze (Ier Ahwechshmg i dén verschiedenen Behandlung sar‘ten

. DY

frs mss bgmerht werden,, dass hier Lemeqweg< davon die Rede ist, welche Nplel Vﬂanwl‘\-\f‘lu ey
('nm erf die passendere., q(er an sich die besdere isti:sondern nauy davon, welche Wirkufig man v
hwm Wy nachkallen Erfaht ungeny au£ ein gemischtes Publikum Al erwarten hat~.

Weénn wir endlich den Fall setzen., dassin. (ler erstén, , Fuhigen Mamer din‘guter Spicler eiin Fonstick
30 rtrag:t 9 we«l(hew edel gehalten', vorziglich ans gmangrelchen ) gefuhlvollen Stellen, begteht lmd ntir
wenig oder gar keine %(‘thengkel’ten enthiilt, und daher tmch nicht glm;zend vorgeh' wen werden kar
'6‘\: iez:B: BPeﬂlove'ﬂs Quintett mit Blasinstrume fen, Op: hw}_\und wenn]uerauf ein qpleler‘nachfo]qte der

anier yein Werk vortrigt, das n%xt allen Sclm i

des Kortepiano darblethet (me 2:B; Humniels Sepfeu tn- D mollj so wn'd der, Letztere .gahgﬂ\eht'\nnn
lem musikalischen Werthe heider ang‘efuhrten Tonwerke, ) unsﬁ'EItlg al ] S pielereinen glanzen eren "Kinz
druck ‘machen ,und einen 1‘ausc-hegderen Beifall von den zahh‘elcheren Zulmrern erlangen .
Nurch: diese Gegeneman/erstelhmg glatbhen wir klar gem‘lg gezeigt zu hahen sworin der sogenanp
te brid lante Vortrag.und der Unterschicd zwisg chen demselben , und den indern Spiel'l Manieren
hestelit'.

Diejenigen é’omposztwnen ,welche schon auf dem Titelals britlant hezeichnet werden,so wie, ub'v
ha.up! “der grosste Theil von Jenen , die far das offentllche Produzieren geelqnet sindy miEse
demnalch auf diese, ihnen entsprechende ATt vorgetrageq werden ;und manches i indiesem Si nne..

séhy dhnkbare Tonwerk , Wurde seme ganze, Wn'lcung verfehlen s Wenn der Spieler aus Unhebiil iy
’kmt oder. falscher Auffassung dabéi einé entgegenz\?cetzte Manier anw. enjen wollte .

Dle F]genSchaften des hrlllanten Vortrags bestehen daher vorzugsweise:

Jn einem besonders klaren und markirten swi€ auoh kriftigern Anq‘chlagen der "Tasten, wodure Ir

dfer Ton ausgezeichnet deutlich hervortritt . Daher ist jedes Staccato,und Jedes st.lrlu:re Ab:

eondern der ’l‘cne in der Regel brillant ; s WO g'ee:eu aber das strenge Leqato zur ente;egengesetzte n

‘Manierszu rechnen ist .

b.) In der Anwendung der Gelauflgkelt bis zu den. schnellsten, Graden, welche alle dem Spleler zu
Gebothe stehen'missen , und mit welchén Btets die grosstmo glichste. Deuthchkelt verbunden sefn
muss’. Das sogenannte Wischen, (uhel eilt= ungeuﬂwnes Her mnfalu en,) 1st auf keinen Fall hrillant .

¢ Jn der vollkommensten Remhelt auch hei den schw lerlg'sten Stellen .\Allerdmgs ist bei Jeder \’[m
nier das Rein:spielén eine unerlissliche Erfm‘dormxs Aber-im. brillanten Spiel ist es weit sdn\e

" rer, weil die ganze Art des A‘ﬂschlags besonders; bei %prungen und andern Schwiel'lgkelteum.un

weit sichrere Wurfkraft erfordert ,und weil da _]ede falsche 'l“tste zehnfach unangenehmer five- G

hor fillt .

d .).Jn dem erhéhten Muth und der grosseren Zuversicht, die der hrillante Spieler hesitzen muss.
um , besonders im grossen Loeale. , auf (hese Art alles ausfuhren zu kénnen . I)aher gehurt zZn
dlesem Vortrage auch eine besondere Kraft und Elastieitit der Nerven ,deren Mangel die I‘bm),t,{7
allein nicht ersetzen kann .

"Aber gehr i irrig wirees ,wenn man glauhben wolilte, dasq allcs Brillante auch stark gespwlt wer =
den miisse , oder gar, daqs alles , was man Lirmend vortrigt, -auch b 1lumt sei .

Das brillante Spiel muss einer schin'geordneten, , durch viele taisend Lampen ‘}hervm'zvui'avh =

Ften Beleuchtung , aber nicht der verwirrten Flamme eines Schwiirmers im Feuerwerke Eleichen .
¥Man kann und muss selhst in solchen Tonstiicken ,die heinahe ausst‘hllessend fir Glanz und Bra-
vour geschrlebe zu'sein scheinen , alle S(-haftlerungen deszarten anmuﬂugen und eleganten Vor:

‘tragsund innigen Ausdrucks anhrmqen » 80 Wié es fm Gegenthell selbst in den ruhigsten Composc, =

tionen emze]lig‘ Stellen giht;, wo das brillante Spiel , wenigstens his zu_einem gewissen Grade ange-:

wendet werdﬁn kann . So findet man in dem oben angefuhr‘ten Beethovenschen Quintett manche

Paqsage die einen. gl'mzvollen Vortrag eclaubt zund im Hummel.schen I} niol S’epteﬂ Vlele nAL

Melodlen sharmonisch interessante ruhige Mittelsitze un\l elegante Werzwr\mgen ,welvhe mehrs m‘

dedi, ruhigen“Vortrag bel'e(-hney, sind ..

‘Das brillante Spiel findet in der Regel nur invschnellen Tempo statt ; im Adagio.ist s hoch =

\iﬂenq nur, bei einzelnen Passagen anwendbar,welche durch 11\1‘\9 Geéstalt u ud Anwendung dasselbe

‘{(‘luc}\lwherweme miglich machen . Doch géschieht dieses s%ﬁen .

Ym sich das brillante Spiel anzugewGhnen , hat'dér Qc!mf]er vor Allem wieder die Nealen i’
allen ’l‘m\arh’n in dleqem Sinne: t.agllch zu Wben , nldem er,. sm—nn& moglmhqter § Mmellwm‘ll Delliv ’
fie hl\mt Kl aft, genauner Absonderung. deér e,mzelnefn 'I‘one , il etwas straffer’géspannten Nepven '
Yer Finge¥ 2¥nd doch dabei rubig gehalte.ner Hand alnfuhvt

Ny Ferner h,ﬂ er vorzugsweise olche Composwtzonen i qtudleren welehie eigendsiin dwwr - VI.t =

Hi«’im’!grs: hr.alscn worden emd‘,‘uh\d\eren es jetzt eine:grosse ‘Aunzahi glht .

- Dide CCNEGHAKC
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‘Kandlich muss er alles zu diesem Fache gehorige mit der Jdeg studferen., dass es 2um Yortes o i
gprisgeren Z irkeln, odér imoffentlichen L ocale’bestimmt ceiy und dass er demnach sicks einer.gra.
sen Ynzihl von.Zuhirern verstindlich zu machen habe - Denn das brillante Sviel musseingr Sel iz
g}'g‘;:ﬁ'“{‘h‘e n.die man auch in der Ferne ]eslen kann .

105 Kapitel.
Uber den Voi*trhg "le‘ﬁdgné,chaftlicher und
éhai*bltf@_e r.isfi.'s¢liéi* Co mpositionen’.

"Hs gibt Werke fir das Pianoforte, deren Vortrag grosse Rraft’ vielen Ausdruck und Vgll'_:osse
‘Geliufigkeit fordert , und die do¢h nicht in dem eben besprochenen brillanten Styl gespielt wepden'
diifen . Bie meisten ]Sgethovemsé]jén.C_lavl'érn'erke ‘eelirenin dieses Fiach sand. der Unterschied
heruht mli‘ Folkendem: . -~

- Ja charakteristischen Compositionen wirken die Tone. in grossen Massen ; die notenreichen Pas-
sagen sind nur dasum der Jde'e die gehirige Energie und Vollstimmigkeit zu geben, und jéder Naeh
dritek, jede Zaptheit, die man da anbringewwill, (und wozu die. Gelegenlteiten nicht minder zahlreich sind,als
Anderswo,) muss in dieseni Simme ausgefithrt werden , so dass mehr die Gesammtwirkung, alsdie Rlar.

- ‘heitder einzelnen-T'one zu bericksichtigen ist . "

"Das zarte del ikate Fingerspiel , welches jeden Ton klar-, wéich und pikant heraushebt ,ist in sol

- chen Werken selten anzuwenden ;esist-die, wenn auch nicht sichthare, Kraft des Armis, welche deu.

{ieist solcher Werke wiedergeben muss . wid die mechanische Geschicklichkeit des Spielers muss da

dem Ziwecke des Tonsetzers villig untergeordnet bleiben'. Selbst die sanften Stellen, so wie die Ver.
#ieriingen, diirfen da von Seite des SpielerskeineGe fallsucht verrathen .

Solche Compositionen haben, wenn sie anders gelungen sind., nure i;m bestimnmte Farbeund Hal.
tung ,und da man da nicht die Wirkungender verschiedepen Schulen untereinander gemengt findet .
s0 darf man auch nicht Wﬂlk.}.lhl‘li(‘h die Spielmanier weéchseln . )

‘Diese Compositionen enthalten oft auch viel Humoristisches sund erfordern s dass der S’piél(’l‘.&ie‘i
g Sgp,ren Vortrag sich eine, gewisse Laune und Freiheit erlaube . Piese Laune iussert sich vqrz'ﬁglio]g du y:’h
‘die Anwendung eines willkithrlichen R¢ tardando ader. decelerando, und’durch kriftiges Markiren
gewisser einzelnen Noten . . ' :
‘Man sehe z.B: folgendes Scherzv. :
AHegro molto. - -
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_Ali;e-‘lz {zten 8 'E‘:\M?g des Trio niissen Sh"en:g'. im Talite-ge'hﬂ} - T i(gl'stﬁilldliflx zn sein ., .

Beim da Capo des Scherzo, muss dessen erster Theil bei dei iederhohlung‘durchans pp. mit
nachlissiger Laune,und eben 8o zum ‘exstenmal der 2! Theil gespielt werden ~Beim zweitenmal
istder 2% Theil dagegen mit aller }\‘rilf‘t}und_ﬂallein'z?llliis,sig,cll Muthwillen vorzutragen, '

fites Rapitel,

‘Uber das Produzieren,

Man kleidet sich gesehmackvoll an,um sieh-vor der Welt sehen zu lassen . -

Man lerit eine Sprache ,um sich derselben in Gesellschaft zu bedienen . Eben so lernt man*die

T e L P ST, v . . ) L - .- .
Ausubung eines musikalischien Jnstruments , um ‘durch den Vortrag andern Zuhorern Vergnigen.

und sich Ehre zu machen . : : _ _
- Viele Schiilér zeigen , wenn sie vor Zuhirern spielen sollen , eine fast kindische Furcht und Beians
genheit , wid versudeln das , was sie noch so gut einstudiert zuw haben glauben., o -
Diese uble Kigenschaft, durch welche der Hauptaweck alles Lernens verloren geht, Tisst sich -

‘meistentheils Teicht abgewohnen: - . : :

1. Wer sich, nach den in dieser Schule entwickélten, Grundsitzen , ein ruhiges , festes Spiel , eine v
richtige Fingersetzung , und eine anstindige Haltung angewihnt hat , auf dessen Fin ger 'kana die
Furcht nicht so leicht nachtheilig wirken . - . A

2. Weridie Vorsicht braucht , nicht eher ein Stiick vor Zuhirern zu spielen , als bis es so siclier geht.

- dass eres wenigstens zehnmal nack einander ohne den geringsten Fehler fiir sich allein vorzu-
tragen im Stande ist , auf den wird selbst eine grosse Befangenheit keine auffallende nachtheilige
Wirkang haben .- _ o ' o i

3. Esist aber auch nothwendig , dass die Schiiler sich hei Zeiten angewohnen , etwas Angemessernes
vor Zuhorern vorzutragen . T B

Selbst beim A;,uj_‘;ingér soll, sohald er ein Stickchen rein und ohne Stocken auszufiithren im St:;m_hg_

ist, die Vorsicht gehraucht werden , dass er es seinén Alterm, Verwandfen , efe:, vorspiele,und An-
f‘angs_eigi\xen sich 4 - hiindige Stiicke hiezu am ieisten , weil der Lehrer den Schiiler dabei unter.-:
~titzendkann . . - o ' :
Npiter sind dann Solo - Stickchen hiezu zu wihlen . SR -
Ks gibt auch kein besseres Mittel den Schulei zum Kleisg anzusporneén , als wenn er‘ste\ts mit.der
Uberzeugung studieren muss,dass er sich an einem bestimmten Tage hiéren lassen soll .
Spiiter sind auch angemessene Stiicke mit Begleitung anderer Jnstrumente, z:B: Dueit 'eiz' mit
Violin oder Flite, Trios, Quartetten;etc:zu diesem Zwecke sehr vortheilhaft ,und auf dieser
Art verschwindet nach und nach jede Furcht und Befangenheit fir immer . L :
Wenn man irgend einem Bekannten setc: irgend eine Kleinigkeit, ein Thema, ein Tanzstuck, us .
w. vorspielen will, so macht dieses keine Ausprii’(‘he‘ auf das eigentliche Produzieren; aherauch soi-
che Kleinigkeiten wollen gut vorgetragen , und folglich friher eingeiiht werden ; und auch'da ist das
Stottern, Falschgreifen , Verféhlen des Tempo, ef¢: unangenehim . B S A o
‘Aher wenn der Spieler sich mit einem Tonstick!, sei.es vor E{-uem oder vor mehreren Zuhdrern ,
produzieren will +»50 sind manche Bég'qln' uind Ritcksichten zu'beohachten ,deren Angabe hier nicht
uberfhissig sein wird . ' o R SR S
-Wennder Spieler in Privatgesellsehaften zum Fortepiano tritt ,um irgend ein Tonstick vorzu ;
trragen , 80 geschehe dieses mit anstindiger, anspruchloser Miene, eben so fern von Anmassung wie
von Furchtsamkeit, ' o o : . :
_Vor allem dénke er dafan , sich gehorig und bequem zu setzei’ mit seinen Fiissen sich dev Poda -
le.znversichern ,und die Ermelspitzen seines’Rocksanfzuschlagen . '

-

- KEr-durchfihrt die asten piano odérhichstens mezza voege in leichtem Anschlag mit ein}em.
“Schnellen L:auf oder einigen Wisen Accorden in der Tonart des vorzuiragenden Stiickes, welches:
‘sodann, nach einer Pause von ungefihr 20 Sekunden heginnen kanu . R L

l.anges Priludieren ist selten schicklich ,weil es-die Aufmerksamkeit der Zuhdrer ermiden tind
. ahlenken , oder dieselbe missleiten und dem Charaktei des Tonstitckes schdden kann.. , ,

- Wenn jedoeh der Spieler auf einem ihm unhekannten Fortepiano spielen soll, 80 ist esnofhwen s
dig . dass eres duirch ein etwas Tingeres Vorspiel kenuen lerne ,wm sich seines Anschlags und seines
Tons zu Yér{ii’(‘herﬁ . o ' v ‘ ) ‘

. Die-Muster za solchen 'Vqrspiel«'*‘n_,fin det erin vielenyza diesem Ziwecke vou yerschieden en/T
setzern compéonirten “’ei'kevl sunter andedi auch'in.meiner BEunstdes 'Prc'iludierens;(*3(7’().,__
“Wienmbei 4, Diubelly’) welche vollstindig answendig zu'lernen , jedew topinler gewiss von mahnigfaches.
Nutzen séin kann s - : S :
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Wenn der Spicler offentiich, ( Z: B in Thenter jspielen soll . so hat er anf ein edles, anstindiges \u-
toelen, in gehoriger sehwarzer Kleidung , win so mehr zu sehen, als da auch ein kleines Vepsehe n.
teicht Anlass 20 Bemerkungen und Verlegenheiten gehen kann'.

Nachden 3 gebirigen Verbeugungen, (‘_g,um'sl gegen die Hyuptloge  daun gegen die andere Seite, und z2uleta

s yendie Mitte ) nimmnt er seinen Ritz ein, zieht die weissen Handschuhe aus . und gibt dem Ocehestey
Tax Zeichen . '

AHes Priludieren st da streng zu vermeiden . Der Spieler muss Sorge tragen , vor dem Auftee
tea seine Finger recht warm und geschmeidig zu erhalten .

NB.Man hat gefunden , dass es am Vortheilhaftesten ist, das Fortepiano mit der ¥iolinseite gegei
die Zuhorer zu stellen, so dass der Bass gegenidie Biithne zu gékehrt bleibt, und dass der Spieler
der niichsten und vornehmsten Sei*enloge gegeniiber sitzé,

Jn diesem Falle wird der grosse obere Deckel des Fortepiano nicht weggenommen , sonderu:
hloss allfgeé]) reitat, wodurch der Ton hesser gegen die. Zuhirer geleitet wird, anstatt sieh in den
Hulissen zu verlieren.

Derjenige,der dem Spieter umblittern soll , sitzt demnach anf der Bassseite, und ergreift die
Blitter an der obern Spitze . ‘

Wihrend dem Tutti ( eines Concerts, efe:) spielt man hochstens bei den Fortissimo - Stellen leice
mit,aber noch besser gar nicht . o

Kine der wichtigsten Sorgen des Spielers muss es sein, bei alier Freiheit des Spiels doeh stets
mit dem Orchester im Einklang zu bleiben ; denn die geringste Unovrdnung im Tempo machtauf Jdie
Zuliorer eine weit iblere Wirkung , als der Spieler selber es zubemerken im Stande ist. Jede sanf -
te Stelle, jede zarte Verzierung muss so vorbereitet und ausgefihrt werden , dass sie nieht verin-
ten gehe , und dass der Zuhorer den Faden des Ganzen nicht verliere .

‘Die Kraft des Anschlags muss iiberhiupt sach nachder Grosse des Locals hemessen werden ..

Daein solehes Tonstick gewihnlich zuvor mit dem Orchester probiert wird, so hat der Spieler da.
auf die verschiedene Begleitungsart der Composition Riicksicht zunebmen ,und theils darnach
sein Spiel zu formen , theils sick in Riicksicht der Ritardando’s ,efc: mit dem Orchesterdirectoi
cinzuverstindigen . A '

... Vlan lasse sich die Miithe nichi verdriessen, jede bedenkliche Stelle mehrmals zn probieren. Fran
izt diese Aufmerksamkeit dem Publikum wie auch sich selbst schuldig ,und ein vollendeter Vortrag:
wird stets ehrenvoll anerkannt . Die meisten jungen Kianstler hedenken nicht genug, wie wichlig
daserste 6ffentliche Auftreten vor dem Publikum ist . _

Das zukiinftige Gliick des Kiinstlers hingt davon ab, ohes ihm zum Erstenmale schon gliickte die
allgemeine Aufinerksamkeit, Bewunderung und wa res-‘Wohlgefallen zu erregen . Er gewinnt unter
andern den unendlichen Vortheil , dass ihm in der Fdige aufmerksam zugehort wird ;und dass
folglich/keine Heinheit', keine gelungene Stelle vertonen geht . Er braucht dann nur auf seiner Lauf
‘bahn wacker vorzuschreiten , um einer glinzendén Zakunftt sicher zu sein . Jst dagegen.die erste Pro’
dnktion ungliicklich , oder awch nur gewohnlieh und unbedeutend-ausgefallen , so Liuft er stets Gefih:

‘piiter ein'unruhiges, gegen ihn schon eingenommenes Publikuin zn finden , und selbst eine gute Liei

~Ntung geht dann meistens verloren . ‘

, s liegt in der Natur der Dinge, dass ein girossys und folglich gemischtes Publikum durch etwas Aus
\.':"t'ro‘ rdentliches uberrascht werden muss o whde dayZ sicherste, ja einzige Mittel dazuist: _ vollendete .
Bravour mit gutem Geschmack vereinigt . h

_Ju diesem Sinne muss auch die Wahl des Tonptiicks getroffen werden, womit der junge Kinsiler
debiitires Es muss dem nenesten Geschmack ent sprechen, und dem Spieler ehen sowohl Gelegenhéit”
tur Uherwindung glinzender SchwierigKeiten | wie zum V(il'tl'ag gesangvoller und peitzend verzier:
ter Cantilenen verschaffen . .

‘Einiibelgewihltes Tonstick hat schon manchem titchtigen , zum erstenmale anftretendén Kingtler
thénso geschadet , als es ein fehlerhaftes 8piel nur immer hitte thuh kénnen .

Der Verfasser schligt hierden Weg vor,den erfirdensichersten Nalt ,und den er 5 bei seinen

“sehrvielen, sich der Kunst widmenden Schitlern stets hefolgt , und bewihrt gefunden hat .

Beider gegenwiirtigen Vollkommenheit der Fortepidno kann es ein guter Spieler wohl wagen ,
selhst fuy grissten,Locale ein Solostiick vorzutragen . Hiezu eignen sich vorsiglich hrillante #an-
fa_i'ien }.{b\er solche Théma’s, welche schon heim Publikum allgemein hekannt whd heliebt sind .

. Der Spieler hat dabei den Vortheil ; dass er vonkeigem . oft stérendem Orchester abhingt.und viil
‘E’iar:.fr‘é-i,u‘nd unabhhingig spielen kann .

",‘—f?l’i‘—’f’ :f"e-i_F"i?h muss awch sein Vortrag um so interessanter sein. am , besonders beieinem langen
*@unshu‘ke‘, nicht langweilie zu wevrdon |
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-vHat dey. -Spieler:seinen Huf Pmnmhl dergestalt gegriindet; dass das Publikum ihm e crne nad:
mit angheilvoller Aufmer ksamkeit z\ﬂmrt dann kann er wohl -auéh durch’ die Wahlernstever wind Llan
F§ize rer Tonwerke den Korder ungen e¢iner hoheren Kritik zu gentigen versuchen .

ﬁ"“*"“ Eﬁapnteﬁ

“Uber den Vortrag der Fugen und anderer
s amp051t10nen im srtrengen Style.

§t. ,
Einen hesonderen , sehr aufmerksamen,und in seiner Art auch sehr sehwierigen Vortrag erfor-
darn'die Fugen und fugirten melu‘shmmlgen Sitze, welche ibrigens auch in andern C"omp ositio-
nmen hiufig vorkommen.
- Mena bei den Tonwerken im freienund eleg'\nten Styi; (von denen eigentlich hisher nur die Rede war , )
Cdur Gesang oder die brillante Passage hesonders hsgarvortrﬁten IMUSS , we11 alles Andere nur Beglei
mng ist , 80 muss dagegen im strengern Style undiin der ¥uge jede Stimme ihren Gangj mit gh-l-
-aher Kraft und gebundener Festigheit fortfithren , und der Sple[er eine solche Wirkung hervor -
-Bi'mgen, alsobebenso v1ele Hinde als Stlmmen da wiren, Z. B
’Hoderato. | "

T

§=.

Dieses Beispiel ist 4= shmm;g,und man sieht, dass in jeder Hand zwei Stimmen miteinandeér un
unterbrochen fortschreﬂten und dass jede dieser 4 Stimmen einen eigenen Gang und Gesang hat'.

Der Schiiler gebelsich nur die Miihe , jede Stimme’ ‘einieln » im strengsten Legato durchzu -

- spielen ,und dabei die ganzen und halben Noten so fest anzusohla«en , dass ihr Kl.tﬁg bis zur nichst
10lgenden deutlich fortdaure.

‘Nun ist aber die schwlierige Aufgahe , dass alle & Stlmmen zusammen genau €hen so fest und fey
gato vorgetragen werden , so dass der Zulmrer den Gang jeder emzelnen Stimme.deutlich fassen.
and ihm nachfolgen kopne.

Nebst der,schon im: 2“’" Theile besproclienen hesonderen F‘mgersetzung ,die zu dwqem 'Lwe =
rhe nothwendlg Is Qmussen sich die KFinger atuch oft manche unbequeme Spannung und Vel‘dl‘t‘hllll,ﬁ .
\ ]ednr‘,h immer bei der. ruhigsten Hand,) gefallen lassen , und dleqe Unbequemllchkelt ist es. welche'so:Vie:

1e Spieler verleitet , solche Sitze unrichtig vorzuiragern .
Nichts wire falspher als wenn der. Qple]er das vorige Beispiel etwa 50 vortragen wurde :

rie,
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L séin. Ks warre keitie volle H'lrm(mw mehr, und folglich der Tweck villig vel‘fehlt
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§ 3. e

* Biese h(‘h‘hlt‘I‘lgl\Elt(’tht‘l‘dt‘ﬂ noch vermehrt wenn , { wiel hiiufig gesehieht ) die 2 Stimmen fn e
einen.fHand sich so von einander entfernen . d hq dmae Haand sie numnqlu h epannen l\.nm, und fole -

luh dle 'mdere H'md au%helfen musg.z.B:

Aa‘zdatnte .

A

S Man sieht, dass ( béi dem nothwendigen Halten and Blnd(‘l\ jeder einzelnen Stimme ) diese qte!le s SO Wie sie
U'(fs(‘hl'lt‘ben 1st (und auch geschrieben werden muss ) gar lll(‘llt ausfithrbar wire . :
Hier folgt (he Art ilirer Ansfulu'ung
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Die. linke Hand ist hier durch L, die rechte durch B heim Ve srtheilen der Mlttelstunen angezeigt.
Jadem nun die Hinde in den Mlttelstlmmen €einander ablosen , ist die Stelle vollig ausfithrbar ,
gnd da das Tempo Andante ist,so istau hiiherall ein strenges Legato mbglich , wenn. man die )
reilich hisweilén sehr unhequeme , aber ‘hier durchaus notlnge Kingersetzung beobachtet . Alldin
Heses Ablosen muss so geschickt gesohehﬂn , dass man im Laufe nicht die geringste Unterbrechuny
hemerke , und dass derselbe stets , wie von einer Hand- gespielt, erscheine . 80 z. B : muss unerdvu,
Takté des obigen- Bemplels die obere Mittelstimme

E » : 3
& = e — —
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so natitrlich legato klingen, dass man hel der mit + bezeichneten Notéen. den: Handwet'hqel .mf Keis
ne Weise , weder durch zu lang‘es Liegenhleiben , noch durch zu frivhes Abbrechen bemevke .
' § E
Wennoman auf diese Weise jeder Stimme ihr volles Recht wiederfahven isst .o bringt manweine

&
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disserstinteressunteWirkung hervor. namlich die Wirkung einer 4- stimmigen Harmonic wo jeo
‘ae Stimme dureh eine andere Person ausgefiilirt , und demnach déigenthumlich-heseelt , forfzneehre
ten scheint... : o _ ’ ’ '

Der Spieler hatalso in solchen Fillen alle Moglichkeiten der Fingersetzung und des Ablosens
der Hinde zu nntersuchen, bis er die angemessenste findet . )

§ 5.

Das Charakteristische jeder Fuge ist das oftere Wiederhohlen dés‘The'ni't',i'iyl‘_l_dc;n;ve-(schiedc-.m-n
Htinmen . Es ist demnach nothwendig , dass dieses Thema stets besonders deutlichi;markivt hervor
trete. und sich unter dextandern Stimmen auszeichne . Der Naghdruck,welchey,_nmn;glefch" beéim &n
fang déneinzelnen Noten des Thema gab ., muss denselben in der Folge jedesm at gegeben wer,

“den, withrend die begleitenden. Stimmen zwar;deutlichz aber mehr %int'('mig fortzuschreiten:-hahey .
| o § 6. | o

Der Ausdruck des modernen Spiels Fisst si('.h'-bei—.-gtl'ehg_en Fugen nicht wohl anwenden . Jedoch
kann man auf dem Fortepiana das Forte, das Piano, so wie das erescendound diminuendo auch
‘hei den alten, fitr die Orgel géschriebenen Fugen dergestalt anbringen, dass der Anfang, wenn e§
plano degonuen wird , crescendo bis zur dritten oder vierten Wiederhohlung des Thema fortschrii;
te, worauf in jenen Stellen,wo das Thema nicht vorhandén ist, das Forte wieder diminuwendo his
fum plano abnimmt . Bei dem Wiedereintritt des Thema, ( besonders wenn es im Basse vorkommt,)isf dax
Horte stets an seinem Platz . X -

Piemeisten Fugen sind streng legato nach' dém Notenwerth vorzutragen . Kommen im T Kema
‘aber kurze Noten vor, so miissen sie bei jeder Wiederhohlung desselben eben so kurz sein.
HEsgibtaueh Fugen, die fast durchais staccatg.gespielt werden konuen ; wie z.B: die Fuge in &-

mol im 2 Theile von J. 8. Baeck’s wohltemperirtem Cldvier ..

) leses ehengenannte Werkempfehlen wir Jjedem Spieler , der bereits bis zum Grade der Vollen -

7 S

dung gelangt ist, als die heste Schule-des Fugenéi_)ifels ) (ﬁnd,_ awar in seinernewesten, mit Fingersatz und -
Vartrag versehenen Auflage, Leipzig, bei Peters) . o - ’

., Das Ritardiremw ist héchstens nur vor einer Haltung ,und am-Schlusse der Fuge anwendbar
Ubrigens’ist jede Fuge'streng im Tempo zu spielen , Diefiir die Orgel bestimmten Fugensind auch
auf de¢m Fortepiano langsam vorzntragen . Es gibt aber anch Clqvier- Fugen, deren Tempo
sehr sehnell sein.muss . ' § 8.

Wir fiigen hier zug vorliufigen Ubung 2 kleine Figen bei, von welchen die Erste im Iangsamén
Tempo componirt ist, und folglich sich auch fiir die Orgeél eignet, wogegen die Zweite ziemlich
sehnell gehen muss ,und daker nur auf -rdem Forte pilano ausgefiihrt werden kann .

" EUGA. Lento maestoso- ( Vierstimnﬁg)
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Die heigefiigte Fingersetzung zeigt in zweifelhaften Killen deutlich an., mit welcher Hand die Wit
felstimme jedesmal zu spielen ist, ' ' T

" Es gepeicht jedem Spielér zur Ehre, wenn er eine grosse Anzahl guter Fugen fertig, vollkommen.
wnd wo mioglich asswéndig vorzutragen weiss . o

i3tes Kapitel.
‘Uberdas Auswendig - Spielen,
§ 1.

Es gibt Schiier, diesein so gutes musikalischies Gedichtniss besitzen, dass sie den Lehrer dadureh
verlegen machen , indem sie jedes einigemal durchgespielte Stitck schon auswendig spielen,und dahes
nicht mehr in die Noten sehen wollen . Diefible Folge dieser Eigenschaft ist allerdings &, 'dds’ der
Schler sich ein ungenaves Spiel angewGhnt ,und das fertige Notenlesen versiumt . Aber nichts ist
Aeickter, als das Mittel zu finden, welches diese Eigenschaft,, (die ibrigens meistens grosses Talpnt yer
ritn, ) nicht sowohl abgewthuen , als zum Guten leiten kann . Man lasse nimlich,sobald der Schiiler
¢in Stiick einigemal durchgespielt hat, denselben sogleich wieder ein Neues anfangen,wo er schan
genithigt sein wird , heim ersten Lesen die Noten wieder anzusehen . Und dieses setze man so lange

fort, bis sein Auge sich an das Festhalten der Noten , und an. richtiges Lesen gewohnt . Dann erst
begianeman, ihn die frither durchgegangenen Stiicke wieder aufs Reine einzustudieren .-

§2.

Schwieriger ist es im Gegentheil , solchen Schiilern das Auswendigspielen anzueignen,welche kein
Miigik: Gedidchtniss besitzen ; aliér.meistens ist-es d(__)"clsl'au'él_.il'li(‘ht unmoglich . Man wihlt unter dew.
'ﬁ@]‘éits\@ihstlldiertéirjstiicker} ein sehr leichtes und:kurzes, ( etwa einen Walzer oiler ein Opern-Motif yund
tisst es den Schiler Takt fur Takt auswendig lernén, indem er darauf Acht geben muss,in welcher
Octave jede Stelle vorkommt, ob die Noten auf:oder ahwirts steigen,.0b die Tone kurz oder lang
sind,u.s.w: und nithigenfalls kann er zuerst die Begleitung der linken Hand altein lernen .

, ' § 3. , ,

Das Gediichtniss - Vermigen hat bekanntlich-viele Ficher . Der Eiie merkt sich Ieichter die Gestalr
der Noten, und muss demnach das Gediichtniss des Auges beniitzen . Ein Andever hehilt leichter dic
Nucheiuanderfol%b der Tone,indem er das Gedichtniss des (}l'_.-g.h'(i rs anwendet . Auch die Bewegun
gen der Finger kignnen bei Manchen vorziglich leicht sich in das Gedichtniss einpragen ,und in die-
sem Fall wird das Gedichtniss durch.das Betas tungsgefulkjn Anspruch genommen .

in Tonstiick , einmal auswendig gélernt, muss tiglich wiederhohlt werden ydamit es nicht wie -
der verloren gehe | o : : '

S0 lerne man fortschreitend ein Stiick nach dem andern, bis endlich das Gedicktniss so geschirfl
worden ist , dass man auch lingere und schwerere Sticke sicher behilt .

§4.

Es ist eine angenehme und ehrende Kigenschaft, wenn man viele Tonstiicke answendig gut vorzn
tragen weiss , und also nicht genothigt ist , seine Masikalien stets mitguschleppen Wie oft trifft mau
zufillig irgendwo ein Fortepiano an,und wie unangenehm ist es.dann . wenn man nach einigen stot -
ternden Anfingen sich damit entschuldigen muss : *Man wisse nichts auswendig! "

. Endlich kinnen die gut auswendig einstudierten Tonstiicke mit einer gewissen Kreibeit und Léich-
lighkeit ausgefiihrt werden , die denselbhen einen neuwen Reiz verleiht ,und gleichsam schan einer frei
cn Jmprovisation nahe kommt.. Wit rathen jedem hessern Spieler, stets wenigstens ein Dutlzend
- Stiicke verschiedener Gattung answendig in seiner Gewalt zu haben .
14t Rapitel.
Uber das Ad-vista-Spielen.
(Vom Blatte lesen.)
| | §1.

Ks gehort nicht nur zu den ehrenvollsten’, sondern auch nothwendigen Eigenschaften eines gutes
.*\‘pi({!fo sdass er jedes,nicht ubertrieben schwieriges Tonstiick gleich zum erstenmale sorrichtig .
wnunterbrochen ,und auch moglichst nachvem vofgeschriehenen Tempo vorzutragen im Stande
<éi.dass die Zuhorer den Sinnund Charakter dieses Stiuckes vollig aufzufassen vermogen -

Zu diesem Talent des’d_vista - Spielens gehiren mehrere, theils angeborne,theils zu-evlyrnen
de Higensehaften : T '
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§2. el

Zaden Erstern gehdrt: Kin ﬂt‘)iarfes sschnell iibersehendes Auge, ein gefasstes,keinen Zerstren-

'm.gen unferworfenes Gemuth . und ein Grad des 'l_‘ommnq N wel(lﬁer schon: ,-walu'end! man eine \hl”c'
sfitelt, die n.wh:t-kommende beiliufig errathen’ Tasst ,
[‘ll den 'Irwelten zehort Fme grosse Gel.mflgkelt und Herrschaft iiher die Taqten durch h.mf“ -
ges: [ ben der S’calean in :ﬂle n 24 Tﬁnarten ) und der gewohnlichen 4 uherall vorkmmnendon Pissa-
’ gen m‘\d F‘la'uren Ferner ein hiiufiges Uben im A_vista =Spielen selber, indem man tiglich durch
W emgstens eine @H‘unde immer neue Stiicke liest, dabei mit den Leichteren anfangt , und hei diesem
o nr(-hsplelen dén festen Vorsatz hat, nirgen d s'stecken zubleiben jund sich durch kleinere
Fehiler nicht unterbrechen zu lassen, sondern immer rasch bis ans Ende fortzuspielen. Und so
fihrt man mit immer schwereren Stiicken fort, bis man nach und nach selbst vor Zuhdrernes wa-
Vger,\ kann , ohne Stiorung auoh die bedeutendsten VVerke a prima vista vorzutragen .
Denn wie oft kommt der Spwler in den Fall, z. B sein Lied fumta 7L accampagmren, dessen’

Begleltung auch wohl recht schwierig sein kann ;5 — oder mit Begleitung anderer Justrumente ein
unh ekanntes Tonstiick zu versuchen 3 —und wie ll])el kleidet es , wenn.er dabei weder richtig zu grei-
‘fen snoch die Taktfestigkeit zu heoha(‘hten im Stande ist und alle Augenhh(‘ke stolpert .

‘Kine grundhche Rentniss der H\'u'momelehre dle man avch schon prantisch durch die Fmger aus:
Ziihen, vermag trigt sehr num A vista - Splelen bei . wogegen aher eine hloss oberflichliche,nur -
“erst im ‘HKopfe wohnende Kenntniss derselben nur noch’ mehr irre macht s wenn man sie dazu anwen;
Nen wollte . § 5. :

"Es kibt Viele s die sich so sehr aif das 4o istd - Splelen verlegen dass sie dariber das S(‘]mne,e:p
nanéu d studierte-Spiel ganzlich versiumen ., Das ist ein grosser Fehler- ;denn ein solcher Noten -
‘verschlinger enthehridas schonste Vi ergniigen’,das dle Kunst gewdhrt : ‘Die Vollkommenheit
der Aasfuhru/ng
- Das Awvista-Spielen ist nur eine Pflicht des Spielers , ohrne sein Ziel sein zu diirfen.Der 7w
hirer ergotst sich doch weit mehr:-an einem vollkommen ausgefuhrten ,weunn anchivielleicht ein

Jahr lang einstudierten Stiicke, als an dem Schwwrlgsten das man a_wvista, allenfalls rech* hrav.
'-iher naturh(‘herwelse doch immer intvieler Hinsicht mangelhaft vortrigt.

15 S Rapitel.
Uber die besondere Artdes Vortrags verschnedener
‘ Wonsetzer und deren Werke.

§t.

~Per Gegenstand dleses Abschnitts kann wohl nicht hesse r dargestélit werden , als durch eine kur-

ze Géschichte der Entwicklung des Fortepianospiels .
§ 3.

Nachdem schon im Anfange des 18ten Jahrlm§nderts durch Sebast: Bach, Domenico Scarlatis,
u.a.m . auf den damals iblichen Flugeln und, C’lamchorden, sowohl das gebundene Spiel,wie dl(’”

A hqu'uhl"ung hedeutender Schwierigkeiten auf eine hohe Stufé gediehen war, ( wobei vorziglich Sear=
Lalt? als der Grimder des brillanten Bravourspiels anzusehen ist ») gewannen die, damals eben erflmdeneu -
Fortepzano (um 1770.y an HIozart und Clementi zwei grosse ausiibende Meisterund Forthild =
ner,

Plementc ,der Sl(‘h alnscllllessend ‘dem Clavtersplel and der Composzhon auf diesem Jnstru
ménte Wldmete kann vorzugswelse als der Grunder einer regelmissigen Schule angesehén werden;
indem er das br.lla?lte Bravourspiel mit der Rulie der Hand , Soliditit des Anschiagssrichtigem,
q‘“lﬂ'el's-ul‘ s Deulliehkeit und Anihuth des- Vortrags zu vereinigen wusste ,und zu seiner Zelt f‘ur den

rossten Clamer&pzeler galt. Die grossten, Mefster spiterer'Zeit waren auf diesem. Jnstrwmente

A“‘me Schiiler, und bhildeten , nach ihrer Jndlmduautat verschiedéne Manieren und Schulen des
.h‘ortvpzanospzels

Die damaligen englischen Fortepiano,welche einen volien , laiige singenden Ton aher'dahenf
einen hefen F’all der Tasten sschweres T'ractament,so-wie eine I“uleuthchkt‘lt der Plﬂzehlf‘ﬂ %

e beim schielien Spielen ,als eigenthiimiiche. Higenschaften besassen , vhr gilansten DusselCr : -
mersand einige Andere | zu diesein sanfteﬁ .rubigen ,mehrauf G Yesang berechueten Splel 5. flr -
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- ,
welcies ane h vorzugsweise ihre Compositionen herechnet sind ., und welches man als G egensaiy aie-
neueren klareén and hrillant - pikanten Manier anselien kann .

Mozarts Maier ,welche sich mehr dieser letztern niherte, und vorzuglichdurch Humme/
~o trefflich vervollkommt wurde , eignete sich mehir far die deutschen Fortepiano,wélche leich-
ten und seichten Anschlag mit grosser Deutlichkeit vereinten , und sich demnach mehr fiirdie.all:
gemeine Ver hreitung , so w ie fiir den Gebrauch der Jugend ew:neten .

Jnrwi ischen erschien (um 1790 ) Beethoven ,und entlockte dem Fortepurntﬁkudn ganz neue
kihne . Passagen , darck den Gehrauch des Pedals, durch ein ausserordentlich. charal:fel istl S’C/N‘.\’
Spiél, welches sich besonders im: sh‘engen Leqato der Accorde anszeichnete ,und daher eine nene,
Art von Gesang hildete ,__ viele his dahin'nicht geahneten Effekte . Sein Qplel hesass lnvht jene
'reme und brillante Eleg‘mz maricher giwdern Clamrwien war aber dagegen: geistreich . growhr
tig, nnd besonders im Adagio héchst gefuhlvoll und 1'0m:mt1sch + Séin Vortrag war ,so wie seine

LCompositionen, ein memu.ﬂ«ie hoherer Art , nur fur die Gesammiwirkung berechnet
- §4.

Die Vervollkommnung der lf'ortepmno » in welcher sich voviziglich die Wiener=Jnstrumentma-
cher auszeichneten, gab bald den jiingern; mittlerweile sich hildenden T&lenten ‘eranh%sung.\nm “§i
cine andere Behandlungqart des Fortepiano theils zu entdecken , théils weiter auszubilden: nim-
Tic h diebhrillante Wanier, welchesich, (um 1814) durch ein sehr markirtes Staccato-Spic l
darch éine vollendete Remhﬂt in Ausfithrung der grossten Schwierigkeiten , und durch inssers
ansprechende Eleganz und Zweckmissigkeit der Verzierungen auszelchnete und bald durch dw

Kunstéines Hummel , Meyerbeéer, Moscheles, Eallcbrenner, u:a: als die hehebfeste und dank .
‘harste anerkannt wurde . § 5.

_Diese Manier hat sich his jetzt noch eine l'lllugere Delikatesse, grossere Mamugfaltlgl.elt‘des
Toensund Vorh‘ags mehr gebundenen Gesang , und eine noch mehyr Vervollkommnete Mechanik an-
veeignet , und durﬂe gegenw.u'tlg als,die Vorherrschende angesehen werden

§ 6 .

Wir konnen demnach folgende 6 Arten als ehen so viele Hauptschulen aunehmen :

{.)YClementis Manie r, welche sich durchdie regelmissige Handhaltung , festen Anschlag und .
Ton, deutllchen gelaufwen Vortrag g ,und richtige Deklamation auszeu-lmet und zum Theil anf
grosse Geschwm(hgkelt und., F‘ertigl\(ﬂt der Kinger herechnet ist .

B.)Cramersund Dussek’s M anier: Schones Cantahile 3 ’Prmeuhmz aller El‘ellf(’h Effekte ;
eine iherrasechende Gleichheit in den Lau‘l‘en and Pus:\gen als Ersatz fir die G Liufigkejt ,
die bei ihren Werken minder in Anspruch.genommen wird , und ein schines Legato,nehst Be-

- nutzung der Pedale.

(') Mozarts Schule: Ein klares »'schon:bedeutend hrillantes Spiel, mehr auf das Staccato.
als auf.das Legato berechnet ; ; geistreicher und Tebhafter Vortrag . Das Pedal selten heniitz
und niemals nothwendig .. ‘

D.) Beethoven’s Manier: Charakteristisehe und loidenqolnftlwhe Kraft , abwechseind mit al -
len Reizen des gebundenen Cantabile lsf*]}l(‘l‘ vorhervschend',

‘Pie Mittel des Auqdru(‘ka werden hier oft his zum Extremen gesteigert , hesonders in Rucksu h
humoristischer Laune Die -pikante, brillant heryyorstehende Manier ist da nur selten anwe-id
bar, Desto ofter sind da aber die Totaleffekte the ils durch ein vollstummges Leqato theils
darch geschickte Anwendung des Fortepedals, w.s.w.anzuwenden .

Grosse Geliufigkeit ohne hrillante Pritension . Jm Adagio schwirmerischer A!m«lrlxvl: und

gefiithlvoller Gesang .

I\rle\(’lonaPOSItzonevz des . Hies erfordern grisstentheils gleichen Ausdru('k
{)Pieneuere, durch. Hummel, Meyerbeer, Kalkbrenner und Mos cheles gee;l'lllldt'h‘ 57‘17

lante Schule . Jhre Eigenthitumlichkeiten sind : vollkommene Beherrsolmng aller Schwierig =

Akelten : dld»gl‘usstmogh('h@te Gelauflg!celt Zartheit und Grazie in den manmg‘faohen Verzie =

’.l'llnzen s die vollendetste . fiir jeédes Locale herechunete Deutlichkeit ; und eine richtige. i Je:
del‘m 'um verstindliche Deklamation,verhunden mit elegantem und femem Gesehmack.

Aus allvn diesen Schulen beg‘umt sich gegenwirtig eine neue Maiiier zu entwickeln jwelche man
cine Mischung und Vervollkommnung .\Her‘fm'hergehenden nennen kann . Sie wird vorziig =
lich darch ’I‘halberq s Liszt, Chopin';dnd andere jlingere Rinstler re‘pr.wevlhr ..und eichnat
<ich-dnreh Erf\uulmi@ newer. Paqsagen und-Sehwierigheiten, { folglich neuer Wir nng‘f‘n,, ) ferner

D& C:N? 6600, C.
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dureh eine dusserst gesteigerte Benittzung aller mechanischen Hilfsmitted swelehe aie nan so-{pey
vollkémmneten Fo rtepiano d:‘i_l_,‘hie'}hen sungemein anusund wird. ( 2o wie jede der:frithern’ Aéten <moih
rer Zeit [y der, H_n'nslt‘,des .lf'r)rtépl'anoéplﬁels ebenf‘nlls‘_‘wivdm"eilwlrnvilm\ Schwung gehen .,

' : §%.

Aus diesér kurzen Dnrs'fellmlg wird der denkende Spieler leickt crseben , dass jjeder Tonsetzer
in der Manier vorget ragenl werdea muss, in welehér er schrieb. ung fdas man demnach sehr fehlen
wiirde , wenn man die Werke aller eben genannten Meister auf eine und dieselbe Avt Voirteagenwoll
te. Der Spieler, welcher zur Voltkommenheit gélangen will , muss den Co mpositionen eines jedew
Tonsetners, weleher éine Schule griindeté , eine hedeutende Zeit hesonders widmen, bis er njeht.
nur seinen Geist ergrimidet hat , sondern dénke lhen anch gétreu in derGnechanischen Aus fithrulig
darzustellen weiss . ) '

S0,2:B: wire die ruhig = sanfie und gemiithliche Eleganz , mit weleher eine Dussek’sche Caompo-
silion vorgetragen werden soll , zur ‘Ausfiihrung eines Beethovenschen Weiks , oder einer hril -
lanten Composition der neneren Zeit hei weitem nicht hinreichend, —_ so wie in der Malervei zwi -
«chen Méiniatur, - Pastell, = Fresko, - und Oel - Gemiilden ein grosser Unterschied ist.

Dass’ein genievoller, vollendefer Spieler in jede fremde Compositiontauch seinen eigenen
Geist,seine eigene Eigenthumlichkeit legen darf , versteht sich von selber sVoraunsgesetzt , dass
hicdureh der urspriingliche € harakter des Tons{iicks-nicht entstellt wird .

. y ) -
16s Kapitel.
Vom Transponieren.
" §a.
Untar dem Transpopieren versteht man die KEunst,ein Tonstiick in einer andern Tonart s | selhst
auch nithigenfalls a vista,) spielen/zu kionnen y als in welcher es componirt ist. .
Sehr oft kommt der Clavierspieler-in die Lage, ein Gesangstiuck accompagniren zn missen wel

¢hes'dem Singer zu hoch.ader zu tief fur desgen Stimmumfang gesetzt worden ist,und dawird dew
armen Clavieristen ganu unbefangen zugemuthet , dasselbe um einen halben oder ganzen Ton hi-
her oder tiefer zu begleiten . Also z.B: in H,oder in Cis, wenn das Tonstiick in O gesetnt ist .
Dass die Erlanfung dieser Fertigkeit'ehen so schwer als nothwendig ist/ wird man:einsehen,und;
¢s kann auch nur der sehr geiibte Spieler und Notenleser darauf Anspruch machen . ‘ ’ :
Aber auf jeden Fall ist es nothig hsich daranf ‘eigends einzuithen sindem man tiglich durch einige
Zieit , anfangs jedoch sehr leichte Stirckéhen, cauf diesé Art ingmehrere Tonarten transponiest .

§3.
- Wenn die Transposition nur umeinen halber 'Ton hoher geschieht , so ist sie meistens ziemlich
leicht ; denn weanman z.B: aus € in Ci¢ transponirt , so hraucht man sich nur 7 vorgezeichupte §
~cinzubilden, und jedes im Stiick vorkommende b als éin i ,s0 wie jedes § als ein % anzusehen.
) §4. f
Woenn aber die Transposition um mej,rere T'one anfwiirts oder abwirts geschehen soll s (z:Braus
"D in Fis,oderaus Es iird .} so wird die Sache schon bedeutend sol_’nwerel' sund der Spieler hat dahek
folgendes zun heohachten : .
'1.) Seine Finger mussen, ( besonders durch fleissiges Uben der Scalen ) 80 sehr mit_-aﬂ[éﬁ"l‘qnm'teh vers
;ilggmlt sein , dass auch die Seltensteund Schwierigste ihnen nicht fremder erscheint - als.die
tichteste .

2D er Spie]en}r muss hereits ein fertiger 4 vista - Leser sein sund folglich wenigstens auf einige
Takte voraus das Nachkommiende iitherblicken ; und dessen Effekt sich bereits in Gedanken
vorstellen l.c'iiupeu . : o )

3.) Evrmuss “VOAI"I"I.[Q}.’i'(‘l::l auf die oberste, die Melodie filrende Stimme , und auf die untersten Bass:
n ()'(éli‘;\‘P]Lt geben; weil sodann die Mittelstiinen 'lei'(;,h't.er errathen odér‘f’gef windén werden kiinnen .

4,') Besonders is't,,‘ﬂ‘fii‘miffzi;”sehen s in ‘welchen Jn{ei',vallen der Gesang und der unterste Biiss
fortschreitet -, Sobald der Spieler weiss , dass.z:B:.der Gesang um eine Quart oder Sext
ufwirts oder abwirts steigt, so ist die Franspositipn desselben leieht wid unfehlbar.
Wain nebhme 2. B. folgende Stelle:

D& CLN? 6000, C.
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Wenp man diesen Satz z.B:nach D dur transponieren sollte ; so verfihrt man fblgEIIdemaSS(‘ll B
iter Pake . Der erste dccoid ist der vollkommene in beidea H'aimle}l s alsoszwischen 4 D liegend .
Die'rechte Hand steigt im 2L°2 decord nm éine grosse Terz, folglich auf das Fis .Die linke Hand
‘nimmt denselben frithern dcecord um eine Octave hvher . S
2tef Pake. Die rechte Hand steigt in demselbén Aecord um eine k’leine*'l‘erz",\ folglich auf das A4 ..
Die Linke steigt wieder um eine Octave héher auf die 2°zum vorigen Accord gehorigen T?inef UGS
Hierauf folgt der leickite diatonische Lauf von D.zu D . . S R
B Takt .Wibhrend diesem Laufe hat der Spieler schon zu bedenken , dass die niichste ohere Note
‘nm eine grosse Terz abwiirts steigt «nimlich duf das B-. Die Linke unterste Stimme steigt ums Stu:
fen herab,nimlich von D auf das G. Der ganze dccord (in G mol ) ist sodann leicht znerrathen .
Jm nichsten dccord geht die.oberste Stimme win eine ganze Stufe abwirts , (also-auf As) und die
‘Liuke nimmt mit dem kleinen Finger B, und auf demselben den-B dur Accord . Dieses B ist Teich-
‘fer zu:finden',iw'eml der Spieler hedenkt , dass es um eine ganze Stufe hiher liegen muss , als das 43
im Original . Denn wo es schwer scheint , nach der Entfernung der Jntervallen weiter zu suchen .
‘muss man voi der geschriebenen Grundtonart transponieren . Die 8 tibrigen Noten in der rechten
‘Hand sind dieselben wie im Bass . . o . S R
4L Pakt . Dierechte Hand geht wm einen h alben Ton in dér Oberstimme abwirts , und der:Dau -
‘men bleibt ajif der vorigen Taste liegen . Die nichstfolgende erste Sechzehntel bleibt die vorigeTa
Ste,:(also @) worauf wieder ein Theil der Scala in' D dur nachfolgt, wobei der Octavenvprung
von. K zu E leicht zu finden ist . Die linke Hand steigt um eine Quart aufwirts , auf den Es.dur.
4ecord . Die nachfolgenden Auflosungen zeigen dentlich,, dass man wieder in die Grund=Tonant.,
(also nach D.d wr:) zuriickkehrt ; die unterste Note ist die 7t girosse Stufe der Tonleiter,also O¢s -
ST Pakt [ Die ersterr Noten gehiren dem-D =dur=Adccord; die 2 letzten Vierteln gehend éato -
wisch auf die Octave Cis hinab ,"Jn der linken Hand geht der 2te Aceord um eine grosse Terx
Aufwirts das § erhoht die neue Terz desselhen , so dass dieser dccord zu Fis_dur gehort . -

62X Takt . Der 2te Finger der rechten Hand schligt den Grundton, (also D) an ,welches.im nich:
sten 4dccord bleibt, in welchem der kleine Finger wieder eine Sext aufwirts greift. Jm nachfol :
genden Accorde bleiben die 2 untern Noten’,und-oben\geht die Stimme eine Quint abwirts; wel -
_the im letzten 4cecord nur um einen halbén Ton erholit wivd . S

YB.Der Spieler hat auf diejelﬁg‘en Noten wobl zu a;\-}}ten, welche sich wiederhohlen , weil sie’am Bessten zum Leitfaden
7 fiir das Ubrige dienen . : , S '

Jn der linken Hand geht die Octave mit beigefiigter Ters wm einen halben Ton hoher (auf@ Swel:
Mon erlicht

¢]_{é519i"h nach der Pause tiefer wiederhohlt ; und zuletzt durch das 4§ um einen halben
wird . . . - .
7’—65' Takt . Der erste Accord 16st sich in Nebenstufen-auf ; indem die obegkte Stimme um eine hal:
he Stufe aufwirts geht . Jm 2ten fecord bleibt d]sp obereiTaste , und die untern bilden den enhar =
‘monischen decord, der jedem Spieler aus Erfahrung wohl im Gehor und in den Fingern liegt. .
Ber.3teund ate gccord ist der wohlhekannte Septimenaccord in 2 verschiedenen Lagen . ,
Jun'der linken Hand:bleibt die miterste Notestets das 4. Der 2t¢ und 3t¢ decord ist genau. wip in,
der'rechten Hand ,und ein solcher Fall fur den Spieler eine grosse Erleichterung , weil er da nur

eine Zeile genay anzusehen braucht . § %

- Dieses ist die Art, wie ‘man beim Transponieren : Lernei das Auge und die Gedanken beschif:
‘tigen und angewodhien muss . Zur, Ubung muss der Schiiler:das vorstehende Beidpiél in atlén 12

Dir - Tonarten auf diese Weise transponieren , und zwar'so oft , his-er és in jeder heliebigen Tomn.

art wit gleicher Gewandthéit vortragen kann, Hievauf wihle er tiglich einen kurzen (anfangs kejvhs

ten ¥ Satz, den'er in mehrere Tonarten transponierenmuss . Jn einigen Monathen wird es ihaknicht
Ander nothigen Ubung fehden , selhst voi Zuhirern yund.d.vista,leichtere Stiicke ohne Stottern
AL uhersgeﬁ'&gn . ’ ’ i : o~

D.& C.N?6600.C.
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Wer denGeenervalhasswond dien bl‘igen/ﬂthii.‘:se]u vallkommen inne hat , findet davin allerdines
ein weiteres Hilfsmittel zum trans ponieren, jedoch nicht in dem Maasse, als man vielle ichtelaubi.
Penn im raschen Tempo hat man nicht Zeit ,an diese theoretischen Mittel zudenken sund jenwohen
Aangereigte Avt hleibt f'l'n.' jeden Pianisten stets die sicherste und dchnellsie s weilsie zugléich ~ang”
viiie erosse praktische Ubung der Finger gegrindet ist . ‘ '

id' lapitel.
ﬁf‘ber das Partitur. Spielen.und die andern Musik.Schlussel.

§ 1.

Eine der grossten Vorziige des Fortepiano vor allen andern Jpstrumenten st die Vollstindig-
keivund der Harmonie = Rei¢chthum, den der Spieler darauf hervorbringen, ja mit welchem er
selhst grosse Orchestersitze ausfithren kann . Bekanntlich findet man fast jede gute Oper,Sinfo-
nie ele: fur das Fortepiano allein arrangiert . : ]

Aber nichts destoweniger ist es eine schone und ehvenvoile Eigenschaft »ines Pianisten, weun-
er im:Stande ist , selbst die fur Orchester geschriebenen vollstimmnigen Partituren sogleichohne
\vuv‘ignfiges Arrangement, vom Biatte wegspielen zu kénnen .

§2.
Hiezu ist vor Allem andern eine genane Kenntniss derjenigen Schlusseln nothwendig. welche
 nqeh, nebst dem gewobnlichen V26lin -und Bass - Schitissel,in der Musik Statt finden .
Diése Schlitsseln werden durch folgendes Zeichen ausgedriickt: -

Discant - oder Sopran= Schlissel ,

ALt - Schliissel |

ikl

=F= Tenor-Schiissél,

Man'sicht, dass der Sopran-Schliissel auf derersten, der A1f- Sehlissel anf der drit fen.und
der Fenors Schliissel auf der vierte n Linie geschrieben wird .
Die Note, welche in jedem dieser 3 Schliisseln, auf dieser ehengenannten Liivie vorkommt,ist das

Violin_C - %%

Jm Sopran - Schliissel werden die Noten wm eine Terz hther geschriehen als im Vielin
Der Spieler muss sie demnach um eine Tery tiefergpielen , z. B

- T ) i | 4 t r- 4 i -F /] 11
Sopran . Wt oo e gy
t% '4! ¥ -4 L L. ¥ 'J Lf b |
]) a‘ssell)e ) 'l 61;‘ 3 1 : : i |l‘ ; 1 - Y Iﬂ i' ) .
im Vc'olt'n.glw  — TS — —o——r", B— ] ——— : - ji
LA L G S !

Dieser Schlitssel wird im Gesang fir die-hohe Weiber = Stimme angewendet .
Jm At - Schliissel schreibt man die Noten um 7 'Tone hoher als im Prolin- Schlussel .

- Der Spieler muss sich demnach jede Note um einen Ton ho hew denken als im Prolin s und diesel
he sodann wm eine Octave tiefer spielen , Z. R :

: o : £ s
ALt . g = Pt v 5
1] T |4 & . J P 4 1 LV I | ISP o~ 17
T ] I | ] 1 v _ T v H L bl i i 1 ]
LI T | T L i
Basselbe .5 i : S N — -
. ce i e g P 1 = ) I i I ! ] i |
im ¥Violin (\HO—F———F=J—1— ———— 1 —i
J 4 v s 7 7 i s 4 -

Dicser Schitissel gehirt fur die tiefere Weiberstimme . . .

De l"’re'n()h:\ﬂollliissel wird um 9 Téne hoher geschrieben und win eben so viel tiefer gespicit. als.
dew Yiolin; folglich um eine Ters tiefer als der 41f - Der Spieler muss sich demnach jede Note um
vinenTontie fer'denken als im Frolin ,uird sodann dieselhe um eine ch_({v‘c/iicfvr spielens 70, B ¢

D.&.C.NOBRNO.C
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Dasselbe im ==
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Dieser Schlisgel gehort fir die hohere Minnerstimine .

Die tiefe Minnerstimme wird im Bassschlissel geschrieben,.

Hii*folgender Tabelle sieht.man die Noten aller Schlitsseln iiber einander stehen-,/so wie sie auf «j -
ner und derselben Taste angeschlagen werden . ' -

: — , @ £
Sopian.. s A e o e
h N | K A L [ § !
™ A 1 1 T -
F RS —

al il

4Ll
L ENN

7 - VAR P N B P
AL, : - T 1
: - ) | i
oA = - - ,! D -
.

Tenor . 3%4

H =

8!l
wﬁ '
T

Ay

Bavsund - -
,'I?Oll'n-‘ . +—4 ——] i ; 1 T
B i F C F

Man sieht »dass jeder von diesen 3 Schliisseli nur einen Umfang von'2 Octaven hat.
Selten kommen da hohere oder tiefere Noten vor . '

o §8. .
#olgender 4 =stimm.ige Satz ist zur [h‘mng oft durehzuspielén .,‘Er_'f;liei_lt schon als Iein kleines Bei
spicl des Partitur= Lesens , da jede Stimme auf einer besonderen Zeile steht . Man kann ihn bequem
mit 2 Hinden vortragen,indem man die 2 ohern Zeilen mit der Rechten’s und die 2 untern-mit der.
Linken spielt . ' )

) -Andante, 7 ) N .
S’vpran;:tg,“; — $WW { — :‘T_L' _.P_TEI#F F
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Pererste Takt wird folgendermassen gespielt : r] - nnd so fort alles Uhrige .
’ Fat) V.4 s ¥ _4 !
el X A L4
A WA # K
N
| T

eh' B § 4‘ °
Um im Spielen solcher Siitze Gewandheit zu erlangen ,muss der Schiler fleissig das in Parjitur
gesetate Gesang - Quartett aus vielen Messen und andern Kirchen = Stiicken. auf die hier angvz«-i}{\;
te Art durchspielen . §5 ' '

Zin einem vollstimmigen Orehestersatze gehiren folgende Justrumente :

jleas @ L-Vi()ljvnen,_( im Prolinschliivsel ) A
2'ens gipe Viola odeff_rlfﬁqtsche, (‘im gleschliiisel . ) N
3'Lﬂ£k Violoncell und C()-nt‘fgbllss,» (wu'vf-'\i‘l;) das Violonceld hisweilen im Tenorschliiasel geschrieben wird )
AL 2 Fliten, ( Violinschlinsel .) '

5'."'& & Oboen, ('Vz’(}li‘n&(:hlié&sé’l ) 4 v ‘

G'_‘l’? Clavinetten 5 ( auch Violinsehliisasnl .,.’l\{\)f‘l‘zﬁ}l‘f eine 3=faché,besondere ,weiter unten erklirte Art zu spin-.
. ) ’ o den )y

7“‘—'—“ & Fagotte, (’Basascbliiasel,Tjisweileu Tenorschlissel , ) v
'8 ‘P—"E‘ & Héraer, (C’o‘rni )(auch.Vz:olinsc"[!liissﬂl) auf sehr mannjgfaché Art ziispielen .

9 {"—ls\éf_g’rohppetéﬂl /—r(—'e"lnrl'fn;z")v(aﬁch Violingchliissel ) jedochwie Corne .,

10fcns 2 Pauken, ( Timpani), ( Bassechlissel .)
qqlens g Posa'unefn N ( Trombon t') woven die Ohere im A£7¢, die Mittlere i-ni__Tenor, und die Untere im Bass. )

$6.

““Wenn bei den Cla rinetten angemerkt ist - Clarinettiin B » 80 werden dieselben um einen gan-
“zen Ton tiefer gespielt . 7.8 : : ‘

Clarinetti in B. g 5 ¥
J o _ T
Ausfiuhrune. g
R _//‘ . -
Weenn es aber heisst #0larinetti in 4, so spielt man alles um eine’ ve Ters :
Clarinetts P po - | ; e 4 : .
ind. B : =& st il
: J s - - ' 4 = I
. B I 2 , - g - g :
A\n'-f‘nhrlmg';g A i S e ik 4 7]
N = : N 2 ‘ [~

Fndin diesem Verhiltniss in'allen Whrigen Tonartén .
B R . . « . H g . . . N L. . . B .
Wonnuber Clarinetti in C vorkommen -SOspielt'man, wie es steht . ohne etwas transponieren su

s e - ; .
WILESED D& C.NORCOO. ¢
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Die Horner, ((‘urm Jwerden immer in C O‘P\P‘ll‘l(‘l)(‘ll, aber gleich Anfangs findet man ang.
mvrkt .in wel¢her 'Faitart man sie zu spielen h'tbe, z.B: Cornz inD, wo Alles in D dwr, (‘orlu ‘in -
Fwo Alles in F dur transponiert und gespielt wird,

. Die Hornstimmen werden stets i in einer tleferel’l’}‘/@gﬁ,juweﬁﬂtl‘—lﬂ—denl Umf.mo- ¥om

bis- E@] ansgef‘uhrt,zl..ﬂ:

Corni in 1, . Cornz in F. . Cornt in'Es
. [ " » £ . ' . I
1 v - — r. 4 I~ A i - ro—y
Ao s e e e s T
A e aE A i ST
Auwsfihrung. s . : o - : o
2 p FF Aubf“h:'_“"g' » ' Ausfiihrung .-
A 1 e s A I o = - I (.
| 7S 0 g 174 i [ P2 [~ 171 I 117, T 1= ;|
et ST S | % P g =
J- A A J = = =
| E z Ca A
Hier noch Beispiele fiir' verschiedene Clarinetten und Horner:
’ . | ) - g - Ao :t:m s mm J :J- J~
. . e -yl - - L o b = = —]
Clarinetti in B. ﬁgﬁ e S —s—F s
. ATy 1 : ' T N | '
. . - R 'A/l - | > . o
Corai.in Es. , a— P
N ‘:’l/ ’¢ :n 1] Ll ! ["

4 ({; 1% ‘r)\ T r » { — -

&uqfuhrlmg auf dem "~ i)[J T ! l -1l E r
llortepza/no - - z - e Z
st P_; < e ——

_ Z:
Clarinetts in A4, /] { 1 P—

1 1 LIRS 1
+

_ B | .
Corniin D. = ’ —Fﬁz:ﬁz‘—ﬁzgz
L - Jr — - { B
B AR

T o

e

‘Ausfiuhrung auf dem - it ‘r'
Fortepiano. 1 £ :ﬁ L £ ,
' —s " ——l

Die 'I‘rompetﬂn ( Clarini oder Trombe) hahen genan dleselhe Eigenschaft wie die. Hirner .
nie dass sie. um eine Outrwe hoher kiingen . :
§8. °

iy e Pauken enthalten nur 2 '[‘one nam]wh den Grundton und decsenguart ahwnrtsﬂ mh r ,Q'l/l'll
.ml‘“ arts . Man'schreibt’sie atch mﬂsfens in C.und bemerkt dabm die- elgenihche 'l‘onart des8tns
¢ iu 's o Nie werden im Bass g‘eqplelt

Dode NGB0, O
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Timpani in D. A S —p b - 3
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e
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Ausfuhrungi/]y i 14 E
3 =y S | T W
E Fed XN Y 3. 13 Py N Y B
:( A w118
b T | | .

der Tonsetzer gleich Anfangs anzeigt .
. G ..
Die Contrabasse werden stets um eine Octav§e tiefer gespielt , als sie geschrieben sind ,
KEhen so der bisweilen vorkommende Cahtrquag-_ott )
§ 10. A
. l);i{tt; Streichinstrumente, ( nimlich die 2 Vz‘nlz'ng'n, _Vz'o'la , Piolonecello und Contraba&s,) habeh pft folgende
Stellen,welche man auf dem Fortepiano mardurch Arpeggirensoder Tremolando wiedergehen kanns

{'ndsoin jeder Tonart, welche

" Allegro.
; 171!.' 9 (74 {2 %ﬁ 7
. g 7
Violino I. ] =
Violino IT. (7 zi Z Z 7 L':l' - :
: e T - 4
|~ am L¥ 4 v/ < 'a
= *
. LA
Vioie. - - & !
/] ’ A vd 4 [ 'Al'
Violoncello
7 Ottt pe———
et Basso . ==saRtasSSStiiat—— o s e e
. .
vy i] : — - = |’ y A ‘-‘ 5 A ; m._—i.
% f % " i :lf I' - — — 33— i e -3 -
7 = ot ==
o ] ;
B £ -} -
Val [ 4 [/ i Va 1‘1 U} | " { *
< hd = = =t pn 7 7] # - =
? [, K/ - @ K7 k72 5 ?
[ i .I\ o~ - ) ’l - 0
- — o) Y. 77T 17 1 ; L4 L4 S N
siE== £ 92 2 —= = = S
] F # ) = ¥
o —— : ‘ ; — |
1 { | . : -
e = == -+ TSty —
S T T ) - A4 ' 4 & & A

Bieser Satz kann auf dem Fortepiano folgendermassen ausgefiihrt werden .
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Ot geschiebt es, aw der (geeanu- zwischen die rSh‘eloh -nnd Bl.m: !‘neh'umeme ver ﬂu i1t +q\ In

dvr_ Meen sogleich die Jnteressaunteste auqzuwdhlen W1wen Z.B:

Al[eqro moderafo .

ry

em Malle muss der Spieler denselben miglichst zummmenzwhen ,Imd bet éiner N her
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er ist der H;mpto'eqanz FA'S lsvhe‘n diette: C!amnette Oboe und Flite verthel!i Pet prelvr muw‘w.

__«!s-uﬂxlben daher iy derrechten Hand zuqammenfzwhen , wilirend die linke Hand eine einfac
_:.lm Wder P.u‘tlhu'\muehohqt ihnliche Begieitung ausfﬂhit ~Pen Gang deq Contrabasses darf
“\eriindert werden . D.th(‘l‘ wire dteses Beispivl ungefihr-folgenderm massen .mxznfuhreu :
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Hianoforte,
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Wiirde man dagegen in diesem Beispiele bloss dle erste Violin spielen wollen, S0 wire der Gesang -
v«»l]st.mdlg Die (ﬂ'undnoten des Basses.werden . wie man hiéf sieht, genau beibehalten um]_wo e
moéglich ist, wie hier in den letzten 4 Takten, um ¢ine Qctave hefer ‘gegriffen .

) ’ § i2.
Es gehort allerdings eine: 1 nge Uhung ,d.azu,um dem Auge diese sclme]le Uherswht mlznvowohnen
D\eqﬂwhuler muss auch hien zuerst mit $em Leichtern anfarnigen, indemer hiufig die Partiturenvon
Quartetten, Qulntetten nms.w. aufmerksam durchgpielt , hierauf zu etwas starker instrumentirten

‘Werken, (Amen s Mes-sen,etc Jiibergeht:, bls er endhdn auoh dle vollstimmlgqten Orchesterwerk¢
aufzufassen vermag . § 13,

WWo die. Harmonie so ausgedehnt ist ,'dass man sie nicht spannen: lumnte da zieht man sie zudamen-.
‘imlem _)ede Hand doch nur ¢ine Octave umf'\qsen kann soder’ man nimmt das Forte pedal e Hllf‘e .

6 ‘#ﬂ; T ~
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Fiolino II, —1

Viola I

Violfa IT .

!-';.'o[.oncello, .

Ausfithrung anf

dem Fortepiano.

_ Wen bei Qtrewhmeérumentendas Wort: pzzw/pzzzwcato) steht,so muss eine salche q(elle anf dem Forfe-
piano kurs gestossei werden, bis duas Wort : col’arco eintritt .

§14.

Nm Art.wie bei gi‘ossen Partituren die Jnstrumente ibereinander ﬂ'ee«‘hrwbm' werden ist zweifach.
n.uulu-h s

tiniis anf den nlwru 3 Zeilen die Fiolinen nand Vidlen. hieranf abwiets alle ‘f'lsé’.i“‘f‘??‘!i!“"""-"""-:‘“"“""""
7,
Ju"f«!vn Fieile d.\q ?wloncell und der Contrabass. :
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,)“ 4 Pas ganze \tl'm( h- Quam‘vlt auf den untersten Zeilen, s hind tiher: denselben WS .u‘te du- Blasin
atr wpie ite nach ihrer. chllhgkelt Béide Al‘fen muss der \pnelﬂ‘ inseiner Ubung hahen .

‘Noel missen wir bemerken , dass die Frolondelle und Cuntrnbas-s-e bisweilen auf 2: Zellen
16t ahernur auf einer einZelnen geschriehen werden .

Wen nyzu-den Bl‘mnstrmnenten noch Flawto piccolo helgefu«rt st 6 wird dieses um eine Oetany
huhvr.geﬂpwlf s wenn es gerade einen so-wichtigen (xeqaug hat ,dasy manes beruckslchtlgen muss .
Nié Posaunen (’l‘rombom ) werden,um Raum zu sparen, bm“ ealen alle 3 nuf eine. Zieile, und Zwar
im Bnqs‘.qvh]ussvl gesetzt

Wenn die Panken einen Triller haben, so kann erdurch ein. Trémolo -mit der untern Octave gege
hen werden.7.8B: D2
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Wir geben hier noch euuge Takte eines vollstindigen Orchesierﬁafz es auf heide Arten geschiichen.
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Frmpant in D. 4.

(Clarind tn I} .

'ormlin D .

iv‘"!qwto'pc‘rcgolq.

2 ,Fla-u-ti .

2 0bye,

2 Clarinettt in A,

2 Eﬁgoih‘.
2 Trombonsi.
Vz‘oliné I.
f’t’()l fno lf,

Veole

Vc’ql'r:ncelle:;
e Basso.

Zweite Art
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- Dieser Satz ist auf dem Fortepiano fol

gendermassen auszufiihren .
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So.cchweees de m‘-‘-‘l'ngfl"f‘:\‘lﬁ"en,en scheimen mag ~+ine so grosse Menge von Zeilen aad Fnstdimuen

v b 44 <. ) . LTl g w : . el

tenauf Einmal zu Wbersehen,so ist es demungeachtet doch'so gar arg ében’nicht., Man ‘gewolint
sichznletzt dar

e l:'-h un g !

'ﬁ"s'hu,jl g ist der grpsse Zauherer, der das‘.l’nmiizli«-hsc_l_mi nende niqht nur ausfﬁlu‘bﬁar s Sondera

§ 06,

an,wiean Alles in der Welt . tind anch Wer ist . wie iiberall,das hesste Mittel:

anch leieht macht .

Fleiss und Chung sind die Schiopfer und Urhiber alles.Grossen s Giiten und Schonen auf der Eiv.

(teirie und Talent tst nur der role Warmor, : Fleiss und Uhungaber ist der, von-kundiger Hand

cefiihrte Weissel, welcher aus diesemn Marmo nerst diesschéne Rildsiile erschaffet .

18te: Kapivel.

-Uber das Praludieren.

Unter Praludieren versteht man ,dass jeder Spieler vor dem , von-
~tiicke aus dem Stegreif ein kleinés Vorspiel ausfijhre . welches nach

der lang sein darf.

$ x.

§'9.

KEin solches Vorspiel (P’rh'lu'dz‘unq hat den doppelten Zweck :

tlensDie Finger des Spielers ein wenig einzuithen , aif\den Vortr
- vorzuhiereiten, und auch allenfalls das Jnstrument, und sein
‘zu2 lernen | : ' S :

2415 Den Zuhtrer aufmerksam zn

stickeés vorzubereiten .

Aus dieser letzten Ursache muss das Vorspiel stets in der Tonart sein, in welcher das Tonstick

componirt ist , oder wenigstens in derselhen;schliessen ., wenn es‘auch willkihrlich in einer sndern
anfangen sollte

Selbst der Anfinger kann und muss hereits i
jedem Tonstlicke ein'kieines Vorspiel aduszufith

K rste und verziglichste Hilfamittel .

Diese Scalenibungen werden hiezu folgen

§a.

§4.

§ 3.

dermassen verwenidet :

ilm vorzutragenden To n-
Umstinden mehr oder mi

ag des nachfolgenden Fonstiicks
e Eigenschaften ein wenig kenen

machenund auch ihn anf-die Tonart und den Anfang des Ton -

n den ersten Monathen dazuangehalten werden,vur
ren.,und auch hier sind die Scaleniibungen das:

«.) Man spielt in der Tonart des nachfolgenden Tonstiickes, eine, dder mehrere der allda vorkom

_menden Passagen mit der rechten Hand illein ; wihrend die Linke den Grundton hilt ..
h,)jﬂder man spielt eine oder mehrere dieserPassagen znerst auf dieselhe Weise -mit der rechien

Hand allein , und.hierauf mit beiden Hiinden . Die Passagen kinnen in beliebiger Orvdnung nach-

einander, folger .

7

«.) Oder min spielt alle , in der betreffendenTonart 'an'koynigipnden ‘Passagen vollstandig genau
sy wie dieselben in der grossen Scalenwhung gelernt worden sind .

Da der Schitler diese Uhun

tern Einstudierens .

Aber es ist wohl\zu merken , d
. - \ g S ‘aty ve
Jener Tonart nachfolgen misse

§6.

n,.in welcher das Tonstiick he

Schluss “deeorde hier in allen 24 Tonarten nachfolgen :

gen ohnehin‘answendig geléent hat , so hedarf es hiezu keines wei -

lass nach einem jeden solchen Vorspiele 2 Schluss= dccorde in
ginnt, und wir lassen diese zwei

B & (NOEROO S
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§7. ?
Diese Schlussaccorde kioznnen aber auch., in der hetreffenden Tounart, fiir sich
N m‘herg‘ehende Passage, als Vorspiel, lmd nwar als das allerkiirzeste ) dwnen .

er gehen hier einige Beispiele soleher , fiir den Anf.me;el‘ ber
des, das in einer Dur - Tonart gesvhrleben ist, leu‘ht in mehrer
“den lcann ,so wie ]edes Mol-Beispiel auch i in manchen ander

T

........ sueere

aitein , ohne ally.

echneten Vorspiele , wovon je-
e Dur=Ton arten thevsetzt wer -
n Mol Tonarten anwéndhar ist .
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fan sieht, dass'sich jeder Schuler ‘mit einigem Nachdenken, leicht eine Menge solcher einfachen
‘Vorspiele schon aus den Scalenuhungen selber hilden kann,nnd auf jeden Fall muss der Lehrer,
|hn dazu aneifern und ihm beistehen . § 9.

Wenn der Sclx]uler hereits eine hedeutende Fertla-kelt erlangt ]uit 80 kann er, anstatt dicsen Sea=.
lenp'\ssagen » andere intéressantere auf dieseibe Weise benutzen., wazn er im 2‘9“,vom Fmg‘el =
‘satz handelnden Theile dieser Schule ,in den praktischen Uhungen hinreichenden Stoff findet. 7.8:
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Alle diese Passagen konnen noch uigine Octave weiter fortgeseut und ¥erlingert werden,nm
die ganze Tastatur zu henutzen .

G0
Der fgnw Geschmack., die Schicklichkeit und der musikalische Anstand erfordern , dass alle sal-
chy kuf"gen ‘/OPSplele ohne alle Anmassung so0hmne beqonde’ren Ausdruack, nur anmuthig-und leicht vor:
’ "*‘l 1 'W«m werden, indam eodalm der Ausdruck, des nachf‘nlvenden Tqustuckec LSO 1nter1’essmlh*l‘ heyr-
vor tl‘lir TDie Passagen: smd ‘s schnell-zn 'ipiehul .als die Fertlgl,eﬁ des ﬂpwlere es evlanbt,

M. & CANVEEOO .




§ B - 8y

Wenit der Se huler im § PIPI e(‘lmn hedentende Hortschritte. gemacht hat 5 RO l.a,lm ér, nvhd «lm ,

bereits hesprochenen Vorspielen auch grossere und aus mehreren Accorden zus
nu»,wendxg lernen , und gehvrigen Orts anwenden .

Da der ¥ Jerfasser dieses Lehrbuches tiber diesen Gegenstand -ein besonderes Werk herau:gegehvn

hat, (Dce Kunst des. Priludierens,op.300 )40 erlaubt er sich darauf hinzudeutén mdem der

‘Schiiler allda zahireiche Belemele von allen Gatt\mgen v0n Voreplelen vorfmdet , welche er ams.-

~Iwend1gz_lernen muss , und nach deren Muster erﬂauch wenn er dazn Anlage hat , sich selber eigend.
Vorspiele zusammensetzen kmm . :

mnm?ngeupt/ e

§lv.

TWir gehen daher hier nur. noeh emlge Praludcen zur: Ublmg und zum Gebmm(‘h flll‘ die ber'ext‘
' vurgeruckten Schiler,

Alle,gro
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Solche ruhlg und sanft anfangenden Vorsplele sm\d lmmer s(‘hli\khcher yals jene, welche kriftig .

mul bestimm¢ .uuangen weil im letztéren F’alle der Znhorqr lelcht glauben lwnnte . daﬂ Tonslm k
. selber fange schon an. :

§18. |
v Bmm offentlichen 7 rodumeren ist ein l.mgeres Vorsplel ailf kéine Weise schlckllch 3 emlqe sanf-
“te Accorde éichen da\hm 5 am: die nachfﬂlgende Tonart im Voraus festzusetzen /8 B
Alle_gro moderato W » .
Hoderato.

2y
YF::_
ey
e?‘
N
L \
J&"
\K\ ’
R
T
\ Yid
il1
A 1%
Ll

D e
N
<P " i ’

| - ;
Vor C’oncert Stuucei ) 'welu‘ mit-dem Orchester anl/angen wird: gar mcht praludlert

§ 14.

Da es unzahhge Formen von Vorsplelen giht , so muss der Spieler sehr vlele dérselben im Gedachfs
‘nisgaind in der Ubuno‘ hahen , um-auch hierin ’\lanmg‘faltlgkelt hervorzubrmgen Es sieht: sehr
svhul evhdft aus, wenn man smh nur eine g'ewmee Form angewuhnt und dieselbe iiherali nnhrmo't

- . - §5. '

D,em Vm‘tl'age solcher Vnrsplele darf man¢s nie anmerkeu ,dass sie emstudlert Worden smd Sie

WHissen stets so ungezwe ungen und na*u"]wb ergelieinen: s als.ob sie dem Spleler eben erst emflel«

was anch hei getibten gplelern ohnehin wirklicleder Falliist . Daher ist jene angpruc hlose: Leu‘bim—
keit des Vo}trao‘q nothwendlg <0
§16.

Nach xst 1 be‘merl(en d‘nq das Vnreprel m Riacksieht auf. d;m Ohnrakter, zu dom n.u'h’fo]qeﬂd*’n
*n--—&—th"eT 0H Q '
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Tonstiicke-insofern passen muss, dass 2.8 :vor einer lustige nund heiteren (3'0mpul’eitid’nf;m.-j_,‘ win
alinliches Vorspiel ,und ver einer ernsten oder traurigen ebenfalls ein angemessenes Prialudiwm
vorzutragen sei . Wenigstens darf kein anffallender Widerspruch zischen beiden State tinfen .

1ol Rapitel.
Vom Fantasicren ( oder Jmprovis ieren)
auf dem Fortepiano. : ‘
o §1. o .

Da der Verfasser dieser Schule tihér diesen Gegenstand hereits ein vollstindiges Léhr -
buch bekannt gemaehthat, ( Anleitung zum Fantasieren, op.200 ) und da der Umfang und Plan
der-gegenwirtigen Clavierschule éine erschipfende Abhandlung hieriiher unmiglich maclit 5 sa
werden hier, mit Verweisung adf jene Anleitung , nur f olgende allgemeéinen Regeln und Gru ndsit-

| §s. | o
Unter Fantasieren oder Jmprovisieren versteht man, dass dev Spieler aus dem Stegreif,oliné
Vorhereitung , und auch 6ft ohne Nachdénken Etwas spielt ydas ihm ,80 zu sagen , ehen nater, die -
Finger kommt, und.das dennoch bis zu einem gewissen Grade alle Eigenschaften eines‘geschriehe-.
nen Tonsticks besitzt , und wo folglich Melodien mit brillanten Shtzen auf eine geschmackvolle
oder kunstreiche Art abwechseln., ' ' ’ '

- §3.

U sich diese hoehst interessante und ehrenvolle Kunst anzueignen, muss der Spieler vor Al -
‘lem folgende Eigenschaftén besitaen : : ‘

1e0s Bine grosse Fingerfertigkeit und Meisterschaft iiber die Tasten in atfen Tonarten .
2!1% Kine ausgedehnte musikatische Belesenheit und: Kennthiss der Werke aller guten Tonsetzer.

.ze daruber aufgestellt.

31288 Bin gutes musikalisches Gedichtniss ,und Gegenwart des Geeistes .

AledS Bine griindliche praktische Henntniss des Generalbasses.
3iets Kine natiirliche Antage zum musikalischen Jmprovisieren .

‘Ks ist klar, dass selbst das entschiedenste Jintiirliche Talent zu dieser Kunst nichts fiutzt, weit mai
mit unbehiilflichen und ungeiibten Fingern zu kiimpfen hat, und wenn man sich alle Augeablicke

fiurchten muss, in Tonarten zn gerathen , deren man nicht praktiseh michéig ist .

Daher'wird ein wahrer Pirtuose stets ; wenigstens hizzn einem gewissen Grade,zu fantasierenim
Stande sein , selbst wenn ihm zu dieser Bunst ein hestimmtes Talent mangéln-sollte .

s “,§‘5'

Se wie der {teléhrte in Biichern, so muss auch der Tonkiinstler in den musikalisehen Werken al-
ler’guten Tonsetzer eine grosse Belesenheit begitzen'sydenn'die Masse der fremden Jdeen,Melodicn
und Passagen , welche dadurch sich in seinem Gedichtniss aufhiuft yerzeugt zuletzt auch Eigene
der Spieler gewdhnt sick an die regelmissizen Formen und an die geordnete Jdeenyerbindung.wel

velieauch beim Jmprovisieren Statt habeirmuss..

_ Hs isf nicht nur erlaubt, sondern éine Zierde und ein Réiz des Fantasierens , weit man zu selicks
licher Zeitauch fremde Jdeen und Mel odien einweht } und-gaf irgend eine ,in der Musik gebrinch-
tiche Art, durchfiithrt . Man muss.da solche Melodien wihlen welehe sich hereits einer allgemei-
nen, Beliebtheit erfreuen -Hiezu sind die Motivée und Gesinge aug hekannten Opern, so wie auch
Volksgesinge (besonders von der edleren Art ») undiherhaupt alle ansprechendenund wohlklingenden ~
Themasvornugsweise anzuempfehlen . Ber-Spieler muss daher eine grosse Anzahl solcher Mo:
tive im Grediichtuiss haben,um sie belichig anzuwenden , und tm nie wegen Mangel-an Jdeen :in

Vevlegenheit zuw gerathen . Denn ein immerwihrendies Herumfahren in Passagen und Liufen ist

~noch keine Fantasie.

Es gibt j.etzt‘s:ov_'*viel"'e Fantaszien und Potpourris iiber Opernthemas s dass der Spieler hinreichen:
de Miister und Stoffe findet,wm sein Talent hiernach auszubilden und zu bereichern .

§ 7.

gibt-Spieler,wéiche ohne Kenntniss des Generalh:

‘K

es dennoch seberichtige Harmonienfileen

~undinteressante Accorde im Fantasieren anfzufinden wissén. uiid denen gneseiten auffallende, Feh:

Tew i dfeser Hinsicht entschliipfen . Dieses ist stets der Beweis van einem hedeuténden musikalischen

Hi& CNOBROO T
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Talenie  Allein gerade beisolchen entschiedenen Anlagen st das Studium der Harmonicléhve uyy
so mebr zo empfehlen) damit sich der Spieler iiher séfife Leistungen Rechenschaft gehen kbnne .
dainif er d iejenige Zuversicht erdange, welche anch hier ,s0 zu sagen s auf dem gute,hi Bewusstsein
lw’rxihﬂ,ur_td damit er anch von dep harmonischen Hilfsthitteln sicheren Gebrauch machen lerne .
oline welche jede Musik in der Linge leer undlnichtssa‘génd’erschein% . Aber digge Harmoniekcnt
niss muss durch:langes Uben praktischer Beispiele aus dem Kopfein die Fingeriibergegangen
sein, wenn sie niitzen s91; denn'so lange der Spieler an den Generalbass denken mass,wird er
nie gut fanthsjeren ssondern immer nur trockenes und steifes Zeug hervorbringen,weil die Frei
heit der innerfi Gemijthshewegung ,welche zum Jmprovisieren so nothig ist,hiedurch gelihmt
wird., : § .

Wir halien aweh das natiirliche Talent als unei‘liissl:ich'e Bedingung zum Fantasieren bezejchnet.
und allerdings kann bei volligem Mangel desselben in'dieser; zum Theil geistigenyKunist njchts gé -
leistet werden . Aher zum Troste dee Clavierspieler sprechen wil hier unsere ﬂberzeuguiig‘_{ubs .
dass dieses Talent wohl.nicht so selten ist, alssman »hei der wirklichen Seltenheit guter Jmprovi-
satoren glauhen solite . s wird aber leider nur zu selten erweckt und ausgebildet . ’
Hierzu kann, nebst dem eigenen Bestreben-des Schiilers , auch der’ Lehrér vieles beitragen . wenn
ér_denselhen auf folgende Weise anzuleiten trachtet : o )

Kohald der Schiiler die mechanischen Schwierigkeiten des Spiels soweit uberwunden hat , #ass
man ihn zu den geiihten und fertigen. Spielern rechnen kann, und dass er folglich schon eine gros -
se dafzall guter Compositionen mit Gewandtheit vorzutragen weiss, muss ihn der Lehrer bix-
weilen auffordern irgend etwas zu iinprovisiereni: seien es nun Accorde, oder Passagen. , oter
eine Melodie mit einfacher Begleitung . Anfangs wird dieses natiirlicherweise sehr mangelhaft er-
scheinen . Allein wihrend der Schiiler spielt und sucht, kann der Lehrer ihn aufmuntern und erin
Jrern, entweder einige leichte bekiu_mte Passagen nn_d"‘[;'ziufe s oder einige feste Accorde ,oder eing
kurze Melodie anzubringen , wobei jedochalle Answeichungen in andere Tonarten anfangs ver:
amieden werden miissen. Harmonische Fehler werden nur dann gerugt, wennsie gar zu auffallend-
sind ., ) . , v ' '
Wenn diese Versuche;mehrmal in der Woche , durch-eine Lingere Z eit fortgesetzt worden sind,so
dass der Schiiller ungezwungen und ohne Stottern Einiges Zusammenhiingende hervorzubringen
vérmag ,dann werden die Formen erweitert ;e kaun es versuchen , solche Ausweichungen, Accoi-
de und Modulationen anzuwenden’, welehie ihm au§ andern Werken erinnerlich sind soder die erji.
ivgesid einem zweckmissigen Lrehrbuche vorfijidet , wobei immer Melodien mit Passagen abwech:

‘efn‘migsen , und nun kann ihn avchsclion der I\;t'.h‘riii". wit mehr Strenge auf jede harmonische Wi
vichtigkeit aufmerksam machen . Der Sehiiler kann’dabei ohne Anstand jede melodische oder brilf
lante Stelie, deren er sich aus andern Compositionen erinnert , in diesen seinen Versuchen mit

ginflechten . Allerdings gehort hiezu eine lange Zeit und unverdrossene Aufmerksamkeit . So-

‘bald aber der Schiiler darin hinreichend geiibt ist , dann werden ihm nach und nach die Regelnént-
wickelt, nach welchen ein aufgegebenes oder selbstgewilhltes T hema durchgefiihrt und zu den ver-
sehiedenen musikalischen Formen heniitzt wird , welche in der Fantasie anwendbar sind ,und wo's
riiber.die ohenerwihnte Anleitung zum Fantasieren hinreichend Ayfschluss gibt .

| ) - §9.. . | ,

Alles dieses kostet. jahrelainges Stadium und grosse Mithe : aber man wird dafiir auwch dureh.¢iz
he Kunst belohnt, dieum so ehirenvoller und auszeichnender ist , als man sie sehr seltenantrifft .
Man kann viele Zuhirer ergitzen und érfreuen , ohne dazu fremder o eingelernter Tonstiic'ke"‘;z\u' 3
bedtirfen . Aber freilich muss man vermittelst viel jihriger einsamer Ubung ein¢ grosse Wertigheit
wnd Zuversicht«im Jmprovisieren erlangt hahen, ehe man es wagen darf, damit nach und naching’
Pdablikum zu treten . - '

20 Kapitel.
Uber die giten Figenschaften,die Erhaltung
: unﬁ, das Stimmen, der Fortepiano .
‘Nadh vieljihrigen Versuchen und Verbesserungen im Bau der Fortepiano_in den gehildet -
sten enropiischen Landern hat man endlich g"eﬁln‘den-, dass ein gutes Fortepiano.folgende Ki-

sensehaften haben kann undg folglich haben muss ; -
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o) K inen v ollen . kraftigen and runden ) ( niémals seharfen oder schoeidenden , abierauchnicht dudpron
Toi s swele her. hi allen Octnven éine Vet‘h.x]tmcsmnisle glel(‘he Rl"lft hat.

Die Braft dieae’s Tones muss der Spleler dm'(-h die’ thaudlung ind- den Ansch]ag dergeqtnll
In.hiebrg' verindern und vom leisesten pp Kis zum ff stew;frn lc(mnen dass.es im J{lelnen o

-\le nicht zn stark und zn grell Lll]lge 2 und dass es dagegen doch im grosseren Lokal&.. uid
‘selh%t im ganz grossen Concevtsaal déutlich krafhg' und allgemein vernehmbar sei .

e.) EiS. muss einen lange singenden Ton haben , so dass man auch langsanie lmh e;ehn]fene Melodien
dagauf mit Gehalt und Juleresse Vortrae:eu kinne'; ;-es muss aber auch alle Arien von S{m eo-
to, bis 7u dém kurzesfen trockenen Absi‘ossen w lederzugehen fahlg sein, so ddss fnan auch

. die ge:chwmdesfen Passagen mit aller Deutlichkeit ausfiihren kénne.

Das Traktament, (Dle Spiejart ) desselben darf weder zu schwer nochzu leicht sein : 50 dass

-der ke tf’n.«;e ‘V[ann seine geregclte Starke darauf mit leverﬂ(‘llt entwn'l\eln konne , dass abe T

auch die zarte H.md des Midcheus,jades Kindes ;noch im Stande sei.es phine aﬂznzroeqe A

xtren‘rupg mit Leichtizkeit.za béhandeln:..

+.) Bsdarf daran keine- Taste, kein D.nnpfer, und iiberhaupt nichts Beweglicl res Stecken, bleibea s,
80 wie man auchnehst dem Tone niemals ein Schnapren., Siuseln, oder Klappern beim Ansvhla— i

. geder Tasten horan darf.

f) ¥ = muss dauerhaft sein ,und die Stimmung gut halten. Es lat d!e Sache des Ver fer tig ers ,

alles dieses zu hewirken . § -

\\her auchderBesitzer und der Spie] l er hat seinePflichten . um seih Jnstrument st ets in
dicsem guten Stande zu erhalte n Denn :nu-h die- VO“LOIHII)(‘]IST@ Maschine verdirbt ,wen man sie

Ve rwahrlost, oder #ihel beh.mdelt f)aher hat der Beﬂltzer F‘olu-endes zu beachten :

a.) Das Fortepiano muss an einem trocLenen Orte stehen »da ihm jede Feuchhgkﬂt schadet.. B
darf dem anhaltenden Luftzuge nicht ausgesetzt sein . ‘Fq darf weder an einem allzu; In]ten .
nuch allzu warmen Orte stehen ,und daher weder nahe am Fenster noch nahe am Ofen und Ka

. min . Wo sich das Letzte nl('lltzvermelden Tasst, 1st ¢in Schirm an den Ofen zu stellen .

b.) Es muss stets reinlich, frei %wm Staube gehalten und auch kem\e\allzu schweren Gewichte
darauf ge‘legt‘werden Die Saiten darf man nie mit fenchten Pingern heriihren , oder andere
Dinge darauf fallen lassen , da sélhst die klemqte;Ste('knadel welehe au\f denqeﬂ)en odgr auf
dem Resonanzhoden liegt, ein widriges Schiarren verursacht Eben o verhiite man Jede Unai
l‘emllchkmt auf den Tasten ,wiez. B, Brodkruiien Wachsh‘opﬂ‘en yefn:,weil dann dle'l‘aatc li-
stecken’bleiben .

c.) Dass das zzlortepzano nie beim Spiele mléshandelt werden darf,dass man nie darauf schia-=.

if.

~—

gen umgh cken soll, weiss jeder geb1,l lete qplt](‘l‘, ]eder chmler eines gufen Lehrers ohne:.
hin , untts S,»st dér kriftige Junge Mann wird die naturliche %tarko seiner Hinde so zuatigeln,
wissen , dags das Jnstrument nie durch ihn leiden wird jdemmeri ist dieses seinem Schonhmts-
sinn soyvohl \w1e den Zuhérern schuldig . Der;emg 'u(n nie unter die guten, ge hlldeten Spie:
fer gerechnet™werden , unter-dessen Faust. das For mno leidet.und verdirht..

rt..:)Nian erhalte das Jnstrument stefs in einer richtigen .tnmnung- Hin neues Fortepmnomns\
in den ersten Monathen oft, (ungefihralle 14 '[‘age»),gestlmmm werden . Spiter ist es alle.4 his 6
Woohen s atich wohl alle 2 Monathe hinreichend .

§ 3.
Ks st allerdmzs vorthelllmft swenn wemgqten l“wacllsene Spieler im Stande smd em\Iv or:
iepmrno ein zu stimmen und auch b,alten aufzuzichen

- W las, sen’ ‘daher einé kieine AnWelsﬁng'.dazu hier n'w]nfolgen so deutlich als es sich mi{ Wor f¥in
thup dsst . § 4.

“Lam Stimiien gehm‘t ‘die Stimmgabel, der St immbammer,und der Dimpferkeil,wel-
-Lhel‘ Letzfer'e aus emem mlt‘[‘eder fiberzogenen Hmzrhen hehteht ,das unten schmal isf u nd im:
mer breiter: aufwiits lauft . Diese drei Dinge, so wie die. Wothigen Salten fiigl der Clavierma -
rhey seineni Jnstrumente betn Verkauﬁe n dm' I{eg-e} stets bei .

$.5.
Vs ennman die Stimmegabel bei der emm(‘henﬁpltzé fee.ﬂmlt hierauf eine der Doppelspitngn

k-qegen einen festen: (xegenqmnd ansuhl.t.. 1\111171 sodann ,schnell mit’ dﬂ‘ einfachen 8 pu(/‘
_¢inen ehen so fes’ren Gegénstand- fest,-_l!!ai'll(‘kt , Secdass die ])Oppf‘]'-pltlf‘“ “Frei aulwints
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tahehy o coertont das- 4 dey dvitten-Octawve ;.

r‘l‘-
N

(~ 1 - 0 e v .y
veinand klary und darnach wird- AT !fﬁ

se Taste xestimmt, welche sodann den ubrigen zur/Richt &éhnar dient ..
§-6

Da jederTon aus drei Saiten besteht, und da ntan eine einzelne Saitenicht wohl stimmen Kan',
wenh die andern:2 mitklingen  so steckt man die 8¢ ninale Ledersyitze des an;pf(‘l‘l\ell& ZWwisehen,
die 2 Saiten rechts jund zwar ganz nahe an der Dampfung . Diese 2 Saitensind sodann gedimpft,
and man qtlmm’t bequem die erste.allein Klingende Saite . ’Hlerauf\stefkt man\den Pimpferkeil
dergestalt nnter die drltte Saite. dass er'sich an den Piano- =zug fest anlehnt,und stimmt: die hie -
dur(‘h frei gewordene mittere Saite 'genan mit der ersten iherein, so dass beide nur einen Ton ge-
‘h? . Sodann'wird der D-unpferhen] ganz weg-treleo‘t -und man stimimt-die'dritte Saite genanmitdin
an,(h‘rn Zweien zusammen . 6 7

- Man hiite sich, den S8timmhammer zu schnell , zn heftig , zuweit y oder zuoft auf und ab zu dve-
',ht‘n .Die zerlna;%te Bewegung mit der. Hand auf eder ab, reicht hin, um die Saite auf die gehirige:
Hiihe zu fllh.,!‘ell, indem man die Taste zuvor }111{ der hnken Hand fest afnqchl.ngt s und w yhren d.dem
‘nae ht‘olvend]en Klang niit der rechien Hand den Shmmhammer 1‘erhts oder ]inlcs dl'elrt’ 4 J(‘_ n}w'
~dem die Saite zu tief oder zn hoch klin gt $s. ' o

- Wenn ein F’ortepcano vollig durchgestimmt uerden soll, so Wu'd Anf.mo-s dw Mitte der Tastaz

r,und zwar in fo]gendem I‘mf‘an«re s VOR @ ‘hm @ ins Reme gestimmt . l)wws
‘Ceschieht wie folgt ‘ , _

“Die zwei W()hlhhno'ﬂndsten Jntervalle sind dle Octcwe and die Quinte,und ein musikaliscn,
geithtes Gehor merkt sogleich, ob die Stimmung derselhen rein ist oder nicht. Daher wird:am «i —'
l-hersten nich diesen zwej Jntervallen geﬂtlmmt Wenn namlu‘ll das A der dritten Ottave n'\oh
(len—‘lhmmgabel g‘anz reinand genau t(fnt so ﬂtlmmt?}h(m dazu das- untere 4, namlich die tiefere
Octave, sodann die LQuinte E aufwirts, dann dessen OctaveslE ah\v.u'ts ,dann voii diesem die
'Qumt ‘Hoaufwiirts , sodann ven difsem ghenfalls die ,Qum,t His aufwarts s dann die Octfave F:s
abw.u'iq s sodany, dle Quznte Czs a‘ut‘wm 'S . Jst dle!ﬂes Cis, a‘eshmmt s 80O, schlagt man zZur. Prohe

dvn A d wr . Accor’d AN ) unﬂ w enn dwser.rem lclma't ‘80 ist bis daher die Shmung \mhl

ze]upgén . _Hier I_'d)lgf»die_g"anze "l‘ahel'le dér zustimmenden Mittelténe -

~ i, b2
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Venn man dann in 'h sem eeqhmmten (*ngfang L!l spielen versucht , und dendelben unrein fi nden
sollte, so ist es ein Beweis, dass.man gegen die sogenannte G&(-hwe- bung ( ’l‘emperatur) gelehlt
Jrat : un,d d.umt verhilt es su‘h folg‘endermnﬂqen

§a. |

Esgibt 3 Grade von Reinheit , mif welchen man éine Octave. Quinte oder Terz'stimmen kann.
und man nennt sne 1tens qie. el‘ste B\emllelt, welche ¢in klein wenig abwiirts schweht 2“’;“73 die "
Cepane oder ganxg e Reinheit yund ‘3tenx die iher flu\ss igeoder hochst seharfe Reinheils
Da‘aber dlg 12 Tine'; aus welchet eine Octave hesteht . gegeneinander-eine wouu-.c{ Ungleichheii
habén. ao. dass benxahe ein Vlerte"on unter 12 Tine vertheilt eder mi it 9=n°'£‘<hmn‘! werden muss.
S0 diirfen daher n1t(‘ht alle Jutervalle his zur & lwrf’!uww'('n Hetnheit hm.mi‘freehmnﬂ wepden h _
w H’d also mftreno\nm‘v s dass die Octaven ganz rein, ( das heisst wh.u f) gestimmt werdon, m|n -
Ty cdagegen abf‘l‘ :iw anh' n swar auch rein Jaher ein kleimw enig ah wh artdsehwebhe i, «L mul
}ulwh('h nickt sp séhaff
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1’ “'
Die Q‘lﬂ‘(‘ll“h e Seivwi terigkell und lums% des Siininens hesteht nundarin du'aen selu‘ feinen Lin
teise hwd AT heuha(hten ,und man muss sehy viele Fortep;ano g-eshmmt haben ; s bis man vnolh\; h
‘dis riehtigs ¥ eﬂmﬂqu ‘kennen gelernt und en‘h--m O'ewehnt hat . Wenn man daher héiden lets
tin Qumten und Qctaven findet s dass man im ‘G‘shmmeu Z0 ho(‘h oder zw tlef geko mpen ist, S -
“muss ghanSwieder zuviickgehen , bis man. den Fehler: Tinget .
S12.

H e muss jede S aite von der Tu:fe nach del‘ Hobe stimmen ., »\Venn namlich z.R eme alt(- h 0 -
fier klingt 5 als sie sein soli @ SO Tuss’ sie nieht. .ﬂlem heruntews ‘%0“(7(‘[‘“ sotiéf her 11)0‘(*]'3.-«0:1
werden, dass man sie wwder anfwirts ziehen-muss', um die rechte Hihe zu finden :

§ 3.

Wenn die itte der ‘Tastatur riehtig g‘eshmmt ist1, dann ist alles {th‘l“‘(‘ leieht : man stimt n? nn—

dichin Oetgven, von einem halhen Ton zam andein aufwarts und ahwiirts ww folgt :

inden Veolm Wﬂﬁ:—t‘”—l‘*“—*f——uﬂ w.s.f, his zum hdchsten Tone .

T S
. : 5-9- 5_9_ & T bo I 3 7 l‘ s . g
in den Bass. &>y S e | 4 — #—  w.s.f. bis zum tiefsten Tone .
o st ' W /) =i —& | . p :
3 iL.

U einen einzelnen Ton rein zu stimmen,schligt man stets die Octave daznan, {(im 3 Violin dm ie
Teie im untern Basse die. hohere) und das tibrige Verfahrenhaben wir schon im § 6 erkliry
' . §15.
Wenu eine Saite abgerissen ist, so trachte man s sie gleich durcheine andere zuersetzen , weil |
sonst die iibriggehliehenen hei ]edem starken’ Q(\hlagu dop peH leiden wiirden . Um sie. “‘/l"(l(‘l‘ ayr
Luuehen suche man vor Alléin (he]emge aus ,welehe ihr an Dicke und Metall zgans gleich i

Dennzwei Saiten von verscluedenel‘ Stirke geben zisammen keinen reinen Ton . Hier mf (h'ehf
nmn (lmks den Wirbel oder Qtunmnaqel mit dein Sti mmhammer heraus ,wobei 4 so wie: henn

Stimmen, wohl Acht zu geben 1st\, daqs man nicht einen unrechten Wirhel anfasse . Hieranf. mwml
man die Smtenro]le in die linke Hand y'den S timmhanimer- 1){d1e Rechte ; das Ende der Saite w ird
:ungefahr einen lclemen Finger lang iibereinander gelegt s und hierauf mlt dem.y ‘am Stimmha ier

ndlichen kleinen Hacken in die’Schlinge ge]an gt,uynd’ der Hammer: so l'me:e gedreht, bits sich

e/m/{)hr ge}ulﬂet hat , genau nachder Eorm wie aHe fihrigen Saiten riickwirts im innern h'wtvn

.m der Wand gebildet sind . Nun zieht’ inan ‘diesés- ()hr durch die [ n/npfungf andem Orte wo die
Saite hingehdrt , fasst es 'mit der rechten Hand hmte\“der D.unpf{mw s zieht die Saite,indem man

dm Rolle in der linken Hand langsam ablaufen Iisst, bis zn dem’hintern Stifte ,wodie v orige
Saulte emgeinacnt war , und hingt selbe ein . Bei den sehir !a:-n.gﬂn Saiten Tasst man die Roll(- wih -
repd dem von einem Gehiilfen vorne and der Tastatur einstweilen festhalter ., Nun mmmt man wie-
der ded Wirbel , misst vorne die L.uige der Saite ab, wnd gibt nochein hhwl. von ciner Viertel -
vlle iber das erbe]loch 7, und reikst die Saite (dm/eh Wfieres Umdrehen) von der Rolleah, Man
‘muss wohl Acht geben dass hei diesem Verfahren kein Bug‘ oder Enoten in die Saite: komme, s so
wieauch, dass die Dampfung dabeinicht heschidigt werde . Jetzt nimmt nan das Knde der-Sai-
telin dje rechte Hand,den Ropf des Wirbels ( Stlmmnag‘elk) in die vordern Fingen der Linken; legt
die Saite etwae uher d=1e Mltte| des Wirbels nach ohen Zu ., so daran aii , dass: dereﬂ’ Eade unge fahr
eines h'ﬂhe’n"’mlh Linge nach unten zu hart an_l €gt, hilt sle mit dem Zelgefmger und Diinmen
'un W’irhel lhch obenzu fest , und w1ckelt nun mlt ‘der rech{cn Hand die-Saite iber daq {mgeleqle
Ende naclrunteg,ﬂl spusserst fes i, 's0 dalss sie'dicht nebenemander spu‘alt‘ormw AL heg%n komt
hwra\tf dreht-man dén erbel zw1schen beiden Hinden fort ungefihr 10-his 1=mal.his ziin Lo
thes;wo der Wirbel Iunemgesieckf wird s welchen man sogieich mlt dem Stumnh‘xmmﬂ' fasst,und
fest hinabdriickt. Hieranf wird die Salte ritckwirts am. Resonanz])oden ,s0wiegvorne am S{imm-
stock auf dén da. befmdhrhen Leisten zwisch en dle Stifte so eingelegt , wie did ubrigen Saiten
liggen' , und s fort nach und naﬁmteshmmt

Fir zarte Hinde istdieses , S0 wie das Qtlmmen seine mulisame Arbeit; d.b(‘[‘ esist e pothwep

¢f|‘i°"¢'1, \m(l oft mn’e’rmmdlu‘hes l’[wl .‘nm!. dahevri nnmel' ein Vavrtheil . w enn man qu‘h\d vheiza heF
e Weiséd,
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i Srhimss_Bemerkungen zom ganzenWerpke.
§t.

- Der Hauptzweck dieser hohule»lqt : Jedem Schiiler, der nur-einiges Talent nml dahee ge‘mum' tin
‘geichesitzl . in der.moglichst kiirzesten Zeit’ eine grosse und geregelte Fingert‘erhgkm t zu
verschaffeiicund ihm alle ,zum if‘orfepcano_prel gehorigen Gegenstinde.stets mit Leqondervr
Ricksicht auf diese Haupteigenschaft folgereeh’t anzueigien .

i EY fahrung hat'bereits hinreichend zelehrt dass jéde entgegengesetzte ’Vloﬂu)de entwéder giu
nicht . oder auf jeden Fall weit lnngedmer N muhevoller und ahschreckender zum Ziele fiihri
§2.

Wir durfen mit Z uversu'ht .mneh men ,dnsq im*erall wo Lehrer und Schulﬂ' mit gleichem Fleisse
das Jhrijge thun, der erste Theil.dieser Schuléin 6 W’Lonathen grundhch\gemlg durehqtudlert wer
(len kaon .

’“ enn wir fur ;edem‘dpr 2 lqizten "Theile 3 Monathe: :umehmen ) kmmen wir allerdings das: Durch ]
studieren des ganzen Werkes in einem Jahre als vollendet betragchten . Allein die prnl\hwhen Bei-
“spiele kiinuen und sellen jedem Schiiler fiir eine weit lingere Zeit als Mittel zur Vervollkommnun e
itienen ,so wie das Ganze als Erinnerungs:zBuch und als Leitfaden fir’ jedenschon bedeutend aus-
Xebildeten Spieler wohl immer von Nutzén sein kann . Die gute Auswahl und grosse Anzahl zweck:
“missiger C’ompoeitz'onen welche der Schiiler nebsthei und in der Folge einktudieren musq.volhxn—
.lmi s‘[odmm seine Aushildung bis zw |edev moghchen Stufe.
§.%.

Wanfat in nenerer: Zieit mehrere meehanische Hilfsmittel zur‘rﬁ‘ordernng dev ﬂeregelten Finged
ﬁ(gl‘l.lgl\('lt erfunden,wié¢ z.B.den Chiroplast, den Handleiter; das Dactylion,efc:__. ¥ur soléhe
Schiler , welche Anfan; gs durch einen schlechten Unferricht verdorben worden sind'y, konnen alle:
Jiese Maschineunr von\gl‘nssem entschiedeném Nutzen sein . Allein bei jenen | Schulern swelchen der

Lehrer, unermmlet und sorgsam gleu-h Anfangs alle Regeln der Handhaltung ,des schénen Anschlag-

dvr r;ohhgen Fmgersetzupe‘ +80 wie sie in dieser Sclnﬂe dargestellt worden sind , entwickelt nnd
angewohnt hat , halten wir jene Maschinen: aus folgenden Griinden fiir enthehrlich :
1§ W "eil d};l'en langer Gebrauch ﬁu‘ den (reist und/das.Gefiihl nothwendigerweise sehr 'u)sp annend’
wmg\rgtss . . S
glens Weil sie gehr viele Zeit rauben . B .
"“‘"‘ Weil sie ehen nicht sehr gegignet sind , bei jungeren Schiilern und Dilettanten die Liebe zur
" "Hunst zu vermehren . )
1te2¥Kndlich,weil sie die Freiheit der Bewegnngen a"zusehr Tesseln ) md aus dem Spieler eine
A rtvon Automat machen. .- : '.4. : :

Der Lehrer, der sich seinen Bernf angelegen sein lisst , hat in seinem Fache oben SO, narhzuden =
ken und zu'studieren swie der Schiiler . Er-befindet sich helm Beginn seiner Laufbahn inder Liige.
cines§ |ungen Arztes, der nach gut vollbrachten Studien-,am Bette des:Kranken noch oft in Ve lﬂl’tj =
genheit gerathen kann . Er muss den’ Charakter und die Engenlwlten seiner Sehiiler I)e:u-hi en . und ¥
darnach hehandeln . Er muss seivieigenes Spiet dm"(‘h fleissiges Uhen stets mehr anshilden Jmndither
-Mingersatz, Tempo, Vortrag eines jeden einzustudierenden Stiickes villlig mit sich in Reinen séin
- Drer Q(-Imler hat weit meltr Vertrauen und Achtung fiir seinen Lehrer,wenn er Ursache hat, ihnzu:
gleich fiir einen ‘geschickten ausithenden Kiinstler zu lmlten Allein noch viel wichtiger und nmlm e
diger fir den Lehrer ist die Fihigkeit , alles durch Worte, dwrch deutliche ﬁriclarungen sefnem
Scehiler qurelfhoh machen zu kunen , und in: diesem Falle fst das iftere Vorspielensehrenthehr - L
Jieh. Kine besondere Pflicht des Lehrers ist es,dass er bei der Wahl der Tonstiicke stets unparteyisch ~v:.
und keine ausschliessende Vorliehe fiir eine besondere Manier.oder fiir einen einzelnenTonsetzbr zei:
é‘e Erinuss das Guie und praktls(-h- brauchhare aller Zelten,aller Schulen und aller guten C'pmpqm
Mon keien und za henutzen wissen,und demnach auch qeme Schiuler Jamit bekanut macheu .

Waa die wahireichen Jllngen Talente betnﬂ‘t,welﬂw sich mit dem Fortepiano hesch nfllgen wollen,
g0 .Ec\ gensie hedenken ;dass ihire Fortsvhrltte von der strengen Renbavlmmg der Grundregeln ab -
hing gen , welche die Erfahrung als die einzig richtigen hewihrthat ;—dass jede Unachtsamkeit, |¢~ =
“de f'ulwhe Angew dhnung sehr ubie Folgen nach sich zieht. die oft- gar nicht mehr avlazm-o{ten sind
Sw muqen bedenken, dass die Musik nur dann den Namen einerschénen Eunst verdient. swenn sies
ineinem hohern (-l"nde der Vollkommenkeit ausgeiiht wird , und dass sie sodaim eine edle Ziende
jedes Standésist und dieses aneh hei allen, l,eheﬁsverli.ﬂtnwseu bleibt,so wie auchihre Austibung
den Zulrm inein hoheres Lehmvversnhaﬂ‘en kanh ,und.auf diese Art bereits manches Leb?nsg!m le
s:l:qn‘umh'[ hat.

Der lllhtll)(‘“!‘? g'l'oese hunst]er ist ain michtiger Zauberer: dle Emme welt qh*ht -ihm offen :erero:-
beetille Gomiithér in der ke esten Z ¢il . Bei seinem Lvhen hevumdert ) et’el\t‘t ,xlwlnhu& d.n*i‘
svholfen 4 baw aunch ciu- Nach W elt wmﬁ‘ nielit vergisst . —
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