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Yorrede.

Obgleich das Harmonium unter  den
musikalischen Instramenten, welche ge.
eignet sind, die Gefithls- und ldeenwelt
des schaftenden und ansiibenden  Kiinstlers
zu offenbaren, cine hervorragende Stelle
einnimmt, hat ex doch bis heute grade
unter den hesten Musikern die  wenigsten
Kenner und Freunde.  Es ist eine auffal-
lende Thatsache, dass fast alle guten Lehr-
biicher der Musik - eine Ausnahme macht
stor Berlivs in seiner trefflichen Instro-
mentationslchre _, welche dem Triangel
und der Pauke ihr volles Recht angedei.
hen Jassen, das Harmonium giinzlich igno.
riren, und dass es musikalische  Lehr-
austalten gicbt, welche fiir das  Studiam
des Harmoniumspicls keine Stunde tibrig
haben,

Wie indessen alles wahrhaft Gute sich
endlich durch Unwissenhoit und Vorur-
theil hindurch Bahn bricht, so  schoint
auch die Zeit nicht mehr fern zu soin,
wo dem Harmonium die ihm gebiihrende
Anerkennung  zu Theil  werden wird .
Denn wenn wir lesen. wie viele Instru-
mente dor verschicdensten Art und Gro.
sse von franzisi i
englischen und deutschen Fabriken  an-
gefertigt und in die Welt gesandt werden,
0 kénnen wir nicht im  Zweifel sein,
dass der Kreis der Freunde des Harmo-
niums sich tiglich erweitert, und  dass
seine gerechte Wiirdigung eine immer
allgemeinere wird.

o

Avant - propos.

Bivn  que Tharmoninm
rang: éminent  praroi les
propres @ réceler les sentiments of - les
idves de (artiste creatonr el exeeutant
il e compte nwnmnins. dans
le monde musical, qunn petit nombre
Aimis vt de connaissenrs. 11y a dv ygnoi
surprendre, quand on voit fous les hous
5 de musigur — @ lexception, loulv.
s, dv [exeellent oucrage de Heetor
wccorder tant” dimportance
an triangle ot @ la timbale ot ignorer
entivrement  1vxistence v Uharmoninm ;
vatvires de mu.
une  hewre
de evt TNstru -

wecupe i

fnstrumrnls

meme

iy meme des conse

wont pas @

sigur qui
a Létudr

consuerer
ment.

Wais, comme tont o qui et veri-
tablement bon finil pur e frayer wn
hemin @& travers lignorunee el 105
preijugds, notre instrenent ne /,Ill‘//f,‘/‘!l
was non plus @ obtenir dans Destime
wendrale la pluce gui (i est due.
klmmd nous entendons  parler des nom -
brewx harmominms dv tout genre el dv
toute grandenr que la France, 1cdmé.
rigue, (Anglelerre, LAllemage expédient
chayue année dans loules 1vs qurtivs du
omde, nous ne poucons plis douter que
le nombre des amatears de ool instra
ment waille en augmentant, #f - qu’on
wapprenne @ Lupprévier de jowr en
Jour davantage.

Stica und Druck der Reder'schen Offcn 0 Lt 29.

C.5. a50. 1.

Preface.

- ——————

Althouzh  the  harmonium  occupies
a prominent  place  among thoso mu-
sieal instruments  which are best ad-
apted  tointerpret the  feelings  and
ideas of @ composer or performer, yot
it hax until now in musical circles
the  fewest friends and admirers. It
is likewise surprising that almost all

goord vneyelopacdias of  music — with

the exception ot Hector Berlinds ex-

cellent work — totally ignore the har.
monium, though they do ample ju.
stice 1o the triangle and the Kettle.
drum: and there are cven  musical
academies of  high  stawlding  which
do not devote o single honr to the
study of the  harmonium.

Nevertheless, as all that is truly
good, will in due course overcomu i.
gnorance and prejudice,the time appears
not far distant  when our instrument

will be duly appreciated. The  number
of harmoniums of the most  various
kinds and sizes which are

ted from the factories of France,
merica, Englaud and  Germany, in.
creases ar by year, a fact suf.
ficient to preve that the  admirers
of this instrument are becoming
constantly more numerous, and its

appreciation more gencral.



Zur Erreichung dieses Zicles  mit.
zawirken  hat sich anch der Vorfasser
dieser Sehule vorzesetzt, und iiherzeugt,
dass man nur dasjenize ligben  und
schiitzen kann, was man genau nach
seinem eigensten Wosen hennt “und - was
unserm Streben nach Llvadem wil
rig entgegenkommt, hat er seinem Wer.
ke einen solchen  Inhalt zu  geben
versncht, welcher dem Studirenden ei-
nerseits die genaue  Bekanntschaft  mit
seinem  Instrumente. andrerseits, Sorg
falt und Fleiss  vorausgesetzt, die vol-
Hge Herrschaft dber dassethe sichert.

Die Verdienste  seiner Vorgiingor
willig anerkennend, glaubt der Verfas.
ser doch  hehanpten zu diirfen, dass
sie fast ohne Ausnahme in  ihren
Anforderungen an die Leistungsfithiz.
keit des Harmoniums die disthotische
Girenzo  berschreiten, indem Je-
de beliebige, dem Character  dieses
schimen  Instrumentes oft nicht ne-
gemessene Schroibweise inihren Come
positionen  anwenden. Wie oft  findie
mar Stiicke, welche  eine arpeggirte
klaviermil Bogleitang  zu einer
Clarinett- oder Violoneelhnelodie  ent.
halten ! Diese Geschmaceklosigkeit  hat
sicherlich nicht wenig daza heigetra «
gen, ddie Abneignng guter Musiker her.

sie

vorzarufen und zu vermebren.  Man
lasse doch et Instrumente ihm
sene Sphitre, die des Harmoniums
ist wahrlich keine enz begrenzte!
Indem der Verfasser  diesen Feh-
ler zu vermeiden snchte, hat or sich

bemiiht,  den in dem  vorhandenen
Lehre uud Uehungsstoft dargebotenen
Wi zu ebenen und weiter zn bauen.
M

Cost pour contribuer @ alteindre ce
but gue luntenr de ce laite, persed -
A¢ quon we peut almer on apprecier

! ! ) !
une chose qu'a moins den  connallre
Lissence el dy  trowrer un aliment

a natre fendanece cers 1idenl, a cher
o G rendre lu pnrtie théorigne  de
sun livee aussi explicite ot Jes exer.

pratigues  anssi complets  gue
ssible, dv manivre @ permellre @
Llore qui en fora une ctude aflen-
tive el assidue, d wequdsir duns le mo-
wiement v son instrement  wne cer-
laiue  virtnosite.

cires

¥ 2

Tout vu rendunt pleinement Justice
a ses predeeessenrs, L untenr croil e -
pendant  pourair arancer gue la plu-
purt dentre eux, en introduaisant
duns lewrs compositions  presque lins
s gnres de mosigue,
muins  appropries an caractire de
el instrument,  ont - meconnu les
e Iisthetigue. Que de fois we Lronre.
loon pas des accompagnements de pia -
7 mitodiv
st
o mangne de gt guioa - sans donle
contribue’ i exeiter ef i
Lantipnthiv dvs bons  musiciens  ponr
I harmoninm.  Qu'on Iui
chague Enstrument la sphere o wet ity
qui tui convivnte colle de P harmo
wtim west pas une des plus restreintes!

mime

"o s pras nne

adupti's
A tlarinette an' de iolonelle!
angmenler

Adone

Tont wn cherchant o veiter o di-
Sant, Lantewr dv cr traitd sest vgale -
ment pffircd de simplifiey et dume .

livrer a mithode  tant an point - de

con Mhéorigne  que dans lu partie

"h!v es ihmo gelangen sein and | pratigue.  Puisse 1o suces repon -
seine Arbeit dazu dienen, dem Sta. § dre aoses efforts ot coneilier de
dium des  Harmoniumspiels  Freunde s amis  a Pétude de Uhar
7 gewinnen! moninm !

C.5. 480, 1.

The aim of the author of  this
method is. to contribute his share to
the attainment of this ohject: he s

and value
thoroughly
ready assi.

convineed that we can love
only  that which we know

amd which offers the most

sanee inoour striving after the ideal:
the author has, therefore, studicd so to
arrange this work as te secure to the
student not only the  full knowledee
of the instrument, but also_ provided
he be o careful and  diligent_ the com.
plete mastery over it

Thongh willingly acknowledging the
undisputed merits of  his pre

SONNOTS,

the author may  be permitted to state
that  nearly all of them  cross  the
esthetic boundary in their demands
upon  the powers of the harmonium :
they introduce in their works every
kind of musical composition. even
such pieces as are least fit for this

beautiful = instrument. How often, for
instance, do we find picces containing

an accompaniment of . piano-arpe
adapted to a melody of clarionet or

violoneello ! This want of taste has
contributed not a little to excite and
increase  the antipathy  of all  zood
musicians.  Let every instrument have
its own  sphere;  that of the harmo.
nivm is verily not a small one!
While trying te avoid these fuults,

the author has endeavoured to sim-
plify and improve the existing  ma-
thods. May  his efforts in this  re.

speet be rewarded by success. and

may this work serve to gain  for
the  harmonium  many  friends  and

admirers !



Erster Theil.

§ 1. Einleitung. i
Das Harmeninm ist cin Tasteninstru- |
ment wic das Pianoforte nnd dic Orgel. |
Wihrend jedoch beim Pianoforte die Tone
durch Metallsaiten, bei der Orgel durch
Pfeifern hervorgebracht werden, entstehen
digjenigen des Harmoniums durch Metall-
zungen, welche ¢in Luftstrom in Schwin-
gungen versetzt. Dieser Luftstrom wird |
dnrch Blasehiilge erzeugt. die der Spicler
mit den Fiissen in Bewegung setzt. Da nach
der Weise, wie die Fiisse anf den Mechanis-
mus der Billge wirken, dic Téne cine
grisssere oder geringere Stiirke erhalten,
o ist das Harmonium innerhalb  sciner
Sphiire ausdrucksfihiger als die Orge und
indem der Spieler ox in seiner Gewalt hat,

Premiere Partie.

§ 1. Introduction.

Llarmoninm est, comme  Vurgie et
le piano, un instrament & fowches. Mais
tandis que dans Iv piano e sont  des
cordes mitalliques et duns lrgne ds
tuyanx yui Emettont e son, Charmo -
nium parle par le moyen de languetles
ou anches de metal mises en  vibra -

tion par wn conrant dair. Celui-ci est
produit par des soufflets mus i laide

§ 1. Introduction.

The harmonium is a keye instri-
ment like the piano and organg bat,
while the sounds of the piano are pro.
duced by metallic chords.  and  those
of the organ by pipes, the sonnds of
the harmonium are emitted by metallie
reeds which a current of air canses to
vibrate. This current is produced by
betlows moved by the ) w feot.

de pedales. Comme lintensite’ des  sons
dépend du moncement imprind anx pr'-

dales, il en résulte que I'harmoninm dans

les limites dv sa sphere, a sur | orgne
larantage dvtre plus expres et I

soms @t colonte’

Sacilité de soutenir s
duns tontes les nuances. dinteusite’. donne

die Tine in jeder dyhamischen Abstuft
s0 lange anszahalten, als er will, verleiht
er seinem Instrumente vinen Vorzug vor
dem besten Pianoforte, dessen Tone im Mo.
ment des Anschlags am stiirksten sind
und von da an immer schwiicher werden.
Ist schon die Wirkung des Harmoniums
als eines Solo-Instruments so bedeutend.so
wird sie doch noch bei weitem grisser,wenn
es von einem Pianoforte hegleitet und un-
terstiitzt wird. Die characteristischen Unter
schiede beider Instrumente vereinigen sich
alsdann, um den wohlthuendsten Eindruck
anf den Hirer zu machen, fihnlich demje-
nigen, den dic Verbindung des Streich -
chors mit dem Holzbliiserchor des Orche-
sters hervorbringt. Jeder Harmoniumspic.
ler sollte darauf bedacht sein, sich cin
Pianoforte anzuschaffen, denn cr wird
leicht einen Klavierspicler finden, der ihn
gorn begleitet, damit B sich  und
Audern den Gennss versehaffen konnen,
den das Zusammenwirken der  Instra-
mente hereitet.

Der Verfasser hat diesem
rke cinige Tonstiicke fiir Harmonium

BEMERKCNG
W

und Pianoforte beigegeben( § 25);  eine
'ro Auswahl findet man in seinen

Tmmortellen Opa3(Berlin, bei Simon).
Gorn wiirde er auch cinige Stiicke fir
Violoncello (oder Violine), Harmonium und
Pianoforte beigefiigt haben, wenn s
der Umfang dioses Werkes erlaubt hiit-
te. Freunde solcher Triomusik — finden
ine Auswahl in scinem Op.1s. Trios

concertants (Berlin, bei Simon.

ag und Eigenthum fiir alle Linder,

it L s un wrantage divisif meme
sur lo moillenr pian, allendis que. dons

lo piau les sons, qui wavguivrent todse
lonr intensite’ grcau moment du toncher,
vont tonjonrs en diminnant.

Lt de Tharmoninm comme  instrn -
ment de solo st difi (res prissant, s
il e devient eneore dacantage, quand

Lharmoninm st ar
Aun piann.  Les diferene
tignes de ces dvux instruments Sharmo -
wisent alors pour faive  sur Tauditenr
wne impression des plus. qgreables s -
blable @ celle des fustruments @ cordes
de lorchestre dans  lewr  condinaison
aree les instruments & rvent. CHSt ponr.
quoi 1/ serait bon que ton! Jouenr  dhar.
ninm Rt en meme temps 4n - P s
il tronrerait towjours wn praniste dis-
osié o Laeeompagner, ¢ alors ils o
Jatent sw procurer lun i antre ot i lonrs
anditenrs la jouissance gui e a
ussoviation de s denx nstruments.

caractiris-

s

REMIRQUE . L'antenr @ wjonté @ cel
ouriage quelynes moreany pour harmo -
winm arve accompag nement de piane (§ 25
on en trowcera une plus grande collection
dans sws {mmortelles op. 15 (Berlin,
s Simon s, 1 aurail aimé &y Jutndre
gurlyues trivs pour rioloeelle (01 cinlon,
Jarmominm ef piano,  SE e cadre 1o
troint e cotte methote (00 peros.  Les
wmtenrs dy v genre de musigne en 1o
veront un certain nombre duus. Ses Trios
poncertants vp.13 (Berlin, ez Simon) .

arl Simon, Musikverlag, Berlin S.W.

.8, 480 1

s’ vt seronde’ |

According to the m t of the bel.
lows. the sounds hecome londer or softer:
hence, the harmonium. within  the
limits of it~ sphere, is more  expressive
than the organ. Again, the p rocan
sustain the sounds in every  dynamical
modification as long as he pleases, and
therein  his instrument has an advan-
tage over the best piano, the  tones
of which are strongest when the keys
are first strack. and afterwards die
way  gradually.

The effeet of the harmonium as a solo.
instrument is already manifest, but this
ffect is rendered far more remarkable,
when the harmonium is  accompanied
and supported by a piano. Then. the
characteristic  differences of both in-
struments combine with one another to
produce the most pleasing  impression
upon the listener. an  impression si.
milar to that resulting from the combina-
tion of wind and string instruments in
an orchestra. Every  harmonium - player

ible, have also a pianog

¢ find a pianist glad to
accompany  him. and the  combina -
tion of the two instruments will af.
ford enjoyment  both to the players and
listeners.
NOTE. The author has added to this
work a few picces for harmeniam  and

piano ( § 25); a larzer collection will
be found in his ITmmortelles op.4s
(Berlin. Simoni. He would have been glad
to append @ few pieces for violoncello
(or violimy, harmonium and piano, if
the restricted extent  of this mithod
had permitted it. Lovers of sach trio.
music will find a pumber in his
Trios concertants op.1a (Berlin,
Simon).




§ 2. Mechanismus
des Harmoniums.

Das Harmonium  hat drei Win d-
bii lge, von denen die heiden Schépf.
bii l ge mittelst der Tritthretter in Bewe.
gung gesetzt werden. Diese geben ihren
Wind an einen oberhalb derselben liegen-
den Vorrathsbalg(Wiederbliser) ab.
welcher, durch zwei Spiralfedern zusam.
mengedriickt, den empfangenen Windvor.
rath durch die vermittelst der Register-
7iige zu 6ftnenden Ventile in die Windkam-
morn der Stimmen gelangen lisst.

Der Weg, welchen der durch die Schipf-
biilgo erzeugte Wind macht, um in den
Vorrathsbalg cinzudringen, fiihrt durchei.
nen  oberhalb des  letzteren liegonden
Luftraum, der die ganze Breite
und Ticfe dos Instrumentes  einnimmt
und durch cin Ventil (das Exprossi-
onsventil) mit dem Vorrathsbalg
verbunden ist. Dies Ventil wird durch
das Expressionsregister geschlossen, so
dass also beim Spiel mit dem Expres -
sionszuge der Wind aus den Schipf-
biilgen nicht erst in den Vorrathshalg,
sondern unmittelbar aus dem genann-
ten Luftraum durch die Registerventile
in die Windkammern der Stimmen  ein -
tritt und sich in directer Verbindang
mit den Zungen bofindet.

Dieser Luftraum ist oben durch ef -
ne stirke Holzplatte (Mochanismus.
platte) verschlossen, auf welcher sich
ebenso vielo Ventile (Registerventile)
befinden, als das Instrument halbe Stim -
men (§ 3) enthiilt. Wenn man oine dic.
ser halhen Stimmien oder  Zungenreihen
in Thiitizkeit setzon will, so hat man
mittelst des oberhalb der Claviatur an.
gebrachten Registorzugos das zu-
gehirige Ventil zu Gffnen, worauf der Wind
durch dasselbe hindureh zu den Zungen tritt,

mmtliche  Stimmen oder  Spicle
nden sich in einem Behillter (Klan -
kasten), welcher in ebenso viele Ab.
theilungen getheilt ist, als das Harmo-
ninm_ halbe Stimmen oder  Zungonrei -
hen  enthiilt. DieZ ung o n bestchen
meist aus einer dem Messing iihnlichen
Metallcomposition und sind auf duarch-
brochene Messingplatten (Zungenbo.
den, Mantel) mit dem einen Ende so
aufgeschraubt, dass sic beim Hindurch -
streichen des Windes  durch die Oeffnun.
gen des Zungenbodens  frei mit  dem
andern Ende vibriren kénnen. Die vi.
brirende  Zunge erzeugt den Ton, die
liingere und dickere einen tioferen, die
kiirzere einen  hoheron. nach der Zahl
ihrer Schwingungen.

§ 2. Mécanisme
de T'harmonium.

L harmoninm a
dvue remplissent
pompes @ air et sont wis en
cement pas des pedales, Is alimen -
tent an-dessus denx un troisiome, nom -
mé réserveir dair qul,compri
me par dewx ressorts a spirale,  ré-
partit iy dans les diffirentes laies
des  jeux par lintermédinire de sou-
pupes  qui o Sourrent an moyen  dvs
registres.

trols sowfflels;
les fonctions v
mon -

Le chemin gue fail le vent pour
Kz " dES pOompes an resereolry  pess
par wne chambre a air sitnée ur.
dessus de co deenivr; el gui vccnpe lonte
la longuenr ot toute la largenr de lin.
strument et communigne  avec le re.
sereolr par lintermédiaire d une- son .
popr (soupape dexpression).
Cotle sopape s forme an moyen du
registre d ixpression. de sorte que i
an lign de Sintroduire dubord  dans
o résereols, entre immediatement @ sa
sortiv de la chambre o air dans s
Iuivs des jenx, en passant pur les son.
R
directe nvee les

S oen
anches.

communivation

La chambre a
un conrverele en bois
canisme) wmuni duntant de sou.
pepes (sonpapes de registre)
gue Linstrument a de demi-jenx (& 3)
Pour mettre en activite’ un dve ¢
demi - jeux on wa qu’a tirer le re.
KESIre place an dessus du clavier ;
lu sunpape correspondante sonere, et
Lair entre en
anches.

wir se firme
(tuble v

par

me

N

communication arec les

Tuus fes. jeux sont  renfermes  dans
une calsse (Sommiery dicisev en an.
tunt dv compartiments  que 1’ harmo.
ninm comprend de demi- jeux ow dv
Ademi-series danches. Les awches
sont firmees d'une composition  métal .
lique semblable au laiton; elles sont
vissers par un bout a des tablettes
metalliyues percees de trons, de ma.
nivre yue lautre bout en liberté  soit
nis en wibration par lair gui échappe
dv ces ouvertures.  Les vibrations dvs
anches produisent le son, celles des
petites anches le son aigu, celles des
&Krandes le son grave, en proportion de
la yuantité plus ou moins - nombreuse
dvs vibrations.

C.8. 450, 1.

§ 2. Mechanism
of the Harmonium.

The barmonium has three  boe 1.
lows. two of these, set in motion
by pedals, supply air to a  third

reservoir, which is
means of two  spi.

above,  the
compressed by

ral springs, in order to spread the
wind into the different  compart -
ments  of  the  reeds, the valves of
which are opened hy  the  stops.

To enter the reservoir, the wind

produce] by the pedal-action  passes
through a wind box or air.cham-

ber. which lies above the reservoir
and occupies  the whole  lenzth and
breadth of the instrument. [t i~ put

in communication with the reservoir
by means of a valve (expression.
valve), which is closed by the ex.
pression . stop: in consequence. when
the expression - stop  is drawn - ont,
the wind from the hellows cannot
enter  the reservoir, but must
directly from the air.chamber  through
the stop - valves into the compart.
ments of the  reeds.

The air.chamber is covered by a
wooden board (mechanism-table ),
on which there are as many val .
ves (stop-valves) as the instru.
ment has  half -rows of reeds(§ 3).
To bring one of these half-sets  into
play, the corresponding st o p ab.
ove the key.hboard is to be drawn :
the valye opens, and the wind en-
ters in communication  with  the
recds.

All the vibrators or recds are en.
closed in a case (sounding box)
divided into as many compartments
as there are half-stops or half - rows
of reeds in the instrument.The roeds
(tongues) are made of a composition
metal similar to brass, and are scre-
wed at one end on a picrced metal
frame in such a w that the free
end is made to vibrate by the com-
pressed air which escapus through the
orifices of the frame. The vibrating
reeds produce the sounds: the lon-
ger and thicker reed sounding lower
than the smaller one, according  to
the number of their vibrations.




Sobald map eine Taste der Cl
viatur nicderdrickt, bewegt man «
nen darunter liczenden Hebed. des
sen ventilformiges Ende (Spiclven
til) ~ich von eciner Ocffuung des Zun.
genbodens genan iber  den Zangen von
einem bestimmten Tone abhebt: der Wind
kann nun  hindurchstreichen. die Zunge
in Schwingungen versetzen und  diesel.
be ertinen lassen.

BEMERKUNG. Der Verfasser hat
dieser Beschreibung ein cinfaches deut-
sches oder  franzisisches Salon - Harmo.
nium von 2 bis 4 Spiclen vor Augen ;
andere weichen in ihrer Bauart mehr
oder weniger von einem solchen  ab .
Indessen konnen alle Stiicke dieser Scha-
lo auch auf dem einfachsten Harmo -
nium gespielt werden.

Jeder Besitzer  eines Harmoniums
sollte es aus (-mumlvr nehmen  lernen,

im Stande seiy Kleine Fehler,
sich etwa einschlcichen michten,

bei

ern.  Deshalb mago sich jeder Kitu-
fer von dem Fabrikanten den  Mecha-
i i Instruments zeigen und

§ 3. Die Register.

a. Das einfachste Harmonium (Harmo.
nium mit cinem Spiele) enthiilt zwei ver.
schicdene Klangarten, nimlich fir _die
linke Hiilfte der Claviatur ( bis ;4‘,_——)
dic des englischen Horns (®© Cor fang-
lais) und fiir die rechte Hilfte (von
£ an) diejenige  der Flste( OF 1.
ey, Die Tonhihe dieser  Stimmen
ist die niimliche- wie bei denent-
sprechenden Tonen des Pianofortes oder
cines achtfiissigen Orgelregisters.

b. Das Harmonium mit
len enthiilt fiir die_linke
den Bourdon @, fiir die
noch die Clarinotte ®,
beide eine Octave  tiefer klingen
dio verigen Stimmen, wie dice
eines 16 fiissigen Orgelregisters.

zwei Spic -
fto noch
rechte
welche

als
Tono

Sollen diese beiden Register  die
Wirkung achtfiissiger  hervorbringen
(was sehr hifafig beabsichtigt wird),
50 muss man. eine Octave hoher spie.
len, als die Noten angeben. In den
Uobungsstiicken diesor Schule ist dies
durch das Zeichen . &27 “(Ottava) ange.
deutet. Das Wort ,, loco® zeigt an, dass
man zu der ticferen Octave zuriickkeh-
ren soll. Bedient man sich eines Tn-
struments mit nur einem Spiel,  so
bleiben heide Bozeichnungen, sowohl

+ &% als /oco, unberiicksichtigt.

s yuon une towche dn
on met en moncemen! un e
el plue an dessons difle ol se tesm.
want i lantre bout en forme de sonpope.
cotte sunpape de joeu qui forme lon.
certure dune tabletle metallipne correspon-
dant & un son determine, Sourre ot liv
passage & Luir gui foit ribrer
wer L unche

abaisse
clarivr,

ot réson.
de celte ourerture.

REMIRQUE.  Celle descriphion sup.
pligue @ wn simple harmonion de
Ton frangais ou allemand & dewx on
guatre jeux: les aulres en dfferent
plus ou moins duns Jenr construction .
Daillenrs  tons les morceanx de cetle
méthode prucent €tre Jouds sur Lhar.
monim Mo plus simple.

1 est a desirer que
ne ym ,umrr/u wun harmoninm  appren-
nea e démonter et @ la remonter,
afin yuelle soit en tat de remarguer
les pelits derangements qui pourraient
se produire et A’y remedive dans I
mesure du possible. Cist pourquod
wons conseitlons & quiconygue  avhite
wn harmoninm de se faire explipner par
le fubrivant lv mécanisme de el instrn-
ment .

7

toute prrson.

§ 3. Les Registres.

( /1/// -

a. Lharmonium le plus simple
oninm @ un jors renforme dens;
A sons diffévents, savolr ponr (o
&auche du clavier( /nw///?/r E
duCoranglais ©
druite (dr;ﬂu» E.
Flite®. Le
méme que dans les lons
du pimno on d'un registre
Iuil - pivds.

Pyl la purtie
£ coux dv In
diapason en est e
correspondants
dorgur i

b. L'hurmoninm i dewx jeux pos-
side encore & gunche v Bowrd o n
®@, et i droite la Clarinetle @,
qui Lun et Lautre sont Aune  vetave
inferienre a celui de diapason //u«:n
denty, comme dans le registre dorgur
a 16 pleds.

Si lon vent ///////I/f// avec e
dvnxe registres (ot dun jew @ 8 pivds
(eas qui se présente frds . soncent ), i
Saut jouer une ovtave plus hant yne
les notes ne Uindiquent.  Ce  passage
& une octave supirienre est designé
dans les morceaux de cette nethode
par labréviation , 8E0“(Ottaval; le re.
Tour & loctave inférieure est indiqué
par e mot  locos 1 est bivn entendu
que pour I harmoninm & un jeu, ces
Aesignations 84 et loco wont  aucune
valeur.

As soom as a key of the key-
board is pressed down,a lever
helow it is move the end of which,
like a valve (play-valven opens
an orifice of the frame above the
reeds  of a certain pitch.  The
air then  passes  through, causin
the reed to vibrate and o produce

a sonnd.

NOTE. The author, in deseribing
this, refers to a simple  French  or
German drawingroom  harmonium  of
two or four rows of reedss  others
deviate more or less i their con -
struction.  However, all piccees in this
method can be played even on the
simplest harmonium.

Whoever possesses a - harmonium

should learn to take it to picces,
so as to he able to find out  any
little defeets which  may  occeur, and
repair  them, if possible, at once .
For this reason, those who buy a
harmoninm  should  get  the  manu -
facturer  to show and  explain to

them its mechanism.

§ 3. The Stops.

a. The simplest harmonium
monium of ono row of roeds)
tains two distinet sets of sounds: viz.
for the t side of the key--board
tap to )ythose of the Diapa-
son Bisx'or Cor anglais ®.
for the right side (from
of heDiapason Treble or Flite
®. The pitch is the same as that of the
corresponding tones of the  piano or
an ®feet organ-stop.

Char.
con.

b. The harmenium of two rows of
seds contains, moreover, for the loft
side, the Bourdon &, and for the
right, Double Diapason or Cla-
rinotte ®, each of them sounding
an octave lower than the former,

like the tones of a 16 feet orgun -
stop.
If these latter stops are to pro -

duce the effect of ®feet stops (which
is very often intended), the porfor.
mer must play an octave higher  than
is indicated by .the notes. In tho exer-
ses of this method. the transition
is marked by the sign &% (Ottava),
the word , /oco denoting the  return
to the lower octave. These romarks
& gnd loco ard, of course, inappli-
cable to instruments having only one
row of rators.
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c. Harmonium mit vier Spie -
len enthilt ausser den genannten  fiir
dio linke Hilfte noch den Clairon

und Basson ®, fir die rechte
noch das Flagoolet oder Fifre
® und Hautbois ®. Die Register
N? @ Kklingen eine Octave héher als
Ne®D, also wie die Tone cines 4 fii-
ssigen Orgelregisters.

d. Gréssere Instrumente enthalten
noch andere Stimmen, welche in der un-
ten folgenden Tabelle aufgeziihlt sind.

Jedes Harmonium enthiilt fir jede
‘Hiilfte oinen Forte-Zug ® oder ©,
und die meisten_haben ein Exprossi
onsregister ®, wovon weiter unten
(§20) besonders die Redo sein wird.
tes Harmonium mit zwei oder mehr
Spiclen hat ¢in Grand jeu @®, durch
dessen Gebrauch alle klingenden Stimmen
mit Ausnahme von Voix humaine und Voix
célesto sofort mit einander verbunden
werden.

Alle diese Mechanismen werden durch
Registorziige,welche dic Hand, zawe
len das Knie des Spielers bewegt, in Thi
tigheit gesetzt. Dabei hat man im Allgemei-
nen wohl za beachten, dass man die boiden
Hiilften einer Zungenrcihe, deren Zusam.

zehdrigkeit durch gloi le auf den
Registerknopfen angebrachte Zahlen za erse -
hen ist, gloichzeitiz in Thiitigkeit sctzen nss.

TABELLE
der gebriuchlichsten Register.

Linke Hilfte. Jewa de

@ Cor anglais

8 Fusston, haben cinen vorziiglich sanf-
ten Ton und sind besonders fiir  sanf-
te Melodien und fiir den gebundenen

Vortrag geeignet.
@ Bourdon

16 Fusston, haben cinen crnsten  und
sonoren Ton und geben in Verbindung
mit andern Stimmoen dem  Ganzen
Fiille. Siehe oben unter b.

@ Clairon.

A Fusston, haben einen scharfen, durch.
dringenden Ton, werden selten allein ge.

braucht und geben in Verbindung  mit
andern Stimmen dem Ganzen Glanz
und  Sch

@ Basson

# Fusston, haben einen etwas schiirfern
Ton als N¢ @ und eignen sich als So-
lo -Register bosonders zum Vortrag lind-
licher, idyllischer Scenen. In Verbin -
dung mit N2 ® geben sie den Tonen
den Klang des Violoncells.

guuche, Left side.

. Lharmoninm a yuatre jenx, outre
les Jenx deja mentionnss, renferme
Lauche le Clairon et le Ba 2
®, i droite le Flageolet on Fifre
D et le Hautbois ®. Les registres
N0, elant dune octave plns haut qur
le V0D, correspondent & un  regis
Aorgue @ a2 pivds

d. Les instruments plus complets ren-
Sermentencore duntres jeux dont nous
Aonnerons ci-apres (e tableau.

Tout - harmonium _a  ponr chague
moitid wn Forte © ou @, et la ple
part out encore une Expression
© dont nous parlerons plus loin en
Aetnil (& 2o).

Tout harmoninm & plus dune rangve
dimches a wn Grand jen @, yui ren-
it fous les jeux parlants, excepts' la
Joix humaine vt la Foix céleste.

Tous ces mécanismes  se metlent  en
Jonction an moyen de registres mus
par la main ou guelyuefois par le genou
de lexéeutant. Eu genéral il est néees.
saire de se i des deux  moilivs
dun jou, en tirant ensemble denx re.
&istres qul portent des numiros
respondants.

cor -

TABLEAU
gistres les plus usités.
..Rechte Hillfte

BNO)

& pleds, ont un timbre  paifaitement
Avux vt sont specialement  appropriés
& dvs melodies douces et & des pas-
sages (145

' de:

16 pleds, ont un timbre grave et so.
nore el dounent, en combinaison
cre dhntres registres, du corps & len.
semble. Foir plus haut b.

4 pleds, ont un timbre aigw ef per.
gant; ils we semploient gu'en  combi-
naison avec dautres  jenx, ponr pro-
Aduire les effets brillants ot éclatants.

@

8 pleds, ont un timbre un peu plus
pergant yue le N0 Q; employes comme
Jrux de solo, ils conviennent nux sciénes
? et idylliques; en hinai
son_avec (e VO © ils donnent aux sons
le timbre du civloncelle,

“ -

€. The harmonium of four rows of
reeds contains, besides those  stops
already mentioned, on the left side,
the Clairon ® aud Basson @, on
the right. the Principal or Flageo.
let @ and Hautbois ®. The pitch
of the stops N2 @ is an octave higher
than that of N0 @, and corresponds  to
a % feet organ-stop.

d. Instruments of a larger comps
contain many other stops which are
particularized in the table following
further on.

Every harmonium has on each  side
a Forte.stop or @, and most
of them have an Expression-stop ®,
of which special mention will maude
in its proper plice (&20).

s8

be

Every harmonium of.more than one
row of reeds has a Grand jeu ®
which unites all the soundin, |
cept Voix humaine and Voix céleste.

stops,

All those mechanisms are put in
action by means of stops moved
by the hand and sometimes by the

knce of the player. In general, it is no-
cessary  that the two sides of a row of
reeds, which have the same number ms
ked on their stops, be put in action
the same timo.

at

I TABLE
of theStops most frequently in use.

. Jrax de droite. Right side.

Flite

& feet, have a very mellow sound and
are ospecially adapted to soft melo -
dies, or to a smooth and connected
manner of performanco.

Clarinette

16 fect, have a full grave sound, and
when combined with other stops, give
volume to the wholo. See above b.

Flageolet ou Fifre
4 feet, have an acute, clear, po -
netrating sound; they are used on-
Iy in combination with other stops
in order to produce brilliant and
powerful effocts.

Hauthois

8 feet, have a sound a little more po-
netrating than N¢ ®. When used as so.
lo-stops, they are especially adapted to
pastoral music; when combined  with
N¢ @, they produce an effeet similar  to
that of the violoncello.




@ Voix humaine

@ gewdhnlich von %, © von 16 Fusston,
letztere aber achtfiissig, wenn das Har-
monium @ besi heide Stimmen sind
von ausserordentlicher Zartheit und  ha -
ben einen schwebenden oder zitternden
Ton, welcher durch ihre eigenthimliche
Koppelung mit cinem andern unisono -
Register hervorgebracht wird.

@ Deuxieme Bourdon ou Contrebasse
niselndem, aber I

16 Fusston, von ctwas
kriiftigem Klange.

8 Fusston. Siche § 27.

®od

Diese Ziige dtfnen cinen Theil des Klang
kastens oder der weichen Decke, welche
iiber den Stimmen liegt, und lassen da-
durch den Ton stiirker hervordringen.
BEM. Der Gebrauch der Forteziige ist
in dieser Schule nicht angegeben, sondern
dem Gutdiinken des Spielers iiberlassen.

so nur wenig Wind zu den Tone diemm
Registers eindringen und diese -
('h(r ansprechen. Man wendet . an,

wenn die Begleitung der linken Hand g
diimpft sein soll, um den Gesang der rech
ten mehr hervortreten zu lassen.

bewirkt ein Zittern der Tone, indem dic-
ser Zug den Wind durch einen kleinen
Blasebalg mit locker aufliogendem De-
ckel fithrt; der schwingendeDeckel xch
telt den Wind, welcher zu dem  Regis
® oder @ gefiihrt wird.

vercinigt, wie oben gesagt, alle klin-
genden Stimmen, ausgenommen & und
ohne dass man no!hlg hat, die om/ol.
nen Register zu zichen.

BEM. Auf zweispieligen Instrumen -
ten muss man die mit bezeichnoten
Stiicke eine Octave hoher spielen. Ver -
gl. ohen unter b

siehv § 20.

Dies Verzeichniss mige ge-
niigen. Die Vervollkommnung, wclche
das Uarmonium in den letzten  Jahren
dunh dic Hand denkender Kinstler er-
rt, beschenkt uns auch mit neuen
ihmmvn. Es verstecht sich wohl von

selbst, dass der Kiaufer cines Instru-
ments sich von dem Fabrikanten iiber
die Eigenschaften cinos ihm unbe -
kannten Registers, das sich an sei-
nem Harmonium findet, untcrrichten
asso.

BEM. 1.

® Prolongement.
|

@ Forte

WO giniralement de 5. © de 16 pieds,
muls lu dernivre est de s pivds, guand
Charmoninm  renforme @ ees denx
demi - Jeux sont dune doncenr extréme
ot don son tremblant produit par lewr
accouplement particulivr arve an atulre
registre @ Cuntsson.

16 pivds, dun timbre ligérement wasil-
Jard mais puissant.

& pivds. Jiir § 27,

1z

registres onvren! une partle i s
mier vu dien_couvercle gui convre les jeux
el domment ainsi anx sons plins intensite.
Lemploi dvs registres de Forte
West pas indigné dans les  moreeany
de cetle miéthode; Ivxecutunt en fera  n-
sage a volonts.

nouvre gune partie de la soupape  du
Coranglais ou du Basson et ne
laisse winsi. paresnir it oo jen piCune pe -
tite quantité duir. en tui fuisant produire
des sons plus doux.  On enploieQuquund
aceompngnement dv lu main gnucte doit

étre assonrdi pour fuire re 'w//'/l/‘r/m//l/.
tage o melodie 4o la droite.

@ Voix

® Prolongcmcm

céleste

wenerally % feet; © 46 feet.
ot when the left side includes @
w-»( stops are extremely  soft and
have a floating tremulons sound  can-
sed by their particular coupling with
another unison stop.

@

@ Musette

16 fc somewhat nasal

but

t, of a sound
strong.

I % feet. S

These stops open a part of the soun-
ding box, or soft cover placed over the
reeds, thereby allowing the sounds to
issne with greater intensity.

NOTE. The nse of the Forte - stopsisnot
indicated in this work, but is left to the
discretion of tho player.

opens only a part of the valve of the C o r
anglais or the Basson,admitting, tho.
refore, only a feeble volume of wind to the
reeds of this stop, and causing them to o-
mit a damped sound. The ® is used when
it ix desirable to muffle the accompani.
ment of the left hand, in order to  give
greater distinetness to the melodie of the right.

@ Tremolo oder Tremblant

produil un tremblement des sons, lair
,mwm/ par wn petit sonfflel dont le
us mobile tmprime un - mowrement
xﬂl“llr/f‘ & lair yui est conduit an re-
wgistre 80 © o ®.

@ Grand jeu.

réunit, comme nows lavons dit, tos les
Jeux pm/m// excepté ponrtant @ et ©,
Sans quon ait besoin de tirer separément
les registres correspondants.

REM. Sur un harmonium & deux ]; nx
on devra joner les morceaux marques dv
® une actave plus haut. Foir plus
haut b

® Expression
voir § 20.

REM. 1. Le tablean gue nows venons de
presenter sera sans duoute syffisant. /1 est
vrai que les progres guefa Jait de nos jours le
»el; ﬁt/m/mmne//t de Lhar monium  sous la
main durtistes habiles et momzmr, con-
tinuent & nous doter de nowcenux jenx. Mats
st quelyun achelait un harmoninm rex -
Sermant un registre dont il ne connnitrait
pas exactement tontes les propr etes, il e
manguerait pas de s fuire donner par le
Jibricant de Uinstrament les explications
necessaires.

C.8. a50. 1.

produces tremulous sounds by conduc.
ting the wind through a pair of small
l»(‘llo“:. with a loosel) fixed lid which,
moving up and down, imparts a vibra.
ting motion to the air on its pas:
the reeds of the stop N0 ® or ®.

combines, as already mentioned, all
sounding stops, except @ and ©, with.
out requiring the separate corresponding
stops to be drawn out.

NOTE. On a harmonium with two rows
of reeds, the pieces marked with ®
must be played an octave higher. Sce
above b

see § 0.

NOTE 1. This table will no doubt
be found sufficient for the prosent;
but many improvements are being con.
stantly introduced by clever and in-
genious  makers. Therefore, it is
advisable, when a harmonium is
bought with a new stop of which
the purchaser does not know the qua-
lities, to get its use and purpose
explained by the manufacturer of the
instrument.




BEM. 2. Schr wichtiz ist s fiir
den Spicler zu en. in welcher
Weise er die verschiedenen  Register
seines Harmoniums zu verbinden  hat,
um cine gewisse  heabsichtigte  Wir.
kung mit seinem Vortrage zu erzie -
len. Eine ungeschickte Mischung. na.
mentlich aber die nnmotivirte  Ver -
bindung zweier halben Spicle verschie.
dener Tonhihe kann die Wirkung des
schonsten Tonstiickes  vernichten  oder
licherlich machen, wiihrend ecine  ge -
schmackvolle Mischung den  Eindruck
sehr erhiht.

Bei den Uebungsstiicken  dieser Schu-
le sind die Register und - ihe Weehsel
genau angegeben, wonach der aufmerks
same Schiiler scinen ( nack hinkiing
lich bilden wird, um jedes belichige Ton
stiick mit der passendsten Registrirung
vortragen zu lernen.,

Das Zeichen dos Registerzuges mit
einem Querstrich, z. B.& ®&, hedeutet,
dass man das bezeichnete Register au-
sser Gebrauch setzen, abstossen soll.

BEM. 3. Alle diese  Bemerkungen
haben fidr Instrumente mit nur ci.
nem Spiel keine Bedeutung.

§ 4. Die Claviatur.

Die Claviatur des Harmoniums  gleicht
im Wesentlichen der des Pianofortes und
der Orgel und besteht wie diese aus
TUnter-und Obertasten; sie  umfasst
gowbhlich finf Octaven, niimlich  von

2

bis JQZ;'_E Durch dio

igen Register crhiillt man  noch
eine tiefere  Oct; durch die 4 fii.
—~ssigen noch eine  hishere Octave mohr.
Die Instrumente mit cinem Spicl um.

fassen die Téne von %:
2

16 fiiy

Man baut auch In.

strumente von noch kleinerem Um.
fange.

Fiir dicjenigen Schiiler, denen die
Kenntniss der Tasten und Noten wie
iiberhaupt der Anfansgriinde des Kla.
vierspiels noch fehlt, geben wir in den
§ §5-7 das Nithigste.

REM. 2. 1] est important yue /exe.
cutunt sache de guelle manicre i doit
allier les diffésvents registres de son har.
moninm - pour  produire el desice,
e manzatse alliance, purtionlidrement
celle de dewx demi-jenx qui ont un din.
puson différent, peat detruise vu rendre
ridicute Limpression de la plus belle
piéce de musique, tandis yw'un allionce
Judictouse we ferait quvn  angmenter
efet.

Duns les exercices de cetle méthode les
1eQiSlres sonl fndigues acec tant de pre.
cision gw'un eleve attentif' 'y frourera
matire & cultiver et it peyfoctiomer son
Lol de manitre & poueoir jouer an mor-
cean queleongne  avec les registres les
mienx aypropries @ la melodie.

Yuand le signe gui indigne wun re.
LIstre est margnd dun trait transcer.
sal. p.e. @ B, celn siguifie gu'on dwit
Sormer les rrgistres.

REN.2. Toutes cos remargurs e
Sappliguent pas a ! harmonivm & un
senl jo,

§ 4. Le Clavier.

Le clavier dv Lharmoninm ressemble
essentiellement &t celui di plano ef. de
lwguey il est compose’ de touches
Hunches et de touches noires. oA lodi.

Jusgua g ot Vhide des regis.
&

lres de 16 pivds on oblient encore wne
actare inferivure, & lhide des registres
v 3 pivds ane vctave supirivere do plus.
Les iustruments & un jew contiennent

waire il @ cing octares, depuis

e

'+

s sons depuis FE Jusqu'a
2 E3
s
s duautres depuis
2 -

Jusyu’a é < On fabrigne anssi
&

. , .
aes harmoniums dune plus petite v
tendur.

Les eleves qui ne commaissent ni Jes

fouches, ni les notes, ni en &éntral
les rudiments  du piano,  trouveront
les explications wecessaires dans  los

§§ 52

450 I,

. ral rudiments of piano . playing,

NOTE ¢ It is very important for
the player  to know  how he has to
combine tho different stops of his har
monium, so as to produce  the pro
per effect intended. A false combina.
tion. especially that of two half-stops
of different pitch. can destroy or ren.
der ridienlons  the effect of the most
beautifal picce of music, whilst a ju.
dicious and tasteful combination will
greatly enhance it

In the exercises of this  methad,
the stops and their changes are care.
fully indicated. The attentive  papil
will thus have his taste safficiently cul-
tivated to be able to perform any picce
with the most appropriate  choice of
stops.

When the sign of a stop is cros -
sed. as @ @ | it indicates that the
stop is to be pushed in.

NOTE 3. These observations are in.
applicable to instruments of only  one
set of reeds.

§ %. The Key-board.

The keyboard of the harmonium  is
essentially the same as those of the
piano and organ, and is composed of
white and black keys. It generally

s, from F=e
=

comprises five octav
2

=3

a lower octave,
higher one.
one set

The 16 feet stops add

those of 4 feet a
Some instruments with
of vibrators comprize the

-

There are also harmoniums of a
still smaller compass.

Those pupils who do not yet
know the keys, and notes, or the gene.
are
referred for the most necessary in .
structions to § § 5_7.
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§'_-"). Tasten,Noten, § 5. Keys, Notes, Clefs
Schliissel und Vorzeichen. | Clefs et Signes daltération. and Accidentals.

1. Die folgende
Noten, mit weldl
zeichnet, und di
fen tiine werden im 0 Basssc hliissel =
schrieben. die hohen im Violinsc| Illn\wl

tendie
sten be
Dict

5. Touches, Notes, ]

blean suivant repr

1. The following table shows the keys
| the notes by which the whit s
indicated, and their names, The lower to.
nes are Written in the bass.c

s wotes hautes @ la clef dv Sol the higher in the treble.d

CiDIEiFiGiA
ut'’ réimd fiisol lai si

siiutt 1émi fuisol taisi int

55
} 2 T
e I3
v e’ - =
3 eizifi? E
2. Die Namen und Noten der O. 2. Les tonches noires tirent lewrs noms 2.The names and notes of the black
bertasten v\ordon durch Norzeichen, das | comme les notes qui correspondent anx fou. | keys (apper keys) are derived from those

Krouz ¢ und das Be b,vondenen der ¢ niires.des tonehes Blanches entre fes. | of the next white keys  (lower keysio by
Untertasten, zwischen welchen sie licgoen, | guelles elles se tronrenty elles suppellent | means of accidentals, the sharyp 2 and
abgeleitet. l).\s Kreuz 8 erhoht die Note, | @u nom de la tonche blanche gl | the £lat b The sharp £ raises the note
vor welcher es steht, um einen balben ‘Ton, o quand I wote correspondante est | before which it i half a tone,

das Beh erniedri

3

;
t e am oinen halbon | margus dn 475 ze 3, ot dunom defa | the flath lowers it half a tone. Henee
Ton. Folglich ist dic Obertaste Toucthe Banete i swil, guand elte est | the black key
isctien ¢ und @ n-n!\\'(eduré H,uj marguse. d'n bémolh. O ces dewx
RiaTa signes dullération, le premivr $) hausse
1 note devant fugurlle i est plaee, 10 se.-
comd ) b baisse d'un demi-ton. Par cou-
seguent lu toniche qui se trowee

A

between ¢ and 4

vl

between 7 and » =
A shary v flat

entre at el Y6, cest un fy—i— onun
oz

4 utz rin
zwischen & und @ entweder S

mih

often

sen auch 3. Cost de velle manitre guon change 3.In the same way, white keys
chenvon den | soucent, aw moyen de ces mémes signes | derive their names and notes  from
wor liegen - | daltération, le nom dune tonche blanche | their neighbours by means of  sharps
werden. So | en celud de la towche” gul precéde on de | ot flats: as:

colle gui sutl. Cest ainst guon €cril: :

3. Auf dieselbe Weis
oft Untertasten durch Vorz
zuniichst darunter oder dar
den Untertasten abgeleitet
schreibt m

an livn de instend of:

=
fa at - mi si

(1,,,4/,,«/;‘/0:« il est neeessaire dem. 4. Sometimes we are obliged to use

double sharp double
The former rais note two
the latter lowers it twos a;

4. Zuweilen muss man auch das Zei -
chen der doppelten Erhihung oder Ernicdri- ///m// Aduntres signes dultération, /»
sy das Doppelkrenz 7 xund dasDop. //ﬂ/zﬂ/r.r//:':y wom ledouhle - brmol | Flath
pelbe hanwenden und nhwil»l. b alors on verit: half-ton¢
anstatt  _
au livw dr
instead of €7

&

WV eses geses ases he L A A A ]
fax solx  mi% sol S labh si b re omi sol la ré m sol  la
Seo wx e oW a4 g e oa A e a

[SEREEUA N
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5. Wie heissen dic folgenden Noten ,
und welche Tasten werden mit denselben
bezeichnet ?

3. Comment s'appellent les nofes sui-
vantes, ¢l quelles tonches indiguent-elles

5. What are the nymes of the following
s are indicated by

notes, and which ke)
them ?

6.Dus Aufhebungszeichen (Qua-
drat ) vor einer Note deutet an, dass ein
vorhergchendes # oder b keine Geltung
haben soll:

. e 2

i 1 &
e e
PESE e s e
14 t ;f = =

* s 2 8
N LA SR R
ESE===st ————= e ooy
LA 7 I3

6. Le Bécarre § place decant une
note indique guun dizse ou wn béniol pre-
cédent wa plus de valewr:

before a note
indicates that the effect of a previous
sharp or flat is to cease:

6. The natural 2

7. Die Vorzeichen,welche zu Anfang
omes Stiickes stehen, gelten fiir das gan-
zo Stiick und bestimmen die Tonart
desselben (§ 21). Alle fibrigen Vorzeichen
gelten nur fiir die Liinge cines Tak-
tos(§6.6).

8§ 6. Werth der Noten
und Pausen.

— —
t T
2. Les divzes ou les bémols places  an 7.Sharps or flats placed at the begin -

commencement dun morceaw sappliguent
i toute I¥endue de ce morcean ef en de.
terminent le Mo de & 20).T0us les autres
signes dilteration wWont de calewr gue pour
la durée dune mesure (§ 6.8).

§ 6. Valeur des Notes

et des Silences.
1. Une Ronde vant

ning of a picco are called the signature;
they extend their influence  throughout
the whole picco and determine its K ey
or Mode(§ 21). Accidentals affect only
the bar (§ 6.6)in which they occur.

§ 6. Value of Notes
and Rests.

1. Eine ganze Note gilt so viel wie = 1. A semibreve is equal to

2 Blunches
2 Hu“)o( i F 2 minims
ou 2 Noires ‘
oder 4 Vicrtol; x ud = x or 4 crotchets
\ o8 Croches. '
N oder 8 Achtel | x il E x - t = x or % quavers
' ou 16 Doubles Croches
oder 16 Scechzehntel e e e s st s e i or 16 semiquavers

on

oder

32 Zweiunddrei

Eine ®4 Note

gilt s viel wie 2 Ganze.

2 Triples Croches.
et ek et

La Breee Z==rant 2 Rondes.

or 32 demisemiquavers

A Brevoe = is cqual to 2 semibreves,

Ganzo Halbe Viertel 18 116 1732
Now (== z = = x “==——1 Wutes _ Notos
, Puuse | demi-pause xrl/;p1‘1~ '/'""r" de ,'”ﬂi"‘z”.“ de
) soupir soupir
Pause & .‘:'__ Sile v — Rests

Semibreve. minim.rest

rest

crotchet-
Test

quaver-

rest rest

semiquaver-  demisemi.
quaver-rest

ausen fiir die Dauer mehrerer Les silences pour la duree de plu . Rests for the space  of  several
Takte werden folgendermassen be . | siewurs mesures sont éerits de cette | bars are written in the following
zeichnet: manidre: manner :
1 2 3 4 5 6 7 R
= F—x — g =—1 : :
== | et ==
=]
2. Ein Punkt rechts neben einer Note 2 Un point place upres wne note ang-

oder Pause verlingert ihre Dauer um
die Hilfte:

mente sa calvar de la moitie's

2. A dot placed after a note or a
rest increases its value by one half:

(== x 7 o

) : T 7 ¥

L] 3 B 316 #32

(=== o S = —
i — 7 ¥

C. Sasunl,



Ein zweiter Punkt neben dem  ersten
vermehrt den Werth der Note oder  Panse
noch um den halben Werth des ersten
Punktes:

3. Das Ruhezcichen (2 Fermata )
iiber einer Note oder Pauso zeigt an,dass
der Spieler die Dauer derselben mehr
oder weniger verliingern soll.

4. Eine Gruppe von drei Noten, wel-
cho so viel gilt wie zwei Noten dersel-
ben Gattung, heisst eine Triole. Man
bezcichnot dies durch 3. Z.B.

O sreond point & la suite du pre.
micr vawt lu moitié de o valewr du
premier:

~—

T
= m e e el e
R e e o 77

3. La Fermataimproprement nom -
ey point dingue) au-dessus dune note on
dien silence indique yue léxécatant en doit
profonger plus e moins la durée.

2. 0n appelle Triolet un growpe de
trois notes gui a la méme  valewr que
deux nutes de la meme categorie. On les

surmonte de ce signe "3 . P oex.
N o~
T~

15

Another dot placed after the first
further increases the value of the note
or rest hy one half of the first dot:

3. The Pause or Hold (/™) placed o.
vor a noto or rt donotes that it is to
bo sustained or prolonged more or less
irrespoctive of its valuo.

A.A Triplot is a group of throe
notos which are to be played in the
same time as two of a similar kind; the
sign for the triplet is

5. Der Bindebogen
wei Noten von demselben Tono v

det dieselben zu ciner Note:

6. Jedes Musikstiick ist durch serik-
rechte Striche in Ta k t e cingetheilt.
Zu Anfang des Stiickes ist angegel N
wioviel Viertel, Achtel us.w. jeder Takt
enthalten soll. ¢ bedeutet 43,

§ 7. Vortrags-und Tempo -
bezeichnungen.

Adagio langsam _ len/ — slow.
Allegro rasch,

Andante ruhig fl
Andantino ziemlich ruhig —

haft _ oif ef animé —
Allegro molto schr schnell tres pif — very quick.

Allegretto cin wenig munter — wn pen vif el leger —
send-— ui trap lentement ni trop rite
un pew moins lent que (dudante — somewhat 1

5. La Liatson ou trail recourhé yur
wnit dewx notes du méme ton, les con.

6. Cllague morceau de musique est divisé
en Mesures separes lune de ludre par
wn trait rectical appeld Barre de me.
An commencement du morceaw iy a
signe gui indigue, combien de noires
o de croches efe. chayue mesure doit ren-
Sormer. C se pose an livn de /3.

sure

§ 7. Dénominations des
difYérents genres dexécution
et de mouvements.

fast, quick.

slightly animated.

Cantabile gesangvoll _ chanter avec grace et expression — molodions.
Crescendo ——=—==——— an Stiirkv zunch L en angme £
Decreseendo) ., sgiirke abnchmend —en do firce — gri

Diminuendo f——
Dolce sanft _aunx — voft, swoet.
Forte /f) stark — fort _ loud.

Fortissimo () sehr stark _ frés

Glissando mit demselben Finger von ci

JSort _very loud.
iner Taste zur nichsten gleitend — e

touche @ lntre — gliding with the same fingu;‘ from ,Om’ key to the

Grave sehr langsam und ernst—
Largo schr bre

Legato gobunden;
un trait recourty —

avwe wn mourement grace et (res lent
, gedehnt . farge el tres lent _
Larghetto etwas weniger langsam als Largo_ moins larg
man bedient sich zur Bezeichnung des I
in a smooth, connected manner,

serious and slow.

<

ww et moins lent que le Largo _ Slightly less
oiato oft eines Bogens
frequently indicated by

5. The Tie placed over or under two
notes of tho samo tono, indicates that thoy
are to be united togothor into one note:

#.Every pioco of music is divided by
vertical lines into portions called B a1 5.
At the beginning, there is a sign in-
dicating the number of crotchets, qua-
vers ete. to be in a bar. Four crotchets
in a bar, or common time, is indicated
by the letter €.

§7. Terms denoting
the different degrees of time
|~ and expression.

in a sedate but gontle and soothing movement.
exs slow than Andanto.

t dv foree_ gradually increasing in loudness.

ally diminishing in loudness.

slissant léeirement avee le méme doigt dune

noxt.

with a grave and very slow movement.

slow than Largo.
i cette linison est soncent indignee par
a shur or tic.

/i
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Lento langsam _ /ent _ slow.

Marcato (=) vers

rht. mit Nachdruck _ renfores’ vt expressif — accentuating a tone or chord.

Mezzo forte (/' halls stark _ en fonant fe milivn entre fe Forte ef fe Pigne _ neither loud nor soft .

Moderato

e

ut _ modvrd — moderate.
Mano destra (m.4.; rechte Hand _ main droitr

right hand.

Mano sinistra (m.s. linke Hand _ main ganche _ left hand.

Ottava &Ny
Loco '

8

Piano (p) leise,sanft _ donx, faible _
Pianissimo (pp, schr leise _ 7res doux, i o
Portando getragen, die Téne ein wenig von einander getrennt _ porter, separer an pru les sons _

a little from one another.

Presto schucll _ rapide _ rapil.
Rallentando;
Ritardando !
Sempre immor _ foujonrs _ always.

gentle, soft.

trés faible _ very soft.

-4

Sforzato (4, >, A ) nachdriicklich her
detache’ _ dotached.

Staccato abuestossen _

Tempo, @ Zempo, in Tempo im Zeitmass dos

original movement.
Vibrato (ss~) bebend.
Das Vibrato v

el _n g

zitternd _ #remb/ant _ trembling.
rd dadurch hervorgebracht,

A forew

Stiickes _ dans le monrement  primitif du

~ man das Tritthrett mit der Fussspi

arate the sonmds

nach und nach langsamer _ en ralentissant /e mowcement _ gradually retarding the time.

strongly accented.

moreean — in time, in the

e in zitternde

Bewegung

versetzt, wobei man den Absatz aufhebt; man hiite sich vor dem Misshrauch des Vibrato. — Ou Lobtivnt vn -

vant et agitunt le talon, tandi

raised. Care must

§ 8. Der Anschlag.

Dic Spiclweise des  Harmoniums
gleicht der des Orgelmanuals und st
von der des Pianofortes wesentlich ver.
schieden. Withrend bei dem letzteren von
rhe des Anschlags auch die Stiirke
s Tones abhiingt, ist bei dem Harmo.
nium die Kraft, mit welcher man vine
Taste niederdriickt, fiir die Stirke dos
Tones véllig unmassgeblich, da alle dy.
namischen Abstufungen vom pianiss
bis zum fortissimo lediglich durch den
Druck der Fiisse auf dic Bilge und durch
die Verbindung der Register hervorge -
bracht werden. Daher muss jode Taste
stots gle zwar sehr bestimmt,
aber weich und ruhig bis auf die Spicl-
tiefe, welche die Claviatur hat, nieder.
#edriickt und gonan so la nge fest.
gehalten werden, als der Werth der zu
spiclenden e verlangt. Das Aufheben
des Fingers von der Taste muss ebenso
bestimmt geschohen, damit die Wirkung
des folgenden Tones oder Accords nicht
heeintrichtigt worde.

gur la pointe dn picd reste sur la pidale; il e fout pas abuser du Jibrato.
This effect ix produced by giving the pedal a trembling motion with the point of the foot, while the heel
be taken not

to abuse the vibrato.

§ 8. Le Toucher.

L toucher de Lharmoninm  ressem -
Bl etnd e Dorgue il st tris dif -
Sirent de celui dn piano. Tandis gue
duns v piann la foree dessons dépend
dv lu fiorce du toncher, dans harmo .
winm Lintensite des sons w'est pas
corvespoudante i impulsion ples on
moins

Sirte, aree lagulle on attayue
s touches, puisqur toutes les neances

jyurs dn wn forti
e produisent  sewlvment par la pres
St des  pivds sur les pidales of par
ln combinaison des Jrux. I fant a.
haisser chague  touche d'une maniire
wniforme et bien decidev. mais lize.
rement ot tranguillement, jusyuan point
it elle

urrete

sur Lo clarivr, et ln
tenir abuissée pendunt tout v tomps
yue ln calvnr de la wote ivige, €
Aae cotte mbme  munivre devidée mais
Légbre quil - faut Alaisser remonter les
fouches vl en detacher les doigts, de
sorte que e
surcedent  arec
esion .

sons et les avcords s

nettetd et sans con -

§ 8. Touch.

The touch of the harmonium,  like
that of the organ. is very different
from that of the piuno. In the lat-
ter, the loudness of sound depends on
the strength of the touch, whereas. in
the harmoninm, the foree with which
the keys are  pressed  down, does
not affect the power  of the sound,
all the dynamical modifications from
pianissimo to fortissimo  heing  pro.
dnced by the pressure  of the feet
onthe bellows, and by the combi-
nation of stops. Therefore, eves
must  be pressed  down  pro
and uniformly, but always in a soft
and quict manner. to the depth of
the key-board and kept there as longs

as the value of the note requires.
The fingers must be lifted from

the keys in the same precise way,
lest  the following tone or chord he
disturbed.



§ 9.

Tia
durchans
einen
it

Der Fingersatz.

Harmonium  meist
Spiel.
Fingersatz erfordert.
diesem auch cine besandere Aut
merksamkeit zu widmen. Um ohne stisren-
de Unterbrechung von einem
Accorde zum andern fortschreiten zu
kinnen, muss oft der Finger, withrend
er eine Taste niedergedriickt hiilt, mit
einem andern vertauscht werden. Die.
ser Wechsel ist in den Uebungen dureh
Ziffern, welche durch cinen  kleinen
Bogen  verbunden sind,  bezeichuet,
z.B. a3

‘bundenes aber

dies
sorzfiiltizen

S0

Tone oder

§ 10. Sitz und Haltung.

Der Schiiler setze sich in aufrechtor
und ungezwungener Haltung mitten vor
die Claviatur und bediene sich eines
Stuhles, welcher so hoch ist, dass sich
dic Ellenbogen mindestens in - gleicher
Hohe mit der Claviatar befinden. Die Hi,
be eines gewihnlichen Stuhles sentigt
nicht. Schr zweckmitssig ist es, wenn
der Sitz hinten etwa 3 _4 cm. hisher als
vorn ist. Dic Fiisse setze man gleichni
waf die Trittbretter, so dass der Ab.
an der daselbst angebrachten Messines:
leiste (Reihe von Knépfen o. drglo raht.

§ 11.Gebrauch der Trittbretter.

Dajede Abstafung des Tones, also das
ausdrucksvolle Spiel {ibet rlmupt, insbe.
wondere aber bei dem unerliisslichen Ge.
brauch des Expressionsregisters (§ 200,
von der Bewegung acr Irittbretter ab.
hiingt, so muss das erste und aufmerk-
samste Studium _die Kenntniss der all-
gemeinen Elemente der Musik  voraus.
gesotzt _ auf die Thiitigkeit der Fiisse
gerichtet sein.

Beim Spiclen achte man vor allem
auf cin ruhiges, gleichmiissig abwech-
selndes Treten der Tritthretter. Der An.
stz des Druckes darf nicht ein plitzli
cher sein, wenn man nicht will, dass in
den Tinen Stésse hirbar werden.

Bevor der eine Fuss sein Trittbrott vil-
lig niedergedriickt hat, beginne man mit
dem andern dieselbe Thiitigkeit. JedesTritt-
brett ist, nachdem es seinen tiefsten Punkt
erreicht hat, sogleich wieder vo llkom-
men in dio Hobe zu lassen, damit  die
Schipfbitlge sich mit Luft fiillen kénnen.

Jo schnellor das abwechselnde  Nie-
dertreten der Trittbrotter geschieht, de.
sto stiirker wird der Ton; je langsa-
mer jenes geschieht, dosto schw icher
wird dieser.

Vielstimmige Accorle erfordern mehrWind
and fulzlich auch eine schnellere Bewewung
derBiilge, als einzelne Tine; cinen gleichen
Uiterschicd machen dio tiefern und die hohe -
Valindung  tchrerer

§ 9. Le Doigter.

L harmoninm exiseant en gvussal wn
style 146,

demande par cota meme nn
dwigler exuct ot soignd. Pour passer
sans seconsse wiinfervaption d'un  son

ou aceord a lautre, § faul soneent
Changer de doigt, Costoddive rempla.
cor (e doigt gui tient
buissee, par un autre doigt. Ce chan.
coment dnigl Sindigue  an moyen
v chiffies unis pur wn trait recourhe’,
F2AANEE N

une  touche a .

§ 10. Position de I'Eleve.

wir decant le mi.
livw du clavivr, le corps droit ot de.
&usd, sur un sicge as Jeee’ pour que
Ios coudes soiout tout an an wi.
cvan du larier. La hantenr doune chaise
wrdinaire w'est pas suffisante. 11 est s
bon que e siége soit incline on arant
dv 3 ou 4 contimitivs. Les pivds doivent
lre pose's sur les peidales de manivre gue

L'elbee devin

#3

moins

iv

les tnlons s uppuient vontre ln tringle en

houtons)

Laiton ton contre une rangeée dv
dont les pedules sont garnies.

§ 1. Emploi des Pédales.

Cost du moncement dvs pidales gur
deppnent toutes les wnanees du son
surtout dans Vvmploi indispensoble du

roristre dipression (§ 20); cest done
& Luctivite des pivds qu'il - faudra

les suins, les prin-

musique sup -

consacrer premier
vipes dlementaires dv
JOSES connus .

En towchant de Uharmonivm, il Jant
principalement  prewdie garde que les
monvements alternatifs des peidales
sucevdent dine manizre calme vt wni -
Surme. M ne funt pas que lu pres -
sion sotl brusque, si lon ne veut  pas
yur des SPCOus Sassent  entendre
duns les sons.

Jeant gue Lune des pedales soil en-
tizrement abaissée, il faut que Lautre
se metle vn mourement, et guand wne
pedale @ E16 enticrement abaissée, il
St anssitét la laisser remonter en
pleine liberte.

1

s

Plus lihaissement alternalif’ des pr.
dulvs est exeeate avee rapidité, plus 1e
sou devient fort; (ubaissement  vtant
plus leat, le son s'adoncit

Les accords polyphones  exigent plus
Aot rent ot pur conseguent wn moncement
plus rapide des peidates gue les sons
T méme différence se fera remarquer entre
lvs busses et Ies de ainsi yue dans lu
comhinnison de plusivnrs registy

solesy

§ 9. Fingering.
As the harmoninm generally reqguires
a conneceted style of playing, which  de.
pends on the manver of fingering. it will
by ary that the student should pay par
ticuliar attontion to this subj To he able
to pass.withont a disturbing interruption.
from one note or chord to another the fin-
wor which i prossing down a key. nmst
often bee exchanged for another. This ex-
change is indicated by figures which
united by a little tie, as 43._ The E
lish teacher is roquested to alter the
res of the fingering given in this method,
to those which are enstomary in |

Z

§ 10. Position of the Player.

The player should sit in

an

up-

right and v manner in front of the
middle portion of the key rd. and

make use of a chair so hizh that the clhows
are I with the Kexcboard.
it of an ordinary chinr does not
It will be of ad-
lants 2 or 3 inches
downwards towards the instrument. The
feet should be placed equally on the
pedals, so that the heels rest asainst the
rod at the lower part of

at least or

The heigl

answer the purpose.

brass

§ 11. Use of the Pedals.

Since every modification of the sound,
principaily in the indispensable use of
the expression - stop (§ 200, depends
on the movement of the pedals, the
fiest and most important sfudy _ pro.
vided the student knows the elemer
tary principles of music — mast be
devoted to the action of the feet,

In playing. tho student must take
caro that the alternate motion of  the
pedals be quiet and uniform. The
pressure must not be sudden, otherwise
the sounds will be

Before the one foot has completely
pressed down it pmldl the other must
begin the roached
its lowest point, each pedal must imme.
diately rise to the point of beginning,
so that the bellows can fill with air.

Tho faster the pedals are alterna-
tely pressed down, the louder will be the
sound : and when moved slowly. the
sound will hecome softer.

Polyphonie chords require more wind,
and consequently afaster movement of the
peddals than singlo notes. The same ditference
will be remarked between lowerand higher
sounds, and between the combination of a
wreater or smaller namber of stops.
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§ 12.Voriibung zum
Gebrauch der Trittbretter
beim Compressionsspiel.
1. Man ziehe beiderseits die R
N0, jedoch ohne den Express
tzo die Finger auf folgende Tasten,

stelle (lm Fiisse auf die Trittbretter und
« lben einige Minuten lang
nach der Vorschrift des vorigen § lang.
sam in vollkommen ruhiger und gleich-
iger Weise abwechselnd  auf  und
nicder,

2. Diese Uebung wiederhole man so oft,

§ 12.Exercices servant
aPemploi de la Soutflerie
égale.

1. Tires les donx registres N0 @, muis
sans e registre ,/Lo.rpummu, ahais:

les touches suivantes,

mettes les pivds sur les pedales el fuiles.
les fonctionner pendant quelyues minu's
selon instruction du § precedent, en
Saisaut descendre et remonter alferna -
tivement d'une manitre  pasfaitement
calme et uniforme.

2. Repetes oot exer

icey, Jusqud ce

§ 12.Exercises for the mana.
gement of the pedals, without
the expression-stop.

1. Draw both stops N¢ @, but” without
the expression.-stop, pul vour fingers
on the following key

put your feet on the pedals, and  let
the latter go alternately up  and down
for a few minutes, according to  the

instruction of the preceding
quict and uniforms manner.

&, inaslow,

2. This exereise is to e repeated , till

bis man villligo Sicherheit orlangt hat. | gue vons ayes aequis wne pleine sirete. | perfect case is acquired. For varie.
U daabei das Ohr uicht 20 ermiiden, kann | Zowr ne pas futiguer Uoreille, cous ponres | ty's sake, the following chords may
mian mit folzenden Accorden abwechseln: | varier en jouant les accords suivants: be played:
o ~ o) o) - ~
N + "
5% IR 1y o o
= E o
O < < 1] ] < <
Auch kann man sich zar Abwechse - Tous ponres aussi changer de re- The stops @ or @ may also be w
Tung der Register N0 ® oder @ beiderseits | gistre en tirant les registres ® on @; | but in the latter case, all the notes
bedienen, spicle jedoch in dem letzteren | dans ce dernivr cas il faut jower les | must be played an octave higher

Falle alleNoten cine Octave hiher (§ 3 b.).

3. Spiiter wiederhole man diese Te
bung. indem man beidorse die Regi-
ster@und @ gleichzeitig in Gebrauch
nimmt. Man wird sofort bemerken,
dann dic Bewegung der Billge cine otwas
beschlennigte sein muss, weil der Wind.
verbrauch grisser ist.

A. Die Bewegung der Flisse wird
noch schneller, wenn man noch andero

7

klingende Stimmen  und endljch  das
Grand jeu ® zicht (immer ohne

den Expressionszug)

6. Um sich den Unterschied des Wind-
vorbrauchs und folglich der Bewegung dor
Trittbretter ganz klar zu machen, halte
man folgenden Accord. indem man sich des
@ hedient, einige Zeit lang aus,

danu stosse man das Register ab @
und halte zwei Tone der rechten Hand
allein mit dem Register N0 ©.

BEM. Dio Besitzer eines Harmoniums
mit nur cinem Spiele migen zu die.
sem Zwecke folgende Accorde mit ein.
ander abwechseln lassen:

notes une vetave plus hant (§ 2 bo.

2. Repétes plus tard cel exercice en
tivant ensemble les registres @ et ®
des deux cotés. Fous remarqueres tonf de
Suite que le monrement des pedales doit
dtre un pew accdlérd,  la consomma -
lion du vent etant plus grande.

2. Le monrement dvs pieds devient en-
core plus rapode, lorsque vous metles en
activite dimtres jenx parlants et finale-
ment le Grand jeu @ (tonjours sans
1z nguny o vxpression).
0 que ta différence dans lu consom-
ation dn vent ot par couscynent dans le
monzement des pedules decienne font - 0.
Satl évidente, soutenes pendant  quelyue
temps cet accord,

oW
K oo

5

7
en vous sercant du ©; alors reponsses
1o ® et soutenes senlement deux notes
de le main droite avec le registre N¢
REM. Pour arricer an méme résultat
les possesseurs dun harmoninm & un
seul jew pourront jouer alternative -
ment les accords suivants:

3. Afterwards repeat the same exer -
¢ with the two stops @ and ® on
cach side at the same time. You will at
once perceive, that the movement of
the pedals must be somewhat  accele.
rated. because the consumption of air
is greater.

4. The movement of the feet be.
comes still more rapid, when we in-
troduce an additional number of soun-.
ding stops, till theGrand jou ® is
reached (still without the expression stop).

5. To make tho difference in  the
consumption of the wind, and, conse -
quently, in the movement of the pedals,
more apparent, you may sustain the fol-
lowing chord with the

next, push in e @ and sustain both
notes of the right hand with the stop

NOTE. Players on harmoniums with
only one set of reeds may, for the same
purpose, play alternately the following
chords.



Zweri_t.e.rlhcil.

Dio Uebungen dieses Theils. § 143 19,
sind zuniichst ohne den Expressionszug
nur mit den heiden Registern No @ aus.
zafithren.  Das Tempo sei Anfangs lang-
sam. spiiter ein wenig bewegter, doch nie
zu schnell.

Allo diese Uebungen sind im - gebunde
nen Styl und mit Sauberkeit zu spielen,

Man iibe zuerst jede Hand einzeln,
dann beide zusammen, bediene
nau des vorgeschriebenen Fin,
und achte auf ein langsames, gleichmi -
ssiges Bewegen der Trittbretter.

Das Wiederholungszeichen =§= ver.
langt, dass man den vorhergehenden
Satz ohne Unterbrechung des Tempos
wicderhole, veder von vorn oder von
dem Zeichen = an.

Man geho erst dann zur folgenden Ue.
bung iiber, wenn man dic vorangehen -
de ohne Anstoss in milssig  bewegtem
Tempo spielen nn.

BEM. Dio Sch welche schon Gewandt
heit im Klavierspiel besitzen, konnen zu-
niichst den § 20 studiren und, nachdem
sic sich vollige Sicherheit im Gebranche
Expressionszuges verschafft  haben
Ucbungen der & 1319 vornchmen,

die

§ 13.Einstimmige Uebungen,
dir linke Hand eint Octavo tiefer als
die rechte.

- .
Deuxieme Partie.

Les etudes dv celte par 1ie, § 1319, doi.
vent tre vxiinties d ubord senlement avec
o @ et sans Ieregistre
dexpression. 1] faul yue le mowrement
soit asses lent au commencement, plus fard
un pew animé, mais jamais trop rapide.

EXdeutes tontes cvs cludes dans (e style
(i aree souplesse vl netere,

Exerces dahord une main aprés lantre,
puis Adeux ensemble. - vous
soignensement du dvigter preserit et
obserees un monvement lent it dgal des
pednles.

Serves

La Reprise ige que Lon
reprenne wn morcenn saus changer de
mmuumn/ du commencement on & par.

- du signe

Yo passes a lvtude  suivante qu’a-
pris aroir avquis la facilite dixeen .
v couramment eolle gui précede et dans
un mowrement asses anime.

REM. Les #ivws qui ont déja [ha.
bitude du piano. pewvent éudier di-
bord le §& 20, et quand ils connaltront
parfuitement le maniement de la sonff-
lerie expressive, ils pusseront anx ¢.
tudes des §§ 1719,

§ 13.Exercices & une partie,
gunwhe une octarve plus has
la draite.

la man
qne

Se(-qll(’l* Part

« N0 @, and without fhe expres-
In the heginning, tho move.

sion-stop.
ment should be slaw, and then & little

more animated, bat never too fast.

All exereises must o played connected-
Iy tlegatn) and with neatnes;

The student should practise first with
each hand separately, and afterwards with
both together; he should aftend carofully
to the pi bed fingering, and be par.
ticular in keeping up a slow uniform mo.
vement of the pedal

The Ropeating-mark
notes that tho passage is to be perfor.
med once more, without changing the
movement, cither from the very begin-
ning or from the sign =E=

The student should not p.n\ over
from one oxercise to the next, till he
has fully mastered the former one and
can play it fluently and without in.
terraption.

NOTE. Those who are proficient in pia
noforte playing, may study & 20 next,
and after having acquired thorough case
in the management of the cxpression.stop,
they may pass over to the exercises §8813_19.

§ 13.Exercises in single parts,
the left hand an octave lower than
the right.

Aug. Reivhard, Op.16. Harmoniumschule.
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§ 14.Zweistimmige Uebungen,\ § 14.Exercices a deux parties, | § 14.Exercises in two parts.

in jeder Hand eine Stimme. une parfie pour chaque main. one part for each hand.
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§ 15. Exercices a deux parties,

Uebungen,
Octave

rechte.
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§16. Dreistimmige Uebungen, | § 16. Exercices i trois parties, l § 16. Exercises in three parts,

zwei Stimmen in der rechten Hand. dvnx i lo muin droite. two for the right hand.
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§17.Dreistimmige Uebungen, | §17. Exercices a trois

zwei Stimmen in der linken Hand. denx il main gunche.

§17.Exercises in three parts,

two for the left hand.
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§ 18. Dreistimmige Uebungen i § 15.Exercices a trois parties l § 18.Exercises in three parts

fiir jede Hand allein. ponr havune dvs dewx mains a part. for each hand.
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§ 19. Kreuzung der Stimmen | § 19. Croisement des parties y § 19. Crossing of parts and
und Ablosung der Hinde. | et changement des mains. changing of hands.

Nel. : Chopin.
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Dritter Theil.

e —.——

§ 20. Das Expressionsregister.

Wenn der Schiiter die vorangehenden
Tobungen sorgfiltic studirt hat, i
er die ersten Schwivrigkeiten, w
correcte Hu\wgun der Bitlge beim Com-
pression: 1. der Anschlag, der Finger.
satz. das gebundene Spiel dem Anfiinger 7u
machen pflegen, gen nud iiberwunden ha-
ben. Nun ist es Zeit, ihn mit dem Gebrane
che des Fxprossionsrogisters bekannt 7o
machen. denn er wird von jetzt an fast ans-
schliesslich sich desse llhmlulnu‘plrl bedienen.

Die Expression ist s, welche dem
Harmonium alle dic Vorziige verleiht, von
denen wir oben gesprochen habern B
giebt den Tonen Anmuth, Schmiogsamkeit .
sympathischen Klang und  prompte An-
sprache und erlaubt dem Spicler jede
denkbare Abstufung  vom sanftesten

Hauch bis zur vollen Kraft des In.
strumentes.
Zwar verlangt das Studium  des

Expressionsspicls Geduld und  Vorsicht ;
aber diese Tugenden sichern dem Schii -
ler den lohnondsten Erfolg.

Wir wissen schon aus § 2, dass beim
Geb he des Expressi eder
mehr oder weniger starke I‘Irml\ dt-r Fiisso
auf die Trittbretter sofort cine Veriinde-
rung der Tonstiirke bewirkt, indem der
Wind aus den Schijpfhiilgen, sobald der
Vorrathsbalg durch das Expressionsventil
abgeschlossen ist,unmittelbar za den Zon.
gen gelangt. Jetzt kommt rden Schi
ler daraut an. die Tritthretter <o in Thii-
tigheit zu setzen, diass man in den Tonen
weder den Ansatz des Drockes, noch das
Authren desselben, weder ein Beben
noch ein Stossen, sondern lediglich  die
Wirkung vernimmt, die er hervorzu -
bringen beabsichtigt.

Um dies zu errcichen, boginne man
mit einem einzelnen Tone. Man driicke
eine beliebize Taste nieder, z. B.

und trete mit dem rechten Fusse  das
Trintbrett langsam und gleichmiissig nieder,

bis man nierkt, dass 6s beinahe seinen
tiefsten Punkt erreicht hat. Daunn begine
ne man mit dem: linken Fusse die niumli
cho TI keit. so dass die heiden Tritthred
ter sich eine Kurze Zeit lang gleich
tige senhen. Nachdem das erste am tiefsten
Pankt angelangt ist, lasse man es unver -
ziiglich und vollstiindig in die Hohe, damit
es ~eine Thiiti wieder aufnchmen kann,
sobald das zweite sich dem Endpunkte niihert,

20i.

Troisieme Partie.

§ 20. L Expression.

Qruand léléve anra etudie soignee-
sement  les  exercices  prévedents, il
anra rainew suffisamment  les  AdpfT -
culle’s gune  présentent an commengant
le monvement  correct des pompes (sans
expression), e toncher, le doigler, v
Alors il sern temps de lui
Yitire comnnitre Cusqge die registre di
pression, car desormais il
presque tonjours.

Cest I soufflerie expressice qui donne
a Lharmoninm tons les avantages dont
wons avous parle ci-dessus: elle donne
an s le charme, le sentiment, (¢
timbre sympathiyne et la précision, ef
prrmet au jouewr de nuancer les  sons
depuls le plns dowx souffle  jusynanx
sons les plus puiss v

7" ot uu‘

yue /‘»‘/w/» //// Jeu //}'\ .

cumpense v s yp,,m par le
gu't! obtiondra,

Nows surons diga par le § 2
thagne degrd de force dans la pressi
Aes pleds sur les perales se fail sentis
stantanvment duns 1intensity du son
parce gue (e rent des pompes, le 1ésereotr
A iy elant formé par lu sonpape dvxpres.
Sion,se tronre en communication di
les anches. l sagit maintenant ponr 16700
ae fuire fonctionner les pompes de masiivre
gnon wentende pos dans les sons ni le
point de depart on celui d'arret decha.
gur pivd, ui sacoades, wi seconsses, muls
senlement les pfets gue (hxéeatant  n
en e,

Dans ce but il faut commencer par
Jourr wne seulv note. Ou touchs p.ex.
la note suivante :

o baisse In pedale du pied droit trés
lentement et dealement,  Jusq’ & ve
/,/ml/ sente yuwelle approche de son ;mml
A€l Ou” commener alors Iv meme
mencement avec le pivd gaunche on sorte
yne pendunt wn certain temps les denx
perales descendent ensemble. Pus
In /nmnmr petule e//u// /ml/;//ylnlu«///

Third Part.

§ 20. The Expression-stop.

Having carefully studied the  pre.
ceding exercises, the student will have
overcome the principal difficultics, which
tho correet movement of the pedals cwith-
out the expression-stop). touch, finzering
and connected style cause to the begin.
ner. Now it is time to explain  the
management of the expression-stop, for
the student will henceforth make an al
most constant use of it

the expression -stop which  gi -
harmonium 1 the special

already mentioned: for it

imparts to the sounds the charm,
the modulation, the sympathy and the
case, and enables  the performer  to

modification
the full

produce cvery possible
from the coftest breath to
power of the instrument

The study of this stop doubtless re.
quires patience and attention, but  the
student will be richly rewarded for his
pains by the success he is sure  to
achiove.

We know alrcady from § 2 that, in
using the expression.stop, every grea-
ter or smaller degree of strength, with
which the pedals are pressed down, instant-
Iy causes an alteration in the sound. be-
cause the air from the bellows, the re-
servoir heing shut by the oxpressionyalve,
enters in direct communication with the
reeds. Now, the student must pay  atten.
tion, when putting the pedals in motion,
that neither the beginning nor the ending
of the pressure be pereeptible to the ear:
there must be no trembling, no jerk or
interruption of ¢ kind, Iat only the
effect which the player intends to produce.

To accomplish this, the student should
begin with a single note. He may press
down any key, for instance.

and with the right foot lower the
pedal slowly and equally, till it has
nearly reached the bottom. Then, be.

gin to lower the left-foot pedal, in
such a way, that for a brief space
both pedals will be going down toge-

abaissee duit e g
an point de //wp/n/ ponr se mellre en
vinncement des que la seconde approche
A point durrvr.

Verlag und Eigenthum fiir alle Liinder, Carl Simon,Berlin 8. W.
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ther. When the first pedal gots as
low as it can, it must riso at once
and pletely, o that the ori-
ginal movement may be repeated,

before the second pedal reache
bottom,

the




Mian beachte wohl. was wir hier
und im §11 empfeblen: denn ein kurzes,
hitufig wiederholtes theilweises Nieder.
treten dor Bitleo  gicbt voll.
klingende Tone.

Nachdem man diese Uebung lange zeo
nug und mit der nithigen Sorgfalt wieo
derholt hat. nchme man zwei Tasten:

niemals

und verfahre damit genau wie vorher
mit dem einzelnen Tone.

Sobald es gelungen ist. diese Tone
sanft und gleichm g auszuhalten,
kann man dieselben stiirker erklingen
lassen, indem man die Bewegung derTritt-
bretter verhitltnissmilssig schneller aus-
fiihrt. Man halte die obigen beiden To.
ne aus, indem man zuerst Zf statt p,
hernach ' statt 2/ spiclt.

1/ est important de faire faire anx dexx
pednles toute lenr courses des moure -
ments courts el souvent répete’s ne don -
neront jamais de {umplenr anx son

Apres avoir fail eotte étude o
temps arer beanconpy de soin, Ileve pren.
dra dveux fonches:

w3 long.

pour étudier le mime  exercice gu’il
venait de fuire avec ane simple note.
Dis quwon aura réusst @ soutenir

st a
an son doux completement égaly on pour:
ra augmenter Uintensite du son en ac.
chlérant & proportion le mourement des
prdales. On étudiera cel exercic
commengant par  joner nf aw licu dv
P, ensuite fan livw de 2f.

45

dal,

It important to let the }
go down and up as far as they
Short, oft repeated. or partial move
ments will full sono.
rousness.

Having practised the above sufficiently
longz and with due eare, the student
may then press down two keys:

i

never result in

and proceed as he did with  the
single note.
When he is able to sustain the

notes softly and uniformly, he may in.
crease the sound by accelerating pro-
portionally the movement of the pedals.
At first he should change the p into
and afterwards the zf into /'

Das Crescendo wird dadurch
hervorgebracht, dass man die Bewegung
der Trittbretter  allmithlichbeschleunigt.
Wenn die Bewegung allmiihlich langsa -
mer wird, crhitlt man das Zrerescendo.

®

Bei der folgenden Uebung hat man
vier Tgne nuszuhalten,withrend die Bil-
ge sich mit der verschiedensten Geschwin-
digkeit. jedoch ohne Stosse und Unter.
brechungen, hewegen miissen. Diese so
unerliissliche Uebung wird Anfangs firdic
meisten Schitler einig 5(’])\\‘ir*rigkvit('n\Jiv_
teny sie miissen aber, wie wir schon be -
merkten, ein wenig Geduld habenundden
Muth nicht verlieren, wenn der Erfolg
ihrer Miihe nicht so schnell  kommen
will, wie sie sich gedacht hatten.

op—=="=7

ar

Le crescendo sobtient en

monrements

celévant graduellement les
des pedales.  Le ralentissement  gra-
duvl de ces mowrements produit le d e
crescendo.

The ereseendo is produced by
gradually accelerating, and tho de.
crescerndo by gradually dimini -
shing the  movement of the pedals.

-

N

e _e__°

Dans Ivxercice suicant, on « qualre
Notes & soutenir en fuisant usage des
monements les plus diffvents dv lu
SOUfflerie, mars Saus Secousse wi in-
terruption. Cet exercive st indispen-
suble awpa o whord, pour la plupart
dvs Eloves, quelyne dficulty;  mals
il e fuut pus quils perdent pativnce
aw quiils se dvconragent, st (e succe
offurts anssi

s

e ropond pus @ lens
pitr qu'ils le croyaient .

In the following exercise, four tones
have to be sustained, while the pedals
must ‘he moved with the most varied
degrees of velocity, but v thout jerk
or interruption. At first, this indispen-
sablo exerciso will give some trouble to
most beginners; but, as already hinted,
a little patience will surmount the
difficulty. Success is not the work of
a moment: it comos as the reward of
courage and perseverance.

Conaan L
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1 man das gewiinsehte Ziel

erreicht

bat,  fiige man s -
ster N® @, spiiter noch @ hinza und
wiederhole vorstehende Cebung in

der nitmlichen Weise. Endlich versuche
man sic mit dem Gramd jea & s spie.
len. Erst dann, wenn man einen Ac.
cord mit dem ® in jeder dynamischen
Abstufung belicbig aushalten kann,ver.
steht man wirklich den F‘(pms\mn\-
zZug zu gebrauchen.

" Der  Schiiler wird
ran thun, alle in den 12_19 ont-
haltenen  Uebungen m nom oder
zwei achtfiissigen  Registorn zu wieder
holen, indem or sich des  Exprossions.
zuges dabei bedient.
fiir die Gewandtheit  im
ressionsspicl  ebenso niitzliche als
jeden, der sich  ernstlich  mit
igt, sliche Ue.
len ciniger
im folgonden

Jjetzt wohl da-

bung st das
Tonleitorn.
§ die vollstiindige Reihe derselben.

Wir gl

§ 21. Tonleitern und
Tonarten.
A. DIATONISCHE TONLEITERN.
a.Durtonarten.

Dio untern Ziffern sind fiir die
linko Hand, welche oine Octave tie.
for spielt.

C dur
0t majenr

Apris avwir oblenn le résultat .
sirdy on ajoutera fe registre Vo ®
puis le N, pour repiter Lexercice
prevident de da meme maniere.  En-
Sin on  essaiern de  etudier acec
le Grand jeu ©. Co west gue guand
on sera parvenn @ souleniy et @ wi-
ancer & volonte un  aceord arec e
@, guon sera maltre de la souffle.

rie expressice,
L'étere fora bien  alors
Ler lous [es exercices  des

Having now obtained the desired
iency, add the stop N¢ @ and

rds @, and repeat the previous
I-‘ixmll\

+in the same manner.

tu sustajn a rh-:rd
cal  modification
pleases, the student really understands
to use the éxpression-stop.

At this point. it will bo of great
benefit to repeat all the exercises §§
the expression.stop
one or two K feet stops,

and

To gain the necessary facility in the

19, en se servan! du  regis 1319 with
pressie avec un  on deux va a
& pleds
Lne etude aussi utile  pour /e
i de ey jon qu'indis.
pensable a  tonte persoune gui s'wc. | ful to practise daily

cupe sinevrement de ln musigue, cest
dvxercer tous les jours quelyues-unes
des gammes dont nows dounerons e
tablean complet aw § suivant.

§ 21. Gammes et
Modes.
A. GAMMES DIATONIQUES.
a. Modes majeurs.

Les chiffres au - dessons des  nofes
sout ponr la muin ganche gu jone

wne aciaee plus bas.

t of this stop, it is very usc.
few scales_a study
quite indispensable to every one, for whom
music is a really loved and earnest ocen-
pation. A complote table of the scales
will be found in the following §.

§ 21. Scales and
Modes.
A. DIATONIC SCALES.
a. Major modes.

The figures below the notes are for
the left hand which |nl.u~ an  octave
lower.

*
EEE5.5 I 3
L J 1 1 T i - —

C major

G dur
Sol majrur
G major

s =

D dur
K mnjonr
D major

A dur

La majeur

A major

X aa0. il




E dur
jrnr

E major

H dur
8¢ majenr
B major

Fis dur
Fu 8 mujenr
Fzmajor

F dur
Fa majeur
F major

B dur
8ih majeur
B 5m:|,jnr

Ex dar
Wi magenr
E 9m:|,jur

Ax dur
La'y majonr
A bmajor

De \ dur
RS . mujenr
D hma, jor

b. Molltonarten. b. Modes mineurs. | b. Minor modes.

A moll
La minvur
A minor

a-‘!. e L
o

E moll
Wi minvnr
E minor

H moll
S mineur
B'minor

C.5.450. 101,
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Fis moll
Fu b minenr
F 8 minor

Cis moll
It % minenr
C ¥ minor

Gis moll
Sol & minenr
G g minor

D moll
RE mineur
D minor

G moll
Sol minewr
G minor

C moll
L mineur
C minor

F moll
Fa minenr
F minor

B moll [ slelofhel, 4 3
Sih minenr S Bl 1‘—15"—‘-—5 T e —— e |
Bhminor T — T . .
E] ! *

Es moll
Mih mineur

Ebminor

B. DIE CHROMATISCHE TONLEITER. | B. GAMME CHROMATIQUE. | B. CHROMATIC SCALE.

Tatoaet EEREN

-]

C.8 850, 11



22.Von den Verzierungen. |
L Der Lange Vorsehla g, eine Klei.
Note vor viner andern Note, gilt geo
wihmtich die Tiilfte der Hauptnote,

§

ne

Mian schreibt: s
On viril
Written: (

Wenn die Hauptnote  die Dauer von
drei Noten der niichst niedern Art hat,
<0 gilt der Vorschlag deren zwei.

en vant deux.

§ 22, Des Agréments.

1L A ppogeintura on prtite note
poseis derant nwe antre nofe, cant opdinaise.
ment Ju moilic' de la note prineipale.

Lorsque la uwote privcipate vanl tros
notvs du genre infs

Man schreibt:
Oy Eerit:
Written:

N

s
z.

1

=

Die modernen Componisten pflegen dic
Appoggiatur so zu schreiben, wie man
sie spielen soll.

2. Der kurze Vorschlagist eine 2.
Kleine, gewihnlich mit einem  Querstrich
verschenv Note, welche sehr schnell
and unmittelbar vor der folzenden Haupt- 4

est

note anzuschlagen ist.

é(:—:

Man schreibt:
On derit:

(s Ies compusiteurs modernes,
Ausnge dévrire

note giiil est dusage de frarerser par
wn petil teait; elle doit vl execulée
wree rapidite’ immedintement
Vtu mote prineipate.

9

| § 22. Embellishments.
|

i, The Apposgiatura is a small
' note placed betore another and - cenerally
takes half the time of the principal note.

4
Man spiclt: ‘é(‘i o
O jour:
Played: IT' et
=

ivnre, lippoggiatera | is equal o three notes of the next kind,

) When the value of the principal note
the appoggiatura equals two of them.

Man spiclt:
On jonr:
Played:

.4
tr

it Modern composers Write appog,

in the wa

wiatura

Luppoggintnrn ¢ in which it is played.

comme on doil lu jouer. ‘
Lgreiacalura est unw pelite ‘I
|

2. The Acciacatura is a little note
usually written with a strohe across its
stem, and is performed rapidly, being
w0 to speak. driven into the principal
note following.

arant

=
Written: 5

Der Pralltriller (s Mordent)
wird ausgefiibrt, indem man die Haapt-
note cinmal schnell mit der st darii-
ber licgenden Note abwechseln lisst.

une

Man schreibt
On verit :
Written:

A.Der Doppelschlng (x) ist
eine Verzierung, welche aus der Haupt.

S he Wordont s st execulé
Ao manivre gue la note privegpale altere

Ini est immedintement superivure.

—

a L Grupetlo ) estun agrv.
ment formé par ta wote privcipale et

Man spielt: B L .
ou jone: g ) ey _fE - Lj:i—l:"!“l_x._(g
led: 7 8-
el S D S

he Mordent (s donble ac.
ciacatura) imdicates that the note is to

s rapidement aree la note qui be struck onee alternately with  the
note above.
Man spielt:
u jone :
Played:  ©
a.The Turn (x) is an ombellish

ment consisting of the principal  note,

note, der dariiber licgenden und der da- | par lu notv gui lui est superienre el the note above it and the note
ranter licgenden Note besteht. colle qui lui est inferivure. helow,
Man schreibt: Man spielt: ) — :_-‘r -
On verit: On joue : gﬂw% Wiy ?
Written: Playved: B — . T #-
—= -
Lorsque In nofe superienre. doil When the note above is to be

Wenn die obere Note erhithet oder er-
nicdrigt werden soll, so schreibt man &
oder a; wenn dic untere Note erhishet
werden soll, so schreibt man ¥ . Die Ver-
ziernng kann auch mit dem Aufhebungs-
svichen & oder ¥ geschrichen werden,
wenn die entsprechende Note mit dem-
selben verschen sein sollte.

Prre hanssee, ® on

carre & on

Clre hanssee on baissee,
on s lorsqne fa wote inférienre doit

1o peut anssi étre écrit avec le he.

yespondante Aderrait aroir ce SIEne.

sarped or flatted, it is written & or
2: when the note below is to be
sharped, it is written 3. Tho tarn may
lso be written with the natural  or
Y, when the corresponding note should
| have that m .

i

on eerit

éerit . Le grapet-

quand la note cor-




M schreibt: s
On

2
X

Written: (

=,
oag T in

Man <pielt:

On jour ;
- be

Pliye

) Fras

5. Der Triller (&) wird ausgo.
fithrt,” indem man diie Note, zu welcher er
gehiirt, mit der dariiber licegenden schnell
und o Jange abweehsoln lisst, i
Daner der Note verlangt. Das En
Trillers (Nachschlag) ist eino Verbindung
der untern Hiilfsnote mit der Hauptnote.

Man schreibt:

Ou verit: (2

Written: o

Wonn die obere Note erhihet  oder
erniedrigt werdin soll,so schreibt man

& ader g wenn sic dos Aufhebungszei.
chens bedarf, so schreibt man 4

-

5. Lo Trille c~\se produit en
Soisant alterner rapidement la note 4
laguslle il se rapporte, avec celle gui
lur est superivare,  pendant fonte I
durve dv la note. Le trille finit par
wne combinaison de la wote infirivure
aree ln note privcipole.

Man spiolt:

5. The Sha ke ot~ indicates that
it belongs is to be per.
with the

I the note to whic
formed rapidly and alternatel
note above for a length of time correspon-
ding to the value of the note. The finish
of the shake is a compination of thenote
helow with the principal note.

On Jone :
Played:

Lorsyue la wote  superivure doit
elre haussee on baisser, on verit g
o g o Aorsyu'elle doit aroir le beiurre,

7 L]
on Eerit g

When the upper note is to be
sharped or flatted. it is written 4. or
£ When the nataral is intended, it

Uis written g,

§ 23. Chorile und
Volkslieder.

et chansons.

Jesus, meine Zuversicht

Hymns and National
Songs.

Johann
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N? 2. Ich bete an die Macht der Liebe.

Demetrias Bortnianski 1826,

—
T

dimin.
|

N 3. 0 Haupt voll Blut und Wunden.
Hans Leo Hassler 1601

m
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Martini Luther 1530

N“%. Ein' feste Burg ist unser Gott.

Was Gott thut,das ist wohlgethan.

05,

£

Severns Gastorins 1675,

AN

F
v

C.Saso. 1L
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N" 6. Aus meines Herzens Grunde. .
Nicolans Hermann 15%0.

pm—
Z

.5, a80. 11



N¢ 1(). Wie schon leuchtet der Morgenstern. - S
Philipp Nicolai 1597.
I ~n

o ]
7

L |
|

N2 11. Ach bleib' mit deiner Gnade. Melehior Vulpins 1609,
~ ulpins .

Ol ~ 0
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“English Hymn (W.H.Monk).
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56 “in und Spo
N© 16. Hark, hark,my ..%_L_

English Hymn (W H. Mouk).
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Mit Bewilligunge dor Orig, Verlugor Berren Breitkopf und Hartel,
Poco sostenuto. N¢ IX. Es ist bestimmt in Gottes Rath.
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N 19). Ueber allen Gipfeln ist Ruh.

Sostenuto. F. Kuhlau.
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Lento. N© 21. Wie sie so sanft ruhn. F.B.Bencken.
— e ~
R EEe s s s e S e s R
|G ___ T T =
®r. | = T8, l—m . ==
$hs (e, |24 |2 3 L, [Te. |* e | Z
()an..-‘r';';" = T 1 T— - Y E— 3
g S i S
V_“-]-_“_
&
T
u
Haydn.
m— P

e

C.ox aso. 1L



———— et




60

N© 26. Der rothe Sarafan.

Allegretto.

Warlamoff.

I
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27. Star spangled Banner.
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Andante. N© 2K, Gott, deine Giite reicht so weit.

Beethoven .
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Andante sostenuto N© 30. 0 sanfter, siisser Hauch.

I\
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Tempo 1. T— N
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§ 24. Auswahl classischer ‘ § 24. Choix de morceaux § 24. Choice of classical
und moderner Stiicke. classiques et modernes. and modern pieces.
Allegretto. N 1. Musette (Gavotte).
@in.’«"'ﬂ ndvr@ J.S. Bach.
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Andante. N¢ 2. Air de Ballet d’'Orphée. Ch.v. Gluck
3 3 5323 B e

J.S. Bach.
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N© 4. Prélude.
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N 6. Thema aus dem Quartett i
Andante con moto. A ‘ na aus dem Quartett in Dmoll.
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NO 8. Andante aus der Sonate Op.26.

Beethoven,
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NO 10. Marsch der Priesteraus der Zauberflite.
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No 11. Gebet aus dem Freischiitz. § .
Adagio. .M. v Weber
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Hindel.

N 12D Wie livblich ist der Boten Schritt.
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Anhang.

§25. Die Percussion.

Um die Tone schneller und leichter an.
sprechen zu lassen, hat man bei vielen In.
strumenten die Claviatur mit - Kleinen
Himmerchen, wie beim Pianoforte, in Ver-
bindung gebracht.  Drickt  man
Taste nicder, so schliigt der entsprechen.
de Hammer an die Zunge und  versetzt
sie gofort in Schwingungen; dann filllt
¢r zuriick, worauf der Wind die vi-
hrirende Zunge in Bewegune erhii

eine

Diesen  Mechanismus nennt man Per-
cussion.
Vermittelst der Percussion  orkl]

die Téne des Harmoniums  so schnell
wie die des Pianofortes:  sie cignet sich
daher vorzagsweise zum Vortrag schnel-
ler Passagen und zum Staceatospicel. Ine
beim Gebrauch der-
und
aus .

dessen muss man
Aben einige Vorsicht anwenden
den Anschlag leicht und weich
fithren, damit man die Schliige der Hiim-
merchen an die Zungen nicht hirt.

§ 26. Das Prolongement.

Das Prolongement, die Tonverlin-

gerung O ist ein selbststiindiges, acht-
fiissiges Register, welches dem Spicler

gostattet, einen Ton oder Accord be.
lichig lango erklingen zu lassen, nach.
dem die Finger bereits die Tasten ver.
lassen haben.,

Diese Wirkung wird durch cinen Me -
chanismus hervorgebracht, welcher  die
Spiclventile in dem Augenblicke des An-
schlags durch Hikchen often hiilt.

Man setzt den Mechanismus  durch
Kniedriicker in Thiitigkeit,indem man
dieselben gleichzeitig mit dem An-
schlag derjenigen Taste, deren Ton aus
gehalten werden solly bewegt. Ein zwed
ter Druck des Knies Lisst den Ton auf-
horen, indem er das Spielventil wieder
schliesst

Der Gebrauch der Kniedriicker wird
fiir jede Hilfte des Rogisters durch das
Zeichen:

4

Appendice.

25. La Percussion.

Pour fiire parler les sons plus pite
Auns
beanconpy dinstruments, les louches  en

el plus ficilement, on o« mi

communication aree dv petits marteanx

sembiables @ cenx du piano.  Lorsquon
buisse nne towche. le martean corvespon -
dunt foappe contre Panche ot la fi
ibre

instuntaniment;  puts il retombe,
et le vent wa qua continuer la el
Co e

Sion.

bration de Uanche frappes.

canisme est uwomme’ lu Peren

A Luide de la peren
dv Lharmoninm parlent aussi prompte .
ment que cewx du plano, ce qui con .

o, les sons

vient priveipalement anx passages ra-
pides ou detachis. Copendant, il faut
se serolr dve la percussion avec as

de précantion ot de legérete duns
tancher, de manivre
point les martenux guand ils fruppent

contre les anches,

gion wentende

§26. Le Prolongement.
Le Prolowgrment © vst un jon
spevinl dv huit pivds gui prroet @
Lexccatant dv fuive résonner an son
ou wn aceord @ rolonté,
les doigts A
ehes.

apris qur

ont guitte les ton-

Ceteffel est produit pur un mé-
canisme soupapes
A jen an moment i elles st Io.

gul  aceroche  les
rées, el les tient ourertes.
mis en activits
par des genonilléres gui doivent
mues en wmeme

Ce mecanisme  est
étre
temps gu'on baisse la
oitche dont on reat soutenir le son .
e nouvelly pression du genon fait
crsser e son, en dicrochant la

pape.

Nou.

Lemploi des genouillores sindigue,
pour chague moitié du jew, par ce
signe

Iy

-~

angedeutet; das Ende der Linic be.
zeichnet den Moment. in  welchem
die Tonverlingerung aufgehoben wer -
den soll.

guand on est arrivé & la fin de la
ligne, i faut arreter effet du mé.
canisme .

.S a50 HI.

Appendix.
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§25. The Percussion.
In many instruments, the ke
put in communication with small ham-
mers, like those of the piano, for the
purpose of letting the reeds emit  the
sounds more quickly and lightly. When
a key is pressed down, the corresponding
hammer  strikes the reed and causes it
to vibrate instantancously; it then falls
back, and the wind continues the vibra-
This mechanism is called thePer
cussion.

are

tion.

By means of the percussion, the
tones of the harmonium can be pro.
duced as promptly as those of the pia-
no; hence it is chiefly used for the per-
formance of quick p:
cato playing. But, in using the percussion,
the student must take care to touch the
keys lightly and softly, lest the strikes
of the hammers against the reeds should
be heard.

ages and for stac.

§26. The Prolongement,
The Prolongement @ is a spe-
cial M feetostop, which permits -~ the
player to sustain a note or chord as
long as he pleases, after his
have left the keys.

ftingers

This effect is produced by a contri-
vance which catches hold of the pla
valves at the moment of touch and
holds them open.

This mechanism is put in action by
means of knee . stops which are moved
at the moment, when the note  or
chord is struck, which has to be
sustained. Another pressure of the
knee lets the tone cease by closing
the play valve.

The use of the knee-stop is in-
dicated for each of the two parts
‘of the key-board by the sign:

The end of the line marks
clpse of the prolongement .

the



Da das Verlingerungsregister von den
andern Spielen unabhitngig ist, so kann
man jedes andere Register gleichzeitiz
gebrauchen. Dieser Umistand verschafft
dem Spieler den Vortheil.withrend er be.
lichig viele Tone aushiilt, auf dem gan.
zen Tmtange der Claviatur zn spiclen
und selbst dicjenigenTasten anzusehlagen,
deren Tone bereits durch das Prolongement
ausgehalten werden.

Comme [v registre de prolongement
est indipendant des antres, on peal en
Jaire wsage avve tous les anires

Cette circonstance provure i ! rxée umur
Lavantage dv pouvoir jouer, pendant
Gl soutivnt wimporte quelle wote, sur
o &

soutvines par le

tunte Véteudur du clucier o mene
Jomer lvs uotes diija

prolongement .

n

indepond ent
an be useld to-

As his mechanism

the other stops, it
gether with any stop. This enables  the
performer to zet the advantage of pl
ing on the whole compass of the ket
whil as many fonos as he

of

nl,

he sustains
. and he may touch even
sustal

those
od

plesas
very keys which are already
by the prolongement.

Gounod.

§27. Das Transpositions-

Harmonium.

Das Transpositions-Harmoninm  ge -
stattet dem Spicler, vin Stiick injede be.
liebige Tonart zu trausponiren. Zu die-
sem Zwecke ist ex it ciner  zweiten
Claviatur versehen, welche diber der
gewdhnlichen liegt und beweslich is

so dass sie vermittelst zweicr
von einer Scite nach der
schoben werden kann.

Wenn cin in Fdnr geschrichenes Stiick
in £s dur gespielt werden soll. so hebt
man die oherce Claviatur auf nnd schiebt
sie von rechts nach links, bis dic Taste £
iiber der Taste £ der untern C
sich hefindet, Will man das niimliche
Stiick in A% dur spiclen,so schicht man
die Claviatur von links nach rechts um
den Raum: eines halben Tones aufwiirts,
s0 dass diis Taste £ {iber dem £ der fe.
sten Claviatur zu liegen kommt.

Um den Punkt zu bezeichnen.
wohin die Claviatur zu schieben
befindet sich an der Registerwand vin
Anzeiger mit den Namen der Haupt-
tasten.

Knipfe

wlndern ver-

bis
ist,

§27 L Harmonium trans-

positeur.

L harmonin  tromspositenr permet

de Juner un morcean duns

ve soit. Pans e kol 41 est

quelyur
e que
mnni dun second claricr mobile posé
au-dessus dn 1//11~/w' nrdinaire, de mn-

nitre a ponroir flre transportd, i
Luide v denx boutons, dun cold @
Lautre.

vu Vo doit élre
le clavier
v de droite

Si un morcean cerit
wxdente vn Mi,
mabile, en le faisant &)
i ganete Jusqu'i e que fa touche Fa
lronve andvssus de la tonche Mi di el
pivr fixe, SO Lon vent jower Je mime

o sonler

moreean en ¥ag, on monte le cluvier
dun demi ton, en le transportant de
gunche & droite de maniere gue la tonche
Fa se troure au-dessus dv ¥a du cla-

Sixe.

eivr

Pour marquer lv point jusqoi le
clavier doit étre transpose’ il y a,sir la
tahle des registres, un indicateur avee
les notes correspondant anx touches do
clavivr fixe.

C.8. a0 1.

§27. The Transposing
Harmonium.

The transposing harmonium  enablos
the performer to transpose a piece into
any key he pleases. For this purpose
it is furnished with a second  movable
key-board which lies over the common
k and can be shifted  from
o the other by means of
two

~hoard,

side to

buttons.

When a picce written in 47 is to be
performed in £, the upper key -board
must be raised and shifted from right
to left, until the key £ lies above the
key £ of the lower key-board. If the
picee is to be played in F'£, the k
is moved from the left to the
right, to the extent of half a note up.
wards, so that the F lies over
the key £% of the fixed key.board.

board

=

To mark the distance to which the
- - board is to be moved, thero is
stop-table contai -
s on the

ke;
an index on the
ning the names of the key
fixed board.




