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R PREFACE.

The 36 Caprices of the Italian master, Frederigo
Fiorillo, are indispensable for the higher development
of every violin player, whether he inclineto the classi.
cal style or to that of the virtuoso. They insure certainty
in the higher positions, dexterity in double-stopping and
in the stretching of octaves and tenths. In addition to
this they also contain a variety of figurations which es.
sentially contribute to the training of the left hand.Those
who study these Caprices will find it of great advantage
to take up the study of my “Art of Bowing)’ a practical
and theoretical guide for developing the technique of the
bow and for acquiring a fine tone, at the same time. There.
fore, in the little explanatory remarkstosome of these
Caprices, reference has been made to the various chapters
of this work which, I may be permitted to remark, has
been most warmly received by the leading professors and
masters of the violin.

In view of the present advanced methods of violin-teach.
ing, my revision of the Caprices is very minute and detail.
ed. The fingerings selected are invariably such as will as.
sist in bringing out or producing the tonal-sequences most
clearly, melodiously and to the best advantage._Other - pe.
dagogic aids which I have adopted and used are,the keep.
ing down of the fingers, the simultaneous action and glid.
ing of the supporting finger and the stopping of fifths These
are aids of such importance that it is necessary to mention
a few words about them here. The keeping down of the fin.
gers in this edition is indicated by 4...2...3...4..., mean.
ing that the respective finger is not to belifted during the
time indicated by the dotted line. This is an excellent means
for strengthening and developing independent action of the
fingers. It offers additional advantage in another respect
namely, that the student accustoms himself to a quiet po.
sition of the hand which in turn aids in the securing of a
purer intonation, as with increased accuracy of measurement
the sense of touch becomes more highly developed.  The
first finger, in particular, must rest on the strings as
long as possible, because it forms a kind of arti.
fical saddle, from which the distances of the greater
and smaller intervals may be accurately measured. When
the fingers must be shifted in order to slur two notes in
different positions, the-15t or 2nd finger should simulta.
neously glide along the string lightly and rapidly. This
simultaneous gliding of a finger is indicated in this edi.
tion by 4_12__j or 43 In this edition the student

will also frequently find the notation 12_%}___ or even

i
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=~ that is: the 1St or 20d finger rests on two adjacent
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strings, which contributes essentially to purity of

intonation and perfection of slurring. It often happens

that slurs on adjacent strings can only be executed smooth.
ly and clearly when the finger does not leave the first note,
and the second note is stopped at the moment of shiftingthe

bow. The stopping of fifths is often necessary here. A

finger should, therefore, never be lifted without necess.

ity.

I will enly add that the teacher may let the pupil stu.
dy these exercises in increasing order of difficulty, and
I now offer this edition to the musical world with the
hope that it-may aid in promoting the classical school of
violin playing.

Emil Kross.
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Die 36 Capricen des italienischen Meisters Frederigo
Fiorillo sind im hoheren Entwickelungsgange jedes Gei.
gers, mag er sich nun der klassischen oder virtuosen Rick.
tung zwuwenden wollen, ein unumganglich nothwendiges Stu.
dienwerk. . Dieselben geben Sicherheit in den hokeren La.
gen, Fertighkeit in Doppelgriffen, in Unisonos und Dezimen.
Spannungen. Ausserdem sind in ihnen marnichfache Figu.
rationen enthalten und tragen daher wesentlick zur Yervoll .
kommnung der linken Hand bei.— Von grossem Vortheil
wird ¢s fiir diejenigen,welche diese Capricen studiren, sein,
wenn sie neben denselben mein Werk ,Die Kunst der Bogen-
Slithrung praktisch- theoretische Anlettung zur Ausbildung
der Bogentebhnik und zur Eriangung eines schonen Tones,stu-
diren. Aus diesem Grunde ist auch bei gewissen Capricgn
in den Anmerkungen auf die betreffendén Capitel dieses Wer.
kes,welches, nebenbei bemerkt, bei den bedeutendsten Violin.
padagogen und Meistern des Violinspiels die wiirmste An-
erkennung gefunden hat, hingewiesen worden.

Was nun meine Bezeichnung der Capricen anbelangt, so is!
diese in Riicksicht auf den heutigen so vorgeschrittenen Stand.
punkt der Violinpadagogik eine sehr genane. Besiglich der
Fingersitze sind immer diejenigen gewalklt,in welchendieTon.
Jolgen am deutlichsten und wohlklingendsten herauskommen..
Bei den padagogischen Hilfsmitteln ist auch das Liegenla.
ssen_der Einger, ferner der mitgleitende Stutsfinger,sowie der
Quintdoppelgriff verwerthet worden. Es sind diese Hilfsmit-
tel von derartiger Wichtigheit, dass wir ¢s nicht wunteriassen
konnen, hier etiwas dariiber su sagen, Das Liegenlassen der
Finger, in der vortiegenden Ausgabe mit 1...2...3...%4...be.
zeichnet, @.h. der betreffende Finger wird wakrend der Daver
der Punkte nickht aufgehoben), ist ein vorzigliches Mittel 2ur
Kriftigung und Unabhingigkeit der Finger. Man gelangt da.
durch s dem so wichtigen Vortheil,sich eine ruhige Handhal.
tung ansueignen, und sichert sich auch dadyrcheine reine In.
tonation. Letstere deshalb, weil durch das genanere Messen
der Finger auch das Tastgefiihl feiner anusgebildet wird.— Be.
sonders ist der erste Finger so'lange als moglich auf
den Saiten liegen zu lassen, weil er einen  kunstli.
chen Sattel bildet,von welchem aus die Enifernungen
der grossen und kieinen Tonstufen genaw abgemesseniverden
kionnen. Wenn man die Applikatur wechseln muss, wm zwel
in verschiedenen Lagen sich befindende Tone zu binden, So
gleite der 15%¢ oder der 2t¢ Finger leicht und behende avf der
Saite mit. Wir haben diese mitgleitenden Finger in dieser Aus.
gabe an den betreffenden Stellen mit 132 _1,0der 43 be.
seichnet. Ferner findet sich in dieser dusgabe ofters die Be.

zeichnung 1}_32 ete. oder aucll—__ozi_—o:; d.h.der 15%

L & =3
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od.-der 2% Finger ete. bleiben im Quint- 1 3 11 doppelgriff auf
swel benachbarten Saiten liegen, was wesentlich 2ur Rein.
heit der Intonation und der Sauberkeit der Bindungen beitragt.
Oft werden Bindungen af benackbarten Saiten nur dann glalt
und sanber, wenn der. erste Ton vom Finger nicht veriassen
wird, und der zweite Ton im Augenblick des Bogeniibergang.-
es schon gegr{ffeln ist., Auch hierzu ist der Quintdoppelgriff
oft sehr nothwendig. M hebe also nie einen Finger ohkne
Nothwendigkeit auf.

Indem ich noch bemerke, dass der Lehrerden Schiiler auch
die Capricen nach fortschreitender Schwierighkeit studiren
lassen kann, iibergebe ich diese Ausgabe der mnsikalischen
Welt mit dem Wunsche, dass sie dazw beitragen moge, die
klassische Schule des Violinspiels zu fordern.

Emel Kross.

Carl Fz'scher) New York



Passages marked for up and down bow should
‘be played in both ways. The fingering and the po.
sition of the hand are to be retained till an indi.
cation of change occurs.

Special Signs:
V= up bow.
M= down bow.
g.-B.= with the whole bow.
M.=with the middle of the bow.
Fr.= at the nut.
h. B?= with the upper half of the bow.
h. BY= with {he lower half.

Largo sostenuto.
Whole bow.

3

Stellen bei welchen der Bogenstrich oben und
unten angegeben ist, werden auf beiderliei Weise
gespielt. Der Fingersatz, ebenso die Handlage
(st so lange beizubehalten, bes eine nene dies-
bezitgliche Armerkung Fommt.

. Besoudere- Zeichen:
V=x naufstrich.
M= Herunterstrich.
g.B.= ganzer Bogen.
M. = Mitte.
Fr.= Frosch.
h,B?=Zalber Bogen oben.
h. BU= Zalber Bogen wunten.
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*)All the shakes in this study must begin with the
higher note. At %%) the most difficult of all shakes,
the accompanied one, begins. Care must be taken
in playing that neither the pressure of the finger
nor the stroke of the bow is interrupted ordisturbed
when the accompaniment begins. To avoid this take
the ¢ on the A-string in such a manner that the2nd
finger can easily stop the f of the accompaniment on
the D-string by stopping fifths. The 274 finger on
the A-string must strongly touch the D-string Dur.
ing the eighth rest the bow should only be slightly
raised from the D-string. The student should acquire
this difficult shake by a regular division of the strokes.
He should practise it first with sixteenth and then
with thixty-second notes. When well done,this shake
ought to sound as if played by two persons.

*) Sanuntliche Triller dieser Caprice sind mit dem

oberen Ton zi beginnen.- Bei ¥¥)beginnt der schuwer
ste der Triller, ndmlich der accompagnirte.  Man
achte bei der Ausfiilirung derayf, dass der Finger
weder in seinem Schlage, noch der Bogenstrich tmn
Ziehen dwurch das Einsetzen der beglertenden Stim.-
me unterbrochen, oder gehcmmt werde. Man setze
daher das ¢ so ayf die A-Saite, dass der zwelite
Finger letcht im Quintdoppelgrilf das f der Be-
gleitstimme ayf der D-Saite decken kann(mithin
wmuss der sweite Finger auf der A-Saite die D-Saite

Jort berithen,)Wihrend der Achtelpause muss der Bogen

nur etn wenly von der D-Saite crhoben werden.-
Man mache sich diesc schwierige Trillermanter
Aureh gleichmnssige Eintheilung der Triller-
schlige zui eigen, und itbe sie zuerst tn Sechszelhn-
theilen, alsdann in Zweiunddreissigtheilen.. Die.
ser Triller muss gut gemacht so klingen,alswenn
hn zwet Personen ausfiihrten,

Maestoso.
Whole bow. Sp
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Various manners of playing the accompanied shake.
Amfuﬁmmgsarten der accompagnirten Triller.
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See my "Art of Bowing"” a practical and theoretical Man sche meine Kunst  der  Bogenfiihrang«

guide for developing the technic of the bow and forac.
quiring a good tone chap. I8, pp.36 and 37, “the stac.
cato) and chap. 19,“a sure method of acquiring the
staccato in a short time!’ In this caprice the reg.
ularly progressive staccato is to be used at (a), and
the staccato interrupted by legato notes at(b).

raktischtheorctische Anleitung zur Ausbildung
der Bogentechnik und zur Erlangung eines schon-
en Tons). Capitel 18 (Pag. 36 1.37) das Staccalo
und Capitel 19: sichere Mcethode, bald ein schones
Staccato zw erlernen.- In dicser Caprice findet
a) das gleichmassig fortlaufende Staccato An-

wendung; beil b) das durch Legatonoten  wunter-
%) Published by Carl Fischer, New York. brochene Staccato.
Allegro.
. P T W R
)n = e . pef >0
3 [ h & g ! 1
*7. p—— 4 T o :
MSHETS A G N AV S

L1

und

N

e

941

@QSSJD

o

242 .45




6

For the proper execution of double stops and for
stopped fifths as an aid thereto, see Preface. For
the bowing of double stops see my “Art of Bowing”
chap.9, p.9. *) This shake also begins with the high.
er note.

Beziiglich der sictieren Ausfiihrung der Doppel-
griffe und den Quintdoppelgriff als Hitlfsmnittel
dazw siehe Vorwort.- Ueber dern Bogenstrick bei
Doppelgriffensiehe meine:, Kunst der Bogenfiilr-
ung® Cap.9 (Pag. 9) ¥) Dieser Triller ist wieder
mit der oberen Note zw beginnen.
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*) As to the use of stopped fifths for securing purein.
tonation when playing octaves, see Preface.
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*) Ueber die Anwendung d.
zur Sicherung der reinen Intonation bein Octav-
enspiel siehe Vorwort,
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Andante sciolto.
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#%) These shakes also begin with the higher note.

wne 45/)iese Triller fangern wieder mit der oberen Note an.
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Rode, P. 24 Caprices.
SevEik, 0. School of Violin Technique

H¥imaly, I. Scale Studies. in 2 Parts.
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To play this Largo well consult my iiirt of Bow. Beziiglich einer schonen Ausfiihrung dieses Lai-
ing? chap. 19, pp.25 and 26,“the study of tone- pro. go vergleiche man meine Kiunst der Bogenfiihrung®
duction} also chap. 16, pp. 28 and 29,“on shading,and Capitel 15: Das Studium des Tonziehens< (Pag. 25
various important studies, concertos etc.,, for the w. 26); ferner Capitel 16: ,Von den Niiancen‘(Fuag.
study of toné and style on pp. 31 to 35. The shakes 28 u. R9), sowie verschiedene, fiir das Ton-undVor-
at *) are to be played without any after-beat. tragsstudium wichtige berithmte Etiiden,Concerte

) ) i ete. (Pag. 31 bis 35). Die Triller bei¥ werden ok
%) Published by Carl Fischer,New York. ne Nachschlag ausgefihrt.
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Allegro.

With the upper third of the bow.
Mit dem oberen Drittheil.
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To be practised at first with broad detached bows
with the middle, and then with detached bws with
the upper third of the bow. The notes marked with
{r: should be executed with two short trills but they
must be thrown lightly into the figure without dis.
turbing the rhythm. This study may also be util.
ized for other bowings, for which my “Art of Bow.
ing!’ pp.16 and 17 should be consulted where?5 differ.
ent bowings are given for the quartole rhythm.

%*)

Moderato.

13

Zeuerst mit breiten Detaché -Strickhen in der
Mitte, alsdann ime Détaché - Strich ame oberen Drite
thedl des Bogens zu studiren._ ¥ Auf die Trille-
noten kommen ziwed Trillerschliige, jedock miis-
sen diesclhen leicht in dic Figur hinein geworf-
en werden, ohne dieselbe rhythmisch zie storeo.
Man kann sich diese Caprice auch nock durch An-
wendung anderer Stricharten nutzbar machen
wund weise ich zic diesem Zweeke auf das Strick.
arten - Register meiner, Kunst der Bogenfihrung¢
(Pag. 16 «. 12) hin, wosclhst fier den Quartolen-Riy.
thmus 75 verschicdene Stricharten zu finden sind.
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To be played with the upper third of the bow. Other
bowings may be found in my “Art of Bowing? pp. 16

Ist amn oberen Drittheil des Bogens auszufiihren.
Beziiglich Anwendung anderer Stricharten ayfdie ..

and 17. selben siehe meine , Kunst der Bogenfiihrung« (pag
16 u. 17))
Moderato.
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This Andante illustrates the blending of the notes
~ as in singing, the same finger skipping over a posi.
tion. But this gliding into the required position
must be done with dexterity otherwise a certain
whining of the notes will become audible.-This glid.
ing again occurs in the Presto at %), At*%) however,
the first finger must glide up to the T on the A-string,
that is, into the 7th position, before the fourth finger
can fall into its place with d. The opposite is the
case in the next bar. Here the 4hfinger must first
glide from the d of the seventh position tothe § of
the third position before the note &b can be stopped.
But in both cases the glide must be done so rapidly
and skilfully that no intermediate note is heard: the
hearer must, on the contrary, be led to believe that
the sliding finger has passed evenly over the whole
space between the low and the high note and, con.
versely, from the high to the low note.

Andante.

Das Andante behandelt das gesangartige Ver-
schmelzen der Tone, indem man mit  demselben
Finger cine Lage itherspringt. Jedoch muss das
Gleiten in die hetreffende Lage mit ciner gowes-
sen Gescliorndighelt gesehehen, damit ¢s nicht
cinem gewrssen Hewlen der Tane dhnlich wird. -
Ine Presto (ritf dicses Gleiten hed %) wieder ein.
Beir ¥%) jedoeh hat der erste Finger bis zum  as
auf der A-Saite, also bis zur 20 Lage zu gleiten,
crst dann darf der 4% Finger nidt d auf seinen
Plats wiederfallen. Das Umgekehrte findet im
nachstfolgenden Takt start. Hier muss der 428F i
ger vom @ der 2t Lage, erst auf das 5 der 3%7
Lage gleiten, hevor der Ton és gegriffen wird. Zu
heiden Fillen muss aber das Gleiten so rasch
und gesehickt ausgefithvt werden, — dass keine
Zwischennote horbar ist, sonderndas Ohr des Zi.
horers so getauscht wird,dass es den ganzen Rawm
von der ticfen sur hohen Note und umgekelirt von
der hohen zur tigfen Note gleichmassig von dem
laufenden Finger durehlayfen glaubt.

3 3 3 2 /‘2 ~ 1
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On the G. string.

| Auf der G- Saite. 2 v 4 P
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*) The G- string has the peculiarity that the tone *) Die G-Saite hat die Eigenschaft,dass man auf
of the French Horn may be imitated upon it:in stu. derselben den Klang des Waldhorns nachalmen
dying this Etude the player must endeavor to produce kanw; beim Studiwm dieser Caprice strebe man
this cffect. The strokes of the shake at**)  should darnach. Die Trillerschlige bei ¥¥mache man
not be executed too quickly. nieht zwe schnell.
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Keep the fingers down. Other bowings for this Ca.
price may be selected from the 46 bowings for trip.
let rhythms given in my‘Art of Bowing" pp. 19 and

Finger

19
liegen lassen. Zu dieser Caprice walle

man aueh noch andere Stricharten awus meiner
n&unst der Bogenfiihirung® von den 46 Strich.

20. arten fir den Triolen-Rhythmus, (siehe Pag. 19
/¢.20).
Allegro.
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Begin with the up-bow. Other bowings for this Ca. Mit dem Aufstrich zu beginnen. Auch fiir diese

price will be found on pp. 19 and 20 of my work al. Caprice suche mar aus meinem vorher erwahnten

ready mentioned. Wert nock andere Stricharten (Pag.19 u. 20.)

Allegro moderato.
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For the proper execution of double stops, and for Beziiglich der sicheren Ausfihrung der Doppel.
stopped fifths as an aid to this see Preface. For the griffe und der Hilfsmittel des Quintdoppelgriffs
bowing of double stops see my “Art of Bowing'chap. siehe Vorwort. Beziiglich des Bogenstriches be:
9.p.9. Doppelgriffen siche meine ,Kunst der Bogen.
Siihrung Cap. 9 (Pag. 9).
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For the clear and distinct execution of double
stops with the assistance of stopped fifths, see
Preface. This Caprice should first be played slow.
ly with whole bows, and then in allegretto tempo
with half bows near the middle. Consult my “Art
of Bowing)’ chap.9, p.9.

Allegretto.

Beziiglich der reinen und sicheren Ausfiilkrung
der Doppelgriffe und der Anwendung des Qui:it-
doppelgriffs als Hilfsmittel dazu siehe Vorwort.-
Diese Caprice ist suerst im langsamen Tempo mit
ganzer Bogenlange, dann im Allegretto-Tenpo mit
halbem Bogen in der Mitte zw studiren. Siele
auch meine ,, Kunst der Bogenfihrung Cap.9(Pag.
9).
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Allegretto. 23
With the middle.
Mit der Mitte. [,
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See my “Art of Bowing) chap.1l: Technical de.
vélopement’ of the wrist, for change of strings with
slurred notes p.10. Both fingers must be pressed

down simultaneously. From ) all three fingers pro.

ducing

the chord.

Siehe meine ,Kunst der Bogenfiihrung“Capitel
11: Dic Handgelenktechnik fiir den Saitenwech
sel bel gebundenen Noten (Pag.10). Bei denselben
beide Finger gleichzeitig ayfzusetzen. Von*) ab
alle dret den Accord bringendcn Finger:
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First practice with the upper third of the bow with.
out slurring. Then (@) 2 notes slurred, 2 notes de.
tached; (b) 2 detached; 2 slurred; (c)every two notes
slurred; (@ 2 slurred, 2 with firm staccato with the
point; (¢) 2 slurred, 2 with springing staccato,

for

Zuerst ohne Bindunger an obern Drittheil zu
ithen, dann a) 2 Noten gebunden, 2 gestossen;b) 2
gestossen, 2 gebunden: c) je 2 Noten gebunden;
d) 2 gebunden, 2 im festen Staccato an der Spit .
ze; ¢) 2 gebunden und 2 ime geworfenen Staccato

further particulars see my “Art of Bowing ' pl7bow. | (séehe meine ,Kunst der Bogenfiihrung® Pag.17,
ing 49. Strichart 45).
Moderato.
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To execute this Adagio well, consult my “Art of
Bowing)’ preface, p. 2, also chap. 13, pp. 25 and 26,on
the study of tone-production. chap.16,pp.28 and 29,
‘on tonal-shading) pages 30 to 35,‘various studies
and concertos for the study of tone and stylel*) It
should be borne in mind that the change of position
in legato is best made on the half-note, as this
sounds smoothest and purest.%%) The gliding of
the supporting finger is specially marked by 1|
2___1 where the intervals are to be connected.

R7
Beziuglich einer schonen Ausfithrung dieses Ad-
agio siche meine ,Kunst der Bogenfiikrung Vor-
wort Pag.2; ferner Cap.15 (Pag.25 1. 26): , Das
Studium des Tonziehens;“ desgl. Cap.16 (Pag.28
©.29): ,Vonrn den Niancen! Ferner (Pag.30 bis 35):
yerschiedene fiir das Ton-und Vortragsstudium
wichtige berithmte Etitden, Concerte cte!’ %) Es
wird darauf aufmerksam gemacht, dass man im
Legato den Lagenwechsel am besten auf dem hal-
ben Ton ausfichrt, da dieses am glattesten und
sawbersten klingt. % %) Die mitgleitenden Stiitz._
Singer sind auch hier dureh A1 2 ___beim Hin_
itherziehen der Tone besouders angemerkt.
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8
See my “Art of Bowing)’ chap.1l, pp.10, on the

technical developement of the wrist when changing
the strings with slurred notes. In these stops both

Siehe meine ,Kunst der Bogenfiihrung Cap.i1:
Die Handgelenktechnik fiir den Saitenwechsel bed
gebundenen Noten (Pag.10. *) duch bei diesen Grife

fingers and, from %), three fingers must be pressed | fen sind beide Finger und von *)ab drei Finger

down simultaneously.

gleichzeitig aufzusetzen.
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Es ist vortheilhaft, vor dem Ueben dieser Ca_

price einige Scalen in Unisono

Doppelgriffen zi ithen.
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Before practising this Caprice it would be well to
study some scales in octaves, tenths and unisono-

notes.
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*) Here again the accompanying supporting fin. ‘ *) Die mitgleitenden Stiitzfinger sind hier wie
ger is specially indicated by 1 1 2 __1.In the ISt der besonders durch A 1 2_ __1 bezeichnet. Derl.
bar therefore, the first finger must glide to theeof Finger gleite also in Takt 1 zuerst auf das e der

the G-string before the 4th finger falls. G- Saite, bevor der 41€ Finger niedenfallt.
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To be played with the upper third of the bow. Am oberen Drittheil auszufiikren.
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Pay attention to the keeping-down of the Ist2nd Mar veachte das Liegenlassen des 1567, 2ten
and 3rd finger. __ Place the fingers upon the strings u. 3%€n Fingers. Finger gleichzeitig aufsetzen.
simultaneously and see my “Art of Bowing)’ chap.ll, Siehe auch meine ,Kunst der Bogenfiihrung:
p-10, on managing the wrist when changing strings. Handgelenktechnik fiir den Saitenwechsel (Cap.

Allegro assai. 11. Pag. 10).

With the middle.
Mit der Mitte. 0 1}

;Q mn 4020 ma20 40 0 0 1

3022 —-—
28. &1 | =
P X - — - - 4 » [ & —o L

[y > >\:.\‘ ~ S = N~ o~ e 2 =y ~ segue.

» = = >

>
*) :
M - 1 “F - ——
¥ .
- — & - - i

)|
%. > o Ho o o e J9 v 2% v - * s
1
} ———] - o _ —— - F% ——— K.
G L = = = i
v 3 ELEE FE LA RaR e ===
—— —
_Ou s £ » ——— o =2 £ » h‘;ﬁ hﬁ e h: s *
o h— o i e i
o)
== ——— _— = ===
,,.o_)h:\ N hentene de 2 fe fe e Le > ..o ke
& . _F===F: a2 i? - o F&ﬂ
= = =
1
04 h—'— fe #5 /;/-\/'\ T o Of'3/ s %
%, == —= 55 -
1 on the finger-board.

3 anf dem Griffbrett.

iy W & o » 3 - 2> & i - -
- o lalfsfel o ol . ol Fel T

\
Wl
—
v}
v
1
]
V,b
Vi

1 >
>
1 > = - >
- e 0o 1 4, e 2 P e E » -
e B i e i i
g cresc. = ———J—— === —=
1
1 e #
> > =~ 1 = ') #! E = — - E
- e o . - £ E FE E E E _
Dy~ — ~ - £ = ~- -  F F — ~
&3 )Y
(Y === e e e e t'
cresce.
s > 1
e —+—
[ r = — &4 ¥ g & o
6242_45



> igoe

o
2

EiciTaT

]

i

———
p— |

\&\ &

0]

=

3

1\

|\

& '\ ¢

- o

i

==F

30101040

Losvvo_v
]

Ay

=

10101020

—
——1

A A A dd

L

ERN
[————
Jr—

\ &

o
g

-

e !
P

]

Vi

v

e
e i e
I————

1)

¢ (& &

A

\& U

AL
L.

& '\ F\ &

s

o

dim.

FES

| @—

l==a #

p——
aaEE———

=q 3
T 1o

]

t e

F— #q

4

am

e 1o

CACUEIE

[ fan )

()

Du

-

=

-
L
e
el
ﬁ.; r““
b m=
Ay
rl—_

|

N

I

||

~.-—

I

il

o —

§

824245



36

Endeavor to imitate the tone of the organ, and Manr akme den Klang der Orgel nackh.Man ver-
compare with my “Art of Bowing)’ p.32. &leiche meine ,,Kunst der Bogenfuhrung® (Pag.32).
Grave. y Py
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Keep the fingers down, and see my ‘Art of Bowing)’ Fingerliegenlassen. Siehe auch meine ,, Kiunst
chap. 11, p.10, on the technic of the wrist whenchang. | der Bogenfiihrung. Handgelenktechnik fiir den
ing strings. Saitenwechsel (Cap. 11. Pag. 10.)
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Martelé with the middle of the bow. Keep the fin. Im Martele-Strich in der Mitte des Bogens.
gers down. The skip over the intermediate string Fingerliegenlassen. Das Ueberspringen der zuwis_
should be done skilfully with the fore-arm alone, chenliegenden Saite fithre man geschicktmitdem
without the aid of the upperarm and shoulder. See Gelenk und dem Unterarm aus, ohne den Oberarm
my “Art of Bowing? und die Schulter direkt su bewegen. (Siche meine

Kunst der Bogenfiihrung
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Play with broad, vigorous strokes with the upper
third of the bow. The slurred notes ¢ and g at *),
which may be stopped as fifths by the third finger,
are noted in the text to be played with the 2nd and
31d fingers; in this particular case the stop should be
taken in this way for the sake of practice, the more
so as slender fingers find it harder to stop fifths
with the 31d finger than with the ISt and 2nd, In all

other cases, however, these stops are always t~ be tak.

en simultaneously with the same finger.
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Mit vreiten nervigen Strichen ame oberen Drather!

auszufiihrern. Finger so veel als moglick tiegen lus_
sen._ Bei ¥) finden sich ive Original die zu bin_
denden Tone ¢ g, welche man also ine  Quintdop-
pelgriff mit dem dritten Finger zusanuen greif-
en kann, mit dem 2en und 3ten Finger angegehen;
der Uebung wegen fithre man den Griff aweh avs._
nalunsweise liicr so ans, zwmal diinnen Fingern der
Quintdoppelgriff mit dem 3¢t Finger viel schwerer
als mit dem 18ten nud 2fen Finger fallt. Sonst sind
derartige Griffe jedoch stets mit demselben Finger
sngleich zn bringen.

Moderato. _ I .
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The melody must be well emphasized and the notes Dic Melodie muss gut hervortreten,und sind dic

of the accompaniment played in such a manner as to begleitenden Nofen derart auszyfithren,dass man
produce the effect of two violins. zwel Geigen zu horen glaubt.

Adagio espressivo. 5~
sostenuio. . < ; .
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Mit breiten Strichen am oberen Dritthell.

Allegro.

With broad strokes at the upper third of the bow.
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At first practice with broad detached strokes with
the middle, and then with the upper third of the bow.
To acquire a good detached howing see my “Art of
Bowing)’ (chap.3, p.3).

*) Zuerst it breitemn Détaché -Strich in der Mit.
te, alsdann am oberen Drittheil zu uben. Ueber
Aneignung eines schonen Détaché-Stiiches siehe
meine Kunst der Bogenfiilrung“Cap.3, Pag.3).

Moderato.
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Is also to be played with detached strokes: see Ebenfalls im Détache- Strich auszufiihren. Sie.
note, caprice 34. he Anmerkung Caprice 34.
Moderato assai.
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All the fingers used in a chord must be simult. Sanuontliche zu einemn Accord gehiorenden Finger
aneously pressed down. Other bowings for this ca. zngleich aufsusetzen. Weitere Stricharten zu dic_
price will be found in my “Art of Bowing)?pp.23and | ser Caprice entnehme man meiner Kunst der Bog-
24, where 37 bowings for this caprice are shown. enfithrung)® Pag. 23 u. 24,woselbst man zu dieser

) Caprice 37 Stricharten vermerkt findet.

Arpeggio. 2
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Different Arpeggios for playing the above chords.
Verschiedene Awrpegge zur Ausfithrung obiger Accorde.
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ARTIST’S TECHNIQUE
OF VIOLIN PLAYING

by D. C. DOUNIS
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ARTIST'S TECHNIQUE
OF VIOLIN PLAYING
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*“The Artist’s Technique of Violin Playing™ is
intended to supplant the traditional method of
acquiring technic. Dr. Dounis felt that the old
idea that technic could be arrived at only after
long, daily repetition of various finger exercises,
scales, arpeggios, bow exercises, etc., could be im-
proved upon, and constructed his work according
to an economy of time and effort. He aimed at
producing results with his exercises and built them
with the solution of specific technical problems
in mind.

The object of this work is to indicate a method
of solving all the problems of higher technic of
both hands, with the least possible expenditure of
time and energy, and to provide definite sugges-
tions for mastering all technical difficulties. In
other words, this book aims to teach the true
method of practicing.

How well Dr. Dounis has succeeded in his pur-
pose is indicated by the acclaim of those who have
looked into his book.

They say:—

*Any student who will practice the combined finger-
stretching and sliding exercises given in ‘The Artist’s
Technique of Violin Playing’ for 15 minutes a day
will in three months, have gained more technic than
from three years of Kreutzer, Fiorillo and Rode . . .
The instantaneousness and nature of the results ob-
tained are simply startling.”

Strad and International Musician
S-14

Op. 12

*“This is a new edition of a work that has been
in Europe since its first appearance nearl
years ago. Its objectis to 'ingicate amethod g
all the problems of higher technic of both ha
the least possible expenditure of time and-§
With numerous suggestions distributed thro
the book, it is virtuaﬁy the equal of 4 period ¢
with this eminent pedagogue. Any violinist
with a technical problém should not be willhg
Music T BCITEFS

*As far as analytic and constructive teuelibi
cerned, Prof. Dounis has done wonders. Any ¥

of attainment will immensely benefit b
of his books.” ;'

*“The first half is devoted to exercises for the ¥
including shifting, development of hand -2
muscles, practicing of scales, double-stop
chords of three and four notes, harmonics «
cato. The second part includes typical exgr®
all bowings, détaché springing bow, martelags
accentuated and firm legato, thrown bow an
staccato, thrown and springing staccato and
legato. The inclusion of material on all thes
within some eighty pages of text is 4 marvel'
densation and understanding of various
the player. This invaluable companion for
linist has text in English, Frene an}lu Ge
usie

“Prof. D. C. Dounis had the courage apd af
offer the violin world the first reaf Produ
union of violin art and science, ‘Dounis Violln
gogics,” and it is a magnificent ﬁift.- E

teacher should know at least his ‘Artist’s
of Violin Playing.’ Professor Dounis is ay
example of the fact that divine art 4nd &ci
be enemies in a great man.” ”

CARL FISCHER, Inc. e NEW YORK e BOSTON & CHICAGO &=
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