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INTRODUCTION

En 1876, au retour d’une mission musicale en Gréce et en Orient, je publiai
un recueil de « Trente mélodies populaires ». Ce volume devail avoir une suite.
Au lieu de livrer au public un second volume de chansons grecques, je lui soumets
aujourd’hui un recueil de chants brelons. Est-ce uniquement par amour dv
contraste que j’ai fait franchir & mes études sur le chant populaire la dislance quz
sépare le pays du soleil du pays de la brume? Non : cette seconde collection a une
étroite connexilé avec la premiére; elle en est la conséquence logique.

Peu de temps aprés la publication de mes travaux sur I’Orient, j’eus ’honneur
d’étre nommé professeur d’Histoire générale de la musique au Conservatoire natio-
nal. Appelé & parlér a mes éléves des chants populaires de différents pays, je ne
tardai pas & constater, en les comparant, que les caraciéres de la musique antigue,
dont la présence m’avait tant frappé dans les mélodies populaires de la Gréce, se
retrouvent également dans celles de presque toutes les contrées de I'Europe.

Un jour, duns une legon consacrée aux chants populaires de la Russie, je
faisais remarquer 4 mes auditeurs la haute originalité de ces mélodies dont la
saveur exolique est encore relevée par de savanies harmonisations dans les recueils
de Balakireff el de Rimsky-Korsakoff. Je ne pus m’empécher d’exprimer le regret
qu’un travail analogue n’elit pas été entrepris pour les vieux chants de nos provinces
francaises, notamment pour ceux de la Basse-Bretagne. Celte parole porta fruit.
Un podte de Nantes, M. Emile Grimaud, qui se lrouvait an Conservatoire ce
jour-1a, adressa au ministére de lInstruction publique et des Beaux-Arts une
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pélition signée par plusieurs académies brelonnes, et peu de {emps aprés, grace
3 Tinlermédiaire de M. de Ronchaud, j'oblenais une mission pour aller recueillir
les chanls populaires de la Brelagne.

Je quillai Paris au commencement d’aotit 1881. Mon exploration dura deux
mois, el voici litinéraire que je parcourus : Rennes, Lamballe, la Saudraie (en
Penguilly;, Saint-Brieuc, Guingamp, Belle-Isle-en-Terre, Bégard, Pédernec,
Quimper, Chateau-Neuf-du-Faou, Carhaix, Le Huelgoat, Morlaix, Saint-Pol-de-Léon,
Roscoff, I'ile de Batz, Trémel, Plestin, Ponlivy, Guémené, Le Faouet, Quimperlé
et Nanles.

Recueillir les mélodies populaires des lévres mémes des campagnards chez
lesquels la lradition s’en (ransmet, c’est 1a une besogne qui n’est pas sans difficultés.
L’élonnement, la défiance qu'éprouve le paysan en face du « Monsieur » qui cherche
des chanls populaires, parfois, surtout chez les femmos, un sentiment de retenue
quon pourrait appeler « Ja pudeur du chant », sont autant d’obslacles a surmonter.
Je me souviens qu'a Plounéve, petit village perdu, situé & quelques lieues de
Claleau-Neuf-du-Faou, je dus insisler quatre heures durant avant de décider
une aubergiste 2 me répéter un air que je lui avais entendu [redonner dans son
arriére-boutique et qui m’avait charmé. Il est indispensable, pour aller vite, d’avoir
des intelligences dans une localité. A Pédernec je fus merveilleusement servi par
Iinstituteur, M. Mahé. Je lui avais annoncé ma visile quelques jours & 'avance.
Quand jarrivai, il avait convoqué dans le préau de l'école tous les chanteurs el
toules les chanleuses de V’endroit. Bientot une partie de la population vint assister
a celle «solennilé ». Jélais assis, M. Mahé a ma droite, a2 une table ornée d’un
tapis vert. Chaque chanteur venail a tour de réle s’asseoir devant nous el exhibait
son réperloire. M. Mah¢ notait les paroles, moi la musique. Au bout de quelque
temps, presque lous les speclateurs, mis en gout (il y en avait au moins une
centaine), déclarérent qu’ils savaient aussi des chansons et briguérenl 'honneur
de les faire entendre. Ce jour-1a, loin d’avoir a courir aprés les chanteurs, je ne
pus satisfaire toutes leurs demandes, et, & la fin de la séance qui dura depuis
huit heures du malin jusqu’a cing heures du soir, j'avais amassé une superbe
récolle.

La seule difficulté n’est pas de gagner la confiance des chanteurs, il faut
encore renconirer des personnes douées d’une bonne mémoire; car celles-la seule-
menl sont capables de vous fournir une version fidéle. Quand un chant se transmet
de bouche en bouche, sans élre fixé par l'écriture, il est exposé & plus d’une
altération. On est quelquefois obligé de recueillir vingl versions du méme air
avant de trouver la bonne. La est le plus grand obstacle pour le chercheur : il
est aussi difficile de mellre la main sur la vérifable version d’'ure mélodie que
de renconirer un exemplaire intact parmi les coquilles roulées au bord de la mer.

Le slyle d’cxécution des chanteurs populaires est {rés inégal, comme leur
mémoire. Sur le nombre, on en rencontre qui sont doués d’un lalent d’interpréta:
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tion vraiment supérieur. Je me souviendrai toujours d’avoir entendu & Guingamp,
avec un indicible plaisir, une chanteuse appelée M™ Le Goas, doni l'exécution
élait d’une purelé irréprochable. Le chant de M™ Le Goas me parut remarquable
en ce quil élait singulierement doux, égal et uni. Son style était précisément
Iantipode de cette manitre hachée et heurlée, chevrotante et grimacante, qui est
celle des mauvais chanteurs dramatiques. Jignore si, parmi ses ancétres trés
éloignés, M™ Le Goas comple un prétre d’Apollon, mais son chant répondait
exaclement a ’idée que je me fais du style apollinique, de celte musique chasle
et sobre qui devait avant tout calmer, épurer et guérir, en exprimanl U'état d’une
ame sagement équilibrée, amie des dieux el amoureuse de la sagesse.

Toutes les chanteuses de Brelagne ne valent pas M®™ Le Goas. J'ai essuyé
pendant mon voyage bien des averses de fausses noles, bien des avalanches de
voix calleuses et nasillardes. Les Brelons ont ceci de singulier, que pour eux,
chanler du nez n’est point un défaut; c’est, au conlraire, une qualité indispensable
pour que l'exécution soil véritablement fine et raffinée. Ce gout bizarre leur est
commun avec les Orientaux. Dans la notalion de la musique ecclésiastique
grecque, il y a un signe « endophonon » qui veul dire : ici, 'exécutant doit
chantler du nez. Pas plus en Bretagne qu'en Orienl, je n’ai pu me faire & ce
genre de beauté. Il n’y a qu’une chanteuse de lile de Balz qui ait réussi a me
le faire accepter. Il est vrai que son organe avail toule la fraicheur de la jeunesse,
et, en entendant cetle voix limpide comme de l'eau de roche, argentine comme
un clairon, j’avais fini par {rouver un charme secret & son imperceplible nasille-
ment, qui me semblait jouer dans le timbre vocal un role analogue a celui des
jeux de « fourniture » dans la sonorité de lorgue. '

Comme les Orientaux, les chanteurs brelons élévent le nasillement jusqu’a
ia hauteur d’un style; comme eux, ils ont une prédilection pour les notes élevées
et les longues tenues; comme eux enfin, ils ont la passion du style orné et
surchargent leurs mélodies de fioritures et de notes d’agrémenl qui en rendent
la notation parfois trés difficile (1). En revanche, ils ont une grande qualité :
ils ne chantent jamais mollement. Un des caractéres du chant brelon, c’est I'accent;
la mélodie 8’y subordonne loujours a la parole et semble n’avoir d’autre mission
que de la faire briller. Il y a un proverbe breton qui dit : Celui qui perd ses mols
perd son air. Ce proverbe, & lui tout seul, vaut un traité d’estheiique.

La musique populaire s’alimente d’un frop-plein de sentiments sincéres qui
veulent étre partagés. Contrairement a la destination tout extérieure et souvent
factice de l’art savant, qui choisit de préférence les sujets les plus éloignés de nous
et les plus étrangers & notre milieu, I’art populaire pousse ses racines dans la réalité

(1) Dans un autre ordre d’idées, il est impossible de ne pas &ire frappé d’un talent commun
aux Bretons et aux Orientaux : celui d’unir harmonieusement les couleurs les plus vives dans
leurs costumes et dans leurs broderies.
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de lexislence et s’6panouit de préférence dans les diverses siluations de la vie réelle
qu’il est destiné a orner et & embellir. Pour contempler les chanteurs dans toute
la plénitude de leurs moyens, il faut les entendre dans une féte, aux noces ou
dans les veillées. Alors, quand ils sont parlis, ils ne s’arrétent plus; quand une
fois leur verve esl déchainée, ce n’est plus seulement de 'entrain et de la gaieté”
qu’ils manifestent, c’est de la fureur et du délire.

Un jour de féte, je réunis dans une auberge & Chateau-Neuf-du-Faou huil
ou dix jeunes gens a qui javais témoigné le désir d’entendre des chansons de
danse. Tant qu’ils chantérent pour moi, leur exécution fut soigneuse et correcle,
mais (ranquille et modérée... Dés qu’ils commencérent & chanter pour eux, ce
fut bien une autre affaire. Tout & coup je les vis s’animer : comme la pythonisse
antique, ils paraissaienf sentir la présence du Dieu. Ne pouvant plus se tenir
assis et chanter dans linaction, ils se lévent et s’élancent dans une piéce voisine.
La commenca une danse tellement furieuse qu'au bout de quelque temps je les
conjurai de s’interrompre, craignant que le logis, quon étail en train d’étayer,
ne s’effondral et que nous ne fussions précipités dans une chute commune.

Une autre fois, j'assislais & une veillée & 1'ile de Batz. Bien des gens se
figurent que les veillées bretonnes ont une physionomie mélancolique. Rien ne
saurait, au contraire, donuer une idée de l'enlrain et de la pélulance avec laquelle
chanteurs et chanleuses y produisent leur inépuisable répertoire Les chansons
sont généralement connues de toule V'assistance. Dés qu'un chanteur en a com-
mencé une, aussitot elle est reprise en chawur par tous les autres. A peine la
chanson est-elle lerminée qu'un aulre chanteur entonne un nouveau refrain. C'est
un feu roulant, c’est une vérilable fontaine jaillissante de mélodies de tous les
genres et de tous les caractéres. On chante indistinctement des chansons sérieuses
ou des chansons folatres. Aprés les complaintes viennent les canliques, apres les
canliques les chansons d’amour. I faut que fout y passe, jusqu’aux chants d’église.
Je me souviens que, dans cette soirée mémorable, un chanteur 4 bout de son
réperioire se mit a entonner le Parce Domine et le Miscrere! ‘

Les catégories de chansons en Bretagme sont extrémement nombreuses. 11 ya
des chansons de danse, des chansons de mariage, des cantiques, des complaintes
sur les personnages héroiques ou bibliques, des légendes, des chansons de conscrit,
de kloarek, de chiffonnier, de sabotier, etc... Parfois la chanson émane d’un sen-
timent personnel, comme la chanson satirique ou la chanson d’amour. Tantét elle
enregisire un événement local : un accident, un naufrage... Elle devient alors
Pinterpréte des sentiments collectifs du milieu ou le fait s’est produit et tient lieu
de gazelte de la localité.

Parmi les différentes classes de chansons que j’ai citées, il en est une qui
mérite une mention spéciale, car elle conlient une mine inépuisable de trésors
mélodiques : c’est celle des chansons populaires religieuses ou cantiques. En géné-
ral, en France, nous ne sommes pas trés bien partagés sous le rapport des cantiqueg.
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A parl ceux du Pére Bridaine qui ne sont pas nombreux, mais qui sont admirables,
on en frouverait bien peu, je crois, dont la mélodie fit en parfaite convenance
avec sa destination. C’est le contiraire en Bretagune : les beaux cantiques y abondent
et les mauvais y sont fort rares. Dans le pays breton, ce genre de production est
lrés gotté et universellemenl répandu; on chante des cantiques, non seulement
& I'église, mais chez soi ou dans les veillées et pour se divertir. Rien n’égale la
simplicilé, ’expression de ferveur profonde, I'élévation et la force de ces mélodies,
qui-foutes ont une convenance admirable avec le sentiment qu’elles ont mission
d’exprimer. Et pourlant je soupconne quelques-unes d’entre elles de n’avoir point
eu, dans l'origine, une destination religieuse. J'ai retrouvé plusieurs airs de can-
tiques alliés & des paroles profanes : or, pour qui connait le caraclére breton, il
esl inadmissible que le cantique soit né avant la chanson. Malgré leur deslinalion
premidre, il faut convenir que les mélodies populaires, qui ont été adaptées a des
paroles de cantiques, s’y prélaient admirablement ef qu’elles étaient en quelque
sorte prédesiinées a entrer en religion.

Outre une ample moisson de chants de toute espéce, je fis, pendant mon
voyage, de nombreuses remarques qui complétérent mes observations précédentes.
Jacquis ainsi la conviction que la plupart des faits qui nous sont signalés comme
caraclérisant la musique des anciens, se retrouvent aujourd’hui vivants et palpi-
tants dans le chant populaire.

Et pourquoi en est-il ainsi? C’est que depuis cinq mille ans il est lrés vraisem-
blable que la mélodie populaire a frés peu changé. Il y a chez tous les hommes
de méme race un fonds commun de sentiments qui se transmettent et se perpétuent
sans se modifier. Si, dans leur essence, ces sentiments n’oni jamais varié, L’on
ne voit pas pourquoi la mélodie populaire qui en est I'expression spontanée et
instinctive aurait elle-méme changé.

Pour retrouver dans l'antiquilé certaines -meeurs musicales de la Bretagne
contemporaine, il faudrait remonter jusqu’a une époque antérieure & Homére. Dans
la Gréce antique,, dit M. Gevaert (1}, aussitét aprés Howmeére, le lien intime qui
réunissait la musique et la poésie commenca & se relacher. Il n’en est pas de méme
en Bretagne, ou la notion d’une poésie débitée ou récitée n’existe pas. Tous les vers
se chantent, sinon sur une mélodie trés saillante, au moins sur une intonation
musicale qu’on peut noter. Souvent la danse vient se joindre & la poésie et a la
musique dans la chanson dansée. On voit alors se reconstituer alliance des trois arls
« musiques », conception féconde qui, perfectionnée par les Grecs, produisit les
chefs-d’ceuvre du chant orchestique. En Bretagne, la poésie n’est pas toujours
unie a4 la danse; mais elle est inséparable de la musique. Il arrive encore aujour-
@’hni ‘que, dans les lycées et les séminaires brefons, certains éléves, lorsqu’ils

{1) Histoire et théorie de la musique de I'antiquité. T. m.
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ont des vers & apprendre par ceceur, chaunlent leur lecon pour mieux se la graver
dans la mémoire.

Quand un poéte breton compose, s’il est incapable de tirer un air de son propre
fonds, il s’inspire, en travaillant, d’'un rythme connu. Plus souvent, s’il ne crée
pas l'air de loules piéces, il emprunte cerlaines formes mélodiques déja en circu--
lalion et il les rajeunit en leur donnant une disposition et un arrangement nou-
veau. Celle méthode, les compositeurs d’aujourd’hui peuvent 'employer quelque-
fois & leur insu : en tout cas, ils n’oseraient pas I'avoucr s’ils en avaienl conscience.
Au contraire, les composileurs de P'antiquité la praliquaient ouverlement : ¢’est
qu’ils n’étaient pas seulement compositeurs, ils étaient aussi el avant lout poétes.
Il en est de méme en Brelagne. Aussi s’explique-t-on que lon trouve quelquefois
vingt mélodies qui, sans élre identiques, ont cependant toutes un air de famille,
parce qu’elles ont loules la méme origine et qu’elles procédent d’un type commun.

Dans un pays ou la poésie et la musique sont inséparables, {oules les mélodies
ne sauraient avoir la méme valeur el le méme relief. On trouve en Brelagne toule
une catégorie de chanls rudimentaires, qui consistent dans de simples formules
destinées & soutenir la parole sans ajouter beaucoup a son expression. C’esl & celle
calégorie quappartient le « débit » des {ragédiens; car il y a des tragédies bre-
lonnes el des tragédiens bretons. Leur débit n’est pas autre chose qu’une décla-
mation notée. L'inlonalion des tragédiens bretons, qui a une parenté évidente
avec le chanl des psaumes, est aussi en usage pour les « dispules » qui actom-
pagnent la cérémonie du mariage. Ces « disputes » n’ont rien de discourlois :
ce sont de simples Julles d’éloquence, et, en raison de leur caractére sacramentel,
les « discoureurs » emploient, pour s'exprimer, le débit musical qui, en Bretagne,
semble le compagnon inséparable de la parole « émue ».

Dékit des Tragédiens
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Immédiatement au-dessus de la déclamation notée, en usage dans les tragé-
dies et dans les « disputes », on rencontre une catégorie d’airs d’un contour un
peu plus accentué. Ces formes, ou plutét ces formules mélodiques, qui peuvent
se ramener & deux ou lrois types indéfiniment reproduits, accompagnent généra-
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lement les podsies narralives ou complaintes, forme dégénérée de la poésie épique.
En voici un exemple :

Complainte sur Ila ville d’Is

Moderato ‘ o

Pe_tra zo 'ne.ve e kear lx Maz e kenm foll ‘ar 1

fa
v &2
b Ao
LV
‘o)

Cet air, qui est extrémemen! répandu, est plus spécialement consacré a la
légende de la ville d’Is. Pourtant, je l'ai entendu appliqué a d’autres sujets, entre
autres & une complainte sur Judith et Holopherne. On y a aussi adaplté des paroles
de cantique. Enfin, dans quelques villages, on va méme jusqu’a chanter sur celle
formule mélodique les paroles lalines de la « Prose des Morls ».

Jarrive & ceite calégorie de chants ol la mélodie, dégagée de sa forme frusto
et primitive, apparait dans tout I’éclat de sa beauts, déployant ses ailes brillantes
comme un papillon frais éclos. La mélodie populaire, parvenue & Vétat parfait, n’en
reste pas moins indissolublement liée & la poésie, et elle relire de cette alliance
un avanlage insigne au point de vue de l’originalité et du caractere. Mais avant
de décrire les caractéres de la mélodie brelonne, je dois tout d’abord établir une
distinction entre les mélodies du pays ol I'on parle «gallot», ¢’est-a-dire un francais
corrompu, et celles du pays bretonnant.

Le gallot est un patois; le breton est une langue. Les mélodies que jai
recueillies dans les pays de patois, lels que I'Ille-et-Vilaine et la partic orienlale
des Cotes-du-Nord, n’ont pas le caractére d’une race pure. Il en est de charmantes,
mais elles accusent un mélange d’inspiration bretonne et d’inspiration francaise.
Ce sont des mélodies dems-sang.

Si, parlant d’un pays de palois, vous faites quelques lieues de plus, il arrive
que vous vous trouvez transporté, presque sans iransition, en plein pays breton-
nant. La fournure des mélodies que vous rencontrez alors change du tout au
tout. Quand vous les entendez pour la premiére fois, elles vous causent une
impression étrange; il s’en dégage une sorle de parfum exotique. Celles-la ont
véritablement un caractére de race. Ce sont des mélodies pur sang. Bien que je sois
loin de faire fi des mélodies galloises, je dois reconnailre qu’elles ne valent pas
les mélodies bretonnes. Celles-ci ont plus d’originalité et de couleur, et c’est
chez elles principalement qu'on retrouve les caractéres de la musique antique.

(est une opinion communément répandue que tous les airs bretons sont en
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mineur. Sans doute, i1 y a des airs brefons en mineur. 11 y en a aussi en majeur.
Mais il en existe dans bien d’auires modes. Jai rencontré en Brelagne tous les
modes diatoniques antiques, sauf deux (1). En comptanl nos deux modes officiels,
le majeur et le mineur, il exisle, & ma connaissance, des mélodies bretonnes
construites dans huit modes différents. Dans ces condilions, le mode majeur ne
saurail prédominer. Or, pour une oreille qui n’est pas familiarisée avec les modes
aulres que le majeur et le mineur, il est évident que loul ce qui n’est pas du
majeur est du meneur. _

On entend dire aussi {rés souvent que tous les airs bretons sont tristes. Sans
doule on ne peut nier quil y ait dans le ceeur du Brelon, comme dons son ciel,
un cerlain fond de mélancolie. Mais en parcourant les mélodics de ce recueil, on
pourra se convaincre que la vivacité et la gaieté ne sont pas tout a fait exclues
de la musique bretonne.

Jai dit que la musique bretonne usait de six modes diatonigues, outre le majeur
et le mineur. Ces modes sount (2) :

L’hypodorien (gamme de la mineur sans sol diése) ;

Le dorien (gamme de mi sans accidents);

L’hypophrygien (gamme dc sol majeur sans fa diése) ;

Le phrygien (gamume de ré sans accidenls, basée sur une dominante) 3

L’hypolydien (gamme de fa majeur sans si bémol) ;

Enfin le f mode du plain-chant (gamme de ré sans accidents, basée sur une
tonique), mode qui, je ne sais pourquoi, ne figure pas dans la nomenclature anlique.

Les deux modes les plus répandus en Bretagne sont précisément ceux qui,
dans UAntiquilé, caractérisaient le culte des dieux inspiraleurs de toute musique :
Apollon et Bacchus.

L’hypodorien, par son caractére de sérénilé, de virilité et de noblesse, conve-
naitl éminemment au culte d’Apollon, dieu de la lumiére et de I’harmonie, qui
symbolisait les idées d’ordre, de justice, de loi morale, le principe immalériel et
supérieur qui ne change pas et me périt pas. ;

Le mode hypophrygien, au conlraire, mode de '’enthousiasme et du délire ba-
chique, était consacré au dithyrambe et réservé pour le culte de Bacchus, pére de
lallégresse et inventeur de la vigne, qui symbolisait la vie physiologique, le tem-
pérament, les passions, le principe des phénoménes matériels et extérieurs qui

(1) Des sept modes diatoniques antiques, les deus seuls dont je n’aie pas trouvé d’exemple
en Brotagne, soul le lydien et le mixolydien. Le lydien est presque introuvable aujourd’hui, méme
en Grece, Quant au mizolydien, il serail éméraire & moi d’affirmer qu'il n’existe pag en Bretagne,
parce que je ne I'ai pas rencontré dans une excursion de deux mois.

© (2) On trouvera un exposé de la formation des gammes diatoniques dans I'Introduction de
notre recueil : 80 mélodies populaires de Gréce et d'Orient (Paris, Lemoine, éditeur), et dans
zotre Conférence sur ‘la modalité dans la musique grecque (chez Heugel, éditeur, Paris).
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subissent dans la nature des variations continuelles et ces transformations inces-
santes.

Il existe en Bretagne deux zones habitées par deux populations d’un caraclére
bien tranché. Or ¢’est 1a un fait digne de remarque, que cetle différence de tem-
pérament s’accuse dans leur musique, el précisément dans un sens conforme aux
1dées de Vantiquité. Dans les Cotes-du-Nord, ou la nature est plus mélancolique
el plus froide, la race plus sérieuse et plus réfléchie, on chanle le plus souvent
dans le mode Aypodorien, mode d’Apollon. En Cornouailles, ot resplendit une nature
joyeuse, oil s'agile une population nerveuse et passionnée, domine le mode hypo-
phrygien, mode de Bacchus. ’

Ainsi le tempérament modal des Bretons vient donner une éclatante confirma-
tion & la théorie antique.

Si les modes nombreux dont dispose la musique populrire lui donnent un
avantage marqué sur notre musique savante, au poinl de vue de la variété de
I’expression mélodique, sa supériorité est peul-élre plus grande encore au point
de vue de la richesse de l’élément rythmique. On trouve cn Brelagne toules les
mesures usitées dans la musique savante, et en oulre, des mesures dont cette der-
niére n’use point ou use lrés rarement, comme la mesure a cing temps et la
mesure & sept temps. On frouve aussi & chaque pas des mélodies o des mesures
différenles sont entremélées. Mais la plus grande originalité de la musique bre-
{onne n’est pas tant dans la mesure en elle-méme que dans le nombre de mesures
dont se composent les phrases musicales et dans la construclion des périodes
mélodiques. Tandis que la musique savante ose a peine se souslraire a la régle de
la carruve,— qui n’admet que des membres de phrase invariablement composés de
quatre mesures, — la musique populaire emploie librement des membres de deux,
de trois, de quatre, de cing, de six ou de sept mesures. Quelquefois, deux phrases
symétrigues se faisant pendant sont séparées par un membre isolé d’une longueur
inégale. On se trouve alors en présence d'un des procédés de construclion de la
strophe antique (1), et celui-la n’est pas le seul dont on (rouve des exemples dans
la musique bretonne.

Celle variélé dans les conceptions rythmiques, qui donne tanl d’originalité
aux airs bretons, était justement le trait le plus distinctif et le plus saillant de
la musique de lanliquité. C’est surlout au point de vue de la consiruction des
membres et des périodes que la musique antique s’écarte foncidrement de nos
habitudes musicales. Dans Iantiquité, 1’étendue de la phrase mélodique se dédui-
sail rigoureusement de la longueur du vers; le rythme musical se trouvait
engendré naturellement par le métre podtique, indépendamment de toute idée
préconcue de carrure, tandis que chez nous c’est le rythme poélique qui le plus
souvent se subordonne au rythme musical.

(1) Voir les mélodies n® 6 et 28.
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Celte loi essentielle, 4 laquelle obéissait le rythme dans I'antiquite, gouverne
encore la musique brelonne. C’est de la mesure du vers brelon que la mélodie
brelonne tire son étendue, et celte subordination du rythme mélodique au rythme
poélique produit des coupes rylhmiques qu'on rencontre rarement dans la
musique savanle. a

Ainsi, le vers- de treize syllabes, qui est un des meélres les plus fréquemment
usilés dans la poésie brelonne, engendre naturellement et logiquement la mesure
a sept temps. Il est facile de l'expliquer. Si 'en admel qu'entre chaque vers de treize
syllabes, le chanleur esl obligé de respirer, et si I'on comple pour la respiration
un silence ayant la durée d’une syllabe, cela donne en réalilé au vers l’élendue
d'un vers de qualorze syllabes. Si pour chaque temps musical la wélodie dépense
deux syllabes du vers, comme la moilié de quatorze est de sept, on obtiendra
une mesure 3 sepl temps (1).

En voici un exemple :

nagantur fumelen he oa o ser.vi.chi Er gaerdcus a Lanhuon en an hosta li_ri

Résumons les analogies frappantes qui existent enire la musique bretonne el
la musique grecque; elles consistent :

1¢ Dans lalliance intime de la poésie el du chant;

2° Dans la suprémalie que la parole conserve dans cetle alliance ;

3° Dans le style de l'exécution ; :

4° Dans I'emploi de modes nombreux autres que le majeur et le mueur;

5° Dans Vapplication d’un systéme rythmique plus riche et plus varié que
le notre.

Des traits de ressemblance si accusés ne semblent-ils pas indiquer entre I’art
anlique et l’art breton un lien de parenté, une communauté d’origine?

On serait lenié de le croire, surlout si Ion se souvient que la présence des
mémes modes et des mémes rythmes se retrouve non pas seulement en Gréce et
en Brelagne, mais dans le pays de Galles, en Ecosse, en Irlande, en Suede, el
jusque dans le ceeur de la Russie. Des recueils nombreux de mélodies populaires

(1) Voir aussi la méledie v® 7 du recueil.
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de ces différents pays (1) permettent de constater chez toutes, au point de vue
modal et rylthmique, un air de famille évident. Il parait aujourd’hui démontré que
des caractéres identiques se retrouvent dans la musique primilive de lous les
peuples qui composent le groupe indo-européen, c’est-d-dire de race aryenne.

S’il en est ainsi, n’est-on pas amené a conclure qu'un fonds de connaissances
musicales exislait déja dans le berceau commun a toutes les branchas de cette
race et qu’il leur a été transmis avanl leur dispersion ? Rien d’étonnant alors a
ce qu’on retrouve aux qualre coins de I'Europe, dans la musique populaire, !’em-
ploi d’un méme sysléme musical. Si celle hypothése est juste, il ne faudrait plus
voir dans le développement de la musique antique qu'un chapitre du grand livre
ai'yen, un cas, irés imporlant sans doule, mais provenant uniguement d’une
exploilation plus habile du fonds commun faile par une nation plus intelligente
et mieux situde.

Comment expliquer autrement la présence en Brelagne des modes et des
rythmes de la musique grecque? Dira-l-on qu’ils y ont élé imporlés en méme
temps que le catholicisme par le canal du chant liturgique ? Mais, en admetlant
que le plain-chant, & cette époque, eiit conservé son rylhme et qu’il ettt pu donner
aux Bretons ’idée d’une musique aussi variée de rythme que la leur, s’ensuil-il,
parce qu’ils purent connajtre le systéme des modes anliques dans le plain-chant,
quils aient recu, en méme temps que celte transmission, le don de génie, la
faculté créatrice ?

Non : le génie ne se communique pas plus aux nalions qu’aux individus.
Pour avoir du génie, il faut qu’on Papporle en naissant. Si les Brelons ont eu la
faculté créatrice au moyen age, comme nous le prouve I'immense renommdée des
lais bretons au xn® siécle, s’ils 'ont cncore aujourd’hui, comme Pullesle leur mu-
sique populaire, c’est qu’ils la possédaient de toule anliquilé. C’est qu’avant I'im-
portation du chant liturgique, ils étaienl en possession d’un sysléme musical. Et
il faut que ce systdme musical indigéne ait été idenlique a celui du plain-chant
importé par le.calholicisme, puisqu’on n’observe aucune différence enire les
modes du plain-chant et ceux de la musique populaire brelonne. On comprend
alors que dans les veillées les Brelons se laissent aller & enlonner des chants d’église,
car qui sait §’ils ne retrouvent pas dans les chants d’église les chants les plus
anciens de leur race, ceux qui bergaienl la race aryenne dans son enfance?

L’hypothése d’une musique aryenne vient d’ailleurs confirmer les conclusions

(1) Voir, enire autres, pour les mélodies populaires russes, les deux recucils de Rimsky-
Korsakoff et celui de Balakireff; pour les mélodies irlandaises, écossaises et galloises, les recueils
publiés a Londres par I’éditeur Boosey; pour les chants populaires grecs, le recueil de « Trenie
mélodies populaires de Gréce ¢t d’Orient » (Paris, Lemoine, éd.) et les mélodies populaires de
provenances diverses cilées dans le 4 vol. de l'ouvrage de Gevaert: Histoire et théorie de la
musique de I Antiquité,
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de la science moderne en ce qui louche a la communauté d’origine. de tous les
peuples aryens. Aujourd’hui, I'étude des chants populaires apporte a la consclence
de 'unité aryenne (1) un argument nouveau : l'argument musical. 1l n’est pas
besoin d’insisler longuement sur les conséquences qui peuvent en découler pour
l’avenir de nolre art.

Si les modes antiques appartenaient aux Grecs exclusivement, ce serait un
caprice d’érudit, une vérilable fanlaisie d’archéologue que de chercher a les res-
susciter dans notre musique. Mais si, au conlraire, ces modes vénérables provien-
nenl d’un héritage commun a tous les Aryens, on me voit pas pourquoi nous
n’exploiterions pas un domaine qui fait parlie du patrimoine de notre race et qui
esl en vérité bien a nous.

La musique savanle est parvenue actuellement aux derniéres limites du déve-
loppement de ses deux modes officiels : le majeur et le mineur. Toutes les combi-
naisons harmoniques qui procédent de ces deux modes paraissent épuisées. Comme
au seizieme siecle, la musique demande aujourd’hui son pouvoir expressif aux
arlifices du contrepoint. Impuissante & créer de nouvelles formes harmoniques et
mélodiques, elle tire ses effets de la superposition de thémes souvent peu remar-
quables en eux-mémes et des ressources techniques de linstrumentation. L’abus
du compliqué et du difficile doit provoquer (ot ou tard une réaction. Un retour
a la simplicité et a la clarté s'impose & I'ficole francaise, comme le seul moyen pour
elle de conserver son individualité et son génie propre; ce qui caractérise le tem-
pérament arlistique de nos plus grands musiciens, c’est moins encore l'art de la
mise en ceuvre que la valeur intrinseque de l'idée musicale.

Pour que ce retour aux qualilés « frangaises » puisse s’effectuer, il est né-
cessaire que l’inspiralion musicale se relrempe dans le chant populaire, ce type
de la mélodie ¢ternellement jeune, éternellement vraie. Il s’en faut de beaucoup
que tous les ¢léments d’expression qu’il contient aient élé exploilés par la musique
savanle. Celle-ci est moins riche que la musique populaire au point de vue des
rythmes et des modes : pourquoi ne s’efforcerait-elle pas de les lui emprunter?
Non seulement les modes antiques ne répugnent pas & I’harmonisation. Ils sont
comme les malrices de formules harmoniques nouvelles qui inspireront des accents

(1) Cette hypothese fera peul-8ire place & une autre hypotheése d'une base plus large, lc
jour oh les mélodies populaires des autres parlies du monde seront mieux connues. Au point
ol en sont aujourd’hui ces éludes, il est impossible pourlant de ne pas étre frappé de la loca-
lisation de la gamme chromalique orientale chez les peuples qui ont une communaulé dorigine
avec les Arabes ou qui ont 616 asservis a leur domination. Cette -gamme se rencontre abon-
damment dans la musique populaire de la Turquie d’Europe, de la Turquie d’Asie,’de la Grece,
de la Petile Russie et du Sud de 'Espagne; je ne I'ai jamais rencontrée dans les contrées ol
I'élément indo-européen cst demeuré sans mélange.

On trouvera plusicurs exemples de cette gamme dans notre recueil : « Trende mélodies
populaires de Gréce et d'Orient ».
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nouveaux, le jour ou elles seront mises en circulation et pourront étre employées
spontanément par les compositeurs.

J.-J. Rousseau, si clairvoyanl dans toutes les questions musicales, prévoyait
bien quel service les modes antiques conservés dans le plain-chant rendraient un
jour a mnotre art : « Je suis persuadé, dii-il (1), qu'on gagnerait beaucoup a
transporter le plain-chant dans notre musique... On doit désirer, pour le progres
d’un art qui n’est pas, & beaucoup preés, au point ot 'on croit 'avoir mis, que ces
précieux restes de I'antiquité soient fidélement lransmis & ceux qui auront assez
de (alent et d’autorité pour enrichir le systéme moderne. » Aprés Rousseau, Le-
sueur eut, lui aussi, cette intuition féconde et transmil ses idées & son éléve Berlioz
qui les a appliquées dans maint passage de ses muvres. L’Ticole francaise n’est pas
la seule qui ait compris l'avenir des modes antiques. L’Ecole russe, fondée par
Glinka, est basée sur le chant populaire et a trouvé une nole originale grace a
un emploi trés large de ses modes et de ses rythmes. Il reste plus d’un progrés a
accomplir dans cette voie. Puisse la publication de ce recueil de chants bretons
aider a les réaliser!

Ce recueil ne contient pas & beaucoup prés tous les airs intéressanis que j'ai
notés pendant mon voyage ; mais les trente mélodies qui le composent me parais-
sent propres i donner une idée exacte du génie musical des Brelons. Toules ces
mélodies ont 66 recueillies dans des pays de langue bretonne : il fallait nécessai-
rement les traduire pour en rendre ’exécution possible ailleurs. Besogne ardue
dont mon collaborateur et ami, M. Francois Coppée, s’est acquitlé avec le talent
d’un vrai podte et le zéle d’un artisle épris de la Brelagne. Qu'il me permeltte de
lui adresser ici du fond du ceeur l'expression de ma vive gralitude! Le souvenir
Je notre collaboration restera gravé dans mon cceur comme un des plus doux sou-
venirs de ma vie,

Le texte breton a été serré de prés dans la traduction, toutes les fois que cela
était possible. Lorsque les paroles d’une chanson nous manquaient et que lair
avait trop de valeur pour étre éliminé du recueil, M. I'r. Coppée s'esl inspiré
d’une autre chanson dont les paroles avaient un caractére approprié a expression
de cette mélodie. Le méme procédé a été suivi, quand des paroles plales et inco-
lores étaient alliées a un air remarquable, ce qui arrive, hélas! trop fréquemment
en Bretagne, depuis que des officines commerciales, ¢lablies dans certaines régions,
ont substitué leurs produits frelatés aux saines inspiralions de la muse populaire.
Dans aucun des deux cas, nous n'avons donné le texte brefon : dans le premier,
il nous et 6t6 malériellement impossible de le faire; dans le second, il nous a
paru inutile de reproduire de méchantes élucubrations.

J'adresse des remerciments parliculiersa M. Joseph Loth, professeur de langue

(4) Voir larticle « Plain-chant » dans son Dictionnaire de musique.
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celtique a la Iaculté des Lellres de Rennes, qui non seulement m’a procuré beau-
coup de beaux airs et les paroles de nombreuses chansons, mais qui m’a fait béné-
ficier de son profond savoir en revoyant tous les textes brelons.

Je dois, en terminant, un souvenir reconnaissant & {outes les personnes — et
elles sont nombreuses, — qui ont bien voulu, cn s’associant & mes recherches,
en assurer le suceés. L’accueil qui m’a été fail en Bretagne, I'obligeance el le zéle
des collaborateurs que j'y ai rencontrés m’ont laissé de mon voyage et de mes
éludes une imnpression qui ne s'effacera jamais.

L.-A. BourcauLt-Ducoupray.

Paris, 16 mat 188§,

I RIMERIE CENTRALR DES CHEMINS DE PER. — IMPRIMERIE CHAIX. — KUE BERGERE, 20, PARIS, — 4446-3-04.
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Le mode hypophrygien dans lequel est construite celte mélodie se distingue du majeur en ce
que son caractere expressif a quelque chose de plus confemplatif et de plus inspire. Le majeur
dans sa terminaison présente toujours un sens fini; Phypophrygien, dépourvu de note sensible, ne
conclut pas. Son sens reste comme suspendu; par cela meéme il se préte mieux que le majeur a
Dexpression de Villimite et de Uinfini.
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0ll plijaduriou an natur a zo achu evidon:

Achu cze ar plijadur a hanvée va ¢halon;

Achu ¢ ar c’hontentament evidon barz ar béd-man:

Foei d’an aour a foei dan archant: ¢ nep gis n’ho zéziran

Me garche cavel ar-matier a kement a ve capabl

Pa reata va ¢ halon séder, da sée’hi va daou lagad,
Da rejouissa va c’halon da contenti ma spcret,

Dam zenna deuz an affliction a da rel din ar iéc het

Mes kement-sé zo impossibl na ne éruo biken,

M¢é & ar muia misérabl Deus an oll crouadurien;

M¢é meus collet en cun instant ar froucz deus a pemb blavez.
En eur goll va ¢’hontentament va pli.jadur‘ va mestres.

Adicu eta.pare~ Plestin. adicu tad a gensckans,

Mc a meuz cavel va chagrin e mesk ho rejouissans,

Me meuz ho heuillet gant douster ac ho quita gant glue har.
Evel demeuz cun durzunel pa ve prinved deuz hé far.

Cette mélodic est dans le mode mineur . du point de vue du rythme elle offre cecide remarquable
que sur les quatre membres de phrases dont elle se compose, ilya trois membres de cing mesures .

Chantir par Julivnne Thoms
Belle-Isle-vi-Trrre
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Ar ia-ouan_kis zo eur bou_quet ar ha_e .ra zo er bed, ar ha.e. ra
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ALY T ) i 1 f ] D . - Y | e T ] ) | ) & Il & 11 r } & Il 1 M T o -
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aA0Y r ) w & 1 T AY A .. = 11 > 1 y T - & v r ] I & b 1 11
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_ra la di . ra Mes  coz.mi  en dis - ka - ri.é vit choas me rai . o  ket,

Ar iaocuankis zo eur bouquet m¢ ket da padout pell.
Pa sonjer an nebeta, [oie’ cte] a ia gant an avel.

La premiére partie de cette mélodie est dans le mode hypolydien avec terminaison surla me-
diante (variéte syntono-lydienne).

Dans la seconde partie,quand apparait lut naturel, la mélodie change de mode et sa termi-
naison se fait une quinte au-dessous sur une fonique hypodorienne. Il est a remarquerque dans
le deuvieme membre de cette seconde période, I'ut didse reparait: cette note étrangére au mode
hypodorien produit une modulation passagére et un rappel de la modalité hypolydienne qui donne
a.la conclusion une grande vmpression de fraicheur.

Si on analyse cette mélodie au point de vue rythmique, on rencontre dans la premiere partie
deux phrases de siz mesures qui se décomposent chacune en deur membres de trois mesures; le
deuziéme membre de la seconde phrase se répéte deux fois. La seconde periode se compose de deux
phrases: lune de sept mesures, Uautre de siz mesures.

Chantee pur M* Guichon
Ploundvé
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(0 Nius publions pour la premiére fois des textes en dialecte bas-vannetais, cest-a-dire dans la langue parlée entre le Seortt et PEILY
dans 1v nord-ouest du département du Morbihan. Aussi avoas-uous teuu a reproduire les sous de ce diulecte aussi exactement  que
possible. Pour les voyelles. les uccents out la valeur des ucceats frangais. L’e non accentué a la valeur dnu e muct fravcuis e ly
galluis nun acceutué. Eu. ou représentent les mémes sons simples quwen francais. K, g ont toujours le sou dur. $ devant un ¢ @
le son du ch fraweais. CA se pronouce comme i frangais.

Ls ~on le plas particalier de ce dialecte ainsi que du vanuetais eu genéral. cest celui de 'u consoune o w spivout. Iy a en vau-
ietais uu « consonue, de mdme quen face de ou (fraucais) ilya un ou consoune dquivalent au w (angluis) Nous le représentons par 0.

Nete de M. Juseph Luth
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En dud yawang ¢ jonch ket ¢,
E kwce'h en or a vég er gué.
Adicu, kameradezék, adicu evit james!

E kwée'h en or a vég er gué.
E v¢ en dél melen evé.

Adicu, ecte.

En dél melen e za d'en ias;
Kalon mere’h yawang ¢ hunad.
Adicu, ete.

Me jonje dein pe vezén dimet,
Vzé ke're tein bou’ lubouret
Adicu, ete.

Mcid breman ¢ ouyan rec’h mat
I ma re’ tein-mé labourat;
Adiecu, ete.

I ma re’tein-mé labourat
X resow meurcék a dol trat;
Adicu, cte.

\ resow meurék a dol trad,
A red uéo div tér guelehad;
Adicn, ete.

Ma red nco div ter guclehad,
Ha huichellad ge’bék me zrat.
Adicu, ete.
I md re’ tein gober doc’hpen;
Monet ged er lanow der leénn;
Adieu, cte.

Monet ged er lianow der léna,
Ag o hanuein ag o distén

Adieu, cle.

La premicre phrase de cetle chanson est construite dans le premier mode du plain-chant avec
st naturel tmode de £°AVE MARIS STRLLY).

La srconde phrase, servant de refrain, duas laquelle apparait le s bémul, est dans le mode h‘\pudol‘icn.

Crite milodie, qui est compusée de deur phrases de six mesures, @ un grand caractérs; le refrain sur-
tout presente duns sa concision, une intensilé d’erpression remarquable.

Chantse par Fosoph Lebran
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Or gannen a neve zavet franlardireno
D'or sabotier i ma zavet tran lar cle.

Zaved e d’or sabotier koét
Ennes » gomenant er host.

Hag i di yon zo guerennet
Ge’ moueh golow ag er moged;

Ge  mouch gofow ag er moged,

Ha ged er blev kanevided.

“Penost i hein de gas méren,
Pe wouyan hént na minojen??

Pigned anze ged en dosten,
A hai glowei trouz en cchen;

Cette chanson de danse, qui est dans le mode majeur, présente une construction rythmique dont
on trouve de fréquents exemples dans Uantiquite. Des cing membres de deux mesures qui la compo
sent, le premier et le second, en s’appariant, répondent symétriquement au quatriéme et aw cin-
quieme, également appuries; tundis que le troisieme membre. dépourvu de pendant, n'en  trouve

aucun auquel il puisse s’univ. Ce membre<célibataire s'appelail chez les anciens mesodicon, et

Mecid er guin ru ag er guin guén
Er lowdevi leih er véren.

«Trouz ¢n ach agen daladur,
« I reparcin er lijadur;

« Er sabotier ¢ huilellad,

Hi dok ket-on ar gosté i dal.»

Arriv ¢ men grodk ke méren.
Goel val e d'cin mont t'i dichen.

Teve’ men dous, ne chiffe’ ket
Disul ni yei d’en ovren bred;

Disul ni yei den ovren bred
Ni ombo guin mat te dvet

Er sabotier a pe labour,
N’ echet affer de éve dour,

la strophe qui le renfermait portait le nom de période mésodiquc ).

Chuntee par M Loth

Guem: e

1) Voir Gevaert, Histoire t!f‘T/uiur{u de la musique de Cuntiquité, T L, p A57.
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Cetie belle mélodie, qui est dans le mode mineur, n'est pas sans intérét, au point de vue rythmigue.
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puleusement, donne a la phrase musicale correspondante une étendue de sepl mesares. Chacun de
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2

Chantee par M Lo Goas
Guingamp

"1) Pour la suite des parcles voir Luzel, Chants populaires de la Bassc-Bretagne. SILVESTRIK (24¢ version) T.1,p.362.

bu remarquers quelques différences encre le 197 couplet doune par Luzel et celul que avus donnous ici.
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Un deux trois de.ly_ra Trois ca-va. liers de bois lan_de_moa,mé . ga . rc.

Mc welet eur vergerenn gaé landemoa etc. ibis)
War ar pont owela Un deux trois ete.

Petra’ ch eus-hu da wela gar ete.
Plac’ hik d'in.me laret Un deux frois ete.

gwalenn er mor kouczet gai ete.

Ma g
Piou a i¢lo d'hi zapa? Un deux trois elc.

Petra rofet-hu d'in.me gaf ete.
Mc iallo d’hi zapa Un deur trois etc.

Pemp kant scoel en aour melenn gai ele.
Mar gallet hi zapa Un deur trois cte.

Na d’ar c’henta plonjadenn ga: ecle.
Ar walenn we guelet Un deuz frois elc.

Ha d’ann eill plonjadenn gai ete.
Ar walenn we touchet Un deur troés ete.

Ha dann dervet plonjadenn gai ete.
Ar mab awe beuzet Un deur trots ete.

He dad a va er premnncstr gai ele.
0 kommanz dawecla Un deuz trois ele.

Tri mab am ecus me ganet gai ete.
Ho zri ez int beuzet Un deux trois ete.

Eu bered sakr ann Drindet gai ete.
Meus tri mab douaret Un deuz trois ele.

Cette chanson est dans le mode majeur, el, chose rare dans les mélodies populaires, sa coupe ‘est
parfuitement carrée. ’
On sera frappé du contraste qui eviste entre la gaieté de luir et la tristesse du sujet.

Chantée par Harie Patirou
Locmaria pres Quimper
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Ce beau cantique, empreint « un si haut degré dun sentiment duustérite et de “détachement’ est
duns le mode dorien. Dans la musique grecque,le mode dorien, comme lordre dorique en architec-
ture, avait pour caracteres distinctifs la fermete, la sévérité et la sobriété.

Ce mode est basé sur une dominante: aussi sa terminaison ne conclut pas. L’expression vague
et indéterminée de la cadence dorienne donne ici @ la mélodie un singulier cachet de grandeur.

Chanté par Eliza Coleou

Carhaix
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AUTRES COUPLETS

«~ Pour tous cest trois livres dix sous, pour tous c’est
Aell N |
o E— — A
3 5 1 TL |IPA 1 | A 74 1/ 1 T ) ) . 7
8" 7 A I A WA~ N | — 1 14 /A W AR V S V S 7/ R / A - 0 =
J vV :a Vv 7 T
trois livres dix sous; Mais ce se.ra bien moins pour vous. Ven-tur ma di - rette.
' — 4
T A ——7 - T X1
> . N tL 1 1 1 X 1] | I ‘. ‘l" 1—7_}
AN 4 T . 17 174 | L A | 7 17/ 1 ! 117 11 { ¥
J T eV 2 A A 6 7
Car vos  yeuxsont bien jo.lis» Ventur madi - ri. Quand
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Y] 4 i 77 | v
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Venez a.vec nous au Ga- bon.Venfur ma dv . ref-te. Car le vent nous y con.
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«_Nen-ni, Je ne puis na.vi.guer, nen .
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- ni o je ne puis na.vi . guer, Car jentends mes en-fants cri . er. Venofur ma di.
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[Y) i T é 24 ¥ YV 14
- ret_te. £t mon  di.ner n'est pas cuit.) Ventur madi . ri.— «_ Ma
A A
sﬂ Y A ——— T v — —w
2 . oL 1 [ I
5t
) ' A ' 7
bel. le, tu n'as pas quinze ans, ma bel.le, tu mas pas quinze ans. Tuwnas pas

)

encore eu d'enfants, Ventur ma di . ret_te, Et je seral tonma.ri.) Ventur ma di_ ri.
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1é.ket en cur chant éd, Vantur ma di . ref_te Vo> gran - dur gra.vé.dé.zi Vantur ma di _ ri.

F ma seiz liwr met pemp kwéneg (bis)
Deut ar vag itron, hag a volfet.

Vantur ma dirette cle.

Pa voa et an ilron e'r vag,
Hag hi commane, da navigat.
Vantur etc.

Place’hik iaouank, din ho leret,
Ganimp d'an Indrez a teufét

Vantur ctec.

Ganeoch d’an Indrez nan in ket
Gant va fried vin gourdrouzet

Vantur ete.

Me gléo ma zad ouz ma goulen
Ha ma bugélik o vreufel

Vantur etc.

Na markét cur liou war ho peg
Pe bet faligodik ebet.
Vantur etc.

Celte chanson est construite, comme le N°5, dans le mode de vé (fonique) avec sinaturel (trans-
posé dun demi-ton). Apres le retour répété de la dominante qui apparait comme finale dans les
phrases du début, la terminaison sur la tonique est dun effet piquant et imprévu.

Le mélange de la mesure a deuxr lemps et a trois temps communique au rythme une allure
(rés libre, sans nuire en rien a sa clarté et a son aplomb.

Chantée pur Jacquette Levrun
Pidernee
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GWERZ AR VECHANTEZ

Andante.
K i\ Nt o 5 I i - re X 0
E—— e & = e a0
T I ¥ Ta— s ' *
Mar lich gan_voch chila . ouet, hag ¢ cle.fet ca - nan Ar wers so en ne .
P 8 8
I t A A A N A A N N
JNS” A — = T I —7 T — Iy T 7 i — N—T — i —]
b i e e e e e
= v V 7 ¥ ¥ 4 14 v
- ez com . po _-sel ar bla man War su - jet eur v¢ - chan_tez da  be_hi.ni eo
) N
s m — S i i —1 llﬁ )\ N—— A K T £ ']
~ T Fr——K T T  — 4 T v s 1 T T Nt i |
e e — i =  —— I f T ™ — - a P s
,L'_ = & 1 - — t ~—@ 7}
orol _ _ A lach daou grou . a . dur vel o'ho deuz hui ga . net. ¥

L'emploi du st naturel dans les deux premiéres phrases de cette mélodie fait penser fout d’abord
qu'elle est construite dans le 7" mode du plain-chant avec si naturel. Mais lapparition du'si bémol
dans les phrases suivantes établit clairement la modalité hypodorienne, Le caractere expressif
inhérent @ ce mode communique a la mélodie un remarquable cachet de grandeur.

Toutes les phrases qui lu composent sont carrées,sauf la derniére qui renferme cing mesures.

Chantée par Jacquette Lebrun
Péderncc

(1) Nous ne dounons pas les autres parotes, cette complainte ¢tant interminable et offrant peu d’intérét.
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ZOUBEN D'ER LEC'H —

Vivace.
AL [0
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Zo_net_u, zo _nerian, zo.nct mu-nut ha ge, zo.net mu.nut ha gor
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AL 1 N | ) ! _ﬁ;
— T ) T Py = i T 7 3 > - T T + -
e — e e R e e =
Y = 37 L 1 — ' ¥ o 14 4 |4 7
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[.mar zouben der lech 1 hont ar en tré - bd, 1.mar zouben der
A L L - I N N o
~ - 1 T = (3 - = r ] = r { o> — LN i?lli . - s ; T s 0
r‘?‘nh ri‘ . ;L *t = r'i ;IL 1) T I T 2 A - 7-]*’-—0—\« Oﬁ—%‘vﬁ-——*—ffm—‘{—_,;ﬂ
ANS"2 4 L4 I 1 b7 L o 1 L | T T I T T T i T I T 1 —
2 . r——— | i | | f f 1 ; f
lec’h i hont ar "en  tré . bé Ah!__ Ah! Ahl
| - N - T
(his)
Zonel_u, zonerian, zonet munut ha sti:
Ima’r zouben d'er lec'h cn tonet ar en ty. (bis
“Zonet_u, zonerian, zonet munut ha stank:
Ima’r zouben der lech t honet ar er bank.
Lonet_u, zonerian, zonet munut ha gé; ,

Ima’r zouben der lee'h i hont barh er gueld.

Ketan tam anchi, ketan tam anchi,
Ketan tam anchi zo der virhies Vari.

En eil tam anehi, en eil tam anchi
En eil tam anehi, zo do pried a hui.

Drived tam anehi zo d’o tat ha do mam.

Peré n'es o maget n’amzer me wee'h yawang.

Bwarved tam anchi zo do preur a d'o hoér

Peré n’es o carct e tré me oéc’h er gér:

Bempet tam anehi zo d'oll o amiyet
' Peré wes o huliet bidig dé o eured. (¥

Cette chanson a un caractére presque officiel en Bretagne

. Elle accompagne

la cérémonie burlesque

de la “Soupe au luit” offerte, le soir des noces, par les invités, aur nouveaur mariés.Cel usaye, beau-
coup moins répandu quil ne Uétait jadis, subsiste encore aujourd’hui dans quelques localités.

La chanson de la "Soupe au lait” qui est dans le mode majeur, est tout a fuit exempte de mélunco-
Lie. 8 lon analyse sa construction rythmique,on rencontre au début une phrase musicale dune me-

sure répétée trois fois, a laquelle succédent deux membres de frois mesures.

Chantie par MU Lowise Le Bowrlais
Guémene

(1) Nous ne pouvous dounmer ici tous les couplets, cette chauson durant quelquefois depuis dix heuves du soir jusqu'y minuit.
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LE PARADIS @ -
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(1) Poseie francaise imitee de la version du BARZAZ BREIZ du Vt¢ Hersart de la Villemarqué.

*  Pour Paccompt dn derniee couplet passez 4 lautre signe.
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AUTRES STROPHES

Je tiens mes yeux ra - vis _— Au ciel,mon vrai pa_ys: . Jy

JJ .
“vo - le_rai bientot Comme un pe-tit ol .seau.— Jy vo. le_rai bientot Gomme
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un  pe-lit oi . seau._— Je se_rai dé¢ - i _vee . Et
!
D e —
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je wé 1o - ve - rai _— Plushaut que fe  so. leil, Que les as.tres du ciel.__ Plus
) 3 I
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haut que te  so.leil, Que les as.tres du ciel. ' AL
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I_{__‘_ ‘ "
o
- dieu, pa-ys d'Ar_vor — Que Ja-per-cois_en - cor.— A_dicu,monde af - fli_g¢ De

deuil et de pé.ché! AL dieu, monde af - fli.gé  De deuil et de  pé . ché!__
\y\/Q — X —= T } } z

o
Je vals con-naitre en - fin __ Les sain_tes et les

)
o

saints;  Je vais bientot les voir, Prots & me re - ce.voir. dJe vais bientot les
_ 2 M~ - N | 3 ) N N N
A 1 I S 1 77 i T T T T |19 -

] o | K - ) [T )
3 T { {\ I A i I @ :iv-

Py, L — ——

voir, Préts 2 me re . ce . voir. De pres jhoono - re
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- ral La Vier.ge sans pé.ché __  Et les as_tres quifont Cou . ron . ne .sur son

N 3

sein du pa . ra.dis! Fleuris comme un beaulys Au  sein du pa . ra . disl»

AR BARADOZ

Lulto
7;;2 e ,i_‘{gt E == L:&%i——#ggf'—‘ﬁ#ﬁ
de - suz! pe.ger braz co—— Pli_ja.dur aun ¢ . neo —  Pa’ zint dirak  Dou.e Hag
oM™ A A ‘
_é;ii 3%’:i J'n—i L;ﬁb—— = —F,.
enn he ga o oranote Pa> zint  di-rak Dou . e Hag enn he ga . ran _te

Ce cantique ravissant, dont lexpression a un caractére de pureté angélique, est dans le mode
hypodorien. Son rythme est enticrement conforme & la regle de la carrure

Chanté par le Vi Hersart de la Villemarque
Quimperlé

(1) Ce cantique st si populaive en Bretugne que cela nous di~pense de donner la suite des paroles bretonnes.
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DIMANCHE A L’AUBE
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DISUL VINTIN

Aund" eon moto.

er o
LA T N N N N N G W T W 0 N T S N \
DTy P —a—a— P —3 o P11 y J N—hT i o . g
- - o T a Y ) 7 R - &« Y =X
Y 74 T I I s L T iy ) ‘l"’:‘
Di - sul vintin,ha pa zavenn,Ho renndrenndrenn Ho la laritra Ho renn drenndrenn Lari-denna!_
" > e 3 - Rit.
p-e3 = - y § 2 —r ot i B — o Ea — i —F—
e e e e S S e R e EEEEE
o T I v “V_‘*—‘_' Vv I I ! LA f 9 .
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Mestrez taouank, d'i me laret:

Ho renn drenn drenn cte.

Goz da berag a welet? -
Tihoho! j bis

Gwelo a rann ha keuz a meuz:
Ma inor a vo kollet!

Ha me krogaz no'i daouarn gwenn,
Hi digas da vord ar hoad.

Da vord ar hoat,pa oa digouet
Hi‘n em lakaz da gano.

Mestrez iacuank, d’'i me laret:
Goz da berag a ganet?

Kano a rann, ha joa a meuz:
Ma inor a chomm gen en.

Cette mélodie, dopt la premiére phrase a dans sa terminaison une saveur hypodorienne, con-
clut dans le mode majeur; elle n'en a pas moins un grand caractére.Silon analyse sa construc-
tion rythmique, on trouve une periode de six mesures, dépourvue de pendant ¢t deux phrases de quu-
tre mesures qui se correspondent.

Chantée par Marie Jeanne Pérez, femme Guillou
Quimperlé

(1) La forme du 29 Couplet est irréguliére; ce couplet renferme un vers de plus que le 1°%, ce qui entraine la répétition de la<e-
g p plus q q H P

conde phrase musicale. Tous les autres couplets sont réguliers et construits comme le premier.
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LA PRIERE DES ARZONNAIS
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Cet air est un spécimen du mode hypophrygien. On remarquera la modulation passagere produite
par la présence du la bemol dans lavant-derniere phrase. Cetle note — 3¢ degré de Uéchelle hypo-
phrygienne (¢ransposée) — qui apparait tantit naturelle, tantot avec un bémol, west autre chose que
la fameuse corde variante du moyen dge. Elle existait aussi dans léchelle diatonique connue chez
les anciens sous le nom de systéme immuable. k

Lair dont il sagit se chante trés fréquemment en Bretagne, adapté a la chanson des Conscrits de
Plouillau. Comme les paroles de cette chanson,qui est moderne, présentent peu dintérét, M. Coppée
sest inspiré, pour sa poésie, dune autre chanson plus ancienne, mats moins répandue en Bretagne.

Chantee par Guilluume Cloit.,
Chateauncuf-du-Fuou
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e
. ve parl'en . clos, A piis la fille en croupe et senfuit au ga . lop.__
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L’air de ce gwerz est dans le mode majeur.
Chanté par 4° Le Goas
Guingamp
(1) Pour la suite des paroles bretonues, voir les Chants populaires de la Basse_Bretagne de Luzel, T.1 p.35%. — Le debut de

cette chunson est donné pur Luzel comme une variante de Tanntk [e Bon-Garcon.
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Cette mélodie est dans le mode mincur, qui nest pas a beaucoup pres le mode le plus répandu
quil y wit en Bretagne. Sa construction rythmique serait tout & fait régulicre, sans DPapparition
dune mesure a ‘-j". dans la phrase finqle.

’ Chantée par Francoise Legall
Belle-1sle-en-Terre

(1) Pour la suite des p;ll‘(;ie:, voir le BARZAZ BREIZ du V¥ H.de {a Villemarque.
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UR ZON KERNE

Vivace.
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C’houi zeui.o ga.ne ma mostres, Na da drocho ar sé_ gal, na da drocho ar sé-gal Ho ne dan ket,ma
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zerwicher, di _ jo.bi-dei tra la la la, ho ne dan ket,ma zerwicher, Rac troc’ho a rinn ma gar.

Ce sone est dans le mode majeur. Son rythme serait parfaitement carré
dewriéme membre de dewr mesures de la premiére phrase. Cest un spécimen des chunsons de danse

de la Cornouailles. chansons trés vives et trés alertes, dont le caractére est tout opposé a celud qu’on

Choui zeuio gané, ma mestres,

Na da droc’ho ar guinis, (bis)
Ho ne dan ket, ma zerwicher ete.
Rac troc’ho a rinn ma biz.

C’houi zeuio gané, ma mestres,
Hirio da droc’ho ar c¢’here’h,
Ho ne dan ket etc.

Rak chom a rafean var lerc’h.

C’houi zeuio gané, ma mestres,
Hirio da droc’ho ann hei,
Ho ne dan ket etc.

Rak troc’ho a rinn a glei.

C’houi zeuio gané, ma mestres,
Na da droc’ho ann ed du,

Ho ne dan ket ete.

Rak ne ouzon ket ann tu.

C’houl zeuio gané, ma mestres,
Da ijo ann avalaou,
Ho ne dan ket ete.
Rak toul eo ma godellaou.

A)

C’houi zeuio gané, ma mestres,
Daijo ar vézenuber,

Ho ne dan ket etc.

Rak toul eo ma davanjer.

C’honi zeuio gane, ma mestres,
Da ijo ar vezen brun,

Ho ne dan ket etc.

Rak terri rafenn ma ilun.

C’houi zcuio gané, ma mestres,
Na da ijo ar gregon,
Ho ne dan ket ete.
Rak na e'houl ket ma c'haloun.

attribue dordinaire a la musique bretonne.

Chanté par M* Plussart
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Elle se compose de trois membres de phrase dont le premicr

Chantie par M_Jos. Loth
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la.ré dein y a, Ho! Ta . rtk ta_. rik lan la hi la _re dein y a.

Me mont a goulen digeti,
Na hi dwe madow, Gé/
Tarik tarik lan\la

Hi lardé dein y a Ho!
Tarik tarik lan la

Hi lare dein ya.

Ha mé kerhet on devec’h
Vi'monet ti guelet Gé/
Tarik ete.

A hi n’en dwe nitra; Ho/

Nemeit or goch viohék biskorn
E wé e korn er hrow, Gé/
E we d'i amiyow Ho!/

Ha nemeit or goe’h vrohék ru
E wé doch er berchen, Gé!/

E w& karguet a huen, Ho/

Cette mélodie est un spécimen des chansons de danse des Cétes-du-Nord. Elle est dans le mode

mineur ef parfaitement carrée.

Chantée par M. Jos. Loth

Guémené
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Ce cantique, auwr paroles duquel un mélange de breton et de lutin donne une naivete charmante,
est dans le mode majeur. S lon considere chaque mesure & 8ﬁ comme la réunton de deur mesures
%on trouve que sa composition rythmique renferme deux phrases de cing mesures(a $) qui se
correspondent, et dewr membres de sept mesures(a 2 également appariés.

a

Chante pur M. Jus. Loth
Guémend

(1) Pour fa suite des paroles bretonnes voir e recueil vanuetais: GUERZENNEU EID OL ER BLAI. Vunues,ches Galles,
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Cette chanson de Cornouailles est dans le mode phrygien. Le phrygien, comme le dorien, est busé
sur une dominante, et sa terminaison, dans laquelle le sens reste suspendu,déroute un peu notre oreille.
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Cette charmante mélodie, d'une couleur si agreste et dun confour st original, est dans le mode
hypophrygien. On remarquera la liberte de sa construction rythmique. La premiére periode renferme
six mesures, distribuées de la maniere suivante: un motif rythmique de deux mesures repété deux fois
el encadre entre deuxr motifs dune mesure qui se font pendant. Les deux derniéres peériodes sont des

hrases de cing mesures. qui se répondenl symétriquement.
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Chantée par Courtet (sabotier)
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Ima mem bleud e'r Gemene
Allon la  ete.
A me zrébé e Kimperle;

Ha me varikel i'r bod fav
A me rozel e'r bodek skav (D

Cette chanson, dune allure franche ef naturelle, est dans le mode phrygien. Sa construction ryth-
mique offre un evemple assez remarquable de la division tripartite, chere au tempérament breton .
Sion Lanalyse, on voit quelle se compose de deur périvdes, composée chacune de trois phrases
de trois mesures. D'apres notre notation le deuriéme phrase de lu seconde période renferme quatre
mesures au lleu de 3; mais la mesure en plus tient ici liew de point dorgue ef sa présence wallére
en rien la symetrie de la composition rythmique.

Chanteée par M° Le Fur

Guémene

(1) Nous ue donuons pas les autres couplets qui ne semblent pax ~e rapporter & ce qui precéde.
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Cette chanson se compose de trois membres de phrase: deux membres de quatre mesures efun de

six mesures. Lapparition inattendue dune mesure a @ dans la derniére phrase donne beaucoup de

“vigueur a la terminaison.
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Cette chanson religicuse nous offre un exemple de la premiere destination de la poésie chantée
chez les peuples primitifs. Cest pour mieux graver dans la mémoire des Bretons les commande-
ments de Dieu que les missionnaires eurent lidée dy adapter une mélodie. Celle-ci par la simpli-
cité et la netteté de son confour, convenait admirablement o cette destination. Tout le monde la
chante en Bretugne.

Au point de vue de lu construction rythmique, elle se compose dune phrase de trovs mesures
qui se répete deur fois, dune phrase de quatre mesures et du retour de la phrase initiale de trols
. mesures. Chantée par M. Jus. Lath

Guénene

(1) Nou~ eroyops inatile de donuner la suite des paroles bretounes, qui sont tirdes du recueil vanuetais: GUERZENNEU EID OL

ER BLAL. Vanues, chez Galles.
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Cette petite marche, dune charmante couleur, est dans le premier mode du plain-chant avec si

naturel.

Sa construction rythmique nous présente encore un exemple de la période mésodique:on rouve,

en l'analysant, un motif de deur mesures depourvu de pendant, encadre entre dewr phrases de 4

sures qui se correspondent.
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Cette chanson appartient a la classe des chansons de danse alternées qui s’exécutent toujours a
deur voiv et dans un diapason assez élevé. La présence obligée de deur chanteurs wa pas pour bul
de présenter le motif sous forme de duo, mais de rendre la fatigue moins grande, en la divisant. L’un
des chanteurs entonne la premiere phrase, lautre lui répond et ainsi de suite. Comme ce dialogue
musical ne doit pas apporter la moindre perturbation a lunité rythmique, chaque chanteura soin
d’allaquer. avant le début de sa phrase, les derniéres notes de la phrase chantée par son partenaire.
11 se produit ainsi @ la fin de chaque période un rinforzando reésultant de la superposition des.
deur voir, qui imprime un nouvel élan au chant et a la danse.

Lair de cette chanson sert daccompagnement @ la danse appelée bal.
Chantée par M. Nicolas
Hyclgoat

Noas ne donnous pas la suite des paroles qui dans ce geure de chansons wout quun intérét secoudaire. On a Lhabitude en Bie-

tasue dappliquer a cos thémes de danse wimporte quelle podsie doat le rythme saccorde avec le rythme musical.
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Cette mélodie est dans le mode hypodorien. Sa construction rythmique se compose d'un mem-
bre unique de quatre mesures et de deuxr phrases appariées de trois mesures. On remarquera que
dans vhycune de ces deux tripodies le premier temps de la seconde mesure est rempli par un
groupe de quatre croches. L'uniformité du rythme ternaire de la mesure a§ se trouve ainsi
rompue par Uapparition inattendue de I'élément binaire.

Chantee par Joseph Lebrun

Guemene

fmp. L.Chaimbitad ot G A8 pue de La Toar d Aaveryne R494. H. Beurganlt-Dncondiay o Melodies Bretonnes.
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