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FOR THE FLUTE.

————-——

The Elements of Music.

THE NOTES.

The Musical staff consists of five paral-

lel lines, and serves to determine the Pitch of the
Notes. The Notes are written both on the L.ines and
between them Their names are as follows:

? On the Lines.
In the Spaces. ﬁ
K face

185 {1
X -
[ b d
To indicate notes of higher or lower pitch than the
above, Leger-Lines are used.
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Die ersten Anfangsgriinde
in der Musik.

DAS ERLERNEN DER NOTEN.

Das Notensystem | besteht aus & parallel

laufenden Linien und dient dz;;u, die Hoke und Tiefe der
Tine zu bestimmen. Die Noten werden auf und 2wischen
die Linien geschricben und heissen wie folgt:

Avyf den Linien.
ﬁ In den sz‘schenrdumn:ﬁ
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Um héhere und tiefere
sich der Hiifslinien:

Noten su bezeickhnen bedient man
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The Compass of the Flute comprises the following

l Der Gesammt-Umfang der Flote umfasst folgende Tone:

notes: X
certlffE £
0 . ep PETLEEE E
"4 — 13— Jm—f - Three complete octaves.
] I 1 1 M .
SRS S~ : - Dret vollo Octaven.
4 e f g a ’ c d e f g a ) c de f ga, c
The Student should at first learn only the following Zundchst lerne der Schiller nuv nachstehende Noten
notes, to which we shall for the present confine our - mit welchen wir uns vorldufig beschaftigen wollen:
selves,
»-
S - , 5l il
+——] l‘ I! é Above the staff: e Below the staff:
- ] |  dber den Linien: '\gu‘ 1 - B—— wunter den Linien:
o b ® a c )
e g d f f a ¢ e g A qa
From these notes we construct the following Scale: | Hieraus entsteht folgende Tonleiter:
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Let the Student name the following notes: | Der Schiiler benenne folgende Noten:
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Since the notes F# and Cﬁ occur in the natural fin-
gering of the Flute and we shall have to use them, we may
make here a preliminary reference to the fact that the
signs ﬁ(sharp) and b (flat) placed before any note, re-
spectively raise or lower the pitch of that note one
half-tone. For example, if the sign ﬁbe placed before
the note F, the meaning is that this note must be raised
one half-tone. The note is then called F sharp.

F  Fsharp F Fsharp

y »% 1 1 )i T 'l
T

J s s s

ON FORMING THE TONE.

Hold the Flute in the right hand and apply it to the
mouth. Draw the lips together as if for whistling and di-
rect the breath into the Embouchure (Mouth Hole) of the

C
Flute; the note

will then,be heard. Lay the

Flute down for a moment then put it again in posi -
tion, and repeat this note until you can produce it quite
easily and clearly. Try also, by means of the tongue,
to sound the same note staccato several times in
succession.
1) Now place the left hand on the Flute,cover the
first hole with the first finger and blow gently into
B
1

the Flute; the note will then be heard

2) By placing theAsecond finger on the second

hole, the note Fiﬁ will be produced.
3.) When the third finger is placed on the third

G

hole, the note 1 will be heard.

4) By placing the first finger of the right hand

on the fourth hole we get

3
5. The fifth hole must be covered by the second fin -
A E

will be heard.

ger of the right hand, when the note 3
A\

h

. . L) .
6.) By placing the third finger of the right hand
D

on the sixth hole we get

The student must be particularly careful,in sounding the
notes K and D, to completely cover the holes with the fin -
gers; if the least opening is left,the note will not be true.

As we now kmow how to finger and blow the seven
notes C#, B, A, G, F4,E, D, we will begin with some
Exercises which do not exceed this small compass.

In the following Exercises each measure contains
four quarter notes; the measures are divided from
each other by Perpendicular lines.
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So with C.

ebenso bei C. —:E$‘A_q

Da die Tone [1S und C1S in der natirlichen Lage der
Floten - Applikatur liegen und wir sie nothwendig brau -
chen, sei vorlaufig hier erwdahnt, dass die (kieinen) khal -
ben Tone durck Versetzungszeichen, Kreusz # und Be b
entstehen. Setzt man z. B, vor die Note f ein Kreuz, so
bedeutet dies, dass die Note um einen halben Ton erkoht
werden soll und diese Note heisst dann [1S.

4_ C Csharp C Csharp

U e e B

i .
. 4 (42
4 s

ENTSTEHUNG DES TONES.

Hat man die Flote, in der rechten Hand haltend,an den
Mund gelegt, so spitze man den Mund so, als wenn inan
pfeifen wollte und lasse die Luft in das Mundlock der

cis

Flote stromen wodurch der Ton horbar werden

wird. Hieranf setze man die Flite einen Augenblick vom
Munde ab, lege sie wieder an und wiederkole diesen Ton
solange, bis er ganz leickht und rein anspricht. Auch ver.
suche man, den Ton mit der Zunge mehrmals hinterein -
ander abzustossen.

1) Nun lege der Schiiler die linke Hand an die Flite bedecke
das erste Lock derselben mit dem Zeigefinger und hlase

I3

schwack in die Flote, so wird der Ton — horbar.

R.) Durch Hinzufigen des zweiten (Mittel:) Fingers auf

a
1

das zweite Lock entsteht der Ton

3.) Man setze dieses fort mit dem dritien(Gold:) Finger

und es wird der Ton

1 en tstehen.

4.) Durch ferneres Aufsetzen des Zrigefingersder rech-
s
|

ten Hand entsteht der Ton ]

5.) Das ndckstfolgende Lock, mit dem Mittelfinger ge-
e
deckt, gibt den Ton

6.) Durch Aufsetzen des Goldfingers entsteht der
d

Ton

Besonders bei € und d achte der Schiiler darauf,
dass die Finger die Licker genau bedecken, denn hei
der kieinsten Nebenqgffnung spricht der Ton nickt an.

Da wir nun wissen, wie die vorstehenden sieben Tone
gegriffen und geblasen werden, beginnen wir mit den
ersten Uebungen in diesem kleinen Umfange.

Jeder Takt enthdlt vier Viertelnoten und wird durch
einen Taktstrick abgegrenzt.



The effect of the sign # continues for the
whole of the measure.

the chief thing in the production of which is to accustom
the fingers to completely cover the proper holes.

. . ) , Das g gilt fir die Dauer des ganzen Taktes.
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bei welchen die Finger sich erst daran gewdhnen miissen,
die betreffenden beiden Licher gut zu decken.
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Here follow the notes C, F.

do not occur in the first Scale.

1.) The note C is produced by placing the second
and third fingers of the left hand on the second and

third holes of the Flute, Practice this note
2.) The note F is produced by fingering for E and

at the same time opening the F key.

which

Téne

Hier folgen die in der ersten

1

Loch der Flote setzt,

und dabei die F - Klappe offnet.

Man cersuche:

Tonleiter fehlenden

1) ber Ton C entsteht, wenn man den 3.und 4. (Mit.
tel- und Guld-) Finger der linken Hand awf das 2und 3.

2.) Der Ton F entstert, wenn man den’ Ton E greift

EXAMPLES. BEISPIELE.
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By aid of these newly acquired notes, the pupil will

be able to play the three following Scales.

G jor. _ g
/ mia.JoL G dur.

Vermoge der bis hierker kennen gelernten Tone

wird

der Schiiler tm Stande sein, folgende drei Tonleitern
zu spielen:

| 1 1

D major. _ D dur,
T *

| S SN S ¢

==
) ! 1 [ i
ﬁcma-]o C‘ldur I } {
i 4 ; i 1 'Fﬁﬁ]m
1 ﬂr% T 1 8 S
. i T T T T M R Y Y Y D S S
- ] v 1 T ' T Tt T
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If the sign § be placed before G, this note is raised
one half-tone, and is called G sharp. Let the pupil
finger for G, and at the same time open the G# key.

Setzt man ein # vor die Note g, so wird dieselbe eben-
Jalls um einen halben Ton erhoht und heisst dann g1S.

Der Schiiler greife auf der Flite g und iffne dann die
£1s Klappe.

1 1 |
T . N T 1 1

|-
. — —

ol I
i 1 )
— 1 L

f 1
T g g
{ 1

| /.. WA AR I 1 1 1
AN\ § i

i 14 i

T
T

So if the # be placed before A, this note is called
A sharp. Finger for A, and at the same time open the
Bb key.

j | T

Wird das # vor die Note a4 gesetst, so heisst dieselbe
dann @is> Man greife @ und Gffne dabei die Be -
Klappe.

/- L.

| 4
1 T ]

T 1 11

T 1t
ot

o ] II ! L
Similarly, D, if preceded by a #, is called D sharp.

T
L

11 T~ 1T 11T "1 1T 1 11
L A S

T T ] r
Ez‘n# vor der Note d erkoht dieselbe ebenfalls wund

Finger for D, and open Eb key. gibt ihr den Namen dis. Man greife d und  iffne
die Es- Klappe.
Tttt e o S e e s 5 s rigj " {
ﬂ T T — — r T t T T [ +
FLATS. BE - TONARTEN.
We have seen that a note, when preceded by the Fbenso wie das § die darayffolgende Note erhoht, wird

sign §, is raised half a tone; by a similar process
any note can be lowered half a tone by placing the
sign p before it The notes thus affected we call A
flat, B flat etc. Thus:_

flat flat

dieselbe durch ein vor die Note gesetstes b (Bas) erniedrigt.
Bei dem # geht man also um einen halben Ton ayfiwdrts,
wdhrend man bei dem'p um einen halben Ton abwdrts
geken muss. Wie das vorgesetzte § den Namen der Note
durch Anhdngen der Silbe 1S verdndert, geschicht dies
bei dem b indem man der Note ein €S ankhangt, wovon
Jedoch die Note R eine Ausnahme macht, indem sie nicht
kes sondern Be heisst. Die sammtlicken, durch ein b er.
niedrigten Noten heissen:

E flat D flat C flat Bflat  Aflat G flat
- — e } __1.:# } } t +——
{74 T — +— L + — T 1! —tﬂ_J—é:w:ﬂ
)] ges Jes es des ces Be as ges

The Flats here enumerated are fingered on the flute
in exactly the same way as the Sharps, and have the
same sound; (i.e. Ab is the same as G#, Bbis the
same as A&, and so forth. See the following table.)

Diese vorstehenden durch ein b erniedrigten Tone wer-
aen auf der Flote ebenso gegriffen als jene durch ein #
erhohten und sind mit denselben gleichlautend.

s & T TN P | } I T
#ﬁ:ﬁﬁ :hF¥' 12Y ! . 1 ] )
A7 2 ——F—F—F—1+ YJ: ﬁLl — 1 . ] [\/L

THE SIGN}, DAS BE-QUADRAT.

Called the Natural, removes the effect of the
or p, and the note which it precedes recovers its orig-
inal pitch and name.

Wiederherstellungs: oder Auflosungszeichen genannt, hebt
die Brhohung oder Erniedrigung einer Note wieder auf
und bekommt die betreffende Note ihren urspringlichen
Namen wieder.

-
C c#C D DhD E EbX | }[,. _
I ) . 1 [ 1 %?? + % iI +
1 1 1 4 1 T M - M L 1 L
Y ¢ ocs e d des e es e Pl !

d

Besides the three accidental signs already mentioned
the sharp, flat,and natural (# l’i—l) there are two others,
the Double Sharp x, which raises the note a whole tone,
and the Double Flat H), which lowers it a whole tone.
Of these two signs, which are of less frequent occur -
rence than the others, we will speak later on,

12659 - 43

Ausser den bereits kennen gelernten dreieriei Versetsz -
ungszeichen (ﬁ Lh) gibt es nock zwei andere, namiick das
Doppetkreuz r, welches die Note zweimal erhoht und das
Doppelbe H;, welches zweimal erniedrigt. Auf diese bei -
den, seltener vorkommenden Verselzungszeichen werden
wir spater zurickkommen.



ON THE TIME-VALUE OF NOTES.

For the present we snall deal only with Whole-notes,

Half-notes,and Quarter-notes. The pupil should count

while he plays the notes.

VON DEM WERTH DER NOTEN

Wir wollen uns vorldufig nur mit ganzen, halben und

séhle dabei:

Each of these notes has its corresponding Rest.
Ebenso theilt man die Pausen ein.

viertel Nofen beschaftigen. Man blase den Ton an und

Whole note.  Half notes. Quarter notes. Whole rest. Half rests. Quarter rests.
Q Ganze Note. Halbe Noten. Viertel Noten. Ganze Pause. Halbe Pausen. Viertel Pausen.
e — o e e T
O ! !  S———— i
L) 1.2.3. 4 1. 2. 3. 4 1. 2.3 4 1 2 3 4 1. 2. 3. 4 1. 2. 3. 4
EXAMPLES. ' BEISPIELE
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A Dot after a note adds to that note half its Der Punkt neben der Note verlingert dieselbe um die
original value. . Hdlfte ihres urspriinglichen Werthes.
7 Written _ Schreidart: %422}:1)) . 14 rest.
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VERSCHIEDENE TAKTARTEN.

EXAMPLES OF VARIOUS KINDS OF TIME.

wmit Anwendung von Ackhtel-Noten.

In this exercise Eighth notes (,hv )are introduced.
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ON LEGATO AND STACCATO.

Up to this point we have dealt particularly with stac-
cato playing; in the following examples the pupil must
practise the legato or the passing smoothly, and with-

out a break, from one note to another.

1

BINDUNGEN UND ABSTOSSUNGEN.

Bisher wurde jeder Ton besonders abgestossen. In den .

nachstehenden Beispielen soll man das Binden mehrerer
Tone iben und lernen.
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HINZUFUGUNG DER HOHEREN TONE.

(Sieke Griff-Tabelle.)

EXERCISE INTRODUCING THE HIGH NOTES.

(See the Table of Fingering.)
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Uebungen mit punktirten Noten.

Exercises in dotted notes.
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ering the same as for
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19 inserted herewith.

For pages 13-14-15-16 please see Chart No.
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DIRECTIONS FOR TIME AND EXPRESSION.
BEZEICHNUNG DES VORTRAGES UND DES TEMPOS.

Abbreviation for }piano softly.
’

Abkiirzung fiir schwach, leise.
, janissimo. very softly.
rp v planissimo, sehr schwach.

mf mezzo forte, somewhat loud.

" loud
O -
f . f rte, stark.

.‘ﬁr ’r

fOI‘tiSSimo’ very loud.

” sehr stark.
rit. . ritenuto | tg}::dsupa;é}é decreasing
ritard. .. Pltardandof suriickhalren,
dolce sweetly.
zart, weich.
a tempo return to the same speed as before,

im vorkergegangenen Zeitmass.

growing louder.

cresc. Abbreviation for crescendo
im Tone zunehmen.

Abkiirzung von )

. very slow.
Adagio, mdssig langsam.

at a steady pace, rather slow.
Andante, ziemlich langsam.

: not so slow as Andante.
Andantmo, kleincs Andante,
Allegro, quick, lively.

schnell, lebhaft.
Allegretto not so quick as'Allegro.
’

leicht, munter.

s increasing the speed.
Animato, , .~
Largo broad and slow.
’

breit, gedehnt.

s e according to the taste of the performer.
ad libitum, J° o, 2

repeat from the beginning.

da capo, vom Anfange.

growing softer.

diminuendo
} abnehmend.

decrescendo

STHHTS -

SPECIAL HINTS FOR LEARNING
THE

Boehm- Flute.

Theobald Boehm of Munich, the inventor of
the flute named after him, was one of the most re-
markable flutists of his time; while his compositions
are so admirably written for the instrument that
they still remain favorites with the players of to-
day. I may be allowed in this place to draw at-
tention to the advantages which the Boehm Flute
possesses over others:

1.) The Boehm Flute possesses a remarkable pur-
the tone
is far more even, powerful and noble, than is the
case with flutes of the older construction.

ity of intonation, and, by reason of its bore,

2.) Since the Boehm Flute has no covered keys
but only open ones, which can be closed by the
fingers lying immediately over them,the hand never
leaves its natural position, and there is no feeling
around for the keys, as is the case with the old-

er flutes.

12559-43

BESONDERE WINKE BEIM ERLERNEN
DER

Boehm- Flote.

Ner Erfinder dieser Flote, Theobald Hoekm in
Miinchen, war einer der bedeutensten

setner Zeit und werden seine Compositionen

Flotenvirtuosen
heute
nock mit Vorliebe geblasen, wahren
Charakler der Flite gehalten sind. Ich erlacke mir,
im Nachstehenden aunf diejenigen Vortheile der Boehm-

weil sie im

Flote aufmerksam zu machen, welche dieses Instru.
ment besitz?.

1) vie Boekhm-Flote ist vermoge ihrer Mensur
von durchaus reiner Infonalion und ist ikr Ton_. der
egalen Bokrung wegen_ viel gieickmassiger, grosser und
nobler, als jener der Flote diterer Construction,

2.) Dadurch, dass die Boekm-Flote reine Klap-
pen, sondern nur LDeckel hat,
uber ihnen liegenden Fingern gedeck! werden, kommt
die Hand nie aus ihrer natiirlichen [Lage, so dass man
nicht nothig hat_ wie bei den Glteren Fliten- nach den
Klappen herumszugreifen.

welche von den stets




3.) The six principal holes in the Boehm Flute
are bored to fit the natural size of the fingers; as
a result of this, the pupil finds it quite easy, even
in the first exercise, to cover all the holes correct-
ly, a thing which on the older Flutes it often takes
months to acquire.

4.) The Flat Keys are very easily playedon the
Boehm Flute by means of the Bb Lever, worked
by the thumb of the left hand.

As this is not the place to enumerate all the ad-
vantages of the Boehm Flute, we will proceed at

once to the

Management of the Boehm Flute.

The chief thing is the production of a full,
tone.

pure
To obtain this begin by practicing the

note first piano, then forte, tak-

ing care that the tone be absolutely pure and in
tune. Next play G# by closing the 'G# key, and
so proceed up and down the scale. Sustain each note
quietly, and do not for the present go beyond the
compass of the following exercises.

Slow; every note to be well sustained.

3.) Die 6 Hauptiocher der Boehm-Flole sind
nack dem natirlichen Wuchs der Finger gebokrt, wo-
durch es sehr leicht wird, bereits in den ersten Unter-
richtsstunden alle Locker correct zu decken,
der alten Flite haufig erst nach Monaten
wird.

4.) Die Be-Tonarten sind auf der Boehm-Flote
mit Hiilfe des Be-Hebels (Daumen der linken Hand)
sehr leicht zu spielen ete, efe.

Es ist hier nickt der Ort alle Vorziige der Boehm-
Flote aufsuzihien, weshald wir direct auf die

was bet

erreicht

Behandlung einer newen Boehm-Flote

iibergehen wollen. Dieselbe muss’ gut und rein
eingeblasen werden. Um dies zu bewerkstelligen,
beginne man mit dem Ton indem man

ihn erst piano, dann forle so anblist,dass er durch-
aus schin und rein klingt. Hierauf schliesse man die
Gis - Klappe, wodurch der Ton gUS entsteht und fak-
re in gleicker Weise abwdrts und avfwdarts fort, vor -
ldufig nur nachstehende Téne recht Yuhig und schon
auszuhalten:

(Jeden Ton frei anstossen.)

Langsam, Jeden Ton lange aushalten.
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EASY FINGER - EXERCISES LEICHTE FINGERUBUNGEN.
in different Keys. in verschiedenen Tonarten, mit Vorzeichnung.

When at the beginning of a piece a # is placed on the Wenn am Anfange eines Stickes ein # steht (auf der
fifth line, F sharp must be played instead of F through- | fiinften Zinie) so soll wihrend der Dauer des ganzen
out the piece. The Signature # or bis always placed, at Stiickes anstatt f stets fiS geblasen werden. Die Vor.
the beginning of each line of music, on those degrees zeic/mung(# oder b) steht stets auf denjenigen Stufen
of the scale which must be raised or lowered. welche erhoht oder erniedrigt werden sollen.

EXAMPLES. BEISPIELE.
/‘\ . N
— N o - e~ e~ TS Yo
4 pop, #PPPn Jef, o m:p:#ﬁtp—’—ff e
Gmajor W SR € YN U T N i 1 I 1 I 1 124 H @+ 1 I -
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MINOR SCALES.

Scales are of two kinds, Major and Minor. They are
to be distinguished by their Thirds, which in Major
Scales are Major, in Minor Scales are Minor. The
difference betweena Major and Minor Third is as
follows:

A Major Third contains three Half-Tones be-
tween' its lower and upper notes.

EXAMPLE.

4 %

z0

MOLL-TONARTEN.

£s gidt harre und weicke Tonarten, welche marn niit

Dur (hart) und MOIl (weick) bezeichnet. Man erkennt sie
zundchst an ihrer Terz, welché bei Dur gross und bei
Moll kiein sein muss.

Was ist aber eine grosse und eine
kieine Terz?

Kel der grossen Ters liegen zwischen dem unteren und

dem oberen Ton 3 halbe Tone.

BEISPIEL.

Major Thirds.

—{

Grosse Terzen.

==

3
Ll

A Minor Third contains only two Half - Tones
between its lower and upper notes.

) 4 1 T

1 1 I l !
1 |
|

Zwischen dem unteren und oberen Tone einer kleinen
Terz liegen nur 2 halbe Tone.

1

=

Minor Thirds.

" |
1. ) I
1

"
1

+
1 I

L

E==

[ |

I
-

1

Kleine Terzen.

Furthermore, the 6th and 7th degrees of a Minor
Scale in ascending are made sharp, but in descending
the sharps are removed.

EXERCISES IN MINOR SCALES.

e

e

1
t

1

¥

i
[

Ferner wird bei der Moll-Tonleiter aufwdrtsgekend
die 6. und 7. Stufe erhoht, wahkrend diese erkihten Tone
abwarts wieder aufgelost sind.

TONLEITERN IN MOLL-TONARTEN.
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EXAMPLES BEISPIELE
beginning with an Up-Beat. mit Auftakt.
“ L | s °
“ (2 _1’_ 15_\ _ M- b d.‘—- f— qt- l’\ f ﬁ )
l e i P e =
» 1— !
1.2. 3. 4. . 1. 2. 3.
# ‘P/"\ R . eee . - Sg P
—r I ya - T -1 - (%)
2 1 1 1 | 1 _ [ 1 VA
. *[ ] I 17
2 6. 1.2.3.45.6. 123.4.5
CooTN . 4o "if/—\'! SRl oo,
3 m L‘H‘ﬁ —& R i S g 1 i ™
" o) 123 4 === 123,
o e ee — —
4 7 1 ) 7 B III % jv}’li JLlﬁ / F HL‘[T Ijl; ] 1 1] v
» Y Yt | 4 t T ¥
D) 1.2.3.4.5.6 ' 1.2.3. 4.5
—##u—r P'—'F*P——E—ﬁ‘ - —\P—-— -
5. fy —! ) B e T remel Froy
o 23 T -} T2,
T
0 . _fo,e 2 PRep FPR5 o0 o
6. B— HE e = =2
[ J . 4.
1.2. 3.4, "2
TIED NOTES. BINDUNGEN.

When a note is repeated and the twe are connected
by the sign ~——~, the second note must not be blown
again, but held on; it is then said to be tied.

Wenn 2 gleiche Noten aufeinander folgen und dieselben
durch einen dariiberstehenden Bogen vereinigt sind, soll
die zweite Note nicht wieder angestossen, sondern gebun-
den werden.
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ORNAMENTS. | VERZIERUNGEN.

1.) The short Appoggiatura._ JZJer kurze Vorschlag.

)
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Written. . Schreibart. i
) _J ! P |
B S s i — > ® P
 {on T AN — o B 1 jow 1 1
AN i i 1 et 1 )
) The long Appoggiatura. [ @ ! ' : '
2. Played. _ . Jusfihrung. .
ler lange Vorschlag. | » r‘l el D o
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3.) Inverted Turn._. Jer doppelte Nachschlag.
Jj L. — . a P
»
PRIV U TS PP L 1
R — SE=

The double appoggiatura._ JHer doppelte Vorschlag.
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Inverted Turn._ Jer doppelte Nachschlag.
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THE TURN. DER DOPPELSCHLAG (auch Manier genannt.)
One of the most beautiful of ornaments,is indicated Fine der schonsten Verzierungen ist der Doppelschlag,
N
by the sig= o0, thus: It is formed by the welcher auf folgende Art bezeichnet wird
two notes immediately above and below the principal Seine Ausfihrung geschieht, indem man der Stamm.
note, combined with the principal note itself in the note nock 2 kleine Noten, eine nack oben, die andere
following manner: nach unten hinzufigt welche mit der Hauptnote ver-
bunden werden.
e.g. %k-; | is played thus: — and is played thus:
Z B X 1 wird ausgefichrt: und weiter wird ausgefuhrt: —

The pupil should endeavor to execute the following
Turns correctly.

Der Schiler versuche nachstehende Doppelschiige  cor.
rect auszufuhren:

# N ™ —~ —
- T N . a— ol
f— TY » I | P L 0 2 —H—Y 71 7 i
T—17 Y I T
[ — ~ | r
E.xa;m}e]?[ another  pjayed. Examples.
mnd ot Lfurn.. Ausfikrung. Beispiele.
Anderes Beispiel. - -
. . . .‘ _ .
x> ] ] - .4
] ] 1 ) 1 1 1 1
! I — T ' I i ! 1 T
When either of the accessory notes is to be made Sollen diese Nebenmnoten erhoht oder erniedrigtwerden,
sharp or flat, the sign # or b must be placed aoove 50" muss man es iuber oder unter dem Doppelschlag- Zei-
or below the sign o, as the case may be. chen (oO) hinzufiigen und zwar wie folgt:
T P
%a N o e P e et S b
Written. T e e e e £ S 1 o 1 o Y 3k
. s 1 T 1 T o 1, 1] 1 1 b1 p-§ LA B L
Schreibart. P T ] ] — 7 T -
DB ! ! T t T

M| 50

EIPE I TR I
Played. ¢ + A B it 1 ;‘% ¥ “11“‘1’— 4 ™ T T
Ausfikrung. ;‘) JI i : —_— T ] T 17 T
. = F I ///—E§\\ e ] — — f
Written. A — e ﬁ—ﬁf— T —— e 5
Schreibart. ;‘jll 1 M T i ] ! f I } b ] 4
iﬁfp T
Played. Enr L a e e e e
Adusfihrung. TS : T r —t+—+ 1 I i T i { i
’ g ) t T T T ' 1 1 i
Slow. The first expression marks.
Langsam. Die ersten Vortrags seichen. o i\'_ 3
Canflx‘ilernss with e R ‘ P . o .. £ .~ PNQN
Lo ) I — ) 3 % / 1
Cantilene mit Wi AU S LA VS I PUARD S S SN b ﬁ ymi i I T
Doppelschiigen. ~@f - F——t—— —— - '
gEn. prano (schwach ) mf mezzo forle (halb stark)
—
or Y'Y .. o . el
egﬂ-f Efve o . T e (B S e o
1 P T PV ¥ T TN
! & [VaR M ) Sl 11 11 ) ot ("W |
1) 1 7 S i 1 T T LLf:ﬂ
o o
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The Passing Shake or Mordent
is played without the final grace-note; it is indicat -

Der Prall-Triller, auch Mo¥dent genannt,
ist ein kurzer Triller ohne Nachschlag, welcher mit dem

oY
ed as follows: Zeicken g notiert wird.
T i
S
~w o ~ ~ S
M — - —~ MW N —~ Ve
Fes et e e P
VVritten. y .6 T :1 T T 3 —1 U t
. 1 — —= -  f . WU T Td
Schreibart. K2 i — . T
e . or:| @
0y B B R loar| gy By BB
Played. o4 1 - - — y S 1 —
- .. S - i~ j— M A . =
Ausfichrung. %‘ﬁ! T — ;\Jll — o

In rapid passages the Mordente is sometimes exe-

cuted in the following way.

Bei schneller Bewegung wird der Prall-Triller fol .

gendermassen ausgefihrt:

AN TR IR
r N o r 4 2\
. e o olaved ##F@ pPreof
Written. ﬁ y ay;
. wsfiihrun
Schreibart. o N omit %noleng 'y
EXAMPLES. BEISPIELE
v ~ v N ™\
n can -2 A\ ~ ~ M .- .F.%F-'F o o
4 T = w’ T —ﬁ‘ : . p—t T— ] Y
l. & e e S e e e e e e
o) Y T S IR, ~
~ ol
o N\ 2 Y .- p\ ‘F‘\ . S o
) S=F= === SE R sms ]
. \\l] A M 1 T 1 . 1 I ] I } —} d LD
m T 1 T —T1 1 —
A AN AN W AN ..
N L e L She. R e A sueef g
%&— TR mEm e ma o EesnE T mme T Y e =
-M, R R e e e === =
TRIPLETS and SIXES. TRIOLEN und SEXTOLEN.
If for ordinary quarter or eighth notes triplets be Wenn man folgende Viertel- und Achtelnoten, durch

substituted, they are written as follows:

etwas schnelleres Spiel in Triolen zerlegen will, wird
Jolgendes Bild entstehen:

Sixes must not be treated as Double Triplets;the
accent is different in the two cases.

t 1] -
%HF P‘F —~ 1 > - —
T t t 1 1' T —@ 81 — -
.J' ¥ 2 ! l T 2 ‘-T
S 23 3 2 s A
1T
ANi7 4 17 11 ——‘rJLLJJII z N E@

Die Sexlole ist die Verbindung von einer Doppel -
triole (also von zwei Triolen) zu einer zusammenkhdangen-
den, aus 6 Tonen bestehenden Figur, welche sick von der
einfacken Triole nur durch die Betonung unterscheidet.

8 6 6 &
Do not accentuate thus: i H+—11F II é but thus: r o e |
Man spiele niche: ) sondern man spiele: v
Y4 nic r n spiele — =

o > ===

When a note is omitted from a Triplet, its place Fehlende Theile einer Triole werden durch entsprec -
is supplied by the corresponding rest. hende Pausen ersetzt.
— —
o opsReaepepe 2EL 2 .
— #[_‘ﬁl_L‘lL{ILLLL et — S/l .I'E‘_ILJILFE |

o
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The Shake,.

The shake is produced by the most rapid interchange of
two tones lying next to each other on the scale.It consists
of the principal note, which is written, and the next note
above it which is dictaut either a whole or a half tone
from the principal note, according to the nature of the
mode of the piece, unless an accidental is added to the
sign denoting a shake.

The shake is shown by the letters & (Italian trillo) placed
above or below the principal note.

Almost every shake ends with an » after or grace note
which is added in small notation to the principal note. If
* the shake is to be continued throughout several bars, a
waved line is added to the sign, thus: #

The student should practise the shake slowly at first,
impart an even motion to the fingers andthrough these,
to the keys or covers, avoiding all stiffness in so doing.
The motion up to the highest velocity must only be in-
creased very gradually, but the evenness thereof must
not be dctracted from in consequence of the greater

Der Triller.

Der Triller wird durch die moglickst schnelle Abwechselung
zweier Tone, die in der Tonleiter nebeneinander liegen, hercor -
gebrackht. Er besteht aus der Hauptnote, welche geschrieben steht
wnd der nachsten dariiherlicgenden Note, div, je nack der Ton
art des Stuckes,einen halben oder auch einen ganzen Jon von
der Hauptnote enifernt sein kann, wenn nickt ¢twa dem Tril-
lerzeichen ein Versetzungszeichen heigefult ist.

Das trillerzeichen wird durch die Ruchstaben & ausge
drickt und stekt dher oder unter der Hauptnote.

Fast jeder Triller endet mit einem Nachschlag, der in
klvinen Noten der Hauptnote nachgesetzt wird. Erstrecht sick
der Triller iber nwhrere Takte hinaus, so hangt man dem
Trillerseicken eine Hellenlinie an: &

Der Schiler ihe den Triller suerst langsam und [lasse
die Finger in gleichmassiger Bewegung, ohne dieselben da-
het steif su halten, anf die Klappen oder Peckel nivderfal -
len. Erst nack und nack muss die Bewegung bis zurgrioss-
ten Geschuindighkeit inf-lge der schnelleren Bewegung nich?
beeinflusst werden. Besonders studiere der Schiler soryfal -

rapidity thereof. The student should practise the motions tig die bKewegung.on mit dem Dawmvn und dem  vierten
with the thumbs and the fourth or little fingers of the Finger der linken und rechten Hand.
left and right hands with especial care.
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PRACTICAL EXAMPLES PRAKTISCHE BEISPIELE

introducing all that the pupil has learned up to sur Wiederholung alles bisher Gelernten.
the present time.
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Up-beat and Shake.- Auftakt und Triller. p Shor Shake without the final Grace
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Legato and Staccato.— Zinden und stossen.
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Legato. _ Gebunden.
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Exercise in Thirds. - Gbhung in Terzen.
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Special Exercises
for the Boehm-Flute,

in cases where the fingering shows a marked
diffcrence frem that of the ordinary Flute.

The C-Lever
worked by the + thumb of the left hand.

31

ffbungen
speciell fir die Boekm-Flote,

wo die Applicatur der alten Flite
besonders abweicht.

er C-Hebel

mit dem + Daumen der linken Hand.
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The F-Lever her F-Hebel
worked by the + first finger of the right hand. mit dem + Zeigefinger der rechten Hand.
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32

Der Hebel fiir den Ton fis
mit dem vierten Finger der rechten Hand

The Lever for F#
worked by the fourth finger
(sometimes by the third) of the right hand.

(manchmal mit dem dritten Finger.)
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Der Ton Be
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oder mit dem Be-Hebel, Daumen der linken Hand,
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Bb

played by the first finger of the right hand;

or by the left thumb on the Bb Lever.
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4 +
C# @ played with the first,second and third fingers. Der Ton Cisﬁ mit dem ersten, sweiten und dritten
42 1=
The Octave is made by leaving the flute quite un- Finger. Die Octave E gans blank, oder mit dem + 9

stopped, or only using the + € middle fingerofthe right Mittelfinger der rechten Hand.
hand.
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Die Gis-Klappe
mit dem b kleinen Finger der linken Hand.

The G# Key

worked by the <+ little finger of the left hand,
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34 Progressive Melodious Exercises

in different keys for forming the tone;
with directions as to the manner of performance,

In the following Exercises | have marked the charac-
ter and the key of the Piece, and the fempo according
to Maelzel’s Metronome. It is hardly necessary to remark
that each Picce must be taken slowly at first as this is

the surest way to attain to perfect clearness of execution,

At each repetition of the piece, the pupil should in-
creasc the speed until he arrives at the time indicated
by the Metronome mark,

Key of C Major. C dur.)
1. Andante. M. M. d=3s0.

35

34 Progresive Melodiose Ubungsstiicke

in verschivdenen Tonarten zur Bildung des Tones
mit PRezeichnung des Vortrages.

In nachfolgenden &/)ungssm'cken habe ich sowok! den Char
akler und die Tonart als das ricktige Zez'lmass(Temﬁ())du:
selhen mach Malzls Metronom angezeigt. Es liegt aber in
der Natur der Sache, dass ein jedes Musikstiick zuerst lang-
sam geblasen werden muss, das sicherste Mittel, die Deut-
lichkeit unfehibar hervorzubringen. Bei jedesmaliger Wie -
derholung steigere der Schuler das Tempo his zu dem vor -

geschriebenen Zeitmass.

H. SOUSSMANN.
Fdived by Paul de Ville.
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Etude mit synkopirien Nolen.

Exercise with syncopation.
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DAILY EXERCISES | TAGLICHE TONLEITER-UBUNGEN

in the commonest Major and Minor Scales. in den gebrauchlichsten Lur-und Moll-Torarten.
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. PR TR £
3‘? +—+— boto b{- gn hlf #?f- hf#? h:# ] h = £ = —

%

0y
For the fingering of the notes preceded by § or b Die Griffe der vorstehenden, mit # oder b bezeichne-
see the Chromatic Tables, pages 12-13-29. ten Tone findet man deutlich in der chromatischen 7Ta-
In studying the above Scale Exercises, and the fol- | &elle angegeben, siche Pag. 12-13 und 29. )
lowing Intervals, I would emphasize the advantages Leim Studium der vorstehenden Tonleiter - U'bzmgen
of slow and steady practice; by gradually increas- und der nachfolgenden Intervallen - Etiden empfehle ich
ing the speed from day to day, the pupils progress will dem Schiiler ganz besonders das langsame Kinstudieren
be amazingly rapid derselben und das succesive Steigen des Tempos. Der
Schiler wird, bei taglicher Wiederholung, sur Verwund-
rung schnelle Fortsehritte machen.
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179.

48 Exercises on Intervals,
in the Scales most used.

Pupils who take the trouble to learn the following 48 Exer-
cises by heart will very soon acquire a good technique.

den auswendig zu

lernen,

48 Intervallem Studien
in den gebrauchlichsten Tonarten.

Schiilern, welche sich die Micke geben nachstehende 48 Etu-
kann ick eine

baldige tech-

nische Ausbildung versprecken.
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