10) [e) 1e] Lok Lok k=i J*X J¢J 1e¢1 1e] 1o KsdkAs

el ol 1v] Lal JoX Lol 4*1 190 kel Lo 1e1 1o} K¢l Ao} 10X 1e] 1ol el Lol feg tof Jel Iol 1K Roi Ao) 1<t dek ko) 3ok kvl 1¢f Xo] lej Rof 1ok Xof Koz 1e] fel Lok lel i=:

o _XoX NeX Rel ko) 1e] K

N YoX 3oY 1ok YoI Xof Xel Iol Ko KoI IoX fo] NoX Yol Kol Rel XeoX YoX JeX Jol Iel Xo} ZoX Io} Yol YoX Fo) YsY IVE el

Méthode Compléte

Tlméoriclue et P raticlue
de

MANDOLIN

par

J. P ietraPertosa Fils

e Premier Volume - Prix maj. : 35 fr.

Second Volume - 3 : o8 fr.

Paris, Editions Musicales A.IPI’XOHSC Leduc, 175, Rue Saint- Honoré

Lprimé en France - Printed in France

1ei gol Lok Aol 1eX L] 1o L&) 1e1 KeX 191 Aok ie) ik Lol k=) Aef Lo o] 101 ISL B2 K1 K1 ieL §°) o] iel 1s1 1ol (o) Ael 4°1 1°1 1%) Lol iel io) 1% 1) 181 Aed I%4 1°4 101

e tef Tsel 1wl Tl i@} $o1 fad 1ol fel fok Iei 1ok 1] Yol lol fel Rel fel To) o) Joi fol tel Hef fef nmm.n T 1o¥ Wol dol J¥l

EeTh1~l Bel ReX Hel Nk 1] Yol (ol 1aF i) fe) Ao} io1 fot foi Lol tef foi Foi IWF 101 Jel |

oI Nel JoI JoX Kol Joi 1eF jel 1ok Io7 1.7 dot Bo) lel Jol 1o:%

Imprime en France
Printed in Fraoce






AVANT-PROPOS ~oG267

Je viens rendre au public ce qu’il n’a préte depuissilongtemps
et, sur la sollicitalion de mes €leves, pour lesquels javais écrit deja de
nombreux cxercices varies, je me decide a publier le resultat de mes
travaux.

Jo wai pas la pretention de renovveler Uetude de la Mandoline:
mon programme, plus modeste, consiste a exposer, dans des develop-
pements methodiques et progressifs, les difficultes theoriqueset pra-
tiques de Uinstrament desormais populaire en France. '

Ma Methode sadresse non seulement i ceux qui desirent pos-
seder & fond la technique de la Mandoline, mais encore aux person-
nes soucieuses de travailler pour leur agre’mmf SJai ew egalement
en vue les amateurs, les Associations musicales Estudiantinas” s7
nombreuses aujourdhui et je me plais a croive que mes efforts se-
ront apprecies par les professeurs, mes collegues.

On ahien medit de la Mandoline: nombre d’artistes Uont frai-
tee parfols comme un instrument inferieur. Elle a maintenant recon-
quis la place quilui convient et l'on s’est souvenu que des musiciens
de génie, tels que Mozart, Beethoven, Grétry, Verdi, Massenet, #’ont
pas d/(/a'igﬂe" d’ecrire pour elle de ravissantes compositions.

Japporte a mon tour mon kumble collaboration a euvre ge-
nerale et jespere rencontrer aupres du public la faveur que jai cher-

che a meriter,

Janvier PIETRAPERTOSA FILS

Copyright by J. PIETHAFPERTOSA Fils 1903.

ALPHONSE LEDUC & C!® A.L.22.8724 Tous droits dexecution, de reproduction,de frans-
Kditions Musicales,175,Rue St Honore, Paris. cription el d’adaptation reserves pour fous rays.






Description

Sans vouloir m’appesantir sur la description de la-Mandoline, c’est-
d-dire -sur -sa construction; alors que D'éléve n’a qu'un désir,
apprendre et jouer au plus vite, 'pourtant, je <uis obligé de donnersurlins-
trument quelques renseignements indispensahles et essentiellement. utiles.

-1l y a plusieurs sortes de Mandolines,qui subissent quelques moditica-
tions inhérentes a leur pays dorigine: ©  Les principales sont: La Mun-
doline Milanaise, la Mandoline Lombm de, la Mandoline Elspngno/e
et la Mandoline Napolitaine. ‘

Clest seulement de cette derniere, la beule vraiment usitée que je vais
parler, car clest la seule qui ait atteint toutes les quahtex reqyises de sonorité
et de. douceur.

Cet instrume nt, fort ancien du reste, fui* panw de la famille des Luths,
Mandores:-et Mantdoles.

Ainsi qu'on le voit par le dessin cijoint, sa forme gracieuse enamande d'ol
découle son nom, son esthetique si appréciee par les peintres et scu]ptem\
s’harmonisent -avec les lignes du corps -humain.

LA MANDOLINE
de 'Instrument

5

le Chanteur Florentin dé Dubois en est le plus pur exemple.

Son timbre est des plus agréablesa l'oreille. Sa monture esten cordes
métalliques (simples et filées). 11y en a huit, qui représentent quatre notes
ousons: Mi, La, Ré, Sol.  Cetinstrument se rapproche donc
beaucoup du Violon,caril s accorde comme lui c'estadire purquintes justes.
Loin de moi Poutrecuidance de prétendre que la Mandoline puisse entrer en
rivalité avec le Violon,que sans conteste je considére comme le roi des ins-
truments; n 'anmo'ins,(‘n part la puissance,elle possede certaines qualite's et
certaines ressources qui manquent au Violon,par exemple. le son continu sur
trois et quatre cordes & la fois permettant de faire le chant et le contre:chant,
(pour cela, il est vrai qu'il faut étre déja d'une certaine force surl'instrument ;
jeciterai aussi le pizzicato que le Violon ne pourrait exécuter aussi rapidement
que la Mandoline grice 2 1a ressource du coup de plume enbas ¢t en haut; de la,
moins de netteté et moins de charme que dans le eristallin pizzicato
de la Mandoline. Ainsi qu’il est dit plus haut, la Mandoline possede
quatre cordes (doubles) qui s’appellent:

’ fr*Corde.  2mCorde. 3" Corde. 4"*Corde. i
\ ) I
1 [%:0) ra193 9
{5
) i TA 3\ p—
) : OO
Mais ce west pas latoute son etendue puisqu'elle commence par E Done pour obtenir les notes intermédiaires on a la ressource des
L D a—— quatre doigts de la main gauche, I’index, le médium, ’annulaire et
- (8} . .
Sol Pauriculaire.

et finit au - et méme 2n-dessus d’apres de recentes constructions

de cet instrument.

Ces doigts se placent entre les séparations métalliques ou autres qui divi-
sent les Cases et quon nomme . pIU\ couramment, 70uches. s vir tublean p:10)

DE LA MUSIQUE

Acant de commencer UEfude de la Mandoline, L'Eléve doit posseder a_fond son solfege: le meilleur ouvrage qui peut étre mis entre
ses mains est la Theorie-Solfege de FRIEZ, Pr(y'esseur au Conservatoire. En vente chez tous les marchands au prix de 2/ net.

Il va sans dire que pour apprendre plus rapidement la ’\rlandollne,
I'éléve doit connaitre le nom et la valeur des notes.

Bien que le goiit et l'oreille musicale ne soient pas donnés a tout
le monde, on peut néanmoins,avec du travail et de la perséveérance,ac-
querir une réelle habileté.

A ce propos je pourrai citer plusieurs de mes éléves qui au-.
jourd’hui honorent mon enseignement, en donnant elles-mémes des.
lecons.

La Musique est lart de combiner les sons represeme
notes de la gamme, avec leurs différentes valeurs.

par les

Chaque note a un signe correspondant que l'on appelle silence
et qui équivaut a sa valeur. (Voir fablequ: p:8)

Une série de notes ou n'()"?es/en montant ou en descendant,s’appelle
tiamme,ou Eekelle. Ainsi La succession ascendante ou descendante des
huit sons Do. Ré. Mi,Fu.Sol, La,Si,l)v constitue ce guelon appelle une.
gamme. :

La plemie‘:re note de lagamme donne son nom a celleci et on appelle
ce premier degré Zonique.

FExemple: Gamme ascendante Gamme descendante
Gumme P R — Yo 0 o -
(1'(41)0, o O o3 —O—g ©

L& nombre des gammes est de quinze din~ le mode majeur etde quin-
ze dans le mode mineur.

Le Mode™) mineur ou gamme mineure e<t le ton relatif dela gumme
majeure, le ton mineur prend a la clef les memes signes dditération que
la gamme majeure. ‘

Chaque ton majeur a son relatif mineur.

On distingue chaque gamme par des siznes d alteration quonappelle
Diese® ou Bemol b, en exceptant toutetois ln gamme de Do majeur et
de La minéur qui nont aucun signe daltération ala clef.

Ces signes que J'on place  au commencement de la portée ont chacun
. leur emploi. Le Diese ) eleve lanote d'un demi-ton, le Bémol(b) la haisse

" d'un demi-ton. Le nombre des dieses est de xept,dans lordre suivant: /4,

Do.Sol, Re, La Mi.SI. Le nombre des Bémols est de sept également et
dans Yordre inverse: S7.M7, ](I,Ré’ Sol Do Fu.
. Ryaaussi dartres signes d’altération, ce sont: Le Doubledieser
qui eleve la note de deux demi-tons; le D()z(///() bemol ) qui baisse lano-
{e de deux demi-tons et le Bet (Irr(’(k{) qui ramene la note pxecedﬂnmentdl—
terée dans son état naturel. Ces trois derniers signes se placenttoujours

devant la note dans le courant d'un morceau de musique ainsi quon le
verra plus loin. :

Chaque gamme majeureest compusee de cing tons et deux demi-tons,
lesquels sont place's entre le troisieme et le quatrieme degre et entre le
septieme et le huitieme degré.

Exemple _f) . }s ton
. )l 1 + 100 3100 e -
Gumnie !‘ﬂ\ ) ‘umua tom S ~ o (1) ete.
Vau
de DO Qj - O had
Lagamme Mineure se fait de deux fagons,avec deux ou trois demi-tons.
tOU : t
on
4 J/,) ton ; gn/ h“ I/? Létnn
o-L) | —
,r,.,_“ S L — : e
Q) — (Gamme Mineure avec deux demitons(peu employée)
ton Agton 1. ton
ton /2
A ton /2 o o h 14 ton
"9’ 2/' O & i~ bl O ~ XY —O- /?\
Ex—m—<—O0— Qo —iele:
B

(iam eme mineure avectrois demitons(laseule employge aujourdhni, le sentimen.
mincur doux et mélancolique étant plus domimant a l'aller comme au retour.

Avant de connaitre lavaleur des notes il faut en connaitre bien les noms:.

La musique se traduit par sepf notes quisappellent Do ou L7, e M,
tua,Sol fa, St

On sera peut-étre étonné de voir que,dins ld description de la Man-
duline 'étendue de instrument comprendtrmb octaves,plus un_ton, ce
qui donne vingt-trois notes, mais comme il 0’y a que sept notes de dif-
ferents noms, les seize autres notes ne sont que la répétition de cel-
lestei, a des registres differents.

Sol I(J,a’

o o

Sol = La  —

o) o s Y — + s —

7 Sot— - a I -
Fax:fPs—Sut p— ta Y 1 ele:
NSV 4 S t L -

=

Ces n(o,tes,quoiqu"r{yant le. méme nou,différent de timbre; elles sont bier
distinctes les unes des autres, a cause de la différence de registre ow
plus aigu ou. plus grave. oo
(est avec ces notes (et les intermédiaires) les mleurs et les silences .
que lon arrive a former des melodies, et cela a Pinfini.

Commeon a pulevoir par les exemples 50 iz, T
e e L o ; AN [ A iuterligne
qui pl-t*(t’!«dent,.](b notes se pldcent?ur e T.:’,:. S Tt
cing lignes horizontales etentreces cing - (.),.,. h:,w_ 20T e ligne
lignes; leur réunionsenomme Forter. 1% ligne 1) iuterligne

‘OO0 appelle Mode-du uaniere détre d'unton.



6

Si on se basait senlement sur ces cing lignes,on ne trouverait que neuf notes,
au lieu de vingttrois qui servent pourl étendue de la Mandoline, done pour obte-
nir le prolongement de ces notes an se sert de petites lignes supplementairespla
cées audessus ou au-dessous de la portée comme dans exemple suivant.

p SOL I LA DO o e o =
ll

o s - elc:
J = o = o LA DO RE MI

La position des notes sur la portée et tes lignes supplémentaires indique
le Registre, cest adire le plus ou moins de gravité ou d'acuité des sons.
Par les différentes figures desnotes on mdlque la valeur ou la durée plus ou
moins longue des sons. ]
Ces figures sont: la Honde o, la Blanche a la Noire o, la C/O(‘ﬁ? J\ la

Double-croche ﬁ la Triple-croche ﬁ et la Quadruple-croche
Voici leur valeur; .

La Ronde e §

vaut 2 blanches.

ou 4 noires.....

ou 8 croches ...

ou 16 doubles-croches. .

ou 32 trip!es—croches

La Blanche ...

vaut 2 noires .
ou 4 croches... ...
ot 8 doublescroches ...

4l :’(‘Y ‘/' e ............................................................. R
l?ut?zo(ll((;ch < !
V¢ B0 S0 0 1 o CRINRLIE P U
17 .5
ou 4 doubles-croches.. ... e
%

ou 16 quaduples-croches.... ... E’E’E’%
J

La Croche. ..o S
vaut 2 doubles-croches
ou. 4 triples-croches,

ou 8 quadruples-croches. ... R .
La Dauble-croches......... ..o

. ,/ t
vaut 2 triples-croches.. ... W
ou 4 quadruples-croches .. _EEE,
Lt Z7iple-croche. ... -

vaut 2 quadraples-croches o

Numeriguement, la ronde o représente un entier ou unite. La dlanclie
J ane demie. La #o/re @ unquart. La crocke @\un huitieme. La double-croche

e un seizieme. La triple-croche ﬁuntrente~deuxiieme.La(//((I(//‘/g//ﬂ—f‘l’(;(’/}e og;
un soixante-quatrieme.

. Pour indiquer le nom de chacune de ces notes,on
A Tecours aun signe qui se place au commencement de la portée et qui s’ap-
pelle Clef (e signe indique la position d'une note et par celle-ci la position

- des autres.notes.

11y trois sortes de clefs: La //j'(fl? 18 qui sert a indiquer les sons

du medium. La,Clef'de Fa 9 qui sert a indiquer les sons graves et la
Clof de Sol & qui sert i indiquer les sons aigus.

La clet de®So/ seule nous interesse pour jouer de la Mandoline puis-
que la musique pour cet instrument ne s'éerit que dans cette clef.

La ¢let deSo/ se place sur la deuxieme ligne de la portée Ex-

Parlons maintenant de la Meswre point essentiel dans 'étudede ¥
la musique. - '

On appelle Mesure la division en courtes parties d'egale durée,la me-
sure est elle méme divis€e par des barres verticales qui traversent la
portee de distance en distance, elles sont appelées barres de mesure.

Barre de Musure
L

Ex - : ele,

Ces mesures contiennent en notes ou en silencesune somme €gale de va-

leurs. égale durée _ égale duree egaledurée
/A dela ronde delablanche deg noires
off N
Ex: - - F e o il 4 { & ot

:j” Ronde — “Pausé Blanche Demirpause i\roxlreb]; Soupirs
On a vu plus haut que les notes sappellent: Jo, ¢, Mi, Fa,Sol, La,S'.
La distanee qui sépare une note d’une autre se nomme /nfer-
ralle ( se mesurant par nombre de degrés).

Intervalle de Intervalle de  Intervalle de  Intervalle do
2 Seconde. Tierce. Quarte. Quinte.
“é‘ - -~ 0 ~—
o) o o © o o
A Intervallede Sixte. IntervalledeSeptiome. Intervallcd’Octave.
- po—— — 5 P \
(“A’ (%) Pt ~F el —

- - o
On indigue la mesure pardes chiffres ou des signes quon place. en téte
dun morceau apres la clef,et aussi dans le courant d'un méme morceau,dansle
cas dun changement de mesure ce,qui arrive trés souvent.
Ilyadeux sortes de mesures: Les mesures simples et les mesures composees,

A Mesure a 4temps.  Mesure a 2 temps.
T e o
Exemples de mesures § KO 3 ) S m—— O I
. R D) K
simples Unenoire partemps. - Une noire par temps.
- ’ : g Mesuread temps. |, Mesurea 3 temps.
les plus usitées ﬁ:i' y o S —
‘ gju ] I o 8— L ]
Unenoire partemps. Une croche par temps.
p, MesureaSix-huit_composé de la mesure 2temps.
J 0
L —= \ E
o i  —  —— —

&4

Unenoire pointée ou trois croches par temps.

Exemples de mesures ’ Mesure al\eut‘hult_compose delamesureastemps:

COII]pOSt;eS D K J I L
Unenoire pointée outrois croches par temps.

p Mesure a Douzehuit_composédelamesureadtemps.
2w 1

Q
WOS—1— 17— 71— e S o B

Une noire pointée outrois croches par t(‘mpT

11y a aussi le @ barré (¢> mesure a deux tenips qui n'est qllun deri-
vé'de a mesure a quatre temps, mais qui,au lieu d'étre battue a quatre
temps ¢ ’est & dire une noire par temps) se trouve battue i deux temps,
en resumé une blanche par temps. Cette mesure est employée dans les
mouvements rapides,comme dans la plupart des marches ou pas redoublés,

Jai deja dit que chaque note avait un silence qui CoTTespor. dait ex-
actement a sa valeur; voyons maintenant guel est effet du pornt
placé apres une note (1)

Le point placé apres une note augmente celleci de la moiti€ de sa

valeur, ¢’est ainsi que: 4 _
Une Ronde pointée vaut une ronde et demie g ("l —
Fal|2p
cest a dire trois blanches. z (5 —F—TF
A '
Une Blanche pointée vaut une blanche et demie (S ——
Fadl e
c'est adire trois noires. oy
. ey o
Une noire pointée vaut une noire et demie A
Exdep ' ol
C’est adire trois croches #Ptﬁ:;

et ainsi de suite pourtoutes les autres valeurs.
Le S7lence indique la suspension momentanée des sons,
Chaque figure de silence correspond exactement a chaque valeur de

note. Ces figures de silence sont:

La Pause = (placée au-dessousdela ligne)

La lemipause m (placée au-dessus de la ligne)

Le Souptr

equivalant a la ronde ©
equivalanta la blanche o
!

(place dans la portée) ¢quivalant ala noire @

Le Demi-soupir ¥ id: ¢quivalant & la croche @)

Le Quart {/&5‘011,17/‘1“7 id: equivalant a la doublecroche ¢§
Le H{fﬁi}i//(’dﬂ.S‘Oz.pz'r-;y id: equivalant a la triple-croche ¥1
‘ A

Le Seizieme de sar/pir‘; id:  €quivalant ala quadruple-croche

47 - Y > F e g hoi e N Ly ’3 J 177 i "‘ o " 7 e ] 1) 3 ;
O Onremarguera que jerepele assex souvent la meme explication, afin quelle se .g”mrep/lmp; ofondement dans lu micnioire du lecteur,

AJL.22.6724



Les silences peuvent étre pointés egalement,de méme que les notes.

Le point placé immédiatement apres un silence augmente le silence
de la moitie de sa valeur. o

Le point place aprés une pause ——= vaut exactement une pause et
demie,c'est . dive la valeur d'une ronde et demieou trois blanches et ainsi
de suite pour les autres valeurs. Il ‘arrive - quelquefois qu’une note
ou un silence peuvent étre suivis d'un double point, cest a dire pointes
- deux fgis et parfois méme de trois points (mais plus rarement).

1T I
e 83 V7 I W ] paety | N
lar. H ATALS H

A\IV.S i 1 1 1

-——
) =]
1
r)

3 =i
Y : AH(%‘(':

...

N, v s .
.Dans ce cas le second point augmente de moitié la valeur du prece-
dent (il en est de méme pour le troisieme point qui augmente de moitie
la valeur du second point).

De la Tenue

~ Pour jouer de la Mandoline, il est necessaire de bien observer
la position du corps et la position-de 'instrument. On peut jouer dehout.
ou assis; cette derniere position est la vraie.(Il va de soi que lorsqu’ on
possede 'instrument & fond, on peut jouer dans n'importe quelle position)
On s’assied donc, et 'on place le pied droit sur un tabouret (banc ou
autre’ Y d’une hauteur d’environ dix & quinze centimétres,tout en observant
de tenir le corps presque droit,un peu incliné cependant,de fagon a4 re-
garder les cases dela Mandoline. Ensuite onappuie Yinstrument sur la
jambe droite en adossant lacais§e contre 'abdomen, le plus naturellement
possible; on place ensuite le Manche entre le pouce_et Pindexde la main
gauche _le ¢6té gauche da manche reposant entre la deuxieme et la. troi-
sieme phalange de l'index et placeé entre la 17 et 1la 2 case de I'instru-
ment, Voir figure 4 pagett .
L.e pouce ne joue qu'up role secondaire, il doit légérement appuyer

7

Ces quelques eléments de notions musicales sontabsolument essen-
tiels pour pouvoir commencer avec profit 'etude de la Mandoline. .

Dans ie courant de 1a Methode je continuerai & donner aux éleves
‘tous les renseignements nécessaires a la musique,afin de leur garantir,
avec les étudeset les exercices,qui sont soigneusement gradués un résul.
tat des plus appréciables.

ILest bien entendu aussi qu'il est obligatoire d’avoir un bon professeur,
pour aborder notre instrument,(comme pour tous les autres) ne serait-ce
que pour éviter de prendre les_ deéfauts si préjudiciables aux débitants et
qui sont si souvent la canse d'une mauvaise exécution dans le jeu de la
Mandoline. Les médiocres exécutants sur notre instrument ne sont,hélaslque
trop nombreux et font souvent medire de ses qualités. Ve pas oublier des
a present,que gratter west pas jouer!/

de la Mandoline

sur le manche presque en face de 'index.

Il est nécessaire de ne pas crisper cette main ce qui nui-
rait beaucoup a l'action des doigts et aux changements de positions,
ainsi qu’on le verra plus loin.( 2M€ partie)

Jajouterai que le coude du bras gauche ne doit pas étre trop «loi-
gné du corps et que la hauteur du manche doit se trouver auras de 1'é-
paule gauche.

Pour bien se rendre compte de la tenue et de la pose de-Pinstru-
ment, Voirla Figure® page 11.

Quant a l'avant bras droit,on doit le poser sans aucune raideur sur la
table d’harmonie, de fagon a ce que la plume arrive a étre placée jus-
te au dessous dela rosace de Vinstrument,en obliquant tres légerement
la main vers le coté gauche, afin de se trouver dans la méme direction
que les cordes, Voirla Figure 7 page 1.

Tenue de la Plume

dénommée également Mediator ou Plectre

Pour obtenir une belle qualité de son,il est nécessaire de jouer de
la Mandeline avec une plume en ecaille.

Sa grandeur est tres variable; cependant, je recommande de choi-
sir de préference une plume dont la pointe légérement arrondie,ne soit
ni trop flexible, ni trop dure, mais offre plutét une certaine resis -
tance sur la corde.

La grandeur préférable de la plume doit étre: Hauteur.3 centimé-
tres;largeur 1 centimétre et demi environ, Voir Figure & page 11. _

La plume de la grandeur du modele offre beaucoup plus de ressources
que celle d’une dimension plus petite; outre que le tremolo sera moins
se¢ on pourra,avec celle-ci,executer des morceaux surunedeux,trois
el quatre cordes a la fois.

Placement

La plume se tient entre le pouce et 'index de la main droite. On
la place_sur le coté extérieur de I'index, de fagon a ce qu'elle dépasse
le doigt d’'un bon centimétre, la pointe en dehors; on laisse ensuite.
“tomber le pouce sans aucune crispation sur I'index;la plume setrou-
ve ainsi prise entre ces deux doigts., ‘

Quant au pouce,il doit dépasser le ¢6té de la ptume d’'un centimé.
tre environ,en échange,la pointe de 'index (c¢ot€é extérieur) doit se
trouver de niveau avec le cote exteérieur du pouce,de sorte que le bout
du pouce et la pointe de }a plume, forment tous deux une parallele ex-
-acte, puisque la plume elle-méme ressortira:d’un centimétre.

Les autres doigts se placent ainsi: Voir figures 2et3 puge 11.

Le médium doit se trouver parallele a l'index,il en est de méme
pour I'annuluaire, aucurn de ces deux doigts ne dépassera I'index.

Avec une plume de petite dimension,on a certainement lavantage dex-
écuter une seérie de notes en gammes cu a intervalles différents avec une
agilité incontestable,mais en ce qui concerne le trémolo sur plusieurs cer-
des, on ne pourrait arriver qu'a en jouer deux, et si l'on essayait d’en
faire trois ou quatre, on risquerait fort de crisper le poignet ou alors
de perdre la plume; tandis qu’avec la plume dont je donne le modele
etqueje conseille de prendre, gn pourra,tout en gardant {agilite, ex-
gcuter avec aisance un trémolo €gal et nourri.

1 ne faut pas oublier que le trémolo est le but principal de notre
instrument. La qualité principale de la Mandoline réside dansle Zre-
molo,que les bons exécutants ont toujours recherche et cestaussi ce
qui plait le plus & Pauditeur.

de la Plume

Il n’en est pas de méme pour lauriculaire qui doit dépasser tous
les autres doigts, il faudra le tenir scuple, légerement arrondi, et le
frotter trés legerement sur I'deu de la table: i} suivra le mouvement
de la main. L’action de V'auriculaire ou petit doigt est tres importan-
te, car il sert de tremplin pour counserver & la main,aux doigts, et
par conséquent a la plume la méme distance nécessaire vis-a-vis des
cordes, Voir figure 6 page 11. .

La main gardera une attitude gracieuse; on la tiendra bien arron-
die, de facon a imiter une boule (exception faite pour le pouce, qui s'e-
tend dans toute sa longueur, sans toutefois se raidir.)

La paume de la main doit se trouver de un a deux centimetres éloi-
gnée du chevalet; faire autrement nuirait pour jouer librement,occasion
nerait des crispations et donnerait une position deéfectueuse, Loirfig & p:11.

A defant d’vu soutien pourle pied droil, on pourra croiser lu jambe droite sur- lu jambe gauche.
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Du Trémolo

Le Z'rémolo nest qu'un roulement continn,qui s’obtient par un va-et-
vient de la plume sur les cordes;il nest réellement agréable a loreille,que
s'il est doux et tres égal.

Pour obtenir ces résultats il doit se travailler de la maniére suivante:

I _11 est nécessaire de ne pas trop serrerlaplume entre les doigts et
surtout de bien disloquer le poijgnet. La plume doit se trouver perpendicu-
laire et paralléle aux cordes.

1?7 - On commencera atravailler le trémolo trés lentement,touchant les
cordes avec Yextrémité de la plume; par une série de notes répetées en
descendant et en remontant la plume; 'attaque dutrémolo doit toujours étre

faite par le coup de plume de Aauf en bas. Apres avoir travaillé longuement.
ainsi,on augmenteradevitesse, sans cesser de prendre garde a la tenue de la
plume, au placement de Pavant-bras et de la main.

[l — Pour faire le trémolo plus vite et plus fort,il suffit de serrer
un peu plus la plume entre les doigts, ce qui permettra d’appuyeravec plus
de force sur les cordes.

On pourra aussi commencer cet exercice tres piano et enfler le son
graduellement, sans toutefois chercher a obtenir un fortissimo exagére,
auquel l'instrument ne se préterait pas et qui serait tres désagréable i
Toreille.

On a vu plus haut, que les cordes sont métalliques; c’est pourquoi,
sil'on cherchait a obtenir un son aussi puissant que celui d’un instru -
ment a vent, on n'obtiendrait qu'un son de vieille casserole, un sou
de chdudron.

11 faut donc s’étudier des le debut a obtenir une jolie qualité
de son.

De 1’ emplacement des doigts sur leur cases respectives

Ainsi que je Pai indigué au commencement de la Méthode la Mando.-
L.

line. s'eétend da - mais pour atteindre cette derniere note, il fau

dra connaitre ce qu'on appelle les posifions, c'est-a-dire savoir porter la
main gauche vers le bas du manche de la Mandoline,

Pour le moment,nous nous occuperons de ce que l'on appelle £ emic-

re Position;la main étant placée veys lehaut du manche ne doit pas se déplacer.
‘ o

Létendue de cette premiere position va du%les notes interme-

diairves se font u Paide des cordes a vide'™ et du®placement des doigts sor
les diverses cases.

Avant de commencer I'étude de cette premiere position,je tiens a faire
observer essentiellenient a 1'é1eve (exception faite pour les cordes a vide)que
chaque note doit avoir son doigté indiqué etinvariable, (sauf dans certains cas,
quand par exemple lauteur din morcean aura eu soin d'indiquer le doigt qu’il
aura jugeé convenable) et que ces notes, qu'elles soient diesées oubémolisées;-
devront conserver leur doigt respectif,

a vide 1rdoigt 2u-doigt "gﬁiﬁdOi
] 2n¢case 4. case \Wcase
Cordede SOL —4
‘ou 4 Corde) X
J h— 3 kv 3 -
U .
Sol La Si Do
a vide 1"rdoigt 2urdoigt Medoigt
Cordede RE I 0 2mPcase 3Mfcase Ficase
, vde 4
(ou 3"* Corde) > S ) id
Ré Mi Fa Sol.
a vide 14rdoigt 2neduigt 3"*doigt
Cordede LA —0 0 2MPease 3'"""case 5"°casc
' - ) (] i
4 yne (¥ f 1) —
tou 2 Corde) JI - - — -
avide 1¢rdoigt oedoigt  3tedoigt  4t*doigt
0 1'*case AMrcase 5"' case Tll’g,s‘e
-©-
CordedeM] —f—o——r—o —p O ,
qre 1S 1 — | —]
{ou 1" Corde) X2 e 1 Fa 1 Sol = -

Comme on vient de le voir, ’auriculaire (4me doigt), n’a eété employe
qu'une seule fois dans toute l'¢tendue de la premiére position. Si
on admettait donc que l’éte_&due dela Mandoline comprend surtout

cette position: Soit du avec lesnotes Mi,La Re a vide,

. . X8 . . ~ ’ .
on trouverait que le quatrieme doigt ne joue qu'unréle secondaire et que
Pon pourrait presque s'en passer; il nen est pas ainsi cependant, le qua-

trieme doigt joue au contraire un réle préponderant dans la Mandoline,
Mi La RéE

1! remplace tres souvent les cordes a vide fE—f—xw—j——

Dans certains passages et dans certaines lonalites, l’emp?oi du qua-
trieme doigt est obligatoire.

Plus loin j’eXpliquerai son emploi dans les diverses tonalités. Parlons

pour U'instant des cordes a vide.
Le quatrizme doigt facilite la main droite qui, en trémolant, se voit

obligé¢ de passer d'une corde a autre. Il arriverait que pour une sim-
ple note a vide le trémolo supporterait les conséquences d'une inter-
ruption de son au moment du changement de cordes; ce qu’on évite
par I'’emploi du quatrieme doigt.

Je dirai menie dans cette occurrence qu'il est preferable autant qué
possible d’éviter les cordes a vide, d’abord pour leur timbre criard,
ensuite pour leur incertitude de justesse, car il est bien evident que
les deux cordes qui sont en diapason égal ont tendance l'une et l'au-
tre a monter ou a descendre inégalement, inconvenient que leur seule
vibration ferait facilement entendre. _

On a donc tout intérét a se servir du petit doigt, ce qui aura encore
1’avantage, vu sa faiblesse et son peu de résistance de lui offriv
un exercice plus fréquent qui le fortifiera. Servez-vous donc le plus
souvent de ce quatrieme doigt.

Voici quelquespassages, ot I'emploi du quatrieme doigt est indispen-
sable a cause des divers inconvénients déja. ﬂlgnaI\Eb

Nous avons dit d'abord qu'on Vemployait en remplacement des cordes
a vide. Mi

Alnsi::z;:_—:n::_—
sefaire en mettant le quatrieme doigt sur la septieme case de la den-

T"“C&bPZ""l‘Ol’df’
Exemple: ::M:bd vibration est moias longue
4"doigt
et moins criarde, mais son diapason est le méme a la condition que l'ins-
La
trument soit juste et bien d'accord,ilen est de méme pour le LA % gui
7case3corde N cordenvide
se fuit pareillement sur la 3" corde Exemple: - De méme pour

qui se fait avec la corde a vide peut

xieme corde (La). E

B¢ Pdoigt Icased™iorde

RE —————quisefait aussi sur la 4" corde. Exemple:_.%:

} 3o um: . T
3Mtcordeavide 4" doigt

Jajouterai que dans ce cas,le conpositeur dont on exécutera les ceuvres
spécialement écrites pour la Mdandoline ne devra pas mauquer,pour les
notes Mi, La, K¢, qui correspondent aux notes a vide,de les désigner par
les chiffres 4 ou 0 En cas doubli de sa part,ou a moins que 'on joue des
ceuvres non écrites pour 'instrument. je donne ce Itduus pitssages  que
Péleve s’efforcera de retenir_a 1’occasion. '

Supposons un passiage ainsi derit.

P o il . q
WT'_FF ———4 ———
N ou
e s o o e B S o e
T ] LI 1 - O
4
ou 1 ——1— 0 a pu remarquer qué darslespas
1 T H ‘J 1
Ve g we Sy =
Re Mi Do Sol La Fa Do R¢ Si
b I . )
sages ri & Rou =t i‘ — ou [+——F——+— il i’y a aucuune ne-
1 1 - [} 1 J —
LN T -+ ¥ 5

. - ~ » . ;
cessité.de changer de corde pour le M7 le. La ou le 2ea vide,puisque ces
" notés se trouvent préceédeespar une note inférieure.

(1) On appélle Corde avide celle sur laquelle ne puse aucun doigt ef qui vibre sons la seule uftaque de la plume. La note est indiguée por un signe. (0)
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Autre Exemple: — %

ou aittre Similaire

Dans ce cas on est presque oblige de faire les notes i videcarsilon
meitait le quatmcme doigt sur le LZa ou sur le M7, on serait encore
dans lobligation de changer de corde pour faire le S7 ou le #a.

Cette observation s'applique aux notes liées ou bien a wune
série de coups de plume, en bas et en haut, ainsi qu'on le ver.
ra plus loin.

Bong, avec la surveillance du professeur et la bonne volonté de I'éléve,
on obtiendra facilement I'emploi du quattieme doigt.

J’ai dit plus haut que diverses tonalites exigeaient Pemploi du
quatrieme doigt; atin d’abréger, j’indiquerai ici les notes qui appar -
tiennent aux difterents tons.

Ces tons sont indiqués par des signes d’altération que I'on place
au commencement de la portée ou devaiit les notes(en ce dernier cas
I'altération ne sera placée que passagerement ou pour préparer unemo-
dulation; on s’en rendra compte dans les. etudes spéciales qui se trou-
vent dans le cours de la Méthode.

Voici les signes d’altération qut neécessitent emploi du guatrieme
doigt:1e M7 b, le La b, et le Re'b

Dans exemple qui suit,on verra qu'on est oblige d’ernployer le qua-
trieme doigt pour ces notes, car bien que le nom soit le méne, elles nont
weun rapport avee les cordes avide, puisqu’elles se trouvent aun demi-

2 cordh: 531 corde 41ne corde
G case b""‘oabe eWecase
7 Ii valle de celle-ci. B I —— H ' ft H
o dintervalle de celie-c1. A {Frr i NeAN) - j“ =
Mibémol  La bémol Ré bémol
Anrdoigt Ardoigt 4doigt

On adra bien soin de surveiller la tenue de laMandoline, ainsi que la
tenue de la main droite, deux points essentiels dans l'exécution.

I, tleve devra toujours observer une rigoureuse mesure en comptant
soigneusement les temps en parties d’égale durée.

En ce qui concerne le Monvement, chaque etude présentera en téte
la dénomination du mouvement désiré, mais le plus souvent,il sera indiqué
par le professeur,qui comptera lui-méme la mesure afin de tuire com-
previre la vitesse voulue a l'éleve.

(Ces divers mouvements sont:

A 8T 0 oo Lal, asses vite.
ATTEZTETE0 e un peu gai.

MOACTATO oo modere.

ANdante oo « laise, sans se presser.
Andantino .o moins lentement.

Vivo, Vivace ou Presto ... rite, Fapide.

LAl 20 /(zrg'e.

Rallentando ... e ctn ralentissant.
Aecelerando. en accelerant.

A Tempo.......o..... e reprendre le mouvement
DS (11 OO U lent

Les études suivantes devront toutes se taire en Zrémolant.

Tenir compte de ce que jai déja dit au sujet des gammes majeures,
qui contiennent ¢ing tons et deux demi-tons.

1l faut donec pour jouer ces gammes, et pour passer d’un ton a un au-
{re ton voisin,laisser une case libre sur trois. par exemple passerde la
premiere a la troisieme, tandis que pour les demi-tous on doit aller
en suivant d'une case A lautre en ce cas, les doigts se toucheront
presque; un petit trait——1indiquera le passage du demi-ton.

Le 'chiffre 0 (zero) indiquera les cordes a vide,quand la corde doit
étre touchée par la plume sans le secours d’aucun doigt; le chif-
fre 1indiquera de poser index, le chiffre 2 le médium,le lannulaire
et le 4 Lauriculaire.

Ilest bien entendu aussi quon ne passera aux etudes suivantes qu'a-
pres avoir travaillé le 7rewolo <ur les cordes i vide, alors quon se srra

1

rendu compte des notes qui correspondent a telle ou telle autre case,
ainsi que je ai indiqué autableau des notes page:12.

Il est neécessaire,autant que possible de laisser le doigt fixé sur
les notes et de ne Penlever que lorsquon sera obligé de faire une note
inférieure. De cette maniere,léleve arrivera a avoir nne bonne posi-
tion de la main gauche;on rendra les doigts independantslesunsdes
autres, on leur donnera aussi I’écartement voulu,ce qui sera tres utile,
surtout pour les personnes qui ont une petite main,

T sera bon de retenir le nom des altératious par ordre, ce qui évi-
teratout cabbement de téte et simpiitiera beaucoup. Chaque diese ou
chaque bémol, bien que d’une forme similaire, se classe sur la portée,
selon le nom qui lui est donné, comme une simple note,

le 1¢" # se nomme FA le 1"b senomme SI

le 2meg . . DO e 2meb o MI
le 38 » . SOL le 3"°b . . LA
le 4™ # .,  RE le 4w b ., RE
le 5" 4 ., . LA le 5%b ., .. SOL
le ueg » . Ml le 6ub ... DO
le7ue g . SI le 7oeb o FA

D’apres ce tableau, on peut voir que le classement des dibses se fait
de cing en cing notes en montant a partir du Fa,et le classement dashic
mols de cing en cing notes en descendant a partir du Si.

C’est par le nombre de ces altérations (soit dieses, soit bémols)
que Von arrive a trouver le nom du ton dans lequel on joue,’h Uexception des

tons de o majeur et La mineur qui ne comportent aucune altérationa laclet

Voici les divers emplois d’altérations et la désignation des tons aux
quels elles appartiennent; on fera en sorte de les retenir,ainsi que le
nowm des dieses et bemols designés dans le tableau ci-dessus.

Aremarquer aussi que le méme nombre d’altérations designe
deu.x tons, 'un majeur, 'autre mineur. Cltérieurement jexpliquerai le
moyen de trouver le mode mineur.

TABLEAU DES TONS
Sans altération i la clef on joue en Z0 majeur ou Za mineur.
Avec un # 1 la clef on joue en SOL majeur ou MI mineur.
» deux 4 » » » » » RE » » SI
» trois 4 » » » » » LA » » FA#
» quatref§ S » » DO#
> cinq ﬁ » > » » » SI » » SOL# >
» .six § » » » » » FA# » - RE¥ »
Tt AL, DO¥ . . LAY
Avec un ala clef on joue en FA majeur ou RE mineur.
wodeux b » o m » » SIB . SOL .
W troish ow w w o » MIb ., DO
» quntreb > LAb  » . FA
»  ¢cingh » » » » . REb » . SIb .
womix b o w s w a SOLb o MIb
septh » = w = » DOb . o LAb
Le moyven le plus simple pour trouver le nom du ton relatif mineur
du ton majeur, est de chercher la troisieme note (férieure duton ma-
jeur et vice-versa du mineur au majeur.
Ainsi pour trouver le relatit mineur de.Do majeur, on compte Do,
S7, L, et il en est partout de méme.
Quant & savoir si Pon joue en majeur ou en mineur, puisque la designa-
tion de la clet est la méme,il faut chercher la note sensible du mineur.
On appelle Sensible ou note sensible la septieme ou la note inférieure
du ton majeur ou mineur.
Exemple: La note sensible de Do majeur est S7 ete:ete:.
La mineur est So/ # etc:ete:.

Si I note sensible du ten mineur que lon cherche est altérée® cest
i dire augmentée du demi-ton de son ton respectif majeur;dans ce cas
on joue en mineur; sielle n'est pas altéree on reste dans’le ton ma-
Jjeur primitif. '

Je désignerai dans les études suivantes la note sensible du mode
mineur par les lettres(N.s.)

> » ”»

VAl arrive guelquefois qie la niote sensible du mode minenr ne se rencentie pas duns le courant du morcean que l'on execule . vn ce cas la tonalite se jugeru

par Poreille,le mode miinewr posseduant wn sen!zmw Ftriste, e /zll/(’f)[(j/ff

A.L.22.6724
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PREMIERE LECON

Voici un tableau contenant exactement les nofes qui se trouvent mais bien entendu a la derniere extrémité, (dans lintérét de 'éléve.)
dans les exercices suivants,sur les quatre cordes differentes. Nous employons les diverses altérations alaclef,de maniere a rendre ia
. 4 o - ,
On aura recours a ce tableau afin de trouver la note que I'on cherche, tonalite exacte des notes que 'on exécute.
s 1V doigt 2t doigt  3%deigt 40 deigt 1V doigt 2%deigt  30duigt 4 doigt
4 Cordeavide 29 Case 4% Case 5% Case 7¢ Case £ Corde i vide 2% Gase 5% Gase 5. Case 7" Case
N i € : ; y i O o "
4% Corde (Sol) {5\ 2¢ Corde (La) 1y Yo © -
. & — _1__ g_ -3- g Y, la si do ¢ /1{311 f
h © : e ob 1 5edeigt A doig
sol tdeigt  20deigt  3Udeigt 4% doigt aoigt bt TR el
£ Corde avide 2% Case 4% Case 5% Case 7% Case Corde avide éd“"lﬂs“ o -
. o . ' (%) O
3 Corde (2¢) —fom €5 o — - "¢ Corde M) —fm—3
A\SP.AN P » O ~ N7
) i 1 : Py ,
It wi fa # s0l la wi fas sol la si
Premier emploi des Notes Altérées
1) altération a pour but de modifier le son de la note devant laquelle une note de passage ou préparation de modulation.
elle est placee. ) ) Dans le cas suivant nous emploierons seulement Paltération qui augments
Laltération est continue ou accidentelle. la note de la moiti€ de sa valeur, cest a dire le di‘ese.(ﬁ)
. ¥ ’ . s T A . < S . S g
Elle est continue, lorsque laltération est placee au commencement de la por- I1 suffit pour cela de passer le méme doigt & la case suivante et effet
tee apres la clef; <on effet,en ce cas, se continue sur toutes les notes du de Yaltération diése(#} est produit.
méme nom, quel que soit le registre et pendant toute la durée dutondon- Cxemple
né par ces iiltt*l‘iltj.(;]l.j‘,(."t—‘,’sl-«“itd]l‘e durzinF tout un morcez’m de musique ou pe- 5 Ydoigt 2doigt 17 doigt, 17 doigt .}‘.‘doigt 3rdoigt  2edoigt 2edoigt
riode de morceau, Laltération est accidentelle,lorsqu’elle modifieseulement 2 - - ”— o9 o
1. o ] , P k . . . S— —eu I Li " r—rT P‘#ﬁp’__&p
la note devant laquelle elle est placée, et sa durée ne se continue que devant M g ] r—] e ,
les mémes notes d'une mesure. Dans ce cas lalteration accidentelle indique J & rs ' '
Etude de la 4% Corde/S0OL)
La Double Barre irdique la fin dun morcezxui ou dune perjode % de HKeprise, et onlindique en placant deux poirt< avart ou apres la
Quand une de ces parties doit étre repétée deux fois{,“elle prend le nom double barre de mesure flE=HE=1] comme dans lss ftudes suivantes.

TON DE SOL MAJEUR

Andante.
0 1 0 1 2 1 o 1 2 3 2 1 2 3 2 1
1 el
7 - [ ’lzfnn 1[1‘rm 1§L( 0.3 1on
Y § T v ® ® B T & T_—O _ ©v § T_O_T T
sol la SOF la si la 801 la si do si la si do si la
g0 1 2 3 4 3 2 3 4 3 2 1 0 1 2 1 T Prfini
" 1 3
ANV 4 - lﬁton O Tiim ll‘tn o L9 ‘Lrlm o
— - : o~ —_— — — —_— —_—
p— > T , o_T_© — s s L\ - =
sol la si do re do s1 do re do si la sol la si la 501
D) a 1 0 1 2 1 2 3 2 3 4 32 3 2 1 2 L Prfinir!
1) i | 1 1 4
~ —T 1 1 H—
&, i TTan I thn —L1on -— L% S PR 0% J35TY M 70 0
¢ 53 & 3 © T § O_9_© _© , — O v & T § 3
sol la s0l la si la si do si do re do si do si la si la sol
/) 0 L 2 1 0 1 2 3 4 3 2 1 PT finir.
: @::ﬂ': T_Tor o T tom 0
— — — — — o o — —
e = T o o o C— ] —0 o e
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4 Ay ek 'r ! T
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D) P o_— O © - © / o T S o s —
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= At :
2 ’\(D L rn S 1o o 6
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0 3 1 4 2 3 1 4 2 3 1 3 1 2 TP finir.
6 A5 i : A T —
— —_— [§ ) < — O < —_— p— =
501 do la € si do la re si do la do la «1 !
0 4 2 4 3 1 4 2 3 1 4 2 P! finir.
7 ] . - - > T ion i s
p— — o = oo P~ 4 o —
501 ré si re do la ré si do la re i 801
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s 2k ——
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' Jenguge méme lelive a vépeler chaque reprise antant de fois qu'il seva neécessaire, jusquia ce qu’il ait saist Uemplacement des notes diune fugon precise.
. . ‘ “ : ’
: A.L.22.8724.
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Etude de la 3¢ Corde(ZE)

Faire attention dans cette étude a 'emploi des altérations qui se trou- cette précaution nlest pas in&ispensable,attendn’que les dites altérations
vent & la clef. ' ‘ setrouvent placees alu clef.etque I'on doit obligatoirement altérer les notesin-
Afin de faciliter lexécution je marquerai les notes qui sont altérées; diquees a.larmure de la clef,dans tout le courant de 1'étude.

TON- DE RE MAJEUR

Andante.
0 1 2 1 0 1 2 3 2 1 2 3 2 1
1,100 1101 1on L 101
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6} ) 2 3 2 1 3 4 3 2 1 2 1 P! finir
4 st € |0 T_1an T_tam % Tov 0 ‘H
T8 TX 0 24 Paiat i O (%) O—= L L 1 N . B
A\RV. PP W e Y § ] P ~ ~r ) Pas hs N o
‘) O M T g > f —&» O
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- pdivs € 13 L% oY T_Tn =
ol 0 : oy (3] % ) [4) gli
D ey T 7oy S © 71Oy S O 10 p* T\ —
'J [V ] ~ I e T O
re fa f mi sol faf la mi sol fag la mi fa 2 re
{) o 0 3 1 4 2 3 1 4 2 3 1 3 1 2 P! tinir
) P : =
i g 1t Tt 1
6 It p= %) op—— [§) g — o H—
=D O S Y8 ) © S yos & Py © o RO
re sol mi la fa g sol mi la fal sol mi sol i fag et
‘—'ﬁ—1
/)& 0 4 2 4 3 1 4 2 3 1 4 2 P! finir
O
3 g T_T . O
v g (9 ) Y Xy S (8 ) e <y yo) ]
1o © o #2 — —© 7o O
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110 1.10 1 101 . 0O
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Etude de la 2¢ Corde (Z4)

Cette €tude est en La mineur, mais afin de conserver le méme dessin que dans les études précédentes,nous ne ferons pas lanote sensible qui serait Sol #

TON DE LA MINEUR

Andante.
N 1 0 1 2 1 0 1 2 3 2 1 2 3 2 1
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- 33 VoS
6 %ﬁ . = © L8 ) o S Xy © P O P o9
15 - i -~y 1zlﬁn ° [ § )
Y] fa e &1 i do T 51 i a5 T &1 Te o1 do 15
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7 S o — i~ © o — (4] © L2 8 4
£ 4 -
:(0‘/ [§) O L g 0 (%) -
QJA la mi ac mi e 51 Lil do e §1 mi do H
s )/ 5 . !—.".—'_._"\
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Cetteétude est en Mi mineur, bien quelle ne contiennepis la note sen- l

sible,qui serait Re ﬁ

Etude de la 1°Corder#/7)

néanmoins je continuerai a marquer les notes

TON DE MI MINEUR

altérées, d’apres le signalement (U de la clef.

Andante. . | ) 3 o . 3 o .
ﬂH 0 “‘l\ 0 “Il\/ 6 1 0 Hn/ﬁ O O “11\/(\ =
> (] A4 < O hd (3 O T # O
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7‘1} A WA 10 24 4 < { 4
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: Xy A4 #O O n
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Nous avons déja dit que la distance d'une note a l'autre s’appelait
Intervalle, ¢ est ainsi que nous avons les intervalles de Seconde, de
Tierce, de Quarte,de Quinte, de Sixte, de Septieme, Octave, Neuvienle,
Dixieme,etc.ete. La dénomination de ces divers intervallesindique leur
maniere détre; ainsi: Seconde indigue la distance d’une note a sa note
voisine; une tierce la distance d’une note a la troisiéme note ou mieux,
trois sons ou trois notes, car dans I'intervalle sont toujours ineluses lapre-
miere et la derniere note, pareillement pour chacun des intervalles comimne

onle verra parlu suite.
Je nindiquerai aucun dmﬂte uns les etudes suivantes,

INTERVALLES DE SECONDE

Ces ¢etudes sont écrites avec diverses figures de note. Avoir soin de
compter rigoureusement, chaque mesure contenant quatre tempsobserver
soigneusement la valeur de chaque note;la Konde valant quatretemps, la
Blanche deux temps,et la noire un temps. Ces mesures, quelles que soient

Etude sur les Intervalles

comptant

corde.

ra doivent

étre

Intervalles de Seconde

yue V'éleve aura retenu le placement des doigts sur chaque case de chagque

En dernier ressort on aura toujours recours au tableau qui pr Pcede,pa“x 14.
Les études suivantes sont écrites dans le ton de So/ majeur: dans co
ton, il v aun diese @ la clef, par conséquent,tous les faque Pon rencontre -
augmentés d'un demi-ton.

N’employer que ie méme doigt peur ce changement de case.

En ce qui concerne les alt€rations se souvenir egalement des ex-
plications de la page: 14,

les figures de notes, contiendront toujours quatre tempsqui devront se comp-

ter en parties d'égale durée.
Bien s'observer pour la position de lavant bras droit et latenue de la plume.
Travailler ces études tres lentement sans jamais interrompre le trémolo?

IA(JDY . 3° et 4"
)y titemps 2¢temps temps 4 0 , 4 0
1 VR T —1 t
—A N - T 1 — ; - -
1 X— — T 1 1 ‘l ; J_‘ - o ® 0~ L A i -
] — —— — e L i |
¢ F z- T o8 T & . P
I 4 0 - ®., #»FE » o . 3 4
?ﬂj"___—pfb'z & — — 1 1 i i s [ m—
y I ] = t i T - -
N - — ! ' I — =
o 1
%‘_ } 3 4 3 4
; ' ' f 1 S — 1 -
E=Ee == TerE S T |
3 i { [} L
1 [ d 7 L £ . ] 1 1 L —
@ | -& i‘ & 7 -.L = _J: ‘P} =
J.PE.

() Cegue lon uonime signalement dela clef sappelle musicalement Armure dey clef.
2y Excepte pourles /‘éc/uzoz‘s er fes cordes a vide que juniul towjonrs solic d'indiquer. i

(1) Le trémolone subit dinterruption, que lorsqu’on a deux notes pa._

retlles a répéter;il en sera parlé p{us nin.

A.L.22.6724
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Lent. Intervalles de Tierce
Atemps 2vtemps 3°tps 4%tps 4 0 ; )
chﬁu T i + f — — i Jl ‘i‘—" 2 OF P
2 #lf T 7 1 I— T 1 jj__ S i T e —
b ! T —r— ‘L_i__. — o ~ a }
¢ =+ T & * +9 € . 2
W\ -'- 3 " { 'l ) %
== ot = e e e e
: T T T T : iil:_d: L t t—
8\ip. I — 1 : i —
D) k - *ve g =
Intervalles de Quarte
—Tna%r Leut - T — [ % t ? > ni— ¢z &
y .G ) T - i — P B B " Y o1 i — T
3 j\\n\} | WA Jl ; i - d & { 1i + } | H { H
Y ~—+ ¢ - > - 4 ' | "
& b 2 4 i ! % 4 ,
e ; : — ‘ ] 7
= i = Tt — —— ;
b 1 [ ! JT >—— i i } I T 1
. | v Ty S

Intervalies de Quinte

On remarquera que cet intervalle est d'une exdeution facileoutrequeles | sur la 37 corde an do dela 29 corde, cet intervalle nétant plus une quinte

cordesa vide sont accordées par quintes justes, le doigté et les cases
sont les mémes (" la seule exception consiste dais Vintervalle de jird

’ Jjuste, mais bien une quinte diminuée (:vvcindiwiton e woins 1T en est de méme
pour certaines tonalités, & cause des'diverses alterations.

g ., T =
4 P = e s e e s s e -
o » *—— ) ¢ 1 l F
LY ;;: - X 2 - meme doigt.
R R S S S S 4
- i : §
B = e e e ma——
.\ I T I ' I - - S S i
_Qj . ne’medoigt. - = _;’- ;: '
Intervalles de Sixte
Lohservation pour la quinte diminuée de 2 # a d6 s’applique également & cette étude.
_fy Lent : S NN o . . - £
” 1 H 4 L
ﬁ; e ) 1 s 1 4 T * 1 1 1 1
2 H— ‘l______i i L - idL' .IL jF = |' . F :
) ;Z . s - - ~ méme doigt. I '
Ay <O -F - % . | 4 i | — | I
i —n [ J n T | £ —— e ——1 +— ;
-1~ ] l S S S H— S ——— - .
) { X { 1 H ] 7 il' _i
- eme -9 - : —
) méme doigt = > S
Intervalles de Septieme
Lent. - -
PR S T N S ———
iy ) i P . — 1 s ) I I
6 o Fe e r E= : i ?‘j‘ + Jtpdj—
S g + v s 33
intervalles d’Octave
Bien observer au changement de eorde de ne pas interrompre le trémolo maigré 'éloignement de la note.
Lent. : o
A N % . - o £ e 4 L
v A e TP — E e e e e e e s 1
. — | = g —— —»] I T —— o S ——j
), - g w *® ey 3 3 o

Ilya aussi les intervalles de newvieme, dixiéme, onziéme,douzieme, ete. etc ... qhe Veleve sauratrouver, en se référant aux études précedentes.

Exercices resumant leg“divers Intervalles

Lent. o . Newvibme Dixiéme
A u Seconde  Tierce Quarte Quinte Sixte Seoptitme  Octave  MOUVISIR - & -
* : ! e ; T T i
o i £ T | i — ' T T 1 =
S U f ! ] S— 77 — f mi = 7 =
XD T I : ) — N — = L7 < i
i 7] : /s 7 B a1 —1
o 4 = = T = i T =
Z z
4 | , )
4 ﬂ' % ” — , i  Sa— t T
- — o 7 — = T i - ;
s  — 1 . u; = L - 7= r t ! —— ]
AP — I —) 7z < = . — - 1 o . — 1]
"o 1 7 | A— 7 — ..Jt — Z %}. = — - —+ # g —
= 7z = & =z z T
N J.PF
O Néannioins nous corserzerons Ve ploi Ju 48 doigt, afin dvviter autunt quepossihie le changement totil - de cords, A.L.22.6724
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Exercices sur dlversps fIg‘ures de Notes
Ex: =

Jusqu'a pxe~ent nous avons employé souvent la tonalité de So/ qui’
comporte un diesed a la clet. Dans les études suivantes ,ous jouerons en
Do majeur-par conséquent,tofites les notes sont naturelles; sencequicon
cerne les tu g naturels) (Prposition), I'un se fait sur la 39" case de la 3% corde;

Y Anduante.

lautre sur la 1 case de la 1*¢ corde Ex:

1
% le doigte est le-

méme que celui du fag. Ces exercices devront se faire tmuomsentremolo

t

res régulier et biefi posement.

4 . (%Y ~ b 2 5 4
J” 4 = [ - Py ~ |l 1 ] PN (9 Lo B —
| A mes o 7T o V4 i  — &1 B = 7 R A 7 2= L %
1A T 1 I . — = 7T I ) N W A R S— — T—
=D —; f — — T T 1 — — 1 % %
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/) Andante,. A o 0 B % ‘ 4
s —r T o B i i ; T "
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z < .
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_U 4 1 1 ¥ i . 1 '
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! J { ) — ! ()
G e e= e =
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S—— S —— I f f 5 1L' -
4 [ :
A t T » —— B B O S A =
T | 1 I 1 ] [ L] | H
—.j T 4 . [ ¥ T f 1 v i
. -91 #' a -’- = \ ) 1 -~ 2 { 1 ! 4
: +— — LFPP'_F + - t ——
1 V- N
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De la Liaison

Premier emploi de la liaison —ce signe se place sur une suite de
notes différentes indiquant qu'il faut les lier entreelles et en soutenirle son:
ce signe est tres 1mp0ndnt pour la Mandoline,car il indiquetout spéciale-
ment le trémolo _qulon continuera dans toute son étendue en pas-
sant-d’une note a autre,sans faire sentir dinterruption dans le changement
de cordes.

1l 0’y a pas de régle sans exception;ainsi,lorsque lontrouvera plusieurs
notes de méme nom,bien quaccompagnees de la liaison,il faut évidemment
Interrompre le trémolo (mais interruption de la plus courfe durée ) afin de

faire entendre la reprise de cette niote autant de fois qu’ elle pourra exister.

Htrrrr e ? —

o F 4+ % T
Comme on le voit par cet exemple, les notes Do et M7 se trouwnt répétees
pluswms fois, et, bien que lides il faut arréter imperceptiblement le trémolo,
a seule fin de fuire entendre Ia répétition de la note.
Lorsquon attaque letrémolo, on commence de haut ex bas; pour arréter le

trémolo,on finit le dernier cnup de plume de bas en haut.

Ex:

Exercice sur les notes répétées

Andante. —
. /.—-—\l 4 - X;’: /___—-——\
- | 1 ) 1 1 1 H 1 ’ '
i — &1 - — I ' —t— n: 1 S —— I i |

En outre de la liaison générale,il va la /iaison qui unit deux notes de
meme son, quelle que soit Ieur duree et qui-indique Yad jonction de la valeur de
la seconde note i la valeur de la pxeuuere

En ce cas il ne faut pas répéter la seconde note, mais considérer
qu ‘il vy a qu'une seule note formant une blanche,ainsi que Iindi-
_que I'exercice suivant.

Exercice-sur les notes non répétées

= = i —— 1 7
2 %E‘:F?—k '——F A A 1 e — — r  E— — 09—«
) S W — T R — I 1 M — T T— 1] 1T
Py ! L 1 i ' 1 1 ™ T
- Del’expression et des nuances dans I’exécution '
Etant admis que I'éléve aura consciencieusement appris | emplacement- "DoleE .o QO doux
de chague note.de chaque doigt et le trémolo, dune fagon correcte, il nous Diminuendo........c.c...... Ao en diminuant
est permis de commencer i presenter les evemples les plus utiles pour don- Smorzando...............__.. SMOPT el " en éteignant le son
ner du co/oris & une phrase musicale: car il est évident que siTon exécu- Morendo......... demeemnnneenns PROT e oo en mourant-
tait un morceau dans le méme style, avec la meéme sonorité,on I'Pqteraxt Decrescendo.................. decrese.......oo.......... en décroissant le son
dans une monotonie fastidieuse, et le jeu perdrait 1’éclat et lIa présie Perdendosi...... ]J(’Id en laissant perdre le son’
que. renferme le lamgage musical. Mezza voce.................... MOZUOC.ooo . ademi voix (ou demi jeu
Ce n'est donc que grice aux nuances et au gout musical que la musi- Sotto voce................ SOLLOC oo T s e
que offre des combinaisons agréables de sons. Sforzando.......cccooeeeeeeees 7 A en forgant
Aussi,ne saurai -je trop recommander 2 'éléve,de bienretenir lester - Rinforzando................... T 4 S SR en renfor(; nt
mes de mmm es aliens) et les signes indiqués ci-dessous et de ne pas les Crescendo......ccccoiloeueee CrESCannneeeienannn -.en augmentant
négliger toutes les fois qu'ils apparaitront. yeztzo forte .o L] gemi fort
S ; orte .. STy ort
TERMES DE NUANCES LES PLUS US,HTES Fortissimo........ 4 A tres fort
Termes Abreviations Traductions et significations Calando.....c..coocemiiee. CQlneeeneeeee—........en diminuant ,
Piano forte..............-.,._._?’f_ ................ S faible et fort successivement
Piano oo, Do taible Forte piano............... —— L OUOO . fort et faible successivement
Pianissimol...coooooecciaennes PP tres.fuible Un poco plano.-_..-,.,_,’; ...... POCOP oo un peu faible

A.L.22.6724 JIP,F,
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Signes de Nuances

Par ce signe =—=——on indique le Piano forte du crescendo, par celuici Brillante oo Brillant
—le dl?lllim()il(/o enfin par ce dernier<=——""—==1a succession du ¢7es-| ApPpassSioNaAto ..............ocoovremomeee Passionné
cendo et du diminuendo. ATAIt0 e Hardi ,
En ce qui concerne la tenue de la plume dans l'exeécution de ces nuances, AVUTE o2 eeeemaeemmrece e eve e emee e emeeenens . Avec bravoure
il ne faut pas la serrer entre les doigts pour les You les 22, le contraire au- AMOTOSO0. et Amoureux,-Amoureusement
ra lieu pour les fou les ff; se baser de cette fagon pour les autres nuances Con dolore ............... USRI Avec douleur
c’est-a-dire serrerla plume plus ou moins fmtement entre les doigts. Con grazia Avec grace
ERergico e, e Energique
Nous aurons €galement des termes de caf(lcz‘elP cestadire I'expression GI0COSO0 e SO Ebjoué
ou la teinte gvnemle donnée a un morceau de musique ou a des- permdes ayant Pomposo...... Pompeux
un caractere ditférent. Le caractere est tracé parle compositeur, ainsi que Religioso ’ Religieux
les nuances,en termes generatement italiens. Ces termes de caractere sonta 'in- Semplice .o S Simple
fini et on pourra les rencontrérdans le courant de I'étude de La M: mdn]me Tranquillo ..o Tranquille
Quelques exemplesdonneront une idée de ces termes. : Teneramente Tendrement
Six petites Réecréations
Atin que I'éleve prenne plus de goit a son travail,nous mettons une se- winterrompre ce trémolo, qu'a la fin de la liaison, ou pour faire deux ou
conde portée aux €tudes suivantes; cette seconde portée est destinée au plusieurs notes parellles
professeur qui fera une partie d'accompagnement ou contre chant; I’étude Se souvenir aussi delaltemuon(#) diése qui augmente la note d'un dvml-
se trouvera amsl harmonisée, ce qui interessera I’éleve en_lui formdnf ‘ton, et le bécarre(y) qui remet la note i son etat naturel.
l'oreille et en habituant de suite & faire de la musique d'ensemble. " A partir d’ici, nous faisons precedernos récréations de étude de la gun -
Nous. rappelons de nouveau gue les notes liées doivent €tre trémolées; me de,cha'queton,du morceau, suivie d'un petit arpege.
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GAMME DE SOL MAJEUR

Faive attention ici & l'altération du fa ¢ qui se trouve a la cléf:par conseéquent tous les fa que l'on rencontrera devront étre diesés.
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GAMME DE RE MAJEUR (Fu et Dot ala clef)
Dans la gamme et 'étude suivante, nous aurons deux notes altérées . La premiere note fa'$ a déja été employée; la seconde, do § se troti-
designées a ld clef. , ve dgulement augmentée d'un demi-ton.
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GAMME DE MI MINETUR (#a§ i la cléf)
, Tan Relatif de Sol Mujeur
Nous avons ici leton de M7 mineur, rélatif de Sol majoar,portant i professeur, Quelgue fois cettenote sera naturelle, indiquée par ieh, en ce
la clef la méme alteration que ce dernier. cas elle sera considerée comme note passagere ou pour moduler «comme il a
Faire attention a la sensible Reé qui est altérée (devenant Ré §). déja ete dit) . Nous aurons aussi le do 8, do altere en montant et qur rede-
Cette note setrouve aussi bien dans la partie del'éleve que dans celle dy viendra naturel’s) en descendant.
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O Dens les gamines wi neures, femploie de preference le mode wpcicn comme plig o haant ¢f dognavt le sentiinezt dv velatifingjeur @ sa descente. A.L.22.67228
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Andant TON DE MI MINETUR: : : C :
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GAMME DE LA MINEUR inote sensible Sol ) '
) Ton Relatif dv Do Mujeur.

Méme observation que pour la précedente récréation,( excepté qu'ici il Wy a rien a la clef et que la note sensible est Sol §).
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Exercices sur les Croches, Doubles croches etc.

Jusquici nous n’avons employé comme valeur de notesque la Konde, , “puisqu’il faut quatre noires pour une ronde ou quatre temps.

En ce qui concerne l'exécution des croches,elies ne peuvent se faire
{ en trémolo que dans un mouvement Lenf ou Modere jusqualAllegretio)

la Blanche et la Noire, nous allons parler i présent des croches, dou- -
bles croches et autres notes de valeur plus minime encore.
La croche,on le sait a 1a moitié de la valeur de la noire:ilenfaut deux
~ pour faire une noire,il en faut donc huit pour une mesure de quatre temps,
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A.L.22.672A ' _ J.PK,

“etportent-en ce cas I'indication d'une liaison, comme nous lefaisons dans
les exercices suivants.(Jajouterai que- letrén.olo doit étre trés serre)
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. v [} . PO . ! . .. " )
Les grandes ou les petites liaisons, telles quelles fizurent dans l un arret imperceptible entre chaque petite liaison, atin de marque
le No 2 indiquent toujours un tremolo continu, mais avec légerement chaque groupe de notes.(toujours bien serrer le trémolo .
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La double croche @ comme valeur la moitie-dune croche, il en faut done quatre pour faire un temps.(mémes ohservations que precedemment’
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o # 4 E:
Ainsi qu’on a pu en juger le trémolo est trés restreint pour I I’ Andantino. En ce qui concerne les Ariples et quadruples croches,

chacune de ces notes, et ne peut se faire que dans un mouvement lent jusqu’a le mouvement pour tremoler doit étrve le plus lent possible.
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Exercices sur les Notes détachées

Le trémolo n'est pas le seul element qui concerne le jeu de d’un coup sec,en donnant un seul coup de plume de haut en bas,cest ce
la plume. Il y a plusieurs fagons de se servir de la plume, aussi pour qu'on nomme defache. — Le poignet doit étre souple, et le petit doigt suivra
ne pas en compliquer Iétude, occupons-nous seulement pour Uinstant du pozm‘ le mouvement de la main sans pour cela quitter la table d’harmonie.
plac€ au dessus ou au dessoux de la note ™ ce point indique de la fr apper Voici quelques exercices pour mettre en pra ique ces preceptes.
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Emploidelamesure a Deux Quatre qui comporte en croches la valeur des deux noires,(deux croches par temps).
Moderato.
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Mesure a deux quatre en doubles croches (quatre doubles.croches par temps).

Moderdto . ) .
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En résume, il ne fant détacher les notes que lorsqu'elles portent molées toutes les fois qu ’il ¥agira d'un morceau de musique %pﬂualement
11nd1c.it1on du pmnt (dessus on dessous), ou encere quand elles sont accom- éerit pour la Mandoline; dais le cas contraire, éleve restera seul Jjuge
pagnées dua signe particulicr du coup de plnme comme on le verra plus loin. pour approprier au caractere de la phrase les ditférentes observations que
Les outes woffrant aucune de ces deux indications seront tré- I'étude ‘de la Méthode lui aura indiquées.
De la Gamme Chromatique ascendante et descendante
La gamme chiromatique est celle qui n’est composée que de demi- descendant.( Toutefois il ya des exceptions afin de simplifier exécution.)
tons diatoniques et chromatiques, elle differe de Ja gamme diatoni - Le doigté de ces notes accidentées reste semblable a celui des notes
que par les signes d’alterations ascendants ou descendants qui se naturelles, il suffit de porter le doigt d'une case a Pautre,sans le [ever.
trouvent places devant les notes. _ La gamme chromatique peut se commencer sur n’importe quelle note
En général on emploie les dieses en montant et les beémols en et appartient atous les tons.
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On remarquera dans ceite gamme chromatique du coté de la des- dun mouvement raplde comme pour le La$ a la premiére mesure e
cente, que les passages du Mi naturel aun Mi b, du La naturel aulab, le Mi 4 ala troisitme mesure dans lexemple ci-dessus.
du Ré naturel au Ré b se conforment pour le doigte & une exphcatmndon- Un morceau renferme souvent une serie de demi-tons faisant partie de la
née pwwdcumwnt a cesujet la note est 1a méme ma1s le doigté change.) gamme chromatique descenddnte, il n'est pas obllgatmre en ce cas de re-

I!'va anssi une evception a la régle dans cette méme gamme chro- courir aux altérations bémolisées; on emploie également les altérations
matwm du cute de 1a montée; on peu: en effet emprunter un doigté diesées ou les bECdl‘l‘Bb, ce qui nécessite un changement de note.
qui appartlent a une antre note dams le but de faciliter l'exécution Le nom de la note étant alors change,le doigte change également.
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) Le point w'est eniploye que pour les noires, croches doubles croches. triples croches et quadruples croches seulement; pour ces adernteres,t! fuudrait que le
monzremeni svit excessivenmen! lent, meins lent cependunt que pour les nofes [es.commer on U'uvu precedenment. A.L.22.6724




2 Emploi de la Mesure a tioi$ temps

Cette mesure est employée » en particulier pour la Valse ou la Mazurka. pourra trémoler les croches qui se trouveront sous I'indication dela liai-"

11 est bien entendu qué l'indication du mouvement,placée ancommen- sony il n’en sera pas de méme pour les mouvementq plus rapides, (j’en
cement d’'un morceau,donnera son caractere et son mode déexe cution:par I‘t‘pdl‘lel‘al en temps utile,) que " pour le mode dexécution d'une Valse
vonséquent; lorsque le mouvement donné sera Modemto ou plus lent,on lente, d'une Valse ordinaire ou d'un autre mouvement similaire..
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Du Point apres' les Notes

1’étude suivante a pour-but le point placé apres la note et qui  aug- L'éléve aura suffisamment compris les etudes antérieures pour
mente celle-ci de la moitié de sa valeur; on trouvera en outre dans cette ‘porter avec fruit toute son attention,en exécutant cette melodie, sur
etude diverses valeurs de notes; avec emploi des notes liées et détachees. toutes les indications marquées,(Ne* es alteérees lfées,détachées et nuances.

GAMME DE LA MAJEUR(Fu§ Doget Sol§ala cléf)
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Emploi de la Mesure atrois-huit

La mesure a trois-huit doit étre corsiderée comme celle a trois-quatre,’
au lieu d'une noire par temps on aura une croche. 1l arrive parfois quon
écrit les valses ayantun caractere espagnol dans ce mouvement detrois-
huit,qui indigue un mouvement plus vif,plus pimpant.

GAMME DE FA# MINEUR
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Observation sur I'étude ci-dessous. Lorsque deux notes sont li€es et jue
la seconde est surmontée d'un point, il faut dans ce cas arréter letrémolo-de
la premiere sur la seconde note détachée,et si cette derniére se trouve s une
autre corde,on passera de 'une i lautre d'une fucon tres rapide.
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Dans I'étude suivante nous aurons emploi de la mesure € barré(¢)

dejh indique dans la Theorie de la Musique; cette mesure n'est qu'un dé-
rive de la mesure a quatre temps: au lieu de compter une noire par temps,
on.devra compter ute blanche ou deux noires par temps,ainsique qua-

PETITE

tre croches par temps. En resume, il faudra considérer la Ronde
lanche comme noire, la No/re comme croche

comme blanche, la

et la Croche comme double-croche; en ce cas on trouvera deux
temps au lieu de quatre par mesure.

PAVANE
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' Etudes sur les notes liées et détachées, intercalées de Silences

11 a été dit dans la théorie de la Musigue que chaque note avait un si- ces s]lences qu'on aura soin dobserver avec exactitude.Jinsisterai- aus-
lence correspondantu sa valeur. L’ étude suivante comporte plusieurs de | sipour que I'on arréte le trémolo a Ja tin,ou entre deux liaisons.
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Etudes sur les Mesures Composées

Jusqu’ici il n’a été employe que des tonalités avec les altérations die-
sées a la cléf, nous allons des*a présent nous occuper de laltération par
 le bémol qui baisse la note d'un demi-ton.

Nous aurons également ici le premier emploi des mesures composees.

On sait que ces mesures (a part les subdivisions) sont aunombredetrois,
la mesure a Sta-Auit,a Neuf-huit et a Dowze-huit.

11y a plusieurs fagons de compter ces mesures; ainsi dans un mouve-
ment lent,on-compte une croche par temps; dans un mouvement rapide on
conipte le g par deux temps (trois croches par temps), le § par trois(ega-

25

lement trois croches par temps) et I‘e-isz par quatre(avec trois croches
par temps.)

A noter aussi, une noire suivie d’'un point, ou une noire suivie d’une
croche, qui représente une croche par temps,outrois croches partemps,
selon la maniére de compter. :

Quant a lexécution.de cette mesure, elle se rapproche des préceptes
donnés. precédemment; il faut donc trémoler dans le mouvement lent
detacher dans le mouvement rapide; j’aurai soin du recte de noter ces
indications dans le cours de la Méthode.
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On renzarquera dans létude suivante que le mouvement est plus ra- l
pide gue celui de I’étude précedente,il serait donc impossible delecomp-

ter a six temps, la respiration n'y suftirait pas et empecherait a’obtenir
la rapidité voulue de ce mouvement. (i wn est de wins prir los Etudes qui suivert?
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1l nest pas de regle absolue, (comme pourraient le faire croire les €- de haut en bas; il- en est de meme pour les doubles-croches,
tudes précedentes),que les croches exécutées dans un mouvement plus Nous aurons plus loin différentes études en croches et autres,avee em-
rapide, doivent se faire toutes en détache, en donnant un coup de plume ploi de coups de plume intercalés, de kaut en bas et de bas en haut.
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On remarquera que la mesure a §,en mouvement rapide,a beaucoup

Ces trois croches par temps sont employées souvent dans le mouv? de

) . : } .

d'analogie avee la mesure a 3 (Ktla mesuread avee untriolet de doubleseroches partemps)
] 4 8 p b

Mazurka,en guise de triolet,ainsi quion le verra plus loin.page: 58.)
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A partir d'ici.nous nous abstenons demployer les.modes mineurs - l
correspondant a ces diverses tonalités etant donné quiils sonttres peu

7

“usités pour la Mandoline" car, ainsi qu'on pourra en juger,lexécutiondes
bémols sur cet instrument est tres difficile,a cause de leurs doigtés. -
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‘La mesure 4 12 & mouvement rapide-se compte comme la mesure a ‘
quatre temps,trois croches par temps. Dans certaines phrases musicales,

GAMME DE LA » MAJEURYS/h Mib Labet ReébalaClef)

on considere ces trois croches comme untriolet. La mesure i 12monvementrapi-
de est employee dans queljues mouvementsde Marcheoude dansetels que le Pos deguatre
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v On trowvera cependant dans la 2¢ purtie de cette Methode, des etudes plus dezeloppies pour ces diverses toralites; dici la (¢leve auva plus d'ucquis dans le jeu le
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Compter 4 temps EN CHEMINANT

par mesure Moderato.
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Des Notes accentuées.

"Ainsi quil a été dit dans la theéorie de la Musique,le signe=indique ; mier coup assez fort en serrantla plume plus qu’a 'ordinaire,et on amortit
‘d’accentuer la note sur laquelle il est place; en ce cas on donne le pre- le son instantanément pour le restant de la valetr de la note.
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Andantino.
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Des coups de plume de hautenbas et de bas en haut

Disons de suite que ces coups de plume ne peuvent étre employes que pour En général onplace toujours 'unou l'autre de ces signes au dessus de la note,
les valeurs de notes suivantes: 021 es,Croches, Doubles-croches, Triples- Ces deux coups de plume sont employés alternativement, et plus spéciale-
croches et Quadruples-croches. ment dans une serie de notes de méme valeur,écrites dansun mouvement as-

On indique ces coups de plume par les signes: A quiveut dire de frapper sez rapide, sans toutefois. depasser une juste hmlte de vitesse, afind'éviter tou-
‘la note d’'un coup sec,de haut en bas®; ¥(ou ki) qui indique de frapper la te crlxpatwn dela main;le pmgnet agissant dans ce mouvementd llerctretour,
note également d'un coup sec,de bas en haut. doit avoir une certalne_fermete mais sans raideur aucune.
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En résumé on voit que le mouvement du poignet est exactement semblable nant le coup de plume de haut en bas;lorsque le nombre est izpair; on at-
acelui quexécute le trémolo, mais moins rapide et en quelque sorte mathé- | taque la note avec le coup de plume de bas en haut. i
matiquementrégulier; ce qull importe de savoir, c’est a quel moment on doit , Nombre Pair Nombre Impuair
commencer attaque » de Tun de ces mouvements sans étre contrarie. VAYAVYAY 2) VAY AYAY
La réponse. est bien simple; lorsquon a une série de notes nombre pair (daus Exenmple fon’ o i e <7 i s i i it S|

T

quelyue mesure que ce soit) la premiere note doit toujours s'attaquer en don- e T e
Exercices sur les diverses figures de notes
Pour 'emploi des Coups de Plume en Bus efen Huut

Travailler les Six exercices suivants tres lentement pour commencer,
et augmenter progressivement de vitesse,jusqu'a ce quel'on arrive au mou-
vement 4//egr0.Sobserver, afin que le poignet se détache d'une fagon régu-

Moderato.
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liere et qu'il soit trés souple;la moindre crispation nuirait a une parfaite exe-
eutionet ala qualité duson. Lavant-bras ne doit pas remuer, quant au petitdoigtilne
quittera pas latable d’harmonie, tout en suivantle mouvement de la main.
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(1) Ce signe correspond donc exactement a Veffet du point glace au dessus ou an dessous de la note.
(2) S7on considére que le silence représente une note, et qu’il est donné qi’elle se trouve surle premier temps, celu. representerait un nombre puirde notes, on sous -
entend cette attague silencieuse de haut enbas, ef on attague la note suivante de bas enhaut comme st rien #Wetait.

Ces petites difficultes que jexplique, ne servent de leg‘on quedansle cas oivon devrait lire de la puisique wow ecrite specialement pour la Mandoline, dd;zs les
aiverses etudes oumorceaux demaMethodejaurai sotn de tout indiguer.
(8) Lemot Simili ouSimile gni z'elrt dtre semblable est une abreviation qui signifie de fuire pureil acequva ete indiqué duns la mesure précédente,ou aupuravant.
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On a pu remarquer 'emploi assez fréquent de /duriculaire (autrement
-dit le guatrieme doigt); dans certains passages: il. est presque obli-
gatoire, afin de faciliter le coup de plume, qui serait gauche et fiffici-

COUPS DE
) . ALY
Exemple avec Temploi du 4% doigt —§—A Y — A Y
et coups de plume de basenkaut. {foy—F=t g« 'u
g - zL 5 4

le comme exécution dans une série de notes avec de fréquents change-
ments de cordes, surtout en mouvement ascendant. :
A ce sujet je présente quelques démonstrations essentielles.

PLUME PER?IS .
. ‘ ' \A
‘ Exemple avec lemploi de 0 (Cordwavide) —f—A_Y A A_Y .
et coups de plume de bas en Aaut. o ® —
S e

Il résulte de la que le coup de plume en haut,avec ou sans change-
ment de cordes est permis dans n’importe quel intervalle,du moment
simili,

AVAYAY

24 AVAVAYAYAY

P!

0
qu'il s’agit d’aller d'une note grave a une note aigiie, Cest a dire par
mouvement direct.
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COUPS DE PLUME DEFENDUS

Siodans les passages en mouvement descendant dans lesquelsnous
usons du quatriéme doigt, nous voulions employer lLicorde avide, nous
srouverions un changement de cordes qu'il fuut toujours chercher a
{viter, surtout dans le mouvement contraire C’est a dirve de J2igu au
grave, a cause du coup de plume qui se trouve en haut, sur la corde
inferievre.

I— Bou 1
Ay
. . A
Eaemple avee I'emploi du 4% doigt #_ﬁ; ~ v ]
ot coups de plume de bas enhaut. %}ZE i !

Coups de plume (avec exception a la Regle)

Si Pon s'en rapportait rigoureusement a la regle ilyauraitcependantdes
passages quon se verrait oblige d'abandonner plutit que de mal les executer.
On peuat remedier acela en faisant un échange de coups de plume, qui

modifiera lexécution de la plume aux passages avec changementsdecor

. . . . r Muuzais !
Si au lieu du 4% doigt on voulait Ay AV Ay
empioyer le 0 (turde unide) et con- o e —]

AP 1 . a g . . = () — ol P h 1
server les mémes coups de plumeEx: 2 L -

0 0 & -
+ 0 %

ce changement de cordes serait tres défectueux a cause du #6580/, Do ou au-
tres notes inférieures qui se trouvent avec le coup de plume en haut précedées
par uns note appartenant aune corde superieure, cest Adire allantde Vaigu au

grave, A Av,\y,\v,\yAvAV’AVA“Y
Exemple défectueux e et * o ==
Y T =~ il | adllll | 1
O ey ey ey e
T

<4

des, de haut en bas et de bas en haut, mais qu'on doit chercher a retrou-
ver apres le changement de corde, enseconformant & ce qui a €té dit: Dans
une serie de notes d'une méme valeur et d'un nombre paivle premier
coup de plume doit étre en bas. ’

Allegretto A A A E‘,/re'.u./ p/(es et Exercices
B oA A vAav Ay By Y A Y A A A Y Ay ALY
~ 1 )
— :%_
B i\ T ¥ 5 3
4 4 A A A A Ay
AV AV _A_V ——— 3 %_ AV __A_Y
1 ‘ __’
1 I ® I & ~ + T i o
| \\_4. \\i_ _E
A LA g
A A A A A A 4 A A A A A A A 4 4
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Enadmettant que I'un de ces passages(ou autre similaireise trouve
dans une etude ou morceau de musique;que le mouvement de ce mor-
ceau ~0it tres rapide, la mesure en supportera les consequences,vu
le changement de cordes,avec le méme coup de plume répeté en bas.

_ La faute en ce cas incomberait au compositeur de I'euvre qu'on ex-
écute; celui-ci doit avoir soin d'éviter de tels passages; sinon il risque de
voir dénaturer 1a phrase musicale. Cette observation ne 'adresse qulaux
ceuvres écrites speeialement pour la Mandoline.

Etudes sur les Croches et Doubles Croches

) Avec 'emploi
Moderato.

des Coups de Plume
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O Des maintenait nous weurons plus de gummes, ui d» designation de notes seusibles marquees i coponencement de chague etude, elunt doane gie tonles Ies efudes

guivont tuire suite duns cofte Premiere partie de la Méthode.seron? érpites duns des fonalitde deju-employees precedemment. AJLii22.6724
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Etude sur les Notes breves

Je me suis abstenu jusquici d'employer une double,triple ou qua -
druple croche précédée dune note pointée car I'exécution de ces deux
notes d'une valeur différente necessite un travail tout particulier.

Comme on l'a vu dans les précédentes études, les diverses manieres
d’exécuter dépendent du mouvement et du caractere du morceau.

nA:ldante. _—— —

Exemple § ] efc: elc:.
Supposciis dans ce€ passage un mouvement Lenf et une /iaison, dans
ce cas on pourra trémoler la-double croche précedée de la note pointée.
Si au contraire cette méme phrase doit se jouer dans un mouvementun
peu plus rapide, Andantino, Moderato ou méme Allegret?o,on trémolera
en ce cas la note longue et ondefackeraen bas) la note breve.

' elc:etc:.

Exemple
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précédeées d’'une Note longue
_ Sile mouvement est rapide, A//egro, Presto, Vivace, comme aus-
~xi dans les mouvements de Mazurka, Marche, ete.  on doit détacher
toutes les notes par des coups de plume-en bas et en haut, toujours
le coup de plume en bas pour la note longue et le coup de plume en
haut pour la note breve. ~
P A, A vy A Y A v g

Exemple @% ; i i ;._'—F——D—’” efc:ete:.

—

. by Py B ~ W Y. M N . .
Ces trois~regles sont les mémes pour toutes lesvaleurs de notes(apartir de la
croche) ayant le mémerythme, cest a dire une note bréve précedeée ¢une longue.
(Enfaisant allusionatoutes lesvalewrs denotes iy inclus les notes hréves quiprécideraient une no -

telongue suivie de Qeux points ainsi quil en aéte parle antericurementpowrloxceutionde cellé siily
aurait unseul inconveniont qui censistea ce que la note hrdve pourrait ftretrenii lee(ecmme le prewiore

exemple , eidessus)a condlition que le meuvement soitahsolument ent ne depassant pas LAndarnte,
" o gkl

ou—1 oY -FZ‘;ﬁrtc:
—_ E

Faire attention d’arréter tres légerement le trémolo entre deux notes semblables se trouvant sous I'indication de la liaison,ouentre deux liaisons.
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CHANSON LEGENDE

On aura soin dohserver strictement la valeur des notes en accentuant cel‘es qui portent l'indication dn signe >
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Emploi du Coup de Plume alterné '

Ce coupde plumeguoiqu'étant sur une corde inférieure précedé d'une corde supérieureestadmisyu quil yaun silence qui permetle déplacement de la main
pour le changement de corde.@)
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Etude du TrioletA

Le 7riglet est la diviston ternaire dune figure de note, ¢’est
a dire un groupe de trois notes égales qui doit etre fait exac ement dans
le temps que dureraient deux notes ordinaires de méme tigure (di-

pision binaire)

Pour indiquer le triolet on place le chiffre # au dessus ou audes
sous du groupe ternaire (2 2ofes’, ou bien encore sur unrythme é-
gal a ces trois notes, — Le triolet peut étre fait avec toutes les figures de
notes, quoique plus usité en craches et doubles-croches. Trois notesencroches
ot dothiles croches.surmeatees du chiftre 3 comme on pourrait le voir,n’indiguent

quur trislet fnszul;

c'est ungroupe binaire detrois battements.
Faewmple de Trivlets

™~

4 2 .
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Exercices sur

On travaillera les exercices suivants de denx maunieres.

[_ Tout en trémolo,en ayant soin d'accentuer legerement chaque
premiere note du triolet. 7

17 _ Tout en détache, enbas, enaccentuant €galement chaque pre-

1y & aussi le Sevain ou Sextolet, groupe de six notes egales
gquivalant a quatre notes ordinaires de la méme figure.

I1 est également plus usité en croches et doubles croches.

Le Sixain est indiqué par le chiffre 6 place au dessus ou audes-
sous du groupe+t)

Le Sixain a beaucoup d’analogie avec le Triolet, car il n'est a-
prés tout quun double triolet.

Exemple de Sixains ou Sixtolets

4 6
H—mw e s wwnvalimis T —
‘ BTEvalaRt i ! T . —
\17 4 1 1 b | 1 % 1] ’l
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{) 6
amvalanta m_j ol F
. Soauvala i Ty
¢ kot ’

La facon la plus précise d’ex<cuter un triolet ou

une série de tri-

olets ou de sixains est de frapper chaque premiere note du groupe
un peu plus fortement que les autres,

les Triolets

miere note du triolet.
11y 4 aussi une autre fagon d'executer letriolet, c’est d'intercaler les

coups de plume de haut enbas et de bas en liaut;jen reparlerai entenpsvoulu,
Avoir bien soin de compter quatre temps par mesure en parties egales.
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tit Encequi concerne le sixain,il faudra retenir que la seule facon parfaite de l'exécuter est dele faire soit en détaché soit par coups de plumeds haut en bas et de
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HESITATION (uzLopis)

) Accentuer chaque premiere note du triolet,sans interrompre le trémolo
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Duns cette étude, méme observation pour Uaccentuation du triolet, mais en détache,
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Triolets avec coups de Plume différents.

Le Triolet se fait egalement avec les coups de plume A et v, je dirai de plume que nous avons vus précedemment pour les doublescroches;malgre
méme que dans un mouvement rapide les coups de plume alternatifs sont cerapprochement -, il faut toujours avoir soin d'2ccentuer ohaque premiere
obligatoires; mais les divers modes de donner ces coups de plume sont note du triolet,bien que le coup de plume soit en haut.
nombreux, aussi je donne un exemple de chacun avec explication: “Al ° simili.

17_Dans un mouvement'moderéon doit pour un ou piusieurs triolets ﬁ,n AYAYAY AVAVAY r
donner un coup de plume ¢n das pour la premiére note,un coup de plume ExAey ¥ T g s S - — s s e s

, j i 7S . : o e A A At l p
er‘1 Z/{I.{lf pom.n 1..1 sec.onde et de nouu':du uq g?up de }')}ume‘en b((lé. pqux: la [} = i#_.}_ i 3 L_I?_. th?_J 3 2
troisieme, reprendre de méme pour une serie de triolets en ayant soin de 2 2 ~ ~z D
bien accentuer la premiere note de chaque groupe. —
Al ¢+ w4+ simili. TIT? _Ces coups de plume ne sont pas toujours exécutés de la facon quonvier
-ﬁ@l_ AYA ,A v-A ’t‘: A, A{ Y A = % - i d'indiquer; ils subissent des moditications selon latournure de luphrase gue
% W . WL W I S D S l'on aura a jouer. 11 peut se rencontrer une serie de notes nécessitant kechan-
Py g e e e o B 7 2 ? E] gement de cordes,en ce cas S comparerons t t divers
_.__;'_ = p e NN . 2 des, en ce cas,nous comparerons exactement ces divers coups
2 2 ~— = de plume’ aux etudessur les doublescroches quiont été vues précedemment.
~N— Se—" ] f e
; : . . A “AH'A VAAVY A AV A cimili.
Comme un levoit le coup de plume en das setrouve donné deux fois de suiteen- g #g i T : :
tre la 3% et1a1¢ note de chaque triolet.(exception faite pour changementde cordes) | Exfey g o , o Se——
117 Sion suppose au contraire un mouvement plus rapide,telsque:4//egro e JF5" 3 Z K i—;"i # ;l;#-—;
Vivace,ete: on peut en ce cas continuer de donner les coups de plume en bas oYy 2 2 2z 2 z
et en haut simultanément, ce qui aura beaucoup de similitude avéc les coups: ~ ~
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Exercices sur le.Coulé et les Arpeges.
laisser glisser la plume le plus naturellement possible sur les cordes

Bien que nous ayolis eu recours auirmt/pour marquer lintervalle dun.
suivantes sans chercher a latéprendre.

demi-ton ce signe est souvent employé dans un changement de corde

pour lndqut‘I‘ de laisser couler 11 plume d'une cordb inferieurea u- Avoir soin de ne pas crisper le poignet.
" ne corde superieure. Le couls se fait sur deux, trois et quatre cordes i la fois, et avec
Apres avoir attaqué la premiere note avec le coup de plume en bas, n'importe quelles valeurs de notes, a pattir de la croche.
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\Olls &vons remarqué jusqu'a présent que le coup de plume en bas pou- Noﬁs avons aussi le coule avec le coup de plume en b(luf qul considte a
vait semployer trés souvent (dans les changement~ de cordes) bdﬂ%,l’dl- revenir dune corde supérieure a une corde inférieure. On l'empleiele plus
" terner avec le.coup de plume en'faut ainsique U'étude precedente Pindi- souvent lorsqu’il est précedé par le coulé du coup de plume en dus, ainsi.
que. o , quon pourra le voir dans les études qui suivent.
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Des Ornements Melodiques.

. On trouve souvent dans une composition. musicale des ornements qui
ajoutent & une melodié de la grice, de la variéte,

Les ornements sont également appelés notes dagrement, broderies,
ordinairement crits en petites notes ou par des signes conventionnels.

Les principaux ornements melodiques sont: lappogiature, le g&ru -
pelto, le mordant, le tritle, et le point d orgue appelé aussi cadenza
ou fioriture. .

Leppogiature (de I Italien “appogiare”appuyer) est un ornement for-
mé d'une ou deux notes qui précédent une note do valeur reellé. Liappogiature
est toujours accentuée aux dépens de la note de valeur, a laquelleelle solie.

Lappogiature peut étre inférieure ou supérieure. o
Appogiiature —g——1— o - Appogiature 4 4[ =

! Superienre

Inférieure = == =
La durée EZ Pappogiature dépend du caractere de la phrase et-du
gout de 'exécutant. .
Quand appogiature doit étre exécutée avec rapidité, la petite notequi

+HH
[

b

\

Lorsquielle n'est pas barrée,elle prend sa valeur aux dépens de lano-
te essentielle qui la suit.

Andante , ~ -
f = i ; Y \
2~ y LA ] b J‘:P o —h
Fx s { e — ’ e
Eaxenple 4= LW/ 7 i 4
D) I : f !
/ = = > = >
PR 1 o —7—9 4
Eppet revt {38 POy s
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Ainsi qu'on a pu le remarquer, Pappogiature, outre gu’elle prend la
moiti€ de la valeur de la note réelle suivante doit toujours étre
plus accentuée que la note principale qui vient apres.

Nous ne donnerons qw’un court exercice sur cette appogiature qui a-
pres tout est tres simple a retenir, et dont U'emploi se rencontre surtout

dans les ceuvres classiques ou anciennes.

L'exécution de cette appogiature est basée sur le caractere de la
phrase, elle peut se faire en trémolo ou en détaché selon le mouvement

la represente est ordinairement barrée et moins uppu;;e’e.
. sive PR . . ,oa s , e
Appogiature W: Appogiature—g—4 P ’{"i ¥ l?our mettre Péléve :,Llftlbl‘l de toute indecision sur la dur.ee que doit gar-
Inferienre X"T——=—"———1 Superieure u der 'appogiature,nous écrivons ces ornements en notes ordinaires mestree:
e I T e T 1 ainsi que cela alien dans les portées inferieures des exemples.cEffet veels
Modte J ] N
e = 2 =2 = 3 = :
Exemple. (i — 1 T . z + m
. o v 'J
T~ . —~ - .
. . - F - =
e e e e ==
Effet reet. \Hey—g—F—t—~ e s
N T v Y p——

Nous passons aYappogiature bréve, représentée sous la figure du-

ne croche traversée par une petite ligne oblique, c’est pourquoj-onla dé-
nomuie Jgalement appogiature barree,et plus souvent aussipefifes notes.
Lexecution de cette sppogiature est tres rapide commie lé mot drecelindique.
Sen accentuation est moins prononcee, a cayse de sa courte durée,pour-

tant Pappogiature breve emprunte également sa valeur i la note princi-
pale qui la suit. '

L'exécution est. particulierement defac/ée par un coup de plume en
bas ou en haut, selon le caractéere, mais toujours avec beaucoup de ra-
pidite.

De la manigre d’exécuter 'appogiature breve
suivie d'une note trémolée

Lorsguune petite note P précéde une note trémolée, on doit conside-
rer le tremolo commenee sur la petite note, c'est a dire que.célleci doit

étre attaquee par un coup de plume en bas, en reprenant ou mieux en conti-
nuant sans interruption Ie coup de plume en haut pour lanote suivante qui se

A L’ANTIQUE

ra également trémolée a la condition que les deux notes se trouvent sur
la'méme corde  ou passentdune corde infcrieure i une corde superieure.

Cette regle n'est surtout observée que dans une phrase lente Il exis-
te aussi un autre mode d’exécution qu'on verra plus loin.

. Adagio.
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De I'’Appogiature breve précédée dune note detachee
avec un seul coup de plume en bas

Ainsi que je viens de le dire plus haut, on exeécute la petite note de

plusieurs fagons.
1" _ Lorsque Pappogiature se trouve étre une note superieure alano

a vide) Pautre pour la note principale qui suit la petite note.
Afin de ne pas amener de confusion,dans le commencement de la Me-
thode, je disais: Chaque note diesée ou bémolisee conservera le meme

doigté que la note a son étai naturel. Jajouterai ici qu'on peut, lorsque
la phrase I'exige emprunter un doigte voisin, ainsi que Te démontre [ex-
emple suivant; mais ce sera alors dans un mouvement rapide oudans le

te reelle, on peut donner un seul coup de plume sur la petite note en
pincant la corde avec le méme doigt pour produire la note principale.

Moderato. a 4 N . L
3 ‘ { 1 A . a4 cas ou les notes seront plusieurs fois répetees.
hd S e « . N A\ A\ A A A A
= e B S L s - e 0 e s Alleg
Fx R A M R N — &< :P‘t[“ i 9 Allegro.
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D — —~ ST = —tNelless 0 p— p— $_{ p—h—h- —<
= TR /.. WA S W VN B VA =3 4 000 @
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[Iv_ Lorsque cette appogiature se trouve étre inferieure a la notere- DRGSR T~
elle on Pexécute en donnant également un seul coup de plume en bas sur ey - . 1
la petite note, en laissant ensuite tomber le doigt de la note reelleavec o X —h g1 . . Y — -
y oy -’ ] . . o ‘ S P W VU S V. Ty e T otrs
peaucoup d’€lan, et Tetfet est obtenu par la seule vibration de Ia corde; — e ‘ %JM%;‘{O—D
a e . N e T 1.

il faut en ce cas (a moins que la petite note ne soit une corde a v1de)
laisser le doigt de la petite note fixe jusqua exécution de la valeurde
la note principale.

On peut egalement se servir du méme coup de plume en exécutant
la petite note sur une corde inferieure précedeepar sa note réelle sur

Moderato. 4 4% |y Jbr la corde voisine superieure.
O e e s e e S i = ‘ Allegretto.
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I TR o Quoique ce coup de plume offre une certaine ditticulte dexécution
1 gl T

C onatout interét i le bien posséder, car il est plus agréable a oreille
vl 0} - . . .

et clest celul que les virtuoses de la Mandoline emploient Ie plus sonvent.
(Bienentenduce coup de phune ne peut dtee enpliyd que lorsgue Lapetite note précede lanote réelle

I s OW gl -
) By 4_/?9_#___;‘__‘.*,_1_’__:
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Si I'on ¢’en rapporte aux exemples plecedents on trouvera toujours
I'emploi de deux doigts, I'un pour la petite note (a moins qu’elle ne soit

etant toutes deux st une wéwe corde,ou Lune corde infiidewre aune corde voisine supw’riuure.)

De 'Appogiature breve avec le coup de plume en haut

. A P A4
I appogiature l?reve avec le coup de plum.e en Aaut est emp.loyee, Moderato. v P Lr :5( \ . N ,
tres souvent; je dirai méme que dans certains passages musicaux, ) # Py - e X N oA \ M
. .o ' f ‘ i —t - P i &
il est obligatoire. ExAp ey & L T ‘
. . N .o, \ ! L7 B U X T
Cette appogiature avee le coup de plume en haut peut étre précé - ) AP g v o\ ‘\_J, \ - ‘\___
dée d'lure note détachee ou tremoiee. Z z " . o
v .
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De ’Appogiature double

L’ appogiature double est composee de deux petites notes, d’egale
valeur,qui précédent une note principale;leurs valeurs sont également em-
pruntées i la note reelle quiles suit;elles peuvent étre executees avec plus
ou moins de rapidité selon le mouvement ou le caractere du morceau.

Lappogiature deuble peut secrire de plusieurs manieres; 49 lapre-
miére note: est a un degré au dessus et la seconde note aun degre an

dessous de la

note principale fox:

20 la premiere note est a

~ @7

seconde aun degré audessus. Ex: £

un degre au dessous et t

.

On peut 'employer eégalement en faisant suivre les deux notes en in-
tervalle de seconde,soit en montant, soit en descendant;en ce cas, nous
les désignerons par appogiature double supérieure etappogiature doun-
ble inférieure.

Exemples.
Appogiature doubie supéricure Appogiature double inférieure
ARGt doErirer
a = = g T T

Ainsi qu’il a été dit précédemment pour 'appogiature simple, Iappo-
giature double est surtout employée dans la musique classiqueou ancienne.

En ce qui concerne la musique moderne,les compositeurs écrivent le
plus souvent cet ornement en notes ordinaires mesurées,

Nous avons aussi I'appogiature triple et quadruple, qui a la méme

signification et la méme application que I'appogiature double,on* e-
crit plus particulierement cependant par intervalles d’un ton ou d’un
demi-ton se succedant,soit en montant,soit en descendant,

Lemploi de ces appogiatures convient spécialement au début d’u
morceau de caractere martialou autre similaire incisif et vigoyreux.

—o |

1V
14
4

Exemple

(

de Triple et

Quadiuple

appogiature

D)

En ce qui concerne le coup de plume pour chacune de ces appogia-
tures on doit s’en rapporter aux indications précedentes,cestadire que
pour un nombre impair de petites notes on,commence la premiere des
petites notes par le coup de plume en haut V, et pour le nombre pair,on
commence par le coup de plume en bas A.

Du Mordant (ou brisé)

Le mordant ou brise’est le battement tres rapide de deux petites
notes conjointes, d’égale valeur,qui précedent une note principale.

Le mordant differe de I'appogiature double en ce qu'ildoit étre tou-
jours exécute rapidement d'une facon 2ncisiveserree,et dans quelque
mouvement que ce soit. '

Le mordant se dispose autrement que la double appogiature encesens

que la premiére des deux petites notes est la méme que la note prinei -
pale, et que la seconde setrouve i un degré supérieur, a intervalle
d’un ton ou dun demi-ton.

Le mordant Secrit en petites notes,ou bien par le signe suivant .
La fagon dexécuter le mordant est unigue; In premiere note frappée parun
coup de plume en bas A el la seconde,par un coup de plume en hautv.

Moderato. :a‘ AY . R Moderato. ,
— A — ~ . )
) P B~ 3 , i R e S S
Exemple. | Hestr T — T = = Exempl 7 1 —— = w ® <
empte. gjl T I 1 T 1 | ple. \j} - T T 1 Ir
Y ) R , '
- A il /'\ 9 A" . o A ). A Y .
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Comme on le voit la valeur du mordant est également empruntée a
la note principale qui le suit, mais étant donne sa rapidite et sa va-

leur de courte durée, on ne peut en rien le rapprocher de Pappogiu-
ture; son caractere differe completement.
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Du Grupetto (ou Groupe)

Le grupefto est un ornement composé de trois ou quatre petitesno-
* . précedant ou suivant la note principale a laquelle il se lie.
Sa valeur, comme pour Vappogiature etle mordant, est empruntéea la note
principzle. Sun exécution est tres rapide. L
Lorsque le grupetto est compose de trois notes, on attaque la premie-
re note par le coup de plume en haut V;lorsqu’il est compose de quatre no-
tes le premier coup de plume est en bas A, comme pour 'appogiature
double et quadruple : , e
On désigne également le grupetto par des signes dabreviation «zou
N, Lorrque le premier erochet est enTair (&2) il faut commencer le grou-
pe de notes,par la note supérieure, lorsqu’au contraire le crochet est en bas,
{aoion commence le groupe par lanote inferieure a la note principale.

On place €galement ces sigpes indicatifs au-dessus d’une note, ¢’ est
ainsi guon reconnait qu'il est compose de trois notes et qu’il commence
avant la note réelie et principale.

Exemple avec le signe oz commengant par lanotesupérieurealanote principale.

L : :

En cequi concerrie le g‘l'oupé?de quatre notes, disons de suite qu’il est
principalement employé duns des morceaux d'un caractére tres mélodi-
que, cest-i-dire dans les mouvements lents; on le désigue par de. pe-
tites notes ou par des signes d'abréviation, ainsiqu’on a pulevoir plus

vy, ‘“\ I} ar
LT - - :/\ ==
V.. - -
Fxemple 204 — H t T T 5  — I
- v T T 4 1 A3 U T ] T
. : VA\Yz ~ Ukien [ V‘A'. \4 | VA N
£t v : o A+ 3 o]
Effetree Mt
’ . } 1 o } f
A A .
Exemple avec le signeas commengant par la noté inferieure ala note principale.
T : a :
AY
3 2 X . ) N AD
Exemﬁ/{,(—uu p— =1 I pYTIN A\ — !
1 T . r T T T
Y bienl £}~ yAY yAY
. - y A CRPY B *
E;f]e’f”’t’l 1 @L‘é
v 2 !

haut dans les groupes detrois notes; néanmoins sa place est distincte,
car il ne peut exister qu’entre deux nctes de valeur réelle;il emprun.
te sa valeur i la note réelle qui se trouve placéedevant lui, 1’exécu-
‘tion doit en’ €tre gracieuse. : , ,

Quant aux coups de plume, on les commence par enbas A. Je
tiens a renouveler cette -indication pour 'uttaque de la plume, qu il
ne faut pas contfondre avec celle du groupe de trois notes qui.com-
nence par en haut v, \

11 taut aussi retenir que le grupetto (qu’il soit de troisou de qua-
tre notes) doit étre autant que possible, je dirai méme toujours ex-
écuté_sur une seule corde; d cette intention,il ne faut pas. négliger
d’employer le quatrieme doigt._ Plus tard lorsqu’on les connaitra,
on se servira aussi des positions.

vy

. P
SRR R P e s : &
Exemple| et e S (<1 Sd— 2
A — f e Fove) \ju T ]
A e | .
I _ ~ AVAY ienl £ ~AVLY LWV Ay
- 3 LY ] A g o) oo
Effet reell] * [ /o \ W
./j N ;\)J ; 3} 11

On remarquera que la premiere note de ce groupe peut étre supé-
rieure ou inférieure i la note qui la précede tout comme le groupe a
trois notes et ainsi que le signe d’abréviation 'indigue.

Avant de commencer quelques études sur 'emploi des signes d'abré.-
viation, il »st nécessaire de savoir que ces petits crochets portent pa:-
fois l'indication d'dlterations soit au-dessus ou au-dessous; ce qui indi-
que quelune des notes du petit groupe est altérée. :

Lorsquelle est placée au-dessus du crochet (% ou d») celu veut dire
que la note supérieure du grupetto devra subir altérationdesignéelors
qu'elle setrouve au-dessous (G ou 4 )il faudra altérer une des notes in-
férieures. 1l se trouve aussique-les deux notes supérieuresou inférieures
subiront une alteration dans le méme groupe,en ce cas on, designe al-
tération voulueau-dessus et au-dessous du petit crochet (oo ou 24 ).

Afin de mettre 'éleve au courant de ces observations je designequel-

1- ques exemples duns I'étude suivante, quon lira attentivement, sans ne-

gliger le point essentiel, 1a mesure:

TRISTO PENSIERO n#Lopik)

And£nte. Etude sur qu'elque’svornements
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1l arrive souvent que le signe d’abréviation o ouoco se trouveaudes- elle qui la Suit;en ce cas;le coup de plume -est rendu comme-pour

sus ou apres une note suivie d’'un point. Dans ce cas,il 'y & pas de mo- le groupe atrois notes, c'est a'dire qué la premiere des petites notes
dification pour le groupe atrois notes cest adire que lorsqu’il est place doit étre exécutée avec le coup de plume en haut V, puisque la quatri -
au-dessus de la note son exécution reste la méme, mais il n'en est pas de eme est considéree comme note de reelle valeur. On jugera de sa va-
memne pour celui & quatre notes qui subit une léeére modification ellecon- | leur et de son exécutionparlexemple suivant. Quant a la premiére note.
siste a précipiter les trois premiéres notesetaretenir sensiblement la du grupetto,elle peuat étre superieure ou inférieure a la note qui le pre-
quatrieme alaquelleon devra donner presque la méme valeur quia lanote ré- céde,selon Uindication du signe dabreviation.
Larghetto Exemple-Etude
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bt ST e—r e b N L2 - S
L’Eleve (~t—t f # 1 " A R ] P~ S <3 1 ! . E
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Nous avons aussi le signe d’abreviation oo ou? place entre deux trémite de la valeur de la note qui le précede, et au détriment de sa.va-
notes de méme son; en ce cas, 'execution estla meme que pour le groupe leur; quant ala premiere note de ce petit groupe,elle peut étre, comme
de trois notes, c’est a dire que le coup de plume doit étre en haut pour dans les exemples precedents supérieure ou inférieure a la note qui le
In premiere de celles-ci; On doit f+ire entendre ce petit groupeal’ex- précede, ainsi que lindiquent les signes d’abréviation.
- Moderato Exemple-Etude
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Du Trille

de la mesure et le coup de plume en haut V,pour I'appogiature qui for-

Disons de suite que le Trille est d'unte exécution difficile surla Man-
doline, néan moins “avec patience et longueur dé temps” comme le dit si
justement le bon Lafontaine,on peut arriver a le bien faire,en s’armant
fle volonte et de perseverance.

Le 77rille consiste dans les battements rapides et alternatifs de deux
notes conjointes.

1l s'obtient avec deux notes placees sur une méme corde,a intervalle

d'un ton ou d’un demi-ton,selon la position de la note. ] .

" Le 7rille S'indique parles lettres &, placées au-dessusiou au-des-
sous de la note; quelquetois pour indiquer la prolongation du trille dans
une succession de notes semblables ou différentes, on fait suivreleslet
tres & du signe suivant s indiquant de triller toutes les notes qui
sont =ons la domination de cette ligne trémblée. :

Le 7rille n'est quune appogiature continue; cette

appogiature est toujours la note superieure de celle qui portele signe

dutrilleet qui se trouve étre la note principale.

~ Onexécute le trille avee le coup de plume alterné, c'est a dire qu’il
faut donner le coup de plume en bas A,sur la note qui forme la valeur

45

mele trille et ainsi de suite, pendant toute la durée de la note désignée
par les lettres & ou #aen.

On doit, afin de pusséder le trille d'une fagon correcte le travail -
ler d’abord tres lentement, ensuite activer peu a peu le mouvement,
en ayant soin que le doigt qui forme le trille tombe bien. d’aplomb
sur la corde en méme temps que le coup de plume; quant at doigt
qui forme la note principale, il doit rester fixe sur la corde de la
note désignee. (i moins quecette dernicre ne soit une corde a vide, %4,
la, ré ou sol) .

11 est nécessaire aussi d’employer beaucoup de souplesse dans
le poignet de la main droitequi doit completement se disloquer, .
afin dobtenir un trille doux,€gal et dune grande rapidite.

Quelquefois, lappogiature qui forme le trille est al-
térée; dans ce cas on place Paccident daltération au-dessus desdeux
letires, exemp: & ou & ou &', A

Le trille peut se faire conjoint Aune tenue,exdcution enest tres difficile,

nous en reparlerons dans la seconde partie de la Méthode.

Exercices preparatoires du Trille

Travailler trés longuement chaque mesure separément et ne passer
aux mesures suivantes que lorsqu’on aura la certitude de la savoirdu-

- Moderato. v
stmilt

ne facon correcte. Laisser le doigt de la note marquéepar une petite
croix + fixe sur la corde, pendant toute 'execution de Pexercice.
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I1ya différentes manieres de commencer et de terminer letrille quon
indique en genéral en petites notes, comme dans Pétude suivante.

Dans le cas coniraire, on exécute le trille de la facon expliquée pre-
cedemment

LE PETIT VIRTUOSE

. Moderato.
TON DE SOL MAJEUR 0‘,1 o i NI P 1['_\ r e fr o™
. ég i) = = - - 5 - 2 i = 3
L’ Fleve ) <o ‘ﬁ %a } (4 .1:/ i j}, i‘ ra_ 1 ”Xa P f r 'F{,ﬁi—*" ‘
T 7] x. ‘ |
ﬁ‘n’fl_'?ﬁ =i I, 4* B - o _— le o
Le Professeur | ooy = - : - P . & i =
‘ L TS 7 o p— _._/E LN =+
fr N r AY o~ ir Al et Y/4 . el »-
: 5 )| v T % B CW) J T -
ﬁ P §ra 7oy £ i ® L% ) 1 — — 1+ 5
| S & V4 e & o 1! | X 1 | === B L v
S t . — - l — — ‘ s
* ' o ,'1 B 4 —'ﬂl AT ]
(fan Y TT e il ; t—— ) r '/';\J T ‘ 1 L#
et —V — \ —-‘ ; —I . -7 1™ i R
D= + 390 2 ¥ S ~ s
. ~
Hu \ir /"\. ) o r VAY 4~ fr v r A Av4l tr Ir
. —— N — ) wr] y ] w7 ; = T f f "
T — =1 7 Caary 7 ﬁi [ T 1" -
.\;Ju _ L : Aol ‘I - } '5 J\/\_ l u'n »
i [ a 4 — | o
et Sriseate= = =rEs=
- ‘ VA ] - 1 X - .-—‘” 1
e S S i
. . .
/ //—_54 r . N fr VAY P g . A a/\ﬁ__;f‘
g — p % [ S ﬂ"" - T = n y R
7 P= “/i !ﬂ—‘il 1“ ] ’\V ® %‘ } . i : "“Jl i%
Q) ~ . ‘_ X - ' ) - . ‘ . . v —_
= [ e —
J T — i T PJ * — Crm ) =
[ £an ¥ i 1 1 I f .—?—Z—T t —X 1
A\ L K i \‘; o | . ] = ¢
—_ — — o -‘-‘. o - i.

On appelle Point dorgue un signe/™ quiest place sur une noteet qui
indique de prolonger la valeur de cette note pendant une durée indéter-

minée aux dépens de la mesure.

Ce signe,qui est a proprement parlerun point darrét,fait partie du
mouvement musical. ) v

Ne point confondre le point d'orgue ci-dessus, avec le Point dorgue,
ou Cadenza qui fait partie des ornements et est plutdt une fiori-

ture musicale. .

Dans ce cas,le point dorgue ést composé d’'une série de petites notes
gqui servent a mettre en relief la virtuosité de Pexécutant,tout endonnant

plus de cachet au morcean iui méme.

" Cette succession de petites notes peut étre faite dans n’importe quel
intervalle denotes et executéeavec le plus de rapidité possible, avec des
alternatives de ralentissement, an gré de 1'exécutant '

En ce cas,les coups de plume de rapidité doivent s’alterneren bus et
en haut,lorsque la Cadence est écrite avec un grand nombre de petites
notes, qu'elles sofent en croches, doubles-croches,/triples-croches ouqua-
druples-croches; toutefois il ne faut pas. sacrifier la netieté a la

vitesse.

La Cadenza demande dans P'exécution un goiit particulier, tres per -
sonnel ; elle est. caracteris€e du reste par les mots significatifs.
ad {ihitum (avolont€) ou a piacere(aplaisir).

Si pn désire ‘néanmoeins exécuter correctement la cadence, il faudra
en modifier les mouvements, comme je le dis plus haut._On peut par

Du point d’Orgue ou Cadenza®( Cadence)

exemple commencer par un mouvement J/nderato, ensuite pressergra-
duellement, pour arriver vers le milieu a un mouvement rapide, puis
ralentir progressivement jusqu’ala fin.

La mesure d'uhe cadence n'est pas deéterminée, elle se trouve sous la
dépendance dun point d'orgue, par conséquent dans une suspension mo-
mentande de la mesure et sans limite reelle.

Bien des grands maftres; en particulier Beethoven dans ses Concertos,
laissaient la Cadence au gré de ia virtuosité des grands exeecatants qui
sabandonnaient 4 I'improvisation la plus échevelée pour faire valoir
leur mécanisme. Le compositeur se contentaita 'endroit désigné de placer
un point d’orgue en écrivant simplement le mot Cadenza.

Le role de la Mandoline €taut plus modeste, contentons-nous d’in-
diquer Vexécution comme dans les quelques exemples qui suivent.
On se servira des coups ae plume indigues pour les études en
doubies croches dont on aura tenu compte antérieurement,c’est . a
dire que pour un'nombre pair,il faut attaquer par le coup de plume

en bas.et pour un nombre impair, par le coup de plume en haut.

_On peut faire suivre deux mémes coups de plume,si l'on s’y trouve o-
blige, soit pour un changement de cordes, soit pour un grand in -
tervalle de notes.

On devra savoir apprécier cette différence en se reportant aux é-
tudes éerites précédemment. '

Ne pas neégliger surtout l'emploi du 4% doigt.
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(1) Cadenza, mot ftalien gui signifie: Chute, terninaison. -
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Il se trouve aussi quelquefois dans le courant d'un morceau une fioritu-
re ou cadence,sans qu'il y ait un point d'orgue sur la note qui la precede,
Eu ce cas le nombre des petites notes est tres restreint,et on devrales exé.

cuter sans aucun ralentissement;alors la valeur de ce petit-groupe de notes
est empruntée a lanote principale qui précede,ainsi qu'il a €té dit pour
le petit groupe de trois et quatre notes,

Al \d A
04 v S J%
4 - 4
A » T T Ji
Exemple: U4 REC | 'L———t——t“r elcrelc:
& ; =L — \

}
- i - i
Execution. - T ¥, 20 elcuete:
I
Je crois avoir suffisamment insisté sur le point d'orgue ou cadenza, l

du caprice de 'exécutant, et qu'elle est due aux aptitudes musicales
pour passer outre, d'autant plus que cette fioriture musicale dépend

naturelles ou due]oppeeb par I'étude.

Du croisement des Doigts

Nous avons fait prévoir au commencement de cette Methode qu’il le méme doigté. On emprunte alors le doigté de la note voisine ainsi
fallait, autant que possible, conserver le méme doigté pour chague note, que le montre I'exemple suivant.
quellesmtmteleeounon ncanmoins j'ai parlé de quelques exceptions. Se souvenir de cette remarque, bien que nous ayons eu tOUJours soin
dans Pemploi des doubles cordes d’indiquer le doigté. En effet il serait presque impossible d’exécuter ces
Cette exception s’applique au cas, ou I'on trouverait deux notes portant deux notes avec leurs doigtés respectifs.
| [ .1-'- ou - LL
— o —3p : #
Exemple: o g {£y 2 = elc:elc:
J $ — —y—1—3
‘ g Ll

En ce cas on lexecute avec les doigt€s suivants

| 1 2.4
| 2 | 38 oup o421 % B 2t
O S f
3— y .G ) T P L Y | . .
FExemple: i1 9‘ sHe ] (% étgi P8 elciele:
r 5 4% D a &

N . . . ) ) . . . . .
Ce méme cas peut se produire pour divers intervalles de notes, l Dans lexercice suivant,on laissera les deux doigts fixes sur les
ce qui constitue un croisement de doigts. cordes pendant toute la durée de la mesure marquee d’une croix.(+)

EXERCICE
Allegro.
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Des Doubles Cordes
Les doubles (triples et quadruples) cordes produisent sur la Man- les Mandolinistes virtuoses s’adonnent le plus, assurés de se
doline un effet charmant et des plus agréables a loreille, surtout faire valoir,lorsque I'execution est irréprochable.
dans un morceau ou phrase d'un mouvement lent, ou I'on obtient Aussi jengage les éleves désireux de prodaire de Peffét sur
a la fuis une partie chantante et une partie de contre -chant ou leur auditoire, a travailler tout particulierement les étu-
daccompagnement; c’est a la recherche de cet effet musical que des preparatoires en doubles cordes qui suivent.

Exercices préparatoires sur les Doubles Cordes

[y Lent. _—— T~ IPI finir!
11

Obsercation: Afin de bien s’habituer a faire le trémolo sur £ Len =T — ™
deux cordes a la fois on devra travailler assez longtemps les FEaewmple: {"9 £7 E: Ty 3~ — oo I —
cordes a vide; ainsi que le démontre I'exemple qui suit: 0xx 0O 7o o XY
0T 0T
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Exercices en Doubles Cordes avec croisement de Doigts
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~ Lorsqu’il se trouve deux notes sur deux cordes différentes appartenant a lasméme case,on peut en ce cas coucher le doigt sur les denx
cordes en exécutdnt les deux notes avec le méme doigtcomme dans I'étude suivante, indiqué par le signe,_t qui unit les deux notes.
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Dans ces deux études avoir bien soin de faire ressortir la note da bas qui forme_contre-chant.

#
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Méme etude avec note passagere. a donner a

s’ dpphque

chaque note sa valeur respective et lire comme 8l y avait deuxpol-
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. tées différentes. @ Coucher le mémé dolgt sur les deux cordes

lorsqu’il se trouve deux notes appartendnt 4 la méme case.

% &
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De la Syncope

La Syucape est le deplacement de I'accentuation rythmiquet
qui consiste"a prolonger le son d’un temps faible,ou partiefaible d'un
temps ‘sur un temps fort ou partie forte d’un temps.

Le déplacement de Paccentuation naturelle des temps, donne une ex-
écution peu conforme au conrs régulier de Peffet rythmique et
semble aux personnes peu exercees d'une notable difficulte,

Jindique un moyen bien simple d’arriver a vaincre cette  dif-
ficulte. II consiste, dans le jeu de'la Mandoline, a toujours détacher
en bas la note de moindre valeur qui constitue T syncope eta fre-
moler la ou les notes quisesuivent, en ayant soin de toujours accen-
tuer chacune delles.

Moderato. - > ‘
>>> >> . ‘;p _'>- . ﬁ‘>4
0 v A 3|
Bx: ﬁﬁ%mﬁgﬁ* e w g e
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Souvent une note forme syncope, dune par
tie faible d’un temps taible et est lice a une note d’un temps fort
ou partie forte d’'un temps; dans ce cas on ne doit pas detacher
ces deux notes li€es et le rythme syncopé€ doit continuer.

Moderato. S > >>

— =

Ex. : - 1 | efes
; : T LA A i i 1 I
] L !

©

Ces exemples sont bons pour toutes les valeurs de notes, excepté

toutefois pour les rondes ou les blanches que l'on doit alms trémo -

ler; avec ces valeurs,le rythme qui forme la syncope est d’une
execution plus facile comme mesure.

On peut aussi rencontrer plusieurs mouvements syncopés dans

la méme mesure, mais cela ne change en rien les données d’exécu-
> = . . >

Nous avons dit que la syncope pouvait se faire avec diversesti-
gures de notes; elle swppelle en ce cas syncope longue, synéope
breve - (et brevmslmo)cequl indique tout natureilement ses pro-
longements suivant leurs valeurs.

VALEURS LONGUES

derat -
,‘Mo era o> - > = s -
] I’ r ) 74 ™y P 1 JI 1 f 'I ¥ {1 # #
Ex: {mt f e A/ B . I~ W X P~ W 7 ! F I = 42
AN\IY T ; r w® 150 - —T
Py ¥ ] T [— f T
VALEURS BREVES
> = > = >
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s =T e == P
o T f |4 |4 T r r
VALEURS BREVISSIMO
4\ > = >t1\ el \ >L = = a
L) e NS H
:tﬁu q AT 1Y -%—_ oGS
Ex: -4 o 17 QI—I = L 23” Y 1] wre
- 777 # 2

Nous avons encore deux classifications de syncopes:la Syncope
egale etla Syncope brisée; 1a premiere ‘est celle dont les deux parties
formant temps faible et temps fort sont d'égale durée et qui correspon-
dent exactement aux exemples donnés ci-dessus; la syncope brisée est .
celle dont la premiére partie est plus longue que ld seconde.ivoir fexemple sui
vant)
>

Ex: {es 2 — T ete:
o T —f———]
= —] i , , .

D'exécution de cette dernieére ne presente pas de réelle difficulié; les

=
i o "===-‘-'—-I= . Mé - I
tion~ precedentes Ex: . T efc: Méme deux yaleurs n'étant pas degale durée,l'empiétementse fait sur le tempsac-
exemn e ) O it b T .'f ble et . o cidentel et permet de revenir de suite au rythme regulier. ‘
‘Xemp.e, mals avet une ecriture bien preierable el quun compo- Ne pas confondre surtout deux notes de valeurs quelconq s /7-
> == - ees avec la syncope. Il n’y a la aucun caractere de ressemblance,
L. - : Y ar unes < . < f : tac
siteur expert chmsna.Ex:%%%ﬁ ol ote: car If*.s unes commencent' sur le temps f'ort, tandis que la syncope n’est
5 . LA A B constituée que dutemps faible au temps fort.
EXERCICE SUR L4 SYNCOPE
Y .
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" (1) Le Rytime;est lordre plus ou moins symétrigue et caracteristique dans lequel

sont présentees les differentes durees devalenr.

A.L.22:6724




CAKE WALK

. =

Mouv! de Marche

TON DE RE MAJETR Py

50

T
Jd PF

1

o

1]

2

V'n
Wi
o

o

| VAR

T

1

e

S

L/

1]

Vi

&

I

V|

1)

- e
T"E

o |

[ %
1/

e

s

/]

A ?Ew _fL
N

= >

'

. ¢ ——@-

— =

-

3

o

"TRIO

1

Wi

-
1
1

.

.13 )
A\ J

=

I’ Eleve
I.e Professeur




51

De 1I’Extension

Jusqu’ici nous n’avons employé comme note la plus €levée que
le S7 naturel (7"¢case de la premiere corde); mais on peut,lors -
gue le cas se présente, avancer le 4"° doigt sur la note suivante,
¢’est 4 dire sur la note Do (8¢ case de la premiere corde) Ce qua-
trieme deigt doit s’allonger naturellement sans bouger la main. de
sa position naturelle, ¢est ce que Uon appelle eatension de doigt;
ce meme cas peut également se produire sur les autres cordes,mais
moins souvent que sur la premiere corde, ce qui évite ce qu'on appelle un
changement de position et dont nous nous abstenons de parler pourle
moment.

exten
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eXTension

Ainsi qu’on 'a remarqué, 'extension ne doit pas dépasser la 8™¢
case; autrement l'extension s’étendrait jusqu’a la 9¢ case, ce qui amene
rait une trop longue distaice et par con=zéquent un déplacement de la
main de sa position naturelie.

I . . . 7 N
Je ferai également remarquer gque l’extension n'est autcrisée qua
s bl s . . 7oy s .
la condition d’etre suivie par une note immédiatement superieure,ou
pour une fin de phrase.

s . extension
Andante. /’_—:—— extenSion
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p
s, eterf® T o
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Ex{esO—7 11— £ an. A SRSV 1 1 elc.
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L'extension de la 1%¢ corde se fait dans tous les cas.

De I'exécution des Noires et Croches
en mouvement de Mazurka, Valse lente et Valse ordinaire

Nous avons déja étudie les différentes maniéres d’exécuter les notes
par le trémolo, le détaché ou les coups de plume simples et alternatifs,
selon le mouvement indiqué dans un morcean.

Jetieng iri & douner des indications plus spéciales sur lafacon
de jouer les trois mouvements de danse qui fontlobjet de ce paragraphe.

Pour laHazurkales noires simples doivent étre en géneral fremo -
lees :les_croches toutes detachees par un coup de plume en bas. A( et les
doub]es,trlples et guadruples croches,par des coups de plume alterné€s en
‘bas A et en haut V.

Dans la Valse lente,les noires se font de méme que pour la Mazur-
kit; quant aux croches,on les trémole presque toujours.

Dans la Valse proprement dite, les noirés peuvent étre trémolées, lors-
quelles portent laliaison—~ ou détachees par un seul coup de plume en
bas; quant aux croches,doubles et triples(la quadruple croche rementem-
ployée dans la Valse elles doivent toujours étre faites par des¢ s deplume
alternés en bas A et en haut V. _ En ce qui concerne les notés de valeur
plus longue, soit: une noire suivie d’'un point, une blanche simple ou
pointée, c’est toujours le #7¢molo qui est employe.

GRAZIOSA (yazvrka

Mouvt de Mazurka
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mole presque toujours les croches, quant aux autres valeurs de no

tes, elles s’exécutent comme pour la Mazurka.

|

VALSE LENTE
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Vexécution de la Valse lente ditfere tres peu de celle de la M-
urka;cest a dire que le mouvement étant un peu plus lent,on tre -
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H est bien entendu que dans la Valse ordinaire 1’exeécution d’une ple croche formant la moitié d’un temps; on en considere que lesilence
série de croches est unique, c’est a dire parcoups de plume enbasA qui forme l'autre moitie est une note, et on exéeute la premiére cro-
et en_haut ¥; quant aux noires simples,elles peuvent étre trémolées che en das et la seconde en Aaut, ¢’ est ainsi qu'on devra exécuter 14

oudétachées suivant 'indication. Valse suivante. Ce cas se présente trés fréquemment dans les valses

Il reste un point essentiel a €claircir: Iorsqu’on trouve une sim - ordinaires, et j'engage ’éléve a le bien travailler.
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De la Note bréve precedée d'une Note longue
Croches et Doubles Croches( Autre regle)
Dans un paragraphe preécedent j’ai parlé de exéeution de la double exemple precedent. Toir pages 40 ef 41.
et triple croche precedée d'une note suivie d’un point, dans un mouve - En resume, dans le jeu dela Mandoline, lorsquil sagit del'exceution
ment rapide, specialement dans le rythme de Mazurka, et qui comportait d’un morceau de caractere assez rapide, il faut considérer Iabreve -en
un coup de plume en bas pour la note longue et un coup de plume en haut double-croche comme une triplecroche etlatriple-croche comme-une qua-
pour la note bréve. Maintenant je viens présenter une autre maniére d’ex- druple-croche.
ecuter ces deux notesmaniere trés usitée dans la Mazurka) lorsquelles Faire attention dans la Mazurka qui suit a la série detriolets dans fa
se trouvent «nies par une liaison. Cette fagon dexdcuter tres courante Codyjeommeilsse succedent sur deux cordes différentes, le coup de plume
et souvent préférée en Italie consiste enceci: Donner le méme coup de esttres difficile a donner, et demande un soin meticuleux,  Surveil-
plume pour les deux notes;(le méme que pour les notes d’agrément ) ¢’est ler le mouvement du poignet. Faire chaquenoteen temps voulu, e
a dire frapper la premiere avec la plume et faire ressortir la seconde par tenant avec une certaine force la plume entre les doigts,sans raidir
une articulation trés marquee du doigt. Si ces deux notes se trouvent pourtant les doigts et le puignet.atin de ne pas nuire au va-et-vient
sur deux cordes difféventes on laissera couler In plume comme dans un sur les deux cordes diftérentes.
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Mouvt de Mazurka

f couler le méme coupde plume pour les deux|notes lie
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FIN DE LA PREMIERE PARTIE

J.PF.

- NOTA4: Dans la seconde partie de cet ouvrage, on trouvera 1'étude des positions, des gliss€s, etc.etc.,des develop
pements artistiques concernant I'agilité, et toutes les difficultés en général de 1la Mandoline.

Nous engageons donc tout €leve soucieux d’arr 1\ er a un parfait mécanisme de continuer ses etudes par le se.
cond cahier faisant suite a cette méthode.

I PF
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MUSIQUE pour MANDOLINE

COTTIN (J.). METHODE COMPLETE, théorique et pratique en 2 volumes................

Cette méthode, universellement vépandue et estimée (300 000 exemplaires vendus), doit son
succés & la maniére claire, ravide, concise, pratique et altrayante doni son auteur présente |'étude
de la mandoline. Elle est rendue aussi intéressante que possible par les nombreuses études tirdes
des maftres classiques qu'elle contient, et par ce fail que presque tous les exercices sont suivis d'une
ou plusieurs récréations & deux parties, leur servant d application. Cet ouvrage fait passer gra-
duellement en revue tout ce qu'on peut tirer de I'instrument, de fagon & acquérir une grande habi-
leté; il est un auxiliaire utile pour les professeurs qui y trouvent formulées toutes les observations

qu'une étude approfondie peut suggérer.

TALAMO. METHODE COMPLETE..........ccvvnnnnnnnne.

Celte méthode peut parfaitement suffire & qui ne prétend pas a la grande virluosité. Son prix
la met a la portée de tous. Elle contient 50 pages en grand format, une tablature de I'instrument,
des photographies de I'auteur, démontrant la bonne tenue du médiator et de l'instrument et des
reproductions de tableaux spéciaux indiquant l'étendue et les doigls de chaque position.

s METHODE ELEMENTAIRE (in-8°).....c..covvvenvnnnn.

MANDOLINE ET PIANO

DELMET. STANCES A MANON.............cvvuvieens .
GHIKA. PARFUM D'EVENTAIL...........ceuvnenenes
PIERNE (G.). SERENADE..........oovviiviiiinnnenn,s
RICO. AU GRAND SOLEIL........c.0vcvvenrnannnnns

MANDOLINE
‘sans accompagnement

GHIKA. PARFUM D'EVENTAIL, avec 2 mandoline obligée.

RICO. LE DIAMANT BLEU, 15 morceaux faciles, séparés,

avec 2¢ mandoline ad libitum.

1. Vers I'ldéal, marche............ Cveraeteeneneens
2.SurlaMer,valse. ....cocovieiiiieneninnvennnn
3. Franceschino, polka. .......covivvrierninneinnn.
4. Les Highlanders, schottisch........ Ceereriareane

METHODES

efforts seronl appréciés.

.......................... TABLATURE Jescnptlve. e

5. Dans les Fleurs, valse.............coocvuven..,
6. Mon cher Pays, mazurka.......................
7. Au Drapeau, marche........covviiniiiiinn.a,
8. La Chanson des Etoiles, romance.................
9. Toujours content, polka.......cocovviuivnnnnnn.
10, Valse d'Automne. ......ccovieeiinniieenennnn..
1. Au son du Cor, chasse......... orieeararaneaae,
12. Marche des Chasseurs..........c.cvvevnnnnn....
13. Valse du Printemps........ccccovviiviiennnnn..
14, Tommy's Dance, ragtime.............ccovven.n.

15. Atravers Bois,valse. . ..ooooveveiiiiiiiinainn.

— LE DIAMANT ROSE. 15 morceaux faciles, en | recueil

ou séparés, avec 2¢ mandoline ad libitum.

1. Echos des montagnes, — 2. Fleur de Cadix, valse. —
3. Le Muletier de Castille, tango. — 4. Eclats de rire,

fox trot. — 5. Silver moon, marche américaine. — 6. Roses

de Naples, valse. — 7. Veux-tu danser?, java. — 8. Chanson
cosaque. — 9. Et pourquoi pas?. marche. — 10. Petite
histoire, bluette. — 11. La Voix des anges, serenata. —
12, Au clair de la Lune, derceuse. — 13. La Vie en rose,
marche. — 14. Réve de bonheur, mélodie. — 15. Belle de

nuit, valse lente.

— POUR VOUS PLAIRE, collection de morceaux faciles

avec 2¢ mandoline ad libitum.

L'Ame des fleurs, valse..o.ooovvvnvnnnininnnnnnnnn.

PIETRAPERTOSA (J. Fils). METHODE COMPLETE en 2 volumes.........ccuunnn...

Je n'ai pas la prétention de renouveler I'étude de la mandoline : mon programme consiste &
exposer, dans des développernents méthodiques el progressifs, les difficultés théoriques et pratiques
de cet instrument désormais pupulaire.

Cette méthode s'adresse, non seulement, & ceux qui désirent posséder & fond la technique de la
mandoline, mais encore aux personnes soucieuses de travailler pour leur agrément. J'ai eu égale-
menl en vue les amateurs. les « Estudiantinas » si nombreuses, et je me plais a croire que mes

On a bien médit de la mandoline : nombre d'artistes l'ont traitée parfois comme un instrument
inférieur. Elle a maintenant reconquis la place qui lui convient et I'on s'est souvenu que des musi-
ciens de génie, tels que Mozart, Beethoven, Grétry, Verdi, Massenet, n'ont pas dédaigné écrire
pour elle de ravissantes compasitions.

Préface de I'Auteur.

.........................................................

Carillon de Printemps........covevvnvniecnrnnnn.n.
Le Ceuren joie. marche....oovoevereneennanenennns
En ltalie, scherzzetto........cviviiiiiinnninnannen
Les Fantoches, polka......covviiviiiiinineinnnnnns
llove you, walse. .....c.vvveivinninineenaeecannns
Joie du retour, marche.........cciiiiiiiniiin.,
Michelino, poltka............. e eeerersriiereenneaae
Nos petits matelots, marche. .............covvneinnnn
Radicuse, valse.......covviireineerienrnnenennss
Toujours gai, valse. .....covvrreeeneniiraniroeannan
Les Trois couleurs, marche.........coovievnennnnn,
Valse dusouvenir.....oovviiiiiiiieniannaes e

ESTUDIANTINAS

DESORMES. CEI EBRE SERENADE DE MANDOLINES
(ZURFLUH).......cooii s

PIERNE (G.). SERENADE, op. 7. (VIARIZIO), pour 17,

2* mandoline, mandole, mandoloncelle et piano ou guitare..

RICO. JAIPEURD'AIMER...............cooooniiiie

MUSIQUE pour GUITARE

METHODES

COTTIN (A.). METHODE COMPLETE.................

Dans cet ouvrage, le systéme d enscignement est trés complet
el progressif. D'abord le jeu de chaque main est neMemenl
expliqué, puis les exercices sont toujours mélodigues et absol
caracléristiques au point de vue de l'instrument. Quanl aux
rccréanom elles sont charmantes et rendent l'étude inf
agréable. Le chapitre des « Positions » est l'objel d'un soin
particulier et d'un long développement. La méthode, qui contient

ALBENIZ L'AUTOMNE (de Azpiazu)
— TANGO ESPACNOL (de Azpiazu)

une série d'études originales, se termine par de précieux conseils
aux éléves.

GUITARE SEULE

...................

BOSCH. 10 PIECES FACILES en | recueil................

I. Habanera. — 2. Centilena. — 3. Romancern. —
4. Banjo. — 5. Nincra. — 6. Anda Salero. — 7. Soledad.

— 8. Venecia. — 9. Sueno. — 0. Tango Flamenco.
DEBUSSY. THE LITTLE NEGRO (de Azpiazu).........
RAVEL. PIECE EN FORME DE HABANERA (de Azpiazu).

FLUTE ET GUITARE

..................................

Ch. Post. : Paris 1198
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