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1. Die freie Bariation.

Jn ber reinen Formenlehre twar e jdon fitr ridhtig
erachtet toorden, zur BVervolfommuung der Kompojitions-
tednif die Laviation, wenn aqud) im befdeidenen Mafe,
su fiben. &3 it in Dem Dbetveffenden Abjdhnitt (Teil 1,
Qapitel 8) bargetan tvorben, daB es et Wrten bder
Lariierung gibt: die ftrenge und die freie. Die ftrenge
Barviation ift 1weiter nichts wie eime Ausdzierung (im
Sinne bder frither iiblichen Doubled), tweldhe Harmonie,
Noythmus und Talt, meift aud) die Welodie ded Themas
unangetajtet {aft und nur durd) Figuration eine Ber=
dnderung fHervorruft. Fiir eine fleine Zah! von Baria-
tionen wvervimag eine jolde Cinfadhheit wohl aud) wvol-
ftandig szu geniigen. Wenn dad Thema fehr harmlos ijt
und der Bariationen nur wenige folgen, tiirde e3 vielleid)t
jogar fonderbar erideinen, Havmonie und NRhythmus
iibermdfig wmgugeftalten,

Uber bdie Entjtehung der Bariation Dberichtet uns
Johann Georg Sulzer in feiner ,Ullgemeinen Theorie
der {hpnen Riinjte” (1772) folgendermafen: ,Die dlteren
Toufeger pflegten indgemein Melodien in einfadjen oder
etivad langen Noten zu fegen und alfo nur da3 Wejent=
lide ausgudriiden. Diefed gab dann bejonderd in Stiiden
von langjamer Bewegqung gejdhicten Spielern und Sdngern
elegenheit, bdiefe einfachen Tome mit Gejdmad und
Cmpfindung etwad zu verieven. — Kleine Melodien fiir
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Suftrumente, a8 Sarabanden, Couranten und anbdeve
Tanftiide, find u furg, wm obhne Verdnderung etlidjemal
bintereinanber gefpielt zu werden. Daher Haben wver-
{dhiedene Dberithmte Tonfeper bdergleidhen Otiide mit
mandjerfet verdnderten Melodien gefeht, die immer auf
diefelbe Folge von Harmonien paffen. Die beften Ber-
dnderungen biefer Art find die von Eouperin und dem
grofen 3. ©. Bad.”

Derfelbe Meifter, welder uns hier ald Hauptveriveter
ber fjtrengen Barviation angefithrt twird, hat uns aber
aud) et unvergleichliches Werf der freien BVariierung,
perjenigen Berdnderung, tveldhe aud dem Thema durd)
Umgeftaltung der Harmonie, des Rhythmug der Melodie
nene ®ebilbe jhafft, Hinterlaflen. Ein wahres Wunbder
fontrapunttijder Runft ift . &. Badhs: , Aria mit 30 BVer-
dnderungen (gemannt bdie ®oldbergifden Bariationen).”
Mit diefem Klavierwerf beginnen iir bdie Reibe bder
Mufterbeifptele fiir bdie freie Variation, Die Erempel
fiir bie fjtrenge Art fdlage man im 8. RKapitel bes
1. ZTeiled nad.

Das Thema der Badfdhen BVariationen, ieldes
folgendermafen beginnt:
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it in ber zweiteiligen Form gebilbet; jeber Der beiden
Teile ift auf 16 Tatte erieitert.

Der Grundzug der Themenbildung wird in den
Bariationen getveulich beibehalten. Aud) bdie urfpriing-
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Yicge Harmonie ift nur geringen Schiwanfungen ausdgefept.
Hinfig wedfelt dagegen die Taftart, twie aud) die Linien
ber Melodie burd) bie ftandig fich ablbjenden fontra-
punftijchen Bewegungen gedndert werden. So beginut
gleid) Bariation 1:

Allegro moderato.
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Oder Vartation 22:
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Aber nidht nur freie foutrapunttijhe Bildbungen,
aud) die ftrengften Arten fjind beviidjichtigt worden.
Bariation 10 ift ald Fughetta gejdhrieben.
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Allegro moderato,
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Reun Nummern find ald wirtlige Kanong, von der
Rrime bis zur None, fomponiert.

Die Fiille ber itber bad gange Wert verjtreuten
Metfterihait Yaht fih) jdhwer befdhreiben und ba es hier
nidyt miglid ift, die Anfinge aller BVariationen su notieren,
{o jei bie Arie mit thren 30 BVerdnderungen dem Privat-
ftudtum naddritdlichft empiohlen.

Gine o grofe Bahl von Umbildbungen, wie fie das
Bad)jhe Wert Dbejitt, ift nun feinedwvegsd fiir die frete
Art der Variation erforberlic). Wie bei ber ftrengen
Art fonnen aud) hier nur fiinf oder jeh3 Unterabtetlungen
geniigen. Der Nachdeuc ift dann nidht auf die Babf,
fondern auf bdie Wrt der Vevdnderungen zu fegen. Die
Harmonie, der Rhythmus, die Taktart, die Melodie mitfjen
vertaujd)t werden; nicht aber etwa beliebig, jondern bevart,
baf ununterbrodhen auf flogijde Cnbtwidlung innerfalb
bes ganzen BVariotionenwerfes Riidfiht genommen iwird.
Gs ift geboten, den Tonartunterfdied bder -eingelnen
RNummern nidht 3u qrop werden zu laffen. Die Haupt-
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tonart, D. . diejenige des Themas, wird fmmer wieder fidh
geltend madjen miiflen. Wud) die audgefithrie Koda,
weldhe meift den freien Lariationen angehingt ijt, judt
gern dadurdh, bap fie auf die Urgeitalt deg Themas guviid-
greift, eine Abrundung Berbeizufithren.

Gin treffliches Peufter fitr die fitrgeve Art der freien
LVariation bildet Beethovensd op. 34. Die Form bdes
FThemad wird unverdndert in allen Variationen beibehalten.
Die fleine bdreiteilige Form hat LVerwendung gefunden
und war in der Jujammenitellung von 8—6—8 Taften.
Tropdem nur fech3mal variiert wird, wedfelt fitnfmal
die Tonart und viermal die Taftart. Eine Einleitung
ift nid)t vorhanden; dagegen ift an die lepte Variation
eine lLingeve Koda angehingt. Diefer ausdgefithrte Sching
[t gunddit die 6. Vartation ausdtlingen und fithrt dann
nod) eine neue BVariation (Molto adagio) mit ftarfer Uns-
sierung des vollftdndigen Themas und wenigen Sdhlup-
taften ein. Nadftehend finben fidh bdie Unfinge der
eingelmen Abteilungen von Beethovens op. 34.

Adagio.
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Der grofe Wedhjel in der Stimmung [dfst die ein-
zelnen Nummern ie gefonderte Charatterftiide, ieldhe
etwa nac) Art der Serenabe ju einem Gangen vereinigt
find, erjcheinen. Natiielid) wird durd) den Hdufigen
Wedhfel Der Tonart und Taftart, der Harmonie und des
Rhythmus dasg Wiebererfennen bed Hauptthemas erfdwert.
Sn gridBer angelegten Bariationenwerfen ift e3 entfchieden
vatfam, fich ab und zu der Dviginalgejtalt des Themas
3u ndbern,

Bon fpegiellen BVariationenwerfen BVeethovensd ift
nod) bes op. 35 ,15 Bariationen in Esdur¥, bder
»32 Bariationen in C moll” und ded op. 120 ,33 Baria-
tionen iiber einen Walzer von Diabelli” zu gedenfen.

Jn op. 35 wird anfangs nur der Bak ded Themas
vorgetragen:
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Alhgretto vivace.
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Sn dret Nummern ivird derfelbe twie ein Thema
derart varifert, dafy er mit verfdhiedenen Bewegungdarten
perfefen with. Dann erft erideint iiber dem nun {hon
befannten Baf dad eigentlidhe Thema:
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it diefemr Thema tverden 15 Variierungen vor-
genomumen. Die Oviginaltaftart 2/, toird nnr einmal
durd) ¢/ erfebt und die Haupttonart Hsdur gweimal,
mit Cmoll und Esmoll, vertaujdht. Al ldugere Soda
tritt ein ,Finale alla Fuga®, in tweldem ivie ganz zu
Anfang der Baf des Si)emaé pie Hauptrolle fpielt, auf.

9. i'_—?:ﬁ/ T_f- ——— q‘ '“_§ etc
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Lsie diefe Variationen in Esdur, fo find aud) die-
fenigen in Cmoll verhdlinidmdpig jtreng gebitdet. Durd
die Achttaftigleit des Themasd uud die Art, in der der
abwdrtd {dreitende Bap Dbesfelben ftetd wiedertelhrt, ge-
mabut leptere3 Werk Yebhaft am eine Chaconne (jiehe
darunter). Su der rvetnmen Formenlehre ift unter No. 43
vas vollitindige Thema abgedrudt worden. Beethoven
Lifit dle fich davan anjdjlieBenden 32 LBariationen in
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4 Abteilungen gerfallen. Die erjte bavon umfaft Variation
1—11; in diefem Feil ift die Haupttonart Cmoll bei-
behalten. Bon Variation 12—17 veidht die zweite Ab-
teflung, in welder ftatt bed bisherigen Cmoll, Cdur ge-
wdhlt ift und die herbe, {trenge Stimmung einer weidjeren
Blap madpt. Die 17. Variation fithet fdhon die Haupt=
tonart Cmoll twieder ein, belalt aber die Iyrijdhe Stim-
mung noch bei. INit der 18. Wariation beginnt die dritte
Abteilung, weldpe volljtdndig in Cmoll fteht und von
Energie und Leidenjdhait erfitllt ift. it der 30. BVariation
fetst Der wvierte abjhlieBende Teil ein, in dem e3 twohl
nod) bidweilen aufbrauft, der aber am Enbde mehr einer
Refignation gleichfommt. Dad fompliziertefte und am
fchwerften zugdnglicdhe der felbjtdndigen Bariationenierte
Beethovens ift dag op. 120. Dad Thema, ein Walzer
von A, Diabelli, ijt zweiteilig; jeder Teil enthdlt eineu
auf 16 ZTafte eveiterten grofen Sag. Die Grundform
de3 Themasd twird in den Vaviationen verhdltnismdfig
ftreng beibehalten; auch die Tonart wedfelt felten. Exft
gegen Sdlup hin erjdeint ftatt der Haupttonart € dur
mefrmald Cmoll und Esdw. Haufig dagegen wird die
urfpriinglidhe dreiteilige Taftart mit der zweiteiligen ver-
taujht. Hand von Biilow, welder bdiefes iiberaus
fdpwierige LWerf oft und tn unnadjahmlider Wetfe vortrug,
hatte fiilv alle Variationen Uberidyriften erjonnen, Dies
felben mdgen, da fie trefflid) die Stimmung bder eingelnen
Nummern fennzeichnen, nadiftehend Hier Plap finden:
Bar. 1: Marjd); 2: Lindler; 3: Duett; 4: Tergelt;
5: Duartett; 6: Kanonifde Trillervariation; 7: Capriccio;
8: Cantabile; 9: Waffentang; 10: Prefto giocofo; 11: Be-
tradtung; 12: Gejddftigleit; 13: Wiberhall; 14: Pro-
seffion; 15: ©dergino; 16: Studie fiir die linfe Hand;
17: ©tubdie fiir die vedhte Hand; 18: Jbyll; 19: Kano-
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nifched Sdyerso; 20: Criheinung; 21: Gegenfise: 22:
alla , Qeporello”; 23: Erplofion; 24: Fughetta; 25: Clfen-
reigen; 26: ©dymetterlinge; 27: Humoresfe; 28: Galopy;
29: Trauer; 30: Klage; 31: Clegie; 32: Grofe Fuge;
33: Menuett, Weldge Fitlle ber Stimmung und welder
Retchtum  an Abwed)élung! Mag aud) bdie eine oder
andere Begeidhnung etwad fubjeftiv erfunden fein, fjo
fehen wir dod) mit Vewunderung, welde Unmenge von
Cmpfindungen die Jheinbar etivad niichterne BVariationen-
form Bervorrufen fann.

Die bidher erwdhnten find nun feinedwegs die ein-
sigen Bariationenwerfe BVeethovensd; wir zdhlen nod
17 felbjtdndige Rompofitionen diefer Art. Dazu fommt,
daf der grofe Meifter aud) in der Sonate und den bder-
felben gleichgebildeten Rammermufifiverfen und Symphonien
haufig und gern von der Bariation Gebraud) gemadht
hat. Da in den Sonaten die Variationen die Stelle
deg langfamen Sapes zu vertveten pilegen, jo bevorzugen
fie bier bie ftrenge Art ver BVervdnderung, was man leidt
aud den betreffenden Sdpen der Sonaten op. 26, op. 57,
op. 109 und op. 111 erfennen fann. Aus den Streid)-
quattetten op. 18, No. 5 und op. 131 fiud die betreffenden
©ife dem eingehenditen Studinm zu empfehlen. Jn ber
LEs dur-©ymphonie it das gleiche Thema doch in viel um-
jaffenderer Weife variiert ald in dem {dhon exwdhnten op. 35.

Derjenige Meijter, tweldher nad) Beethoven bie
Form der Bariation am vollfommeniten gehandhabt Hat,
it 3. Brahms., Wir befien von ihm fiir Rlavier zu
swet Hdndben: op. 9 ,16 Variationen iiber ein Thema
von R. Sdhumann”, op. 21, No. 1 ,11 BVariationen itber
ein eigned Thema”, op. 21, No. 2 ,13 BVariationen iiber
ein ungarifces Lied”, op. 24 ,25 Bariationen und Fuge
itber ein Thema von Hindel”, op. 35 ,28 Variationen
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tiber ein Thema von Pagenint”. Fiir Klavier ju bier
Handen: op. 23 ,Bariationen ither ein Thema von Schu-
mann”; fitv ziwei Pianoforte: op. 56b ,Bariationen iiber
ein Thema von Haybdn”’. Wuferdem ift 3 B. in der
E moll-Symphonie op. 98 ber lete Sap in Form einer
Chaconne, alfo aud) ald Variation, gefdricben. Was
find dag alled fiiv BVariationen; weld fabelhafted Gefdhid
bed Berdnbdernd dofumentiert fidh in diefen Werfen! Die
Kunft des Umbildens eines Themas und ded Neubildens
auf ®rund dedfelben Hat Hier eine BVollemdung erveicht,
bie einer Steigerung nidt fibhig erfdheint. Die Variationen
op. 56 iiber bad Thema von Haydn find von Brahms
fiir zwei Rlabiere wie fitr Orchefter gefest tworben. Hier,
wie in Beethovensd op. 34, erjdeinen bie eingelnen
Lariationen gletdh jdharf miteinander Ffontraftierenden
Charatterjtiiden, weldhe fich su einem gejchlnifenen Gangen
vereinen. Dad Thema, tweldhes ausd einem Bldferdiver-
timento bon § Haybdn ftammt, hat fleine bdreiteilige
Form, welde, wenn aud) modifiziert, in den 8 Variationen
bewahrt wird. Die Haupttonart Bdur ijt in 5 Bariationen
beibehalten; die Haupttattart 2/, findet fich viermal, zvei-
mal /g, fe einmal 3/; und 8/, Talt. Das linger aus-
gefithrte Finale fithrt nod) einmal daconnenartig eine
Bahl von Neubildungen iiber dem fiinftattigen Baf, wie
er unten angegeben ijt, ein, big {dhlieflidh die Unfangs-
melodie dad Feld allein beherricht. Nadyftehend folgen
die nfinge der eingelnen Numumern.
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Andante con moto.
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Grazioso.
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Andante.

TFinale. t£) 51 a

Die melodijche Beidhnung ded Themad Yaft fid in
pen eingelnen BVariationen genau verfolgen, wenn aud
die Bilbungen, welde auf Grund desfelben vorgenommen
werben, frei find. Die meiften ber fibrigen BVariationen-
werfe von Brahms gehen in der Freiheit desd Neubildens
noch ein ganges ©titd tpeiter. Um zum wahren Ber-
ftandniad derfelben zu fommen, bedarf ed einer eingehenven
Befdhaftigung mit ihnen,

Semehr e3 in der neueren IMufif iiblidh wird, Dbe-
ftimmte  Themen durd) ein ganges Wert hindurdhgehen
su lafjen, umfomelr wmuf der Komponift die Fdhigleit
befigen, dadfelbe aber in anberer Faffung zu fagen. Man
evinnere fid), mit welder Wirtuofitdt Lifzt in feiner
Fauftjymphonie die Themen bvariiert! Dafher erideint
die Kenntnidnahme aller Wrten der BVariation mehr wie
fe eine Erforbernis. Jd) empfehle, aufer den {don ge-
nannten Stiiden, nod) folgende Werte dem liebevolljten
Studbium: von Fr. Sdubert bdie B dur-BVariationen
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op. 142, weldje ebenfo wie die Derrliden Fmoll Baria-
tionen von §. Haydn mehr der ftrengeren Art der BVer-
dnderung angehoren. Andh die Variations sérieuses (op. 54)
von F Wenbelé{ohn madjen weniger von grofen Frei-
heiten ®ebraud). dhrend die vorhergehend erwdhnten
Klapiertverte su swei Handen fomponiert find, ift von
R. Shumann in feinem op. 46, Bdur, ein {oldes fiix
swei Rlavieve zu vier Hianden gefdaffen wordben. Tn
gleidgerweife 3u vier Handen find von . von Herzogen-
berg ,Thema und Variationen op. 13” und von € Grieq:
#Romanze mit Variationen op. 51 erfdjienen.

Sntervefjant find ferner bie Lariationen iiber bdle
C dur-Tonleiter (op. 42) von B, Ladner und von
®. Bizet ,Bariationen iiber die Gromatijde Tonleiter”,
Werle, in Denen die Tonleiter meiftend mehr ald Grund-
Yage Denubt ijt, auf der i) neue Geftaltungen entivideln,

Bum Sdhlufy fei nod der wundervollen Ordjejter-
variationen op. 27 von . & MNicodé, eined Werfes,
weldes Yeider o felten jeht auf den Rongertprogrammen
etfcheint, gedadyt.

Se griper die Sahl der Lerdnderungen, welde einem
Thema folgen, ift, umfomehr fdjeint e3 geboten, Wert
auf die Art und Weife, in welder die Aneinanderrethung
gefhieht, gu Tegen. Die eingelnen Nummern miiflen mit=
einander fontraftieven; fie miiffen aber aud) in der Uuf-
einanbderfolge etne Weiterentwidlung, eine Steigerung auf-
weifen. Am bequemften fichert man fid) in diefer Beiehung
etnen €rfolg, wenn man die Bewegung von Anfang bis
su Gnde junehmen [ift, jo daf die Edlufvariation (wahe-
fheinlid) aud) durd) Bejdleunigqung ded Tempo) in ifjrer
Crregtheit al8 der Hohepuntt des gefamten Werkes er-
{cheint. Fretlich ift diefe Cinvichtung nur bei einer geringen
Bahl von Baviationen Yeicht zu treffen, twdahrend fie bei

Qrehl, Mufifalifge Formenlehre. 1L 9
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dreifig ober mefr etngeluen Nummern ur Unmbglichleit
wird. Fiir lepteren Fall empfiehlt e8 fich, etwa o vor-
sugehen: Man Yaffe die Kompofition tn wmehreve Unter-
abteilungen zerfallen, weldye twie bet einer chflijGen Form
in fid) einbeitlich gebilbet, abgefchloffen find, voneinanber
aber durd) Wedjjel der Tonart, der Taftart, ded Riyyth:
mud u f. . jharf abjtedhen. o wird man in der Lage
fein, tnnerhalb der eingelnen Abjchnitte eine Steigerung
vorzunehmen, durd) Bilbung derjelben ettva ald Modevato,
Undante, Allegrettn, Allegro aber audy in der Auj-
einanberfolge eine Wirfung zu ergielen.

2. Die Suite.

Die Suite (Folge von Tonftiiden) ift eine der dlteften
Manieven, mehreve in fid) felbftdndige Kompojitionen zu
einem Gangen ju pevetnen, Der Ausdbrud Partie (Partita)
ift meift jdeinbar gleichbedbeutend mit Suite im Gebraud
gewefen. J. ©. Bady ftellt freilih in den Partien
anbdere Stitde alg tn der Suite ufammen. Den Haupt-
beftandteil Dber dlteren Suite bilbeten die Tdnze: Wlle-
mande, Courante, Savabande und Gigue, welden eine
Hauptionart gemeinfam war. Die Vierzahl diefer Tang-
ftiide ijt jedoch feine Grundbedingung fiix die Suite ge-
blieben., E8 fdnnen fowohl den Erivdhnten {id) neue
sugefellen, al3 aud) anbere an ihre Stelle ireten. Ded
Weiteren weid)t man von dew Grundiap, fitv alle Nuumern
der Guite biefelbe Tonart zu wdhlen, in neuerer Jeit
faft immer ab. Wiinfdensdivert erfdeint e3 immerhin,
daf fidh eine Tonart al3 Haupttonart gebieterifd) geltend
madjt. Sn den Suiten desd 18. Jahrhunderts finben
wir auBer Tanzjtiiden zudem jGhon Phantafieftiide mannig-
fadjer Art in diefe cytlijdhe Form eingefithrt. Jur Orien-
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tievung, tie man in der damaligen Beit die Tonjtiide
sujammenitellte, mbgen hier einige Wnordnungen aus
den Werfen vou J. ©. Bad) und ©. Fr. Handel folgen.
Bad: Framydlijde Sunite in Cmoll (Mo. 2) enthilt:
Alemande, Courante, Sarvabande, Air, Menuett, Gigue.
Desfelben englijge Suite in Gmoll (Mo, 3): Préluve,
Hllemande, Couvante, Sarvabande, Gabvotte 1 und 2,
®igue; und desfelben Partita in Amoll (No. 3): Fan-
tafia, Allemande, Corrente, Sarabande, Burlesca, Scheryo,
Gigue. Hanbdel ftellt in feiner 9. Suite in G moll nur
Alemande, Courante, Gigue ufammen, wdihrend die
14, ©uite in G dur Alemande, Allegro, Courante, Wi,
Menuett, Gabvotte, Gigue bringt. Pan fieht jdhon aus
den twenigen Beifpielen, tweldje Wbwed)flung herridhen
faun. Woh! bliden die alten Grundpfeiler meift hindurd,
body werben fie wmehr und mehr durd) Anfiigung neuer
Sieraten beveichert. Wer eine Suite jdhreiben will, mag
fich aus bder eihe der nachjtehend furz chavafterifierten
Tangititde eine Unzahl zur beliebigen Fujammenitelung
augwdhlen. Natiielich) muf der gute Gejchmad dafiiv
jorgen, bdaB nur fjolde Tidnge nebeneinander gejtellt
werden, weldje ivgendivie miteinander fontrvaftieven, damit
fitr Abwed)jlung veidhlih Sorge getragen tird. Da bie
Suite pon Hausd aus eine Folge von Tanjtiiden bedeutet,
werden in Ddiefem Rapitel ausjdlieflih Tansftiide ab-
gehandelt. Die Phantafieftiicte werden mit der Serenabe
durdygejprochen.

Biele der Tinge, welde hier Crvdhnung finden, find
nur nod) ald Juitrumentaljtiide im Gebraud). Bon der
Art, tie fie einjt getanst wworden find, weif man fo gut
wie gav nidgt3 mefhr. Mandye der dyarafterijtifhen Wert-
male, wie die Taftart oder dag Tempo, jiud naturgemdfp
Sdwantungen, jo merflichen Berdnderungen unterworjen

& %
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getvefen. Da 3 daturd) fdwer jillt, eine Eliuteilung
aller Tdnze nach den bejonderen Eigentitmlichfeiten vor=
sunehmen, fo find diefelben Hier alphabetijc) georduet.

Die Ullemande Hat, wie ung Watthejon™) be-
richtet, ,eine gebrodhene, ernjthafte und woh!l audgearbeitete
Harmonte, welde dad Bild eined jufriedenen und ver-
gnitgten Gemiits trdgt, dad in guter Ruhe und Orbnung
fherset”. AB Tattart findet fich meift der Vierbiertel-
taft; der Anfang wird mit einem Achtel ober Sedjzehnieil
im Auftaft Hewerkjtelligt.

EineAlemande von J. Matthejon(1681—1764)**)
beginnt iie folgt:

Moderato.
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Naditehend ift eive Allemande von J. B. Lully
(1633 —1687) in ihrem Unfang verzeichnet:
Andante. y ol lﬁ /
# H?fr‘f'p—r'—'-'*'g—. ..—-T. ts i’“' 0—3
s
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*) Rern melodijdher Wiffenjdaft. $amburg 1737.

**) Da 3 bon Jutereffe iit, su wifien, aud weldier Jeit die einjelnen
bier sitierten Tonftiide ftammen, 1ft in bem 2. und 3. Kapitel bei jedem Koms
poniften feine Lefeungzeit angegeben.

\_/
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Cin beftimmter Unterteilungsrhythmus, wie er fo
vielen Tangen eigentiimlic) ift, findet fich in ber Ullemande
nidgt. JIm Gegenteil erjcheint, namentlich) bei Badh und
Hinbdel, das Weitergehen in gleidjen Notenwerten, meift
Sedjzehuteilen, al3 dag Feftitehenbde.

3. ©. Bad) (1685—1750), Rlavierjuite in A moll:

Moderato -
Py .
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8. Fr. Hdndel (1685—1759), 9. Klavierfuite in
G moll:

b — g "
14, Eéﬁ; —» -‘ s—&‘" ‘L‘*:tEﬁn_%?{ﬁzﬁ_%:_&:

Die Form der UAllemande ijt vorzugdweife die swei-
teifige. Beide Teile find durd) ervweiterte grofe Sdpe
dargeftellt, weldje aud bdemjelben motivijchen Material
entitehen.  Der erjte Sap wenbdet fih von der Haupt-
tonavt gur Oberdominanttonart, der jiweite fehrt von da
sur Haupttonart guritd, nadydem bdiefes Mal Funddit mehr
die Unterdominantfeite berithrt worden ift.

Wie jchon bder Name angibt, ift die Allemandbe ber
JOeutide Tang”. |, Cr hat, nach dem Beridht von Sulzer,
etwad jehr Urtiges und Frihliched und madt dem Bu-
fdauer grofes BVergniigen.” A8 Tang ift ung die Alle-
mande gany verloren; wir benupen fe nur nod) ,in
einer mufifalifjhen Partie ald Propojition, woraus die
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iibrigen Guiten, als die Courante, Sarabande und Gigue,
a8 Partes fliegen” (Walther).™

Die Anglaife ift Begeichnung fitr verfchiedenartige
englijhe Tinge, die entweder Contretdnge (fiehe S. 48)
oder ©titde in der einfadjen wei- oder dreitetligen Form
find. D.®. Tiirt gibt in feiner Klavierjchule (Leipzig, 1789)
dariiber an: ,Die Angloifen find groptenteild vou fehu
lebhaftent Gharvatter, welder oft bid an dag mdfig
Somijche grenzt. Sie jtehen im Bweiviertel-, tm Drei-
audy wohl im Sedhsadhteltafte und werden fehr munter,
Beinahe Giipfend vorgetragen. Die erfte Note eines jeden
Tafted wird jdharf accentuiert. Die Vewegung ift zwar
gefdwind, dodh nidht tmmer im gleihen Grade.”

Qn der 3. framgbiifdhen Suite von F. S. Bad
findet fich eine Unglaife mit folgendem UAnfang:

Allegro.

5 ._g ~— .
B et e o e T
@ ==

Die einfache dreiteilige Form ift verwendet; Haupt-
fap {8 Tafte), Bwildheniap (16 Tatte), Hauptjas (8 Tatte).

S der gweiten Sammiung der Klavierftiide von
X W. Hagler (1747—1822) ijt eine Engloife mit nad)-
ftehender Oberjtimme erfchienen:

Alleqro
~__'8' -

104 e T ET S

Hier liegt die zujammengefepte dreiteilige Form zu
®runde, denn ein trioartiger Mitteljag in G moll wird
etngefithrt:

*) Johann Gottiried Walther: ,Mufifalijdhed Lexiton (1732)",
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Nady diejem wird der dur-Hauptfa wiederholt.
Der Rhythmusd ded lehteren —op s pe— ar gany
ipesielle Gigentitmlichfett der L HoTN=
pipe”, eines Tanzes jchottijher Abfunft, der nach einem
fet vergeffenen Jujtvument benannt worden ift. Jn der
Melodie euthielt diejer Tany meift fo Anferordentlides,
bag Matthefon von ihm weint, man fdnne der Anficht
fein, ,er fei von den Rapellmeijtern am Norder- oder
Siiverpol verfertiget worden”.

Die Bourrée ift ein frangdfijher Tanz. ,Das
Wort (bourrer = volljtopfen) bedeutet etivad geftopites,
wollgefessted, das gejchicdter zum Schieben pder Gleiten,
ald zum Hitpfen und Springen ift” (Matthejon). Die
Boureée wird tm 2/, oder 4/, Taft gefdhrieben und fingt
mit eimem Biertel im Auftatt an. Sie hat einen munteren
Chavatter, daher muf fie mapig gefdhwind gefpielt und
stemlich) leidht vorgetragen iverden. Wie bie wmeijten
Tdnge Yatte fie sunddit zwei Teile von 4 oder 8 Taften.
Sm 18, Jahrhundert ift jedody ftatt deffen jehr haufig jhon
die zufamutengefepte dreiteilige Fovm bertvendet tworden,
o dbap wir e3 mit einer Bourrée 1 und 2 zu tun hHaben,
telch leptere dag Trip darftellt. Die Tonarten Ennen die
gleichen Dleiben oder aber audy wedhieln. Bisdmweilen wird
der jweite und dritte Teil des Tafted zujommengesogen,
fo dag der Rhytomus (I:_r_,,_r_ entfteht. Jn der
2. englifhen Suite ' pon & ©. Bad
findet fich Bourrée 1 und 2 mit Ddiefer Oberftimme:

Allegro.
ray ‘f..-
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Die Branle (branler = twadeln, jdlenfern) war
ein Tany ,den ifjrer viele, einander an den Hinden
fithrende, in bie Nunde tanzen” (Walther). Hdufig war
er mit ®efang verbunden, fo daf er in diefer Art al
Rundtany mit Gefang twohl dem Ronbdo nidht undhnlid)
war. Die Taftart ift weizdhlig.

Die Canarie unterjcheivet fich in nihts von der
®igue. Die Beifpiele, welde dort angegeben iverden,
fonnen dafher ebenjogut fiir die Canarie gelten. Titck
behauptet folgended: ,Die Canarien ftehen entweder im
Drei- oder im Sedpsadteltafte. Sie erfordern eine fajt
noch gefdhwindere Bewegung ald die Giguen. Die punt-
tievten Noten iwerben ftarf accentuiert, iibrigend aber
fury abgejtofen. Diefe Tonjtide jollen auf den RKRana-
rifgen Jnfeln entftanden fein.” Form u. §. w. it nad
ber ®igue zu bilden.

,Die Chaconne ift eigentlidh ein Tany und eine
Snjtrumentalpiece, bderen Bapjubjeft oder Thema ge-
meiniglid) aug 4 Taften im 3/, befteht, und, folange al3
die dariiber gefepten Bariationes oder Couplets wikren,
immer obligat, d. i. unverdndert bleibet” (Walther). Die
Ableitung de3 Worted gejdhieht bald nad) dem italienijden
Berbum ciacare = gerjdmettern, bald vom perfijhen Sdhad,
ja fogar bon einem Familiennamen Chacon. Die Chaconme,
welcdje wohl meift gemdBigte Bewvegung hat, ift als eine
Jeihe von BVarviationen itber einen Bafp, der fidh jept vor-
sugdweife iiber 8 Tafte erftredt, anzufehen. Die Jahl ber
Berdnderungen ift oft fehr grof; fo Hat ®. Fr. Handel
eine Chaconne fitr Klevier in G dur mit nidt weniger als
62 Bariationen gefdhrieben. Dad Thema derfelben lantet:
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Alle nur dentbaven fontrapunftifchen, thythmijchen,
melodijden Vewegungen twerden auf diefer Grundlage
anégefithrt. Bon J. &. Bad) befipen wir eine Chaconne
in Dmoll fitr Biolinejolo, von &. Jadbasdjohn (1831
bizg 1902) eine foldhe fiir zwwei Rlaviere zu 4 Hinden
op. 82 und von J. Brahms (1833—1897) eine foldhe
fireOvcefter in dem lesten Sap der Emoll-Symyphonie op, 9S.

AL3 eine Schwefter oder einen Bruber der Chaconne
begeidynet Matthejon den Pajjacaglio (oder franzdiifch:
Passecaille). Tiirt fagt, baf diefer Tany langfamer, oder
tvie anbere twollen, beinahe ein mwenig gefdmwinder ge-
ipielt wird al8 die Chaconne. Der Name bedeutet nach
Walther foviel als Passe-rue d. f. einen Gaffenhauer,
ein ®affenlied. Fiir und ift Passe-caille gleidbedentend
mit Chaconne; ein Tany mit bdiefem Titel muf in Form
von Bariationen iiber einen gleichbleibenden Baf auf-
gebaut fein. Woh! die grofartigite Paffacaglia, welde
eriftiert, ift diejenige in Cmoll fiir Orgel von . S. Bad.
Sbhr Funbament lautet:
Andante sostenuto.

BYep—F—HA—TJ—m) At — -
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20 aufierorbentlid) funitreidje Bariationen find aus
diefen 8 Tatten Herausdgebildet und dann ift nod), unter
Benubung der vier erjten Tafte ald Thema, eine ldngere
Juge angefitgt. Hdaunbel bildet iibrigens in ber 7. Suite
eine Paffacaglia tm 2/, Taft. Aucd) der Berfaffer diefes
Budyes hat den lepten Sap feinesd Streichquartett op. 17
al8 folches Tanjtitct unter Jugrundelegung des folgenbden
Baffed geidrieben:

Moderato.
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28 Wariationen findb mit bdiefer Tonrethe in dem
erwihnten Sap Dergeitellt. Sogar in der Riifmirts-
bewegung findet bad Thema Berwendung:

- _——
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Die Courante (corrente [correre = Yaufen]) iit
nach Walther ,eine aus mehr furzen und laufenden, als
langen ioten Dbeftehende, und im 3/, oder 3/, Taft ge-
fegte Melodie fitr Jnjtrmmente von zwei NReprifen, fo
eigentlic) jollte getanzt tverben Fonnen. Sie fdngt mit
einer gang furzen MNote tm Uufheben ded Tafted an”.

librigens jcheint die leichtflitijige Urt, die wir meift in
den Couranten eined Bad) finven, in frithever Jeit nidht
fo {iblich getvefen zu fein. Behauptet dbodh) Matthefon,
paf in einer redhten Courante ,die fithe Hoffnung” vor-
gejtellet wird. Er feilt al3 Beleg folgende Melodie einer
alten Courante mit:

o o—0% g —
G e e
Gt = =
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Cine Couvantenmelodie von F. €. de Cham-
bonnitres (1620—1670) hat dhnlidhen Charafter:

o4, FA——3— P e i, o ey o
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Crjt nadfolgende Anfinge von Couranten zeigen
ung die Beweglichfeit, weldhe wir dem Namen gemap
gern antreffen midten.

I 8. Vad: gpweite frangbdfijde Suite:

Allegro.

e j—__' —— e i s
N S e R P EE] R
®. Fr. Handel: vierzehute Suite:

Alleqro
- —1 e - :l4
2. Eg s J,P_. Shaatiie EE ] ;Ag e ==
3. Bh. Kirnberger (1721—1783):
Allegro.
b ' e
21. E&b =Ris ""Jatf* R —
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Die Form twar faft jtetd die zweiteilige, fei e3, daf
bie betben Teile in fleinen oder aber aud in ermetterten
groffen Sdben gebildet warven. WS Tonart fann dur
wie moll gewdhit werden.

Die Folie d'Efpagne wird von Tiicl ,al8 ein
fefr einfader Tang im Dreivierteltafte von ernfthajten
Charafter” begeidnet. Die Crnjthaftigteit deint aller-
bingd ber Benennung zu twiderfpredjen, dod) betont aud
Patthefon, bafa diefer Tang ,nidhts tweniger ald eine
Torheit” fei. Sulzer fordert, baf ,die Harmonie E)ncfﬁt
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einfach, ofhne Difjonangen” fei und daf dad gange Stiid
aud zwei Teilen, jeber von adit Tatten, beftehe.

Die Entrée, ein marjdartiged eingelned Tonijtitd,
gewdhnlich im Biervierteltatte, exfordert, threm ernfthajten
Charatter gemdf, eine jiemlidh langjame Betvegung und
einen frdftigen Bortrag” (Tiirt). Wahrend derfelben treten
die Tdnger eined Vallettd auf; fie unterjdeidet fih in
ihrem Gharatter faum vom Mar{d, nur Hat fie nidt wie
lepsterer ein Trio.

Die Forlane twird bei Sulzer ald ,ein Bauern-
tang, der in Lenedig unter dem gemeinen Bolfe ge-
braudlid) ift”, gefcildert. Tie Mufif dazu ift im ¢/,
oder 6/ Taft geqd;ueben Der Name jtammt von ber
italtenifhen Proving Forlt. Der Charafter der Mufit
diefes Tamges mag wohl etwa dhnlidh derjenigen einer
Beénétienne getvefen fein, toie fie fih unter den Rlavier-
ftiiden von J. Bh. Rameau (1683—1764) findet:

Grazioso.

28, E&E “ﬁ“ {T$ '—ﬁzg r;r'r ﬁ?—"':lﬁ

A3 Form ift die Heine dreiteilige verwendet.

Die Furie wirh von Tiirk als ein fehr gefdhwinder
Tang, der feurig und jharf accentuiert vorzutragen ift,
angefithrt. Jhre Taftarten find Ganger- oder Dreiviertel-
taft. Jn neuerer Beit wird ein fehr erreqt bewegter
bohmifcher Tanz, ald Furiant begeihnet, in der Mufif
verivenbdet.

Die Gaillarde (Gagliarda quasi Valiarda, pom
Lateinifden validus = fjtarf) ijt ein Iuftiger Tang, deffen
RQomypofition faft allezeit im Tripeltatt gefept ift” (Walther).
Die Form fann zivei- oder dreiteilig fein. Cin trefflidhes
Betfpiel gibt Chrijtoph) Nidelmann (1717—1762):
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Der Galopp (galopper = jdhnelllaufen) ift ein Tang
per neueven Heit. Cr fenngeichnet {id) al8 ein fehr
rafdjer Rundtany tm 2/, Taft, der vorzugsieife Dbne
Aujtatt beginnt. Die 3ufammengeiegte Dreltel[tge Form
wird bevorzugt, wenn natiivlich aud; die einfad) dreiteilige
miglig ift. A Rubinftein (1829—1894) hat ein
hervorragended Mufifititd bdiefer Arvt in feinem op. 14
verdffent{icht. Da Ddiefe Rompofition ald Bortragsftiid
su gelten Hat uud nicht zum Wufipielen beim Tange
dienen {oll, find Freiheiten, d. . LWedhfel ded Tempo,
benugt. Die Hauptmelodie Imlte

30, %gﬁﬁﬁ, 2 '*ﬂ"‘""-:(‘F — !*l“ ‘ag—r—f ﬁf —

% 4w . — praa e e

0P _
——

Jn ber Wiener Tangmufif ijt @alnpp gletd) einer
fhnellen Polfa. CEduard Straup Hat jeinen befannten
Tang ,Babu fret op. 45 al3 dnelle Polfa (Galopy)
begeichnet. Terjelbe beginnt in fofgenber Art:

[NV B &
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@te ®avotte, welde jzum @mgen, jum Spielen
und zum Tangen eingevichtet wurbe, foll ifhren Namen
von einer frangbfifdjen Bergnation, den Gabot3, im ber
Landidaft Gap erhalten haben. Wir fennen die Gavotte
nur nody ald Jnjtrumentalftitd im  geradew, meift alla
Breve Taft, jo daf beim Taftidlagen in jedem Taft nur
sivel Beiten angegeben toerben. ,Das gange Stiid wird
in gwei Teile, jeder von adyt Taften, eingeteilt, €3
fangt im uftatt ober in der jiweiten Beit mit dem
britten Biertel an nnd Hat feine Abjdnitte von zwei 3u
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swei Tatten: @wofd oo J]dJ Die ge

fdhwindeften Noten find Achtel” (Sulzer). Die BVievtel
fonnen aufgelsit oder zujammengezogen werben; aud) an
der ftrengen Cinteilung vou adyt zu adt Taften wird
meiftend nidhgt mehr fejtgehalten. Die zweiteilige Form
mupte {don zeitig Dder zufammengefebten Ddretteiligen
weidjen, d. . swei Gavotten wurden miteinander ver-
bunden, bon Ddenen bie jtweite ald Trio zu gelten hat.
Diefed Trio wurbe eledem meift in der Tonart der erften
@avotte gefdhricben ober vertaujdte Hodyitens dur mit
moll Dderfelben Tonftufe. Heutigedtags fann man fede
perwandte Tonart fiiv die Gavotte 2 wdhlen, nad) welder
gur Abrundung ded Tonjtiided Gavotte 1 ftetd zu wieder-
bolen ijt. Dap iibrigens audy fdjon frither allerhand
Nhythmen und fleinere Notenwerte ald Achtel Bertwen-
dung fanbden, erfieht man aus ciner Gavotte vou Rameau,
weldje defien Oper ,Cajtor und LPollug entnommen ift.
Die @anotte 1 Beginnt baielbft

*rr, T —;—"—#—wfk% r;—kj:ﬁj

Trt f?ff
Und Gavotte 2:
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Die Gavotten in den Suiten von J. S. Bad find
unitbertrefflicdge Mujter filr diefe Tangart. Wie reizend
ift beifpieldweife ber betreffende Sah aus der 6. englijden
Guite (Dmoll), too dem PHauptjag wie dem Iitteljap
bag gleichge Motiv zugrunde liegt:
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Gavotte I
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®avotte 2 ift von Bad nad) Art einer Viufette
(jiehe Ddarunter) gefest, b. h. die Harmonien find orgel-
punftartig iiber eimem Yiegenden Baf aufgebaut. Auch
in menerer Heit ift bdie Gavotte al8 felbjtdndiges Jn-
trumentaljtitd  hdnfig veriwendet worden. ) erinnere
nur an op. 25, No. 1 von Cugeniv Pirvani (1852 geb.),
op. 14 vou Giovannt Sgambati (1843 geb.), op. 129
vont Carl Heinede (1824 geb.) uud Emoll bon Eduard
Silag (1827 geb). Jn all diefen Werten ift die zu-
jammengefetste dreiteilige Form benupt.

Tie Gigue. Matthefon rvedhnet eine gange Reihe
oon Tdngen zu der Gigue; er unterjdheidet zwifden ge-
wohniicher Gigue, der Loure, der Canarie und der Giga.
Die Begeidhnuung Gigue wird, nad) Walther, entweder
von Giga, weldjes ein Spottname fiiv eine Fiedel (i[)ter
fruf)er {chinfendhnlichen Form wegen) war oder von giguer

= mit ben Beinen ,fdfenfern”) abgeleitet. Jn fritherer
%ett wird die Gigue al3 ein fleined zum Tangen ge-
madytes Tonjtitd von 3/, 8/; oder anch 12/; Taft erfldrt.
+3br Chavatter ift groftenteild Froplichleit, folglich muf
die Bewegung gefdhwind fein.” Die Form iird jei-
teilig gebildet, und zwar find zvei Teile von e adt
Taften zu Deobadhten. Wie bei der Qoure, fo findet fidh
auc) bei der Gigue haufig ein Unterteilungdrhythmus:
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T Dod) ijt derjelbe fein Erfordernis. Sa,
.._U ]j nicht einmal die Unterbreitetlung er-
fheint in jpdtever Beit af8 Bebingung. Findet fid) dod)
bei J. ©. Bad) in der erften jranzbfijdhen Suite eine
®igue mit folgendem Anfang:
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Die leidhtflitffige Art der Gigue dofumentiert fich
febr gut in einem Rlavierftif von Gottlied Muffat
(1#90—~1770y

B A A

Die Giguen in den Q‘Iamerfmten von . @. Bad
find meijtend funjtreicher geavbeitet. Sehr gern beginnt
diefer Sdhlufijal der Suite fugenartig. Der gweite Teil
(die Gigue ijt, wenn aud) ftarf erweitert, sieiteilig ge=
bilbet) verarbeitet die Umfehrung ded erften Cintrittes.

B. B. englife Suite No. 5, Anfang des 1. und
2. Teile3:

36.
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Die sweiteilige Form wird aber nidht nur erweitert,
fie witb aud) bigweilen gany aufgegeben und dafitr eine
Art von Sonatenform gejest, weldpe in der G moll: Gigue
ver 9. RKlavierjuite von @. Fr. Hindel 143 Tafte um-
fat und in der D moll-Gigue von F. . Hdfler deren
205 aufweift.

. Die Loure wird langfam, ernfthaft und Ffrdftig
vorgetragen. Die punitierten Noten diirfen nicht abgefest
mwerden. Getwdhnlich) fangen diefe tm Dreiviertel-, feltener
im Ged)dvierteltafte gefepten Tonftiide mit einem Achtel

und Biertel: N , im UAuftafte an. Dod) ift dies nicht

immer der Fall. Matthefon nennt die Loure eine Art
langjamer Giguen” (Tiirf). Cin Beifplel fiir dag in
Srage jtehende Tansitit findet fih in der 5. franzbiijden
Guife von J. ©, Bad). Die Form ijt sweiteilig.

Der Marjd). ,Bived bdesfelben ift ohne Jiveifel,
diejenigen, die einen Sug madjen, aufjumuntern und ihnen
aud) die Bejdhwerlichfeit desfelben 3u erleidhtern” (Sulzer).
Bon feher ijt die Mufit bei aller Art forperlicher Arbeit
al3 Yufmunterung verwendet worben. Wir finden bei-
fpielsweife, daf fid) dad Sdhiffsvnlf dad Biehen beladener
Rifhne gegen den Strom durd) Singen erleichtert. Die
Biige der Rrieger erden faft bet allen Bilfern mit
IMufit begleitet. Der Soldatenmarid) ift Heutigestags
entfchieden die borwiegende Marjdhart. A3 Tonart wird
nicht melhr, twie in frithever Beit, unbedingt dag dur ge-
forbert. A(B Taftart mag 4/, oder 2/, vorwiegen. Punt-

tierte Moten ~PL L Daben ettwas Belebendes.

Dod) findet aufer bei friegerijhen Biveden der Marjd

bet feftlicgen Auisiigen, Ballettd u. . . BVerwendung.

Je nad) der Beftimmung ded Marjches wird eine tuhigeve
Rrehl Mufifalijdh - Formenlehr: 1L 3
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oder {dhnellere Bewegung vorhanden fein. Cin Beifpiel
cined dlteren Marfches findet {idh in Rameaus Oper
»Caftor und Pollug”:
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Lorftehendbed Stind it ziveiteilig.  Heutigestags
Denupt man meift die zufammengefepte dreiteilige Form,
fo baf ein fontvajtierender Mitteljah (bei dur-Hauptjdgen
gern in der Unterbominanttonart jtehend) eingefiigt toird.
Selbft Mariche mit 2 Trios (Mendeldjohn [1809—1847]:
Hodyzeitsmarfd) fommen vor. Die Form ift in der reinen
Formenlehre unter ,Ubergangsformen” mnadjzujdhlagen.
Beifpiele fiir die Marjde angufithren erfdyeint iiberflitifig,
ba fidh foldje allenthalben mit der griften Leidtigfeit
finben laffen.

Das Menuett (Minuetto) ijt nad) Tiiek ,ein Tang-
ftiid von ebdlem, reizendem Charafter, tm Dreivierteltalte
(feltener tm 3/5), toird mdBig gefdtoind gefpielt und gefillig,
aber ofhne Berzierungen vorgetragen”. Jn fpdterer Beit
ift die Bewegung nicht mehr mdpig gefdhwind, jonbdern
lancfam, gravitatijd. Die ziveiteilige Form (zwei Teile
von je adt Tafen) ift wohl nur in der fritheften Beit
verivendet toorden. Sdon Sulzer beridet, daf man
sum Spielen Menuette bon 16, 32 und gar von 64 Taften
macdje, und bap man dem in ber Regel sveiftimmigen
Hauptfap einen Mitteljas (DMenuett 2), der durdjaus drei=
ftimmig gehalten ift, baher im vollften Sinue die Be-
seichnung Trio verdient, folgen laffe. Nad)y Walther
ftammt dag Menuett ausd Poiton und Hat jeinen Namen
von Den Defenden und fleinen Schritten befommen; benn
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menu Heifst Hein. Matthefon fithrt nadhjtehende Weelodie
al3 cf)arafterifﬁi fitr dad Menuett an:
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Bon @. Muffat befiben wir ein Menuett mit Trio,
beffen Unfinge toie folgt Yauten:
39,
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S den Suiten und Partiten von Bad) finben fich
Penwette mit und ohne Trio. Jm erfteven Falle ijt
der Hauptiap zweiftimmig, bad Trio bdreiftimmig, 3. B. in
ber Partita T (B dur):
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Gin reizended Penuett, bad fotwohl binfichilih ber
Melodie mie Harmonie auBerordentlich bemerfengwert it,
fteht unter den zwolf Klavierjtiiden von W. A Mozart
(1756—1791). Die Form it einfach dreiteilig. Der
Anfang lLantet:
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Die woh! populdrfte Menuettmelodie, d. . diefenige
aud Mozartd Don Juan, ift, wie Otto JFahn in feiner
Mojartbiographie nacdhweift, einer fpanijdhen Fandbango-
melodie entlehnt.

Sn ber Beit unfever Klaffifer Hat das Menuett in
die Gonate Eingang gefunden und ift dann fowoh! in
der Rlavierfonate wie in den Rammermufjifiverfen und
Shmphonien haufig benupt worden. Die Form ijt meiftens
die jufammengefete dreiteilige. Der eigentliche Menuett-
darafter geht in bielen Fallen bolljtdndig verlovem, und
obwohl Sdpe alg Menuett begeichnet find, madjen fie den
Eindbrud eined Sderso. Jn neuever Jeit find felbitdndige
Qlavierftiide Haufig alg Denuett fomponiert. Cineg ber
beften Werkfe diefer Art ijt dagd G dur-Menuett op. 17,
No. 2 von M. Moszfowsti (geb. 1854).

Wie bei der Gavotte fo ift and) beim Nenuett dad
Trio gern ald Muifette gefest. Mufetta bebentet eigentlich
ein Snftrument, die Sadpfeife (Dudelfaf). Der Name
pes Snjtrumented it auf bdag Tonjtiid, tvelded man
barauf fpielt, itbexgegangen. Meiftend haben die felbit-
ftindigen Mufetten einen paftoralen Chavafter und find
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tm 6/, Taft gejest; fie find vubige Bauerntdnze mit ein-
jhmeichelnder Melodie. Das eigentiimlidhe Merfmal, baf
ein  (oder mebhrere) BVafton gleichmdfig liegen bleibt,
findet danm aud) bei anderen Tamjftiiden, vorwiegend in
deven Mitteljapen (Tring), LVerwendung und man be-
setchnet diefelben deshald mit a la Musette.

Bei I RH. Ramean beginut eine Mufette in nadh-
ftehender Weife:
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L Baifepied, von passer = fortgehen und pied =
ber Fuf, ift ein gar gefdhwinder framgdfifjder Tang, tm
8/ oder ¢/, Tatt gefest, fangt mit einem Wchtel im Auf-
heben ded Tatte3 an, hat 3—4 Neprifen, davon bdie
britte gany furg und taudelnd pilegt eiuqerid;tet 3l erden”
(Walther). Sn der 5. englifhen Suite von J. &, Bad
findet fich ein Paffepied, welchesd in der %Irt fompmmrt
ift, daf e3 fid) in ein Paffepied 1 und 2 fondert. Eriteres
ift en Rondeau gefelit, leptered Hat als Trio zu gelten.
Die Anfinge beider Teile folgen Bier:
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Pajtorale bedeutet twohl einerfeits eine fleine
Sdydferoper, dod) wird davunter aud) ein Tanzftid ver-
ftanden, von dem Matthefon verlangt, ,dafy e3 fein
Renngeidhen findet in einer naiveté, tweldpes eine un-
gefhmintte, angeborene und dodh angenehme Cinfalt be-
beutet.” Taftart ift /5 pder 12/g; die Melodie ift leblich
einfac), einfdymeichelnd u Halten, der Rhythmus gleidher-
weife einfach, nicht aufdringlich, o dah der Tanz wie ein
Hirtenlied anmutet. Die treffenditen Beifpiele finben ficy
inHinbdels, Meffias” undBad)s , Weihnadt3oratorium,
Mit dem Paftorale gleichgebildet erjdeint die Sicilienne.
,Gin Siciliano (alla Siciliana) wirtd fdhmeichelud bvor=
getragen und in einer jehr gemdfigten Bewegung gefpielt.
Diefe Tonjtiide find groBtentetld im 6/; Tafte gefeht.
Die hiufig vorfommenden punftierten Noten ditrfen nidyt
abgeftofen werden” (Tiirf). So fteht in dem RKlabier-
ftiiden pon Domenico Scarlatti (16856—1757) fol-
gendes Siciliano, da3 wie ein Pajtorale flingt:
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Die Pavane (Paduana), aud Padua jtammend,
war ein grapitdtijder Tang im gervaden Taft, dem ge-
wihnlich ein jdneller Tany (ettva die Galliarde) al3
AbjchIup folgte, Die Form twar wohl meift iveiteilig.
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Bon bden pofnifhen Tdngen ift heutigestagd bder
populdrite die Polfa. Diefer Tany in ruligerer Fafjung
findet fich Dbet allen jlavifchen Bolfern. Das Tempo
diefes aud) in Deutjdland fo wverbreiteten Rundtanges
wird jegt verhdltnidmdhig rajd) genommen. Die Art der
melodbifgen Bewegung fann man aug dem Anfang bder
befanuten ,Sdngerluftpolfa” op. 328 von Fohann
Straup (1825—1899) erfehen.

45.
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Die Form ift zufammengefept dreiteilig; der trio-
artige Mittelfaps jteht wie bet den Mdariden meift in der
Unterbowminanttonavt. Die eigentlich) bohmijdhe Polfa geht
langfamer und weijt faft nie einen Wuftatt auf. Sdon
dadurd), daf innerhald bder Melodie [aufig nur eine
gleidhmdfpige Acdptelbetwvegung vorhanden ift, wird bdas
Gefithl groferer Bebagltcbfett wadgerufert.

©p 3 B. bei Fr. Gmetana (1824 —1884):
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. ®rofe Q'if)nﬁd;feit mit ber Polfa bejitit bag Shottifdh
(Keossaise), bas eigentlic) im dreizdhligen Taft gehalten
war, Heutigestagd aber tvie die Polfa den 2/, Taft erhdlt.

Die Polfa-Mazurfa ift ein gemdpigter Tang im
3/, Zatt, der, dhnulih der Polta, vorzugsweife nad) der
sujammengefesten dreiteiligen Fovm gebildet wird. TWie bet
der Mazurka felbit wird gern ein Unterteilungsrhythmus:

- >
— o verwendet.
C
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B.B. Cduard Strauf op. 66: ,Serenabe”, Polta-
Magur:
47,
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Die SJJEag,urfa (Magur, Majuri{d) ift ein Tany im
3/, (oder 3/;) Taft, welder eine rubigere Bewequng als
der Walzer Hat, von bdiefem fih auferdem durd) Ein-
fithrung von Unterteilungdrhythmen unterjdeidet. Der
bet ber Polfa-Maznefa angefithrte Rhythmus ift in bdex
Mazurta gar oft zu finden, dod) wird der Accent eben-
fogern auf ben britten Taftteil gelegt. Fr. Chopin
(1809—1849) hat un3 ja in jeinen Magurlen eine groge
Bahl Gerrlicher Beifpiele fiir biefen Tanz hinterlaffen.
Es geniigt, auf diefe Rompofitionen, welde die verichieden=
artigiten Formen bringen, zu veriveifen.

Lon andern polnifden Tdngen fei nod) des Kra-
towiaf gedacht, der im 2/, Talt gejdyrieben wirh, mifiges

Tempo befipt und gern den Rbythmusd —F—F—

einfiifrt.

Die Polonaife bewegt fich im langfamen 3/, Taft.
3. Fr. Reidardt jagt von ihr in feinem KRunitmagaszin
(1782): ,Der lange Dreivierteltaft, die vielen jynfopierten
Noten, der oft freie und jdhnelle melodijhe Gang, die
haufigen ftarfen Accente, all dad madyt einen gar auf-
fallenden Qontrajt mit dem fdnell und oft wedjelnden
Forte und Piano und mit den unvorbeveiteten fuvzen
Sdluffdllen anf dem zweiten jogenannten jGhlechten Taft-
teil bed lepten Tafted. Ja, die melodijde Schlufnote
wird eigentlich) erft auf bem lepten, aljo jdhlechteften Taft-
teil und gwar nur fehr jdivad) gehdrt, benn der Vorfdhlag




Die Suite. 41

vor der lepten MNote befommt den Wccent, und die lepte
Note felbjt wirh fo fury abgejogen, bdafy man fjie fajt
gar nicgt hort.* Sulzer filhrt nod) weiter aug: ,Die
Lolonaife fangt allzeit mit dem Nieberidhlag an.” Der
Sdlufp eined jeden Teiled gefdhieht bei dem weiten
Biertel, dagd von dem Semitonio modi porgehalien wird,
ndmlich fo:
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S5 einer edyten Polonaife find niemals zivei Sedh-
sehntel an eine Achtelnote angehingt, auf folgende Wrt:

LT a=—T 1lud biefer Gang ijt der deut
— I nd diefer Gang ift der deutjcen
[l fer Gang ift der deutid)
Polonaife eigentiimlich. Bon dem in neuever Jeit fajt
ftets iiblicjen RYythmus _"__:_.]'.LU’_)F wird nie etivas

in Ddiefen dlteren Gridrungen erwdbnt. Cr findet fich
in ben Muftern, die fidh anfithren Yaffen, aud) nicht vor.
Retdhardt drudt eine Polonaife von Grabowiedi mit
nadyjtehendem Unfang ab:
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Jn den Panbditiiden von F. W, HdafYer jteht folgende
Polonaije:
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Die Fovm Ddiefer dlteren Stiide ift entweber bdie
aweiteilige, einfac) ober zujommengefehte dreiteilige. Jn
der neueren Seit twerden die Polonaifen tvie die IMdaridhe
reguldr mit einem Trio verfehen, weldes entiweder in
ber Unterdbominant- ober Paralleltonart fteht. Herrliche
Beiipiele bilden die Polonaifen von Fr. Chopin. Der
Anjang eined in Polen auperordentlich beliebten Stiices,
ber jogenannten Roscindzti-Polonaife, {oll hier nacdhfolgen:
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Der RYeinldnbder erteift fih ald eine langjame
Art Polfa, A3 Form wird gern die zujammengefesste
breiteilige gelwdhit. Der Unfang eined Rheinldndersd von
Frang ULt (1819—1885) mag die Art und Weife ber
Melodiebildbung, wie fie bet diefem Tany itblidh ift, bartun:
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Dag Rigaudon tird von Matthejon al3 ein
Bwitter von Gavotte und Bourrée bezeidnet. E3 toird
im Alla breve-Taft gefept und fdngt mit dem vievten

. l | .
Biertel an: $*ﬁ*\-i’—1’—Pﬁ"T{-F f~  Die

Bewegung ijt lebhaft und frdhlid). Die Form fdeint
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(nad)y Matthefon) einfach dreiteilig getvefen ju fein. Wir
find fegt getwohnt, wie die meiften Tanmjititce, fo aud
pa3 Rigaudon mit efmem trivartigen Mittelfah zu Hilden.
Aud) folgenbes Rigaudbon (Minore) von §. Ph. Rameaun
befit in einem Maggiore ein Gegenitiict:

53a.
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RNondo Haben toiv {dhon in der rveinen Fovmen-
{ehre al3 Bezeidhnung fiir eine Form angetvoffen. Bon
Haug ausd ift dag Ronbdo ein Tany gewefen und war
ein Nundtany mit Gefang, bei weldem ein Hauptiap
vom Ehor vorgetragen twurde, wdhrend die mit diefem
Hauptjah abwedpfelnden Seitenjige Solojingern anheim:
fielen. Die Taftart wird bet Walther al3 jiwei- pder
drezahlig angegeben, o bdaf wolhl fdhon frithzeitig die
Crinnerung an den eigentliden Tany gefdvunden ge-
wefen ift, und nur nod) die Wnorbnung der Melodien
ald GigentiimlicdhTeit ded Rondo BVerwendung fand. Jeder
beliebige Tany wurde en Rondean gefest. Tiivf defintert:
Dad Rondo ift etn einzelnes Tonftitd, worin ein furger
Hauptjap von einem gartlidhen, munteven, tdudelnden u. {. v,
Charafter zugrunde liegt. Nad) jedem Jwifdenjape
(Couplet), deren ein Rondo oft zwei, dbrei und mehrere
bat, tird der Hauptiap wiederholt. Daf diefes nidt
tmuer im Hauptton felbjt gefdjehen miiffe, fondern in
verjchiebenen Nebentdnen ftattfinde, Hat PhH. €. Bad
(1714—1788) in feinen Rondos gezeigt.” Cin Klavier-
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ftitf diefes Ieifterd, ald Ronbo Dbegeichnet, Hat nadh-
ftehenden Dauptias; bdie weiter angegebenen Mittelfdse
(Couplets), welche mit dem Pauptjap abwedfeln, find
aud demjelben fHeraus entwicelt:
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Bur Renntnidnahme der jepigen Art, die Rondoform
herzuftellen, ift dad betreffende Rapitel in der ,veinen
Formenlehre” nachzujdlagen. Die Coupletd iwerden
heutigestags thematifch felbftdndig gefchaffen.

©altavello (saltare = {pringen) ift urfpriinglid
in Stalien die Bezeichnung fiir den gweiten jdhnellen
Tetl eined Tanged, filv dem Nadjtans (proportio), in
Deutihland aud) Springtany, gewejen. Dabet ivurde
diefelbe IMelodie, weldhe vorher im Tangjameren wei-
teiligen Taft da toar, im dreiteiligen Taft lebhaft betwegt
wiedergebracht. Heutigedtagd wird unter Saltarello vor-
wiegend ein italienifher Nationaltany verftanden, welder
rajch und Hiipfend ausgefithrt wird und im 6/ Taft ge-
{dhrieben iit.
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,Die Sarabande, ein vorjiglih in Spanien iib-
liger Tang im Dreizweitel- pder Dreivierteltatte, hat einen
ernfthaften, mit Witrde und Ausdbrud verbundenen Charatter
und erfordert daher, aufer dem jdheren Lortrage, eine
stemlich langfame Bewegung” (Tivf). Matthefon uuter-
fheidet wijdhen Sarabanbe jum Singen, Spielen und
Tangen und fagt dbazn, daf die Tanzjarabande fid) ,in
engerer und dod) dabei viel hodmiitigerer Verfafjung be-
findet, alg bie itbrigen ihre3 Gefdhledites; daf fie feine
laufenden Noten zuldft, weil die Grandezza olche nidht
leiden fann, jondern ihre Ernfthaftigeit jteif und feft behait.
Haufig findet fich der Rhpthmus _ﬁ.z,ﬁ;_i{-‘._l,,‘*
bor, bod) ift derfelbe feineswegd Bebingung. So ldft
eine Garabanbe von Domenico Jipoli (geb. 1675)
nidjts davon merfen:

55. Largo.
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Jn der ©uite bildet die Sarabanbde einen Haupt-
beftandteil, und jo tweifen die Suiten von F. S. Bad
und @. Fr. Handel eine grofie Bahl Yerrlichiter Mufter
biefes Tanged auf. Die Savabanben von Hdandel er-
fdheinen in ihrer grofien Cinfachfeit, Natitrlichfeit und
in ihrer babei utage tretenden majeftatijhen Ruhe als
gany unvergleidgliche Mufitftiide. PDan bdenfe nur an die
Garabande aud ber 7. Rlavierfuite in G moll:
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56.
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©dottlander fiehe Polfa.

&iciliano fiehe Pajtorale.

Bet dem Tambourin ift e3 dhnlich wie et der
Mujette gegangen. Der Name bded Jnftrumentes, mit
weldhem dag TanaftiicE begleitet wurbe, ift auf das Ton=
ftiid felbjt iibergeqangen. Tambourin ift urjpringlich
Bezeihnung fiiv eine Handtrommel, welde mit Schellen
verfehen ift. TiivE agt ur Chavafterifierung ded Tang-
ftiifed: ,Dad Tambourin Hat, bet feinem gropienteild
nur eintdnigen Baffe, einen munteren CHaratter und
erforbert dafer einen Yeidhten Bortrag. Die Bewegung
mufy slemlid) gefdhivind genommen twerden.”

Bet . PY. Rameau findet i) ein veizendes Bei-
ipiel, bag nadjtehenden Anfang Hat:
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Der Bafiton e twird durd) das ganze Stitd hindburdh
beibehalten. Man beachte die groge Ihnlidjeit diefes

Tanzed mit ber frither mitgeteilten Mufette beéfelben
Meijters.
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Die Tarvantella ift ein im Neapolitanijdhen heimijcher
Tang im rafchen ¢/; Taft, der alg SNufifftiid grofe S(fnlic-
feit mit Dem Galtavello aufweift. Aud) die Vermwandt-
{dhaft diefed Tanged mit der leichifliiffigen Wrt der Gigue
ift groB. A3 Form wird gern die zujammengefebte drei-
teilige verwenbdet. AIS herborragende Beifpiele midten die
Tarantella op. 27 von Morip Modziowsty (geb. 1854)
und bdiejenige von Jean Louis RNicodé (geb. 1853) aus
deffen op. 13 angefithrt werden.

Der Walzer, ober tvie er in feiner langfameren
Form genannt wird, der Ldnbdler, ift ein Rundtang von
angenehmem, Yeiterem Charafter im Ddrefzdhligen Taft.
Die dlteven Lehrbiiher fagen nichtd odber {o gut wie nichts
nichtd iiber diefen heutigestagd jo bevorjugten Tang. Cr
mag woll erft jiemlich fpdt jalonfdhig getworden fein.
Dasd chythmijche Motiv des dlteren, Yangjameren Walzers

ertwetft fich al8 —f—r—r—)’{j—‘-——r—— , todhrend bag-

jenige be3 jogen. Wiener Walzers —e —r——l—}—’o~

ergibt.  Rleine rhythmijde untertetlungen find  babei
natiielich) moglich; nur diirfen diefelben nidht fo aus-
fallen, daf Dder jziveite Tattteil dadurdh betborgeboben
itd, da die Betonung diefer Bdhlzeit eine Cigentiim-
lichteit der Mazurta ift. Die Form fann 3tvei= ober
breiteilig fein; bod) aud) ald Rondo ober in einer {ber-
qangsform fann man einen Walzer bilden. Bei den
Wiener Walzern, deven wir pon Lanner, Straunp u.i.w.
eine grofie Sahl befiben, werben fiinf oder fech3 Walzer
su einem ®angen vereinigt, dem eine Einleftung voraus-
geht und ein ldngeres Finale mit Buriidgreifen auf
frithere Themen al3 Abjdhlup folgt. Die Walzer Chopins
find typifd) fiir bdie Art und Weife, bdiefen Tanz als
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reined Jnftrumentalftitd su benuben, geworden, Aler-
ding3 treten Hier und ba in den Walermelodien bei
Chopin Unterteilungdrhythmen auf, welde mehe auf
eine Magurta al3 auf einen Walzer Hindeuten. Dod)
find dag Nebenfdchlichfeiten, weldje fitr die Geftaltung
de3 Gangen nidht bon Belang find. Die Tdnge Chopins
find fo ouBevordentlich populdr, daf e3 al8 iiberfliijfig
erfdjeint, Cingellheiten hier davon angufiifhren.

Der RKontertany, ein von Haud aud englifder
Tany, ift Yeutigestagd in jwei Avten befaunt, ald
Francaife und ald Duadrville. Jn beiden Fallen tanst
man im Rarree. Die Mufif jur Quabdrille zerfillt in
fechs Nbteilungen, jogenannte Touren. JFede Tour ift
gewbdhnlih aus 4 Teilen zu je 8 Tatten gebildet. Die
Namen der eingelnen NAbteilungen find: 1. Pantalon
6/, Taft, 2. Lte 2/, Taft, 3. Poule ¢/, Talt, 4. Trénis
2/, Raft, 5. Pastourelle 2/, Taft, 6. Finale 2/, Taft.
Da zur Herftellung einer jolden Tanzmuiif viele Melodien
notwendig find, reiht man gern, wie bei einem LPotpourri,
befannte Melodien aud einer Opevette oder gar einer
Oper aneinander. ©p gibt e3 eine Fledermansd-Luadbrille
von Johann Straufy, eine Fatinipa-Duadrille von
Cduard Strauh; Hansd von Biilotw hat nad) Motiven
au3 §. Berling” Oper ,Benvenuto Cellini” eine Quabdrille
sufammengejtellt, und Arthur Friedheim gar eine folde
nad) Themen ausd Werfen Rihard Wagnersd ver-
Hffentlicht.

Wie bie Rontertdnze eine Jufammenftellung von
verfdhiedenen Touren find, o ift dad Vallett (ballo =
Tang) eine Aneinanderveihung von Tdngen. Jn vielen
Opern find joldhe Ballette eingefdyoben, bdie tie ein
Sntermesso angujehen find, weil durd) fie auf fiirzere
ober Ifingeve Beit der Gang der Handlung unterbrochen
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itd. Die Tinge, welche dabet Vertwendung finden, find
metjt Phantafietdnge, deven BVorfiilhrung dem Soloperjonal
ober dem Ballettforps des Theaters iiberlafjen ijt. Wie
Dei allen cyflifchen Fovmen, fo mul aud) beim Ballett
fitr Abwedyfelung namentlid) Hinjidtlidy des Rhythmus
Gorge getragen werden. Al refzender Beifpiele joldyer
Ballettmuiifen fei devienigen aus der Oper ,Ali Baba*
oon Luigi Cherubint (1760—1842) und Ddevjenigen
aug ,Fevamors von Anton Rubinjtein (1829 —1894)
gedacht.

ndeverfeitd wirh unter Ballett aber aud) ein felbijt-
ftindiges Bithnenitite, bei weldhem eine Haudlung durdh
Tang und Pantomime dargeftellt toird, verftanden. Woll
eined ber Defannteften und beften Werfe diefer vt iit
+Coppelia® von Leo Delibed (1836—1891); ferner jei
an die ,Buppenfeer und ,Wiener Walzer” von Jofep)
Bayer (geb. 1852) erinnert.

Cine fiirgere Ballettmufit der erjteven Wrt ift etwa
identijd) mit einer Guite fiix Ovdjefter, da ja die Ans-
wahl der Tdnge, welde in der Suite zujammengeftellt
werden, dem Sompouniften vollftdndig fiberlaffen bHleibt.
TWarde im 18. Jahrhundert die Suite mit Vorliebe fiir
Rlavier oder dod) ivenigftend nur wenige Jnftrumente
gefest, fo finden jid) in neuever Jeit Suiten fitr aller-
haud Jnjtrnmentalfombinationen.

Cine grofere Bahl von Dvdhefterfuiten hat Frang
Ladner (1803—1890) verdffentlidht; Georges Bijzet
(1838—1875) hat deren vier (L’Arlésienne 1 und 2,
Roma und Jeux d’enfance) heraudgegeben. Jn neuever
Beit twerden  piel die beiden ,Peer Gynt* -Suiten pon
Cduard Grieq (ged. 1843) gefpielt.

Su den gulept erwdhuien Ovchefterfuiten Haben tiv
e3 nidht audjchlielich mit Tangjtiiden ju tun. €3 wurde

Kredhl, Mufifalijhe Formenlehre. II. i
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fdhon su Unfang Ddiejes RKapiteld davauf aufmerfjam ge=
madjt, baf in der Suite aud) mandjerlei Phantafiejtiice,
weldhe allerdings in der Bildbung und im Chavafter haufig
den Tangftitden fehr dhnlidh find, Berwendung finden
foumen. AN diefer Phantajie- und Chavafterftiide foll
nun in der Folge gebadht werbden.

3. Die Serenade.

Gerenade bedeutet zundd)ft eine Wbendinufif, weldge
vofaler toie injtrumentaler Natur fein fann. Dann aber
witd darunter eine Jufammenftellung mehrerer in fich
abgefhlofjener Tonjtiife zu einem Gangen wverjtanden.
Die Serenade ift demnady wie die Suite Bejeihnung
fitr eine Folge von Tonftitfen (cyflijche Form), ohne aber
wie Ddiefe ben Wert auf Uneinanderreihung von Tang-
ftiifen su legen. Rhantaficftiife aller vt Eomnen Bier
Eingang finden. Jnu frithever Jeit wurdbe die Suite vor-
sugdweife fitr ein Jujtrument allein, bie Serenabe fiir
mehrere Jnfrumente pder fleined Drchefter (Bldfer oder
Blafer und Streidper) gefest. Bon bder Sonate unter-
jcheidet fich bie Serenabde fajt jtets durch die grifere Jahl
ber sujammengeftellten Sdpe und die einfacdpere Bildung
derfelben. Bemertt fet nod), daf gletchbedeutend mit
©Serenabe bie Begeihnungen Divertimento (= Belufti-
gung, Crholung) und Cassation (= Abjdhied) gebraucht
worben find.

Bu Mogarts Jeiten waren die Serenaden zunddhit
nidgt Jnftrumentalitiide fitr den Kongertfoal; man fithrte
fie wirtlid) am Wbend auf dffentlidhen Pldgen fiir dad grofe
Publifum auf. ,Aud) wurde die alte Sitte, Stdndden
vor Den Fenftern berjenigen zu bringen, teldhen man
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Neigung odcx BVerehrung begeigen toollte, fleiftig geiibt,
befonders wav ed iiblicd), ben Namenstag auf diefe Art
su feiern; da man wo miglidh neue Stitde bei foldhen
Gelegenfeiten ju produgteven judite, fanden die KRompo-
niften dadurd) vielfache Bejddftigung (Jahn: Mogart).”
Wiv Defien eine grofe Bahl Sevenaden aud der Feder
Mogarts. Jur Belehrung itber die Tonjtiide, welde bei
Bufommenitellung einer Sevenade benubt tpurden, uud
iiber die Juftrumente, weldge diefe Kompofitionen ausg-
sufiithren Yatten, fei nadyftehender Werfe Mogarts und
anderer Metjter Criwdhnung getan:

. A Mozart: Serenade in Ddur (1774) fiix
2 Dbpen, 2 Rlarvinetten, 2 Horner:

a) Allegro assai,

b) Andante; mit obligater Bioline und Fldten,

¢) Allegro (ebenfo),

@) Menuetto; dag Zrio mit obligater Bioline,

e) Andante; Flote, Oboe, Fagott, 2 Horner obligat,

) Menuetto; dag Frio mit obligater Flite,

g) Andantino umnd Allegro,

W. A Mogart: Divertimento tn Fdur (1776) fiir
©Streidyquartett und 2 Horner:

a) Allegro, b) Andante, c¢) Menuetto, d) Adagio,
e) Menuetto, f) Andante unbd Allegro assai.

L pan Beethoven (1770—1827): op. 25, Cere=
nade in Ddur fiiv Flote, Bioline und Bratjde:

a) Fnirata Allegro,

b) Tempo ordinario d’un Menuetto,

¢) Allegro molto,

d) Andante con Variazioni,

e) Allegro scherzando e vivace,

f) Adagio,

g) Allegro vivace.
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3. Brahms (1833—1897): op. 16, Serenade in
Adur fiiv feined Ovdjefter (ohune Violinen):

a) Allegro, b) Scherzo, c) Adagio, d) Menuetto,
e) Rondo.

Wie man fieht, ift von eigentlichen Tansftiiden das
Menuett allein {tandig vertreten. Die iibrigen Teile find
Bhautafiejtiie, welde nur mit Tempobeseidynungen ver=
fehen find. Der Charafter derjelben fann beliebig gewdhit
fein, foie aud) die Fovmgebung gany dem Ermeifen ded
Komponiften anfetngeftellt bleibt. Tede der in der veinen
Formenlehre borgetragenen Unordnungen ift einfiihrbar,
wenn aud) wolh! die einfacheren Bildbungen fiir bas liebens-
wiirdige Gebaren der Serenade angezeigter find.

Befteht nun bei der Audwahl und beim Jufammen-
fitgen der eingelnen Teile der Serenabde die grofte Freileit,
fo ijt e3 bentbar, wenn man fiberhaupt darvauf verzichtet,
bei ©erenade noch an Nadtmufif u denfen, in diefer
Art allechand Tonjtiide aneinander zu veihen und fomit
in zvanglofer Art ftetd neue, eigenartige Folgen zu er-
halten. Sn diefem Sinne find 3. B. die reizenden bier-
handigen Klavierftiite von R. Shumann (1810—1856)
op. 66, ,Bilber aus Ojten”, weiter nidht3 ald eine Sere-
nade, b. §. ecine freie Bujommenftellung freigebilbeter
Stitde. Aud) der ,Hodyzeitdmufit” von Adolf Jenjen
(1837—1879) wdre bievr ju gedenfen,

Sdumann Hat ja derartige Sufammenitellungen
vort mandjerlei Phantafieftiien ju einer geordneten Folge
porioiegend filv Klavier in Unwendung gebracht. Dod)
ift nicht eingujehen, warum nidht aud) fir KRammermufit
und Ordjefter viel Haufiger und ausdgiebiger eine Bilbung
diefer Art benupt werben joll. Der junge Komponiit
verfdume nicht, manderfei Verjudje anzuftellen.
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Bei dem Wneinanderreihen der Tonjtiie ift jederseit
Bedbadyt auf groBe Abwedifelung zu nehumen. Sipge leb-
hoften miiffen mit folden rubigen Charafterd abwed)feln;
Letbenjdhaft und bejonnene Heiterfeit, Dramatit und Lyrit
miiffen fich gegenitberjtehen. Rurz, die Abwedjelung,
welche aud) fonft dag Leben fitf madht, Hhat hier Sorge
3u tragen, dafy fih beim Bubdrer feine Crmitdung, fein
IMifbehagen einjtellt,

Die Tangftitde find mit ihren Cigentiimlichfeiten im
vorfhergehenden Kapitel Gegenftand der Bejpredjung ge-
twefen.  Dag ecine oder andere pon ihunen fann wie DHei
der Suite, jo audy bei der Serenade Eingang finden.
&oll jedod) auf ihre Wittwirfung in lepterer LVersidht ge-
leiftet twerden, o ijt eine geeignete Auswalhl unter den
{yrijdhen, ‘Lyantafie= oder Chavafterftitcfen zu treffen.
Bur Orientterung iiber diefelben mbgen bhier einige An-
gaben Plap finben. Die Stelle einesd langjamen Sales
nehmen in erjter RQinte die Qrie (mit oder phne Ber-
dnberungen), da3 Lied ohne Worte, dad Iyrijdhe Stiick
(Eroticon) und die Elegie e,

Die ,Urie (aria, air) Heifet itberhaupt eine jede
Nelodie, fie werde vofaliter oder infirumentaliter Hervor-
gebradht; infouberheit aber ift e3 eine gefungene Melobdi
(BWalther).” ady demjelben Lexifographen ift aera
foviel ivie numerus, d. f). eine Bahl oder Seidjen einer
Bahl.  Weil nun numerus {o viel Heift al3 ein nad) einem
bejtimmten Rhythumusd eingerichteted Lied, fo ift aera can-
tionis eben ein jolched Lied. Daler die Begeidnung aria.
Die Bofalarvien bringen ja alle Stimmungen zum Yus-
orucf, toerden wofhl aud) in allen Bewegungsarten ge-
fdyrieben. Die Jnftrumentalarien find vorwiegend ruhigen
Charatters. Audy die ber Arie entjprechende Bezeichnung
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o WDelodie” (eigentlich recht finnlod, da e8 Mufif ohue
Melodie itberhaupt nidt gibt) ift nur bei Tonjtiiden ge-
mdBigter Art iiblid). Die Arie, weldpe Haufiger in Werfen
fritherer Beit angutreffen ift, ourde bisweilen mit einigen
Bevinderungen (Doubles) verfehen, bdie tm jogenaunten
ftrengen Stil (fiehe veine Formenlehre: Variation) ge-
halten waren, d. §. nur Auszierungen der urfpriingliden
Pelobie bebeuteten. Jn den Werfen von Frang Xaver
Murihhaufer (1670—1724) findet jid) eine Aria pasto-
rolis variata, deren Thema toie folgt Yautet:
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Derfelben find 7 Baviationen angehingt. Die Form
diefer Aria felbjt ijt sweiteilig. Dod) waren die Arien
abfolut nicht auf die ztveiteilige Forwr bejchrantt; bdie ein-
jache toie zufammengejepte dreiteilige war mbglig. Das
Qied ohne Worte, das Iyrifde Stitd (damit etwa
gleichbedeutend das Erotifon) und die Elegie, twelde
fept o Bdufig ftatt der Arie gefdhrieben werben, bevor-
sugen entjdyieden die Wrten der dreiteiligen Form. Die Be-
seidinung ald ,Lied ohne Worte” ijt feit dem Borgang von
. Mendeldjohn (1809—1847) auBerordentlich haufig
getworden, twohl jelten aber ijt diefe liebenswiirbige natiir-
liche Cinfadhheit und dabei vornehme Sdinbeit, wie fie in
ben erwdhnten Kompofitionen von Menbeldjohn zutage
tritt, toieder erreicht worden. Bet der groBen Popularitit
diefer Stiide erfdeint eg iiberflitifig, CEingelheiten davon
hier 3u evwdbhuen. Dag Iyrijche Element wiegt tn ihnen
vor, wenn aud) Hier und da ein leidenjdaftlicher Ton an-
gefdjlagen wird. Wdhrend die [yrifdhen Stitde mehr einen
fanften Charatter Haben, ift das Crotifon (Riebeslied) mit
Redyt bidtveilen Heftig ervegt. Jur Erlduterung der Natur
diefer Weifen folgen die Unfdnge eined Crotifon (op. 43,
MNo. 5) von €. Grieg (1843) und eined Liebesliedes
(op. 69) von Hervmann Sdholy (1845):

59.  Lento.
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Da die Elegie ein Rlagelied ift, wird bei ihr alles
auf eiren tritben Ton geftimmt fein; bdie naturgemdf
herrfdhende Niedergefchlagenheit und Rube wird nur bis-
weilen, wie zu fdmerzlidhem Wufichret, einer Errequng -
und Bewequng Raum geben.

Lurifd) geftimmt find der Hauptfade nad desd weiteren
die Berceufe, Gondoliera, Barfarole und dad Nocturne.
Hhnlidhfeit wird in all bteien Stiiden dadurd borf)anben
fein, dap der leidgt jchaufelnde RNhythmus deg 6/; Tafted
—" 0 "0 vouwiegt. Die Berceufe, em %tegcn-
lied, bag man Kindern gum Cinfglwmmern fpielt, hat
moI)I ihren vollfommeniten Lertreter in Fr. Choping
Derrlichem op. 57 gefunden. Cin viertaftiges Thema

61. Andante.
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wird varitert; die Bewegung der linfen Hand wird durd
bag ganze TWert beibehalten.
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Die Gondoliera ift ebenfo ie die BVatrfarole
Begeibnung fitv ein Sifferlied.  Treffliche Beifpiele
find die venezianijdjen Gonbdellieder aus Menbdeldjohns
Liedern ohne Worte, Die Form ift meift einfach drei-
teilig. Jn der Barfarole (op. 60) von Fr. Ehopin ift
die zujammengefeste dreifeilige Form verwendet. HJubem
it in diefer glingenden uud jo wunderbar flangvollen
Sompofition eine Pufif niedergelegt, die tweit itber den
Rahmen’ eines getwdhnlidgen Sdhifferlieded hinausdgeht.
Dag wogt und raujdht, das gligert und glangt, nicht
ald ob ein armer Schiffer fein Lied jdnge, jondern als
0b ein Doge vbon Venedig und fein Gefolge in prachtigen
®onbdeln gezogen Fdmen, und ein Leben voller Luft, Pradt
und Heiterfeit fih) auf den Kandlen der Lagunenitadt ent-
widelte.

Dag Nocturne (Nadtjtitd) ift gleidfalld ein Jn-
ftrumentaljtiid Wyrifhen Charatters; webder iiber die Taft-
art, nod) itber die Form, noch iiber jonjt etwad laffen
fid) beftimmte Lorfdriften maden. Woh! wird gern eine
{dhwdrmerifche Grundftimmung angenommen, dod) Fann
bag fitpe Trdumen durd) ftarf leidenfdhaftliche Wusbriiche
unterbrodjen twerden. ©p finden wir in manden der
Nocturned von Fr. Chopin duferft lebhaft bewegte und
ervegte Cbijoden. eben bden Nocturned von Ehopin
find biejenigen von John Field (1782—1837) als
hervorragend zu evtodbmen. Eritere find iibrigend nad
leteven gefdhrieben. Die Form in all diejen hier er-
wdhnten Nocturnes ijt vorwiegend einfad) oder jufammen-
gefepit dreiteilig.

S fiige Dier die Bejpredjung des Prdaludinms
an, etned Juftrumentalftiided, dad fotwoh!l langfam mwie
betvegt fein fann. Titrf jagt dariiber: ,Dasd Prdludium
(Vorjpiel) hat mit der Phantafie vieled gemein, 3. B. dasd
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Uneingefchrantte in Abficht auf Taft, auf Modulation u.{. w.
Der Charafter eined Pralubiums, mit weldem die dlteven
fomponiften gewdhulic) eine Fuge verbanbden, ift griften-
teild febr unbeftimmt.« Unter allen Winftdnben muf ein
&titd, weldhed dben Titel Prdludium fithet, die Einleitung
au ettvad Nacdhfolgendem bilden und fomit aud) in der
Stimmung auf KRommendesd vorbereiten. €3 ift ent-
{chieden unangebradjt, Rompofitionen, bdie al8 Eingel-
nummern gedadht find, mit der Bezeihnung Praludium
su perfeben. Chopin hat dasd wobhl in jeinem op. 28
mit einer Gammlung von 24 meift furzen Klavierftiiden
getan; dod) wire die Begeichnung Phantafieftiice in diefem
Fall angebradyter. Herrlide Beifpiele fiir wabhrhajte Pri-
[ubien finden fid) im ,Wohltemperierten Klavier” von
], &. Bad) und in desfelben Meifters Suiten, wie aud
bet Handel und Mendelsjohn tn grofer Menge. Die
Ungebundenyeit ift meiftens nidgt jo grof, da fich nidt
felten eine einfacje dreiteilige Form nadhiveifen [Gft. Soll
pad Praludium wehr phantafiearvtig, d. §. wedfelnd in
der Stimmung, gebildet twerden, {o ijt mit grofer Borjidht
su verfabren, damit der eigentlid) borbeveitende, abtwartende
Chavafter nidht in Frage geftellt wird.

Nod) mehr al8 beim Prdludium with beim ,BVhan-
tajieftiic” ein Wechfel der Bewegungsdart wie ded Gejamt-
davafterds mbglidh fein. Seit Sdhumanns BVorgang,
weldjer feine Herrlichen Klavierfompofitionen op. 12 al3
«Bhantafieftiite” verdffentlichte, ift e3 iblid) getvorden,
Stimmungsbitber aller Art und Form mit dem gleichen
Titel ju belegen. LWobl tragen diefe Phantafieftiice in thren
eingelmen Nummern nod jpesielle davatterifievende Uber-
fhriften. Dodh) {ind diefelben fiir dad Berjtdnduisd der
in ihnen enthaltenen Mufif jo gui tvie ohne Belang.
Sdyon Beethoven Hhat folehe Lhantafieftiide (nhue Cingel-
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davafterifierung) verdifentlicht, fie aber ald Bagatellen
(Rleinigteiten) begeichnet, wahrend Fr. Schubert (1797
biz 1828) den Titel Moments musicaux wdhlte.

it den eigentlichen Phantafien Haben die Phantafie-
ftitcte infofern meift nidhts gemein, af3 fie nicht willtiielich
in der Form oder mehrere Formen miteinander ver-
fhmelzend find. Da eine Stimmung in einem Stid
allein um Ausdbrud fommt, ift aud) eine Dejtimmte Form
gern beibehalten, etiva bie einfadje ober zufammengefebte
dreiteilige. Doch fann von einem Muf hier nidht die
Jede fein. Der RKomponift Hat vilig freie Hand, ju
fchaffen wie er will Die Sdumanniden Phantajie-
ftitde find ja {o Dbefannt, daf eine genauere Erlduterung
derfelben Hier al3 itberfliifiig eridjeint.

3t tn ben Phantafieftitden eine Stimumung mehr
oder weniger feftgehalten, fo {ind bie Romanzen als
nwijifalijdye Cradhlungen, in dem Bejtreben unsd manderlet
3u berichten, abwed)felungsreicger.

Auf mufifalifgem Gebiet mit der Romanze identijch
find im tvejentlichen Novelfette, Ballabe und Le-
genbde, Ulle diefe Begeidhuungen find von der Didt-
funft auf die Mufif iibertragen tworden. Jnivieweit die
Mufit fabhig ift, ettvad zu erzdfhlen, ivird genauer im
RKapitel Programmmufif befproden twerden. Jedbenfalls
lafgt fidg feftftellen: da Romangze, Ballade u. j. w. nur
allgemeine Begeidhnungen find, wird in den jo benannten
PMufititiden aud) nidhtd Beftimmtes sum Ausdbrud fommen.
LBon den eigentlidh) Iyrijhen Stitden werden fich bdiefe
erihlenben durd) Uuftreten von mehr Themen und
griBerem Wedhfel in der Stimmung audgeihnen. Wir
haben fa twohl an fidh die BVorftellung, daf die Ballabe
fig durch bdiiftere Getalt, gefteigert big zum graufigen
Gntfepen, von ber Geiteven, bdajeinsfreudigen Romange
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unterfdjeidet; und daf jih von der umfaffenberen Ro-
mange die Novellette dburd) ihr fubtiles Etugehen auf die
Eingelheiten eined Gefdielhniffes unterjheidet, wdilrend
die Legende ung von frommen Haudlungen, von ounder-
baven Dingen beridhtet. Dod) find die Grengen aufer-
ordentlid) {dwer zu ziehen. Halten wir alfo bei der mufi-
falifdjen Ausgeftaltung all diefer Erydblungen feft, daf die
Formen, telche mehreve Themen einfithren, am geeignetiten
sur Grundlage find, da hier ein jehr geeigneter Plap ift,
um Ubergangsformen in allen Nuancen zu Fonftruieren.
Die RNomangen und Novelletten von R. Sdhumanmn, die
Ballaben von Fr. Chopin und die Legenden: ,Frany
von Ajfifi ben Wogeln predigend” und ,Frang von Paula
auf den Wogen jdyreitend” von Franz Lif3t(1811—1886)
feien al3 Mufterbeifpiele hier angegeben.

Die Rhapjodie (Fujammengeflicter SGefang) dhnelt
ald3 Pufifititd wohl aud) einer Craihlung, dod ift fie
viel buntihediger, weniger einbeitlih al3 die Romange.
©te entfpricht daber volljtdndig einer Phantafie. Die
ungarifdhen Rhapfodien bon Fr. Lifzt find Phantaften iiber
ungarijhe Themen, mogen diefelben oviginal ungarifch
oder nad) ungarijcher Art gebildet fein.

Dad Impromptu (in promptu = in Bereitidaft)
ijt ein Stitd gleiher Art wie dad Phantafieftid. Haufig
wird die jufammengefeste dreiteilige Fovm bertvendet, ber
Hauptfat davin bewegt gebilbet und ber trivartige
Mitteljap zum RKontraft vubhiger. Man wergleiche dazu
die Impromptus (op. 90 und 142) von Fr. Sdubert
und die Impromptus bon Fr. Ehopin.

Alle diefe Rlavievitiite madjen twoh! Faum bden
Cindruct, al3 ob jie mehr aud dem Stegreif gefchaffen
wdven al8 irgend ein anvdered Werk; der Titel Impromptu
evweift fidh daber al2 fehr unbeftimmt.
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Die Toffata (toccare = anrithren) ift ein Jnuftvu-
mentaljtitd mit anhaltenden Rafjagen, fo daf, da in den
neueren Zoffaten die Paffagen gleihmdfig durd) bdas
gange Otiid durdygefithrt werben, dasfelbe einer Etiide
fehr dhnlich wirh. Gern twird die breiteilige oder Sonaten-
form al3 Grundlage genommen. A3 Beijpiele vergleide
man Rarl Czerny (1791—1857): op. 92 Toffata in
Cdur und Robert Sdhumann: op. 7 Tottata,

Die Ctitbe ift eine Studie, deren Jwed bdie Ber-
vollfommnung der Tedynif ift. %ur jede €tufe der Fertig-
feit gibt e joldye Ulbungsitiife. ©ewdhnlich ift in einer
Rummer ein Deftimmtes Motiv, weldes in feiner Uug-
fithrung die Erreidhung einer I)eftimmten Fingergefdiclicy-
feit Deswedt, burchgefithet. e melr die Etilde freilid)
bejtimmt erfcheint, audy fiir den BHifentlichen BLortrag zu
gelten (Konzertetiive), um fo mehr muf audy ihre melo-
difche Uusgeftaltung wadfen. AL Form Ffaun jede ber
®rund- oder Ubergangsformen gewdhlt twerben. LWoht
bie Defannteiten Beifpiele fiir bdie einjache Art der
Gtitbe find bie sablreichen Werke (Schule der Geldufigheit
op. 299; &dule der Fingerfertigleit op. 740 u. §. .) von
@. Ggernl} Und des weiteren fite die Ronzertetiide: op. 10
und op. 25 von Fr. Choypin; die 12 Ftudes Pexéention
transcendante“ von Fr. Lifzt und die 12 grofen Etiiden
op. 39 von Charles Balentin Alfan (1813—1888)
u §. . RNatiiclidh gibt e3 webder Hinfichtlich der Tonart
nod) ZLattart, nod) Hinjichtlich ded Tempo ivgend ivelche
LVorfdriften fiir die KRompofition einer CEtitbe. Ales
witd fih) nad) dem JBwede ridhten, den man mit pder
Ctiibe verfolgt. Da jur Erreidung grofer Fingerfertigleit
vorzugdweife ein vajdjes Bewegen der Finger notwendig
ift, werben allermeift die Etitben in bewegterem Tempo

gefen.
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LWir fommen nun zu den jdersoartigen Stiiden,
weldye faft immer lebhaft, bewegt geartet find. E3 find
hier ba3 Sderso, das Capriccio und die Burlesfe zu-
famnten 3u nebmen,

Dag Sdhergo ijt heutigestagd ein Jnjtrumentalitiict
bewegten Charatterd, voll froher RLaune, fprudelnbem
Humor, weldes namentlih in Bezug auf Harmonie und
RYythmus mit grofer Fiueffe geftaltet jein muf. Ur-
ipriinglid) twurbe auf dag Jujtrumentale beim Sdherso
gar nidt viel Gewidt gelegt; Walther ertldrt jogar in
feinem Qeyifon: ,Scherzi musicali find allerhand mujifalijde
weltlide Lieder.” Seine grofe Bebeutung hat dbag Sdherzo
alg Jnftrumentalftit eigentlich erft evlangt, feitbem e3
durdy Beethoven in jo unendlidh genialer Weife ftatt
bes dlteren Menuetts in Sonaten, Rammermufifiwerfen und
SympYhonien eingefithrt turde. Seitbem hat es alg Teil
der oyffifdhen Formen wie al3 Solojtiid ununterbroden
Yerwendung gefunden. Wm Ydufigiten wohl wird bdie zu-
jammengefepte Dreiteilige Form zugrunde gelegt wocden
fein, dod) find aud) andeve Bildungen ivie Ubergangs-
formen ober bie Nondoform jederseit moglich. B Mufter
fiir bad Sderso ald Solonummer jind in erfter Linie
die Sdhersi op. 20, op. 31, op. 39, op. 54 von Fr. Chopin,
und dag Es moll-Sdjerso op. 4 von Johannes Brahms
(1833 —1897) zu erwdhnen.

Dag Capriccio it (nach) Fiirf) eine Art von
+Bhantafie ohne feftgefepten Plan. Dag Gange fdeint
nur ein Cinfall su fein, welder jidh vbon felbjt dargeboten
hat”. Dasd KRaprizitle, Launenhafte wird fid) vorwiegend
dburdh) iiberrajdende Wenbungen in der Harmonie und
im Rhythmus geltend maden. Der Form nad) twird
ein Capriccio Deutigestagsd meift dfnlid einem Scherzo
gebildet. Bon F. Menbeldiohn Dbefiben tir ein
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Gapriccio op. 5, ein Rondo capricciofo op. 14 und ein
Capriceio op. 118, welde ald NMufter dienen fonnen, Wud
unter den Klavierftiiden op. 76 von Johannes Brahms
pergeffe man nidht, die trefilichen Bertveter ves Capriccio
fennen ju lermen. A3 eined ber beften TWerfe bdiefer
®attung im  grofen Stil ift bag Ordpefterverf von
R. Straup (geb. 1864) ,Til Culenjpiegeld Iujtige
GStreidje” angujehen, twenn aud) in diefem Hhumorpollen
Werfe oft cin burlesfer Ton angejdlagen wird.

Die Burlesfe felbft {oll nidgt nur Heiter fein,
fonbern fie foll dag Grobfomijde, Poifenbafte Haufig
obenan f{tellen. Die Burlesfe wird daher aud) im
®egenfapy zum Scherso meift etwas Sdywerfalliges, Un-
gefdliffened Haben. Die Burlesfe ift {don geitig als
Teil der cyflijdien Form verwendet worben, fo finde ich
eine Burlesfe in der 2. Partita von Johann Ludwig
Krebs (1713 —1780). Jun bder 3. Partita von J. &.
Bad) finbet fih gleidhfalié eine Burlesfe. Diefelbe ift
freilich in einer Handidhrift ald IMenuett begeichnet, tvor-
aus mon ecfennen fann, daf fie einen harmloferen Cha-
rafter hat. Ausd neuer Zeit fei vor allem eine trefflicdje
Burlesfe fiiv KRlavier zu zwei Hinden (op. 27 Nr. 2)
von . L. Micodé (geb. 1853) erwihnt.

Dag Houptthema ift duferft Humorpoll:
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Diefem Hauptjap in Fdur jteht ein Mittelfag in
Amoll gegenitber:
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Die ujammengejepte dreitetlige Fovmr, tm Anfang
efivad erweitert, liegt diefem geiftveichen, dufserjt wirkungs-
vollen §Stlavierftitde zugrunbde.

Bigweilen twerben aud) Deliebige andbere Tomweijen
alla Burlesca gefet. €3 jet al3 DBetfpiel dazu eine
Walzer-Burleste (op. 16 Nr. 7) von Stephan Krehl
(geb. 1864) erwdhut. Jn bderjelben ift gleichfalld zu=
jammengefepte dreiteilige Form benupt. Die Unjduge
ded Daupt- und Mittelfages find nachitehend notiert:

63a. Allegretto.
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Die wefentlidften nidyt fpesififdy tanzartigen Jnftru-
mentaljtiide find twohl in den vorftehenden Uusfithrungen
beriidjidtigt worden. Werden eingelne davon in Form
einer Serenade jujammengeftellt, jo ift, twie {don be-
merft, davauf Bedad)t zu nehmen, daf Gegenfdplichteit
bei aller Cinheitlidhleit vorhanden ift. Die Tonijtiide,
welde zujammengenomuten tverden, miiffen fowoh! in
Beztehung auf Tempo, Charatter u. {. w. jdarf vonein-
anber unterfdhieden fein; anbderfeitd muf die Audwahl
aber aud) {o getroffen fein, baf aug dem Aneinanber-
veihen {oldger ®egenjdplidhleiten ein einfeitlided Gange
entjteht. Die Grundtonarten der eingelnen Teile miiffen
in wohl abgetwogenen Begtehungen zueinanber ftehen.
Bur Orientierung iiber die Anordnung der Tonjtiide und
threr Tonarten innerhalb einer Serenade mdgen einige
Bujammenitellungen in Borjdlag gebradt werden.

Bei Verwendung von 4 Séipen:

1. Prdludium, Moderato in Bdur, ¢/, Taft.

2. ©dyerzo, Allegretto in Esdur, 3/, ZTaft.

3. Romanze, Lento in Cmoll, 2/, Takt.

4. Phantafieftiid a3 Rondo, Allegro in Bdur, ¢/, Taft.

Bei BVerwendung von 5 Sdpen:

. Novellette, Allegro in Hmoll, ¢/, Talt.

. Nocturne, Andantino in G moll, ¢/; Talt.

. Capriccio, Vivace in Ddur, 2/, Zalt.

. Glegie, Adagio in Hmoll, 8/, Talt.

. Tottata, Allegro ma non troppo in H dur, 2/; Talt.

Fiir dle Ausddehnung der eingelnen Sipe wird es
natiiclid von Bedeutung fein, fiir welde Jnftrumental-
fombination die Serenade gefet wird. Jnnerhald bder
Serenade fitv Ovchefter werden, da mehr Jnftrumente
an der Wusfithrung teilnehmen, unwilltirlidy aud) die
eingelnen Teile wadfen und fid) dehnen.

Rrehl, Mujilalijdhe Formenlehre, IL b

[ 0 S SUN U
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4, Die Sonate.

Wahrend bei der Suite tvie bet der Sevenade die
Anordnung der einzelnen Sdpe mehr ober weniger dem
Belieben bded Komponiften itberlaffen bleibt, halt man
fid bei der Sonate — e3 ift hier jundchft nur von der
Rlavierfonate bdie Redbe — zlemlidh) ftreng an eine be-
{timmte Rethenfolge. Und zwar ird diejenige al3 nox-
mal angefehen, welde fidh am Haufigiten in den Werten
ber Rlaljifer vorfindet. Beethoven felbft pflegte mande
feiner Rlavierfonaten, welde nidht nad) dem Normal-
{dema gebildet {ind, al8 Phantafiejonaten zu bezeichnen.
Bon Haud aud bejeidinet Sonate nur im allgemeinen
ba3 Jnftrumentaljtiid im Gegenfap zur Rantate, dem
Botaljtitd. Woh! wurdben von jeher gern in der Sonate
mehreve Ab{dnitte verfdjicdenen CHavatters miteinanbder
verbunden, dod) war an eine Dbeftimmie Sonatenform
nicht zu denfen. Nod) Walther fagt in feinem Qeyifon
(1732): ,Gonata ift ein vor Jnftrumente, injonderheit
aber vor Biolinen gefehted gravititijdes und Finftlides
Stiid, jo in abgewedyjeltem Abagio und Allegro befteht¥.
Und fdon 100 Jabhre fpdter Batte fid) bdie Sonate zu
einer cyflijhen Fovm entwidelt, welde nidht nur alle
anderen an Bedeutung iiberragte, fondern aud) von allen
Snftrumenten audgefithrt wurde. €3 ift hier nidht der
Ort, auf alle Befjtrebungen einzugehen, tvelde Wdnner
wie Domenico Scarlatti (1685—1767), Johann
KRubhnau (1667—1722), PHhilipp Cmanuel Bad
(1714—1788) und alle Grofpmeifter unferer Mufit ge-
habt haben, um bdie Sonate zu dem zu erheben, was
fie heutigestags ift.

A(3 normale Geftaltung der Sonate ift jept bdie
Bierfapigtett anzufehen. Ein Alegro beginnt, ein Adagio
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und Sderzo folgen und ein Alegro (Finale) jchliept ab.
Der erfte Sap, dasd Allegro, ift in dber Sonatenform
(fiebe reine Formenlehre) gefdhrieben; dag Abagio fann
breiteilige, Rondoform, Sonatenform, BVariationenform
odet irgenb eine 1lbergangsform BHaben. Das @cberan
baut fid) in der zujammengefepten dreiteiligen ober einer
libergangsform auf, und das Finale benupt Rondo, So-
naten, Barviationen obder gleihfalld eine Iibergangsform.
Die %empobegetd;nungen find Hier nur ungefdhr ange-
geben; ftatt Alegro fann e3 Woderato, ftatt Abagio An-
dante heifen u. §. w. Die Cdfdge werden in derfelben
Tonart gebildet, dod) fann jum Shiufp ftetd ftatt dber
Durtonart die WMolltonart bderfelben Tonftufe (und um-
gefehrt) Berwendung finden. Die beiden mittleren Sipe
{tehen in nabhe verwandten Dur- oder Moll-Tonarten.
Qn der Sonatine {ind alle Teile vertitvst und ver-
fletnert. Die Bahl der Sipe betrdgt hier meift nur
3tvet ober drei. So weift op. 49 No. 2 von L van
Beethoven nur zwei Sige auf. Der erfte davon, mit
Allegro ma non troppo bejeidnet, ift in dber ©onaten-
84.

%‘ﬁaﬁ%ﬁﬁmﬂkrj

form aufgebaut. Dem erften Thema in G dur, bdeffen
Beginn borftel)enb verzeichnet ift, folgt ohne uberteitung
ein zweited in D dur.

Qtn bie QquftelIung ber Stf)emm id)lieﬁt ﬁd) eine
furze Durdfithrung an, und naddem dann beide Themen
5#
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in Gdur tiederholt rorben {ind, endbet der Sap ohne
{pesielle Roba in G dur.

Aud) ber zweite Sap (Tempo di Menuetto) hat
Gdur af3 Haupttonavt inne. Bugrunde gelegt ijt die
vertiivte Rondoform in ber Unorbnung ABACA.
Nadftehend find die 3 Themen, welde den Budjjtaben
A B C entfpredjen, wiebergegeben:

St

3n der befannten Sonatine op. 36 No. 1 von
M. Clementi find 3 Sdpe vorhanbden.

Der erfte (Allegro)

e
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e
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seigt bie Sonatenform in derartiger Knappheit, daf fie
der fleinen bdreiteiligen Form nicht undhnlid erjdeint.
Dem Alegro in Cdur folgt ein Anbdante in F dur.

6s.
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AS Form ift in diefem Sap leidht die Tleine bdrei-
teilige zu erfenmen. Dad abjcdhliegende Bivace fteht
twieder in C dur.

Hier ift fogar nur eine Biveiteiligleit u beobadhten.
Detr Sap beginnt, mit Criveiterungen, sweimal in C dur,
endet dad erfte WMal in Gdur, dad zweite Mal mit
Ganzjdlup in Cdur.

Beim Cridaffen einer Sonate liegt etne grofe
Gdywierigleit in der RKonfteuftion ded lepten Safpes.
Nadpem man fid) fdhon in drei Sdpen ausdgefproden
Dat und fpeziell im Sderzo dem Jubbrer viel Heiteres,
Unterhaltendes und Liebensdiiirdiges evzdhlt hat, joll man
nod) einmal in einem langausdgefithrien Sap die Auf-
mertjameeit feffeln. Da ift e ungemein {diver, den
vidhtigen Ton zu treffen. Fdahrt man fort, ungezwungen
su plaudern, fo wird leidt bad Finale zu twenig wmit
dem vorhergehenden Sdjerso fontraftieven. Sdhlagt man
andeverfeitd toteder einen ernjten Ton an, {o hilt es
fehr fdwer, eine Steigerung gegen ba3 frither Gefagte
hervorzubringen. Der legte Sap . ift daher aud) grofen
Mufitern Yeiht mifgliidt ober dod) twenigjtend nidht fo
wie die anberen Sdhe gelungen.

Mitunter findet man bdie mittleren Sadpe umgeftelt,
fo baf dad Sdjerzo bor dem Adagio auftritt, ober aber
die Bierjipigleit auf eine Dreifdpigleit Herabgemindert
wird, wobei dann dag Sdjerzo gern ausfallt und bag
Finale dafitr {dhersoartigen Chavatter erhilt.

Aus einer Unzahl von Sonaten der Haffijdhen
und comantijden Beit joll nun bdie Zahl, Anordnung
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und Form bder darin enthaltenen Sdipe angegeben werden,
bamit man ein anndherndesd Bild von bden Miglichleiten
der Jujammenitellung erhalt.

BW.AMozart (1756 —1791). Klavterfonate tn Fdur.

e e
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1. Gap: Allegro in Fdur. Sonatenform.

2. Gap: Adagio in Bdur. DBertiirste Sonatenform.

3. ©ah: Allegro assai in Fdur. Sonatenform.

L. van Beethoven (1770-—1827). Klavier-
fonate op. 7.

" g T e rg et

1. Gaf: Allegro molto con brio in Es dur. @onatem
form.

2. ©ap: Largo, con gran espressione in C dur.
Dreitetlige jufammengefepte Form.

3. Ga: Allegro in Esdur. Dreiteilige zujammen-
gefepte Form.

4. ©ah. Poco Allegretto e grazioso in Es dur.
Ronboform.

€. IM. von Weber (1786—1826). RKlavierfonate
op. 24.

72.
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1. Gap: Allegro in Cdur. Sonatenform.

2. ©ah: Adagio in Fdur. Criveiterte Dreiteilige
Form.

3. ©ap: Allegro (Menuetto) in Emoll. Sufammen-
gefepte dreiteilige Form.

4. Gaf: Presto tn Cdur. Rondoform.

r. Shubert (1797—1828). Rlavierfonate op. 42.

tREEEES Y

1. Gaf: Moderato in A moll. Sonatenform.

2. ©af: Andante, poco mosso in C dur. Bariationene
form.

3. Gap: Allegro vivace (Scherzo) in Amoll. Bue
fammengefepte dretteilige Form.

4. Gap: Allegro vivace in A moll. Rondoform,

R. ©Shumann (1810—1856). KTavierjonate op. 22.

u. %E;ﬁz%

1. Gap: ,So rajd) wie moglih” in G moll. Sonaten-
form.

2. Gaf: Andantino in Cdur. Bariattonenform.

3. Sap: ,Sebhr rajd) und markiert” (Sderzo) in
G moll. Bufammengefepte dreiteilige Fovm.

4. Gaf: Presto in G moll. Rondoform.

3 Brahms (1833—1897). SKlavierjonate op. 1.
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1. Gafy: Allegro tn Cdur. Sonatenform.

2. @ap: Andante in Cmoll. Bariationenform.

3. ©ap: Allegro molto e con fuoco (Scherzn). Jus=
fammengefepte breitetlige Fovm.

4. ©ap: Allegro con fuoco. 1ibergangaform.

Cine Umitellung dev mittleren Sige iibt auf thre Ge-
ftaltung feinen Cinflup aud. €3 erjdjeint daher ald ither-
flitffig, {pesielle Beifpiele dafite anzugeben. Notwendig da-
gegen ift e3, detjenigen Fille Crwdhnung ju tun, in denen
namentlich dex exfte oder aber aud dev legte Sap eine anbdere
®eftaltung al3 in den bidher bejprodjenen Werfen Haben.

L van Beethoven Deginnt feine RKlavierjonate
op. 101 (A dur) mit einem Allegretto ma non troppo:

76,
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Die Form diejes Sabes ift die einfadh dreiteilige;

bod) find Ddie einzelnen Teile bdurd) Bujipe wefentlich

erweitert und audgeftaltet. »
Der zweite Sap, ein Vivace alla Marcia, ift in der
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sufammengefegten dreiteiligen Form gehalten. Cin frio-
artiger Mitteljap, wie bei den Mdrjhen meift itblidh in
der Unterbominant-Tonart ftehend, folgt dbem Hauptiah
bed Vivace. Dasd nun beginnende Adagio dient nur alg
Ginleitung zum Allegro dem Sdlufjap. Woh! befipt e3
in feinen WMotiven Selbjtindigteit. Sdon nad) furzer

8. e

-
SAER

3

T
S ;g
{ 1

= < Nt
Beit aber wird die Cniwidlung abgebrodhen. Bon jwei
fleinen Rabengen umrvahmt erjdeint fur angedeutet, nur
wie ein fliihgtiger Gedante der Anfang desd erften Sapes.

Dag Thema bed groBen abjdliefenden Allegro fept
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bann fofort mit Cnijdlofjenheit ein. Dag Finale ijt
bet weitem ber grofte und ausdgefiihrtejte Sap; in jeiner
gangen Urt bebeutet er gegen bdie vorhergehenden Teile
etne mdidytige Steigerung. Die Form bdiefed Finale ift
dte Sonatenform.
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©owohl in der Rlavierfonate op. 106 (Bdur) wie
tn op. 110 (Asdur) Hhat Beethoven bden Sdlufijap
anbers ald in Rondo- oder Sonatenform gefdjrieben; twiv
finben Yier feweild eine lang ausgefithrte Fuge.

Die Jweifapigleit, welde in den Sonatinen fo haufig
ift, finbet {idh in den Sonaten feltener vor. Wir treffen
fie in ben RKlavierfonaten von Beethoven viermal an
und jwar tn op. 54, 78, 90 und 111, Fiir diefen Fall
hat vorzugsieife der erfte Sap Sonatenform, der jtveite
Rondo- ober Vartationenform. Dod) lieke fih aud) hier jede
anbere Bildung, etiva eine Ubergangdform, vertvenden.

Hatten wir nun zu Anfang bdiefed RKapiteld eine
beftimmte Anordnung dber Sdipe innerhald der Sonate
al3 die normale anerfannt, fo mufite andererfeitd aud
feftgeftellt tverden, dap jdhon bdie Rlaffifer oft von biefem
Grundzug abgewiden find. Ja, man fann jagen, bdap
e3 der ©onate nur jum Nupen gereidhen fann, twenn
man bei ihe ftetd neue {ibergangsformen einfithrt. TWohl
verbinden iwir mit Sonate die Borftellung einer be-
ffimmten Form, und ed erjdeint deshald unangebradt,
diefe Bezeidnung fiir Kompofitionen, welde aud) nidt
bie geringjte Yihnlichteit damit Haben, in Anwendung zu
bringen. Da3 Sdema der Sonatenform ift al3 Auf-
ftellung der Themen, Durdfithrung derfelben und BWieder-
holung ber Themen gefennjeidhnet worden. Dod fteht
e3 dem Somponiften vollfommen fret, bdiefed Sdema
diefem ober jenem Sape jugrunbde zu Yegen.

Bon bder Suite, wie namentlid aud) von ber
©erenadbe witd fidh die Sonate ftetd bdurd) bdie funit-
vetgere Oeftaltung der Teile unterfdeiden. Uud) bdie
Bildung der Themen twird, da diefelben tn gany anbdever
Art teitergefithrt werden, bei thr in anderer Weife u
gefdehen haben. Cine Sonate zu jdhretben, joll nur dee-
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jenige unternehmen, der fih wirtlidh) befdbigt fithlt, in
biefer ernften und f{dhwierigen Form etwad Bebeutendes
sum Ausdrud bringen zu fonnen.

5. Die Kammermufit.

3n den vorhergehenden RKapiteln ift der Suite, der
Serenade, ber Rlavierjonate, jotie berjenigen Stiide,
weldge in diefen cyflijhen Fovmen Berwendung finden
tonnen, Crwdhnung getan worden. Ale diefe Rom-
pofitiondweifen redhnete man in friihever Jeit jur Rammer-
mufit; umfafite diejelbe dodh jamtliche Mufitjtiide, weldhe
nidht sur Rivden- oder Theatermuijit gehorten. ,RKammer-
mufit ift (nad) Walther) diejenige, weldje in grofer Heren
Btmmer pfleget aufgefiihrt su werben.” Titrf fithrt dagu
nod) weiter aud: ,Rammerftil hilt gleihjam das Mittel
swijden dem Rirden- und Theaterftile, und vereinigt das,
wad man in den genannten beiben Sdreibarten nur eingeln
antrifft.¥ UAnfang ded 18. Jahrhundertd waren Kom-
pofitionen tm RQammerftil infolgedeffen nicht nur Sonaten,
Duos, Triod, Quartette u. {. ., {ondern aud) Symphonien,
Rantaten, Lieder und Gefinge aller Art. Fiir unsd befteht
in berjenigen Mufif, welde nicht Rivden- oder Theatermujit
ift, nod) ein groBer Unteridhied, da wiv eine Cinteilung in
KQammermufif und KRongevtmufit vornehmen. Wahrend zu
lepterer gany {pesiell die Ovchefter- und Chormufit grofen
Stils gehort, umfafit eritere die Solofompofitionen fitr
Snfteumente (ofhne Begleitung), die Enjemblefompofitionen
fiir Rlavier, Streid- und Bladinftrumente, und Gejangs-
tompofitionen (Lieder, Duette, Tersette, Quartette) mit
ober ohne Begleitung weniger Jnfjtrumente.

Da von bden Solofompofitionen fdon bie Rebe
gewefen ift und iiber bdie Gejangafompofition in bden
RKapiteln ,Sololied” und ,Ehorlied nod) das Notwenbdige
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gefagt twerben twird, fo eviibrigt ed bier, iiber die fpesiellen
Snitrumentalenfembled eintge Mitteilungen zu madhen.
Jn mannigfader Weife Ionnen Klavier, Streidh-
und Blaginftrumente in einem Duo, Trio bid zu einem
Nonett ujammentvivten. Samtlihe JInftrumentalftimmen
treten babei gleidberedhtigt auf; feine erhdlt dasd BVor-
red)t, vor dber anderen in virtuojen Paffagen ju gldnzen,
feine {oll ugunften einer anderen unterdriidt tverden.
Die Stimmen {ollen aber anbdererfeitd aud) niht in
Menge zujammentvicfen; auf ovdjejtrale Mafjenwirfung
mufi gleidhfalld Bevsidyt geleiftet tverben. Der Wert ift
vielmehe auf bdie feine Fithrung, auf die jorgfdltige
Ausarbeitung der Stimmen zu legen. Bald wird die
eine davon bdem Borirag der andeven laujdhen, bald
werden wmehrere twedfeliveife Dag Wort ergreifen, um
bann voritbergehend zujammen fidh im Chor ju duBern.
Dad DBerzidhtletften auf den Glany ded Birtuofentums
und die oft brutale Maffenwirfung bed Orchefterd laft
ben Kammermufifitil ald aufevordentlid) edel und vor-
nehm erfdeinen. Ja, man fann woh! fagen, dap ber
Sap fitr vier Stretdyinftrumente (Stretdhquartett), welder
in dber Qammermufif obenan f{teht, itberhaupt bdie vor-
nehmite Sapart ift, welde wicr in der Wufit befigen.

Beim Streidquartett finden iwir eine erfte und
eine 3tveite Bioline*), eine Biola und ein Bioloncell
su einem Cnfemble verbunden. Der vierftimmige Sap
bilbet in ben Quartettfompofitionen naturgemdp bdie
®rundlage. Woh! fann ab und zu durd) Doppelgriffe
in den eingelnen Jnjtrumenten iiber die BVierftimmigPeit
hinaudgegangen twerden; dod) widerfpricht auf die Ldnge

*) Dad Ndhere fiber bden Charalter und bie Werwendbarleit ber
Drdjefterinftrumente tft in der ,Jnftrumentationslehre” (Sammiung Sdiden)
nadzufdlagen.
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ein {old) iibertrieben vielftimmiges ®ebaren dber Natur
be3 ©tretdhquartettd. Die natiirlid) vierftimmige Grund-
lage twird tm Gegenteil bisweilen verlaffen werben und
burd) Paufieren bed einem und anderen Jnjtrumentes
ber Sap fid) dret- ober nur zweiftimmig geftalten. Trdgt
ein Juftrument allein eine Melobie vor, fo werden bdie
anderen al3 begleitende, erginzende Faftoven fid) unter-
juordnen Haben. Jeded ber bier Jnftrumente ift alg
melobiefithrend denfbar. Da die Melodie in der Mujit
am Hdufigiten in der Oberftimme liegt, 0 wirh aud) im
Ctreidyquartett befonderd oft die erite Bioline Trdgerin
der Melodte fein. Beifptele fiir diefen Fal anjzugeben
tft unndtig; jeded Streidiquartett bietet foldhe bdar.

Die zweite BVioline erhdlt beifpieldmeife dite Melodie
im erften Gap ded Streihquartetts Op. 18, No. 4 von
€. van Beethoven. Bom 33. Tafte an lautet dajelbft
die betreffende Stelle folgenbermafen:

80,

Allegro ma non tanto.
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".Die Biola trigt ded weiteren die Melodie tm Streid)-
quartett op. 17 von Stephan Krehl vor. Dort beginut
im erften Sap vom 49. Talt ab bas weite Thema twie folgt:
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Allenro

da3 Bioloncell zu dem g'I'eid)'en Bmedbiiet"rbeunﬁuﬁ'g ﬁnbe'tt
Dasfelbe ift dem jtveiten Sap desd Streidquartettd op. 80
von Anton Dvo¥df entnommen, in weldem ed zehn
Tafte nad) Budhftabe D heifit:

82,

Andante con moto.
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Aufperordentlich veizooll ift ed aud), wenn mehrere
Sujtrumente i in die Melodbiebildung tetlen. Hierzu
fet al3 Mujter der Anfang von No. 4 aud dem Cismoll-
Quartett op. 131 von L, van Beethoven notiert:

Andante ma non troppo.

-
PiEe = 3

p dolce

Natiirlid) Hleibt e3 fih ablolut nidt gleidygiiltig,
ob bdiefed ober jened Jnftrument die Fithrung der Welodie
itbernimmt. Die ver{dhiedenartige Klangfarbe der Jnjtru-
mente darf nidht aufer adyt gelaffen twerden. Je nad
threr Cigenart, nad) der in ihr enthaltenen Grund-
ftimmung ¥ingt dte eine WMelodie Dbeffer, wenn fie von
den tiefen, die anbere, wenn fie von ben Hohen Jnftvu-
menten vorgetragen ivird.

®any Dbefonders giinftig geftalten fid) im Streid)-
quarttett dte Durd)fiihrungsdtetle. Hier vermag die fontra-
punftije Runjt thre Berrlidhften Triumphe zu feiern.
Gine fare und feine Stimmfiihrung tird bei tweitem
mehr ald bei der WMaflentwirfung ded Drchefters zur
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Geltung fommen fonnen. Jft e3 dod) dem Hiorver mbg-
lid), bie Bewegung feder eingelnen Stimme zu verfolgen,
die Bebdeutung -jeber Figur, feder Phrafe zu twiirdigen.

Jn der Form unterjdeidet fidh dag Stretdhquartett
nidt von der Rlavierjonate; bdie Bierfdpigleit Herridt
. normal aud) hier vor. Beethoven, der unevveidte Meifter
de3 Otreidquartetts, Yaft allerdingd in feinen Yepten
Qompofitionen bdiefer Art, ebenfo twie in jeinen lepten
Rlavierfonaten, bigweilen eine Verfdmelzung von Sonaten
und Phantafieform eintreten. So enthdlt dasd Duartett
op. 130 (Bdur) fe)8 eingelne Teile. Der erfte davon,
ein Allegro in Bdur, mit furzer, langjamer Einleitung
verfehen, Hat fret behandelte Sonatenform; ber jweite,
ein Prefto in Bmoll, baut fid) in ber zufammengefepten
dretteiligen Form auf. Cine Ubergang3form benupt der
dritte Reil, ein Andante con moto ma non troppo in
Desdur, dem al3 vierter ein Allegro assai in G dur,
»Alla danza tedesca“, in jujammengefepter, breiteiliger
Foerm folgt. Eine Cavatine Adagio molto espressivo,
der fiinfte Tetl, iweift die gleidge Btlbung in Inapperer
Art auf, wihrend der fedfte Tetl, ein Allegro in Bdur,
der bad Finale bildet, in Sonatenform gefdrieben ift.
Dad Cismoll-Duartett op. 131 zerfdllt fogar in fieben
gefonderte Teile. Die fabelhafte GroBartigteit und Riihn-
heit, mit welden Beethoven in bdiefen Werlen bdie
Themen aufgeftellt und bdurdygefiihrt hat, Hat nirgends
threggleidhen.

Die Nadfolgerjdhaft von Beethoven Bhat weniger
auf diefen lepten Werfen ded Meifters, ald vielmehr auf
den letditer fafliden ber frilheren Sdaffendperiode auf-
gebaut. Sn den Werlen eineg Menbeldfohn, Sdhu-
mann, Brahms, BVolfmann, Reinede, Brud,
Dootdt u f.w. ijt faft ftetd bdie novmale Bierfipigleit
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beibehaften und bder Wert mefr auf eine eigenartige
Ausfitllung der Form ald auf eine Neugeftaltung bder-
felben gelegt.

Fitr denjenigen, twelder die Innipracf)e eines Beet-
hoven verftehen gelernt Hat, bediirfen die Werfe der
anderen ®rofmeijter der flafiiien Beit feiner Crldute-
rung.  IMag aber jeder evnjtliche MWujifbefliffene nicht
acdptiod an den Streidhquartettichipfungen von Haydu
oder von Mojzart voriibergehen. uch) L Cherudbint
und ®. Ditterd bon Dittersddorf danfen wir mand
herrlides Werf.

Lon andern Jufammenitellungen der Streichinjtru-
mente ift zunddit bes Streichtrio ju gebenfen; eine Bi-
oline, eine BViola und ein BVioloncell werden dabei u
einem Enjemble verbunden. AL bie Dbeften Beifpiele
fiitr diefe Art Kompofition hHaben Beethovens op. 3
(Es dur), op. 8 (D dur), op. 9 (Mo.1 Gdur, No. 2 D dur,
No. 3 Cmoll) zu gelten. Der Sah ded Streicdhtrio ift
viel durdjfidhtiger uud dituner ald devjenige des Streidy-
quartettd. Die jdwade Befebung der Mittelftimmen madt
fich jogar bidweilen ftorvend bemertbar, und e§ erfcheint
aud Ddiefert Grunde angegeigt, die eingelnen Sdpe nidht
3u lang audzudehnen. Die drei JNummern aus op. 9
von Beethoven fiud nad) dem vierfdpigen Sonaten=
{dema, die anderen Werfe als Serenaden gebildet. Op. 8
enthilt jedhs Sdge; ein Marfd) in D dur beginnt, ein
Adagio und ein Menuetto in der gleidhen Tonart folgen,
ein Adagio in Dmoll, ein Allegretto alla Polacca in
Fdur und Tema con Variazioni in D dur bilden ben Be-
fchluf. Duette, fei e3 fiiv jwei Biolinen, gwei Bioloncelle
ober gwet andeve Streidjinfrumente, eriftieren in geringer
Bahl; fie dienen in erfter Linie zu Unterridhizweden.
Der Hauptjade nach find fie nicht von hohem Einjtlerifden

Qrehl, Mufitalifhe Formenlehre. 1I 6
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Wert. €3 fjtehen hier wohlgemerft nur Duette ofne
Begleitung in Frage.

Bei tweitem bedeutungdvoller und hdufiger angu-
treffen find die Rompofitionen fiiv Streidquintett, Die
Fiinfaahl der Jnitvumente Yaft fidh in diefem Fall auf
mancerfei Weife erveien. Den Juijtrumenten ded Streid)-
quactettd fann Dbeifpieldtveife nod) eine Biola jugefellt
werben. Fiiv diefe Sujammenitelung hat W. A Mozart
feine Werfe in Gmoll, Cdur, Cmoll und D dur unbd
J. Brahms fein op. 88 (Fdur) und op. 111 (G dur)
gefdhrieben. Fr. Sdubert Hhat dagegen in jeinem Herr-
lidgen op. 163 (C dur) ftatt der zweiten Biola ein ziweited
LBioloncell eingefiihrt.

Qn den Streichiertetten find zwei Biolinen, zivei
Biolen und et Violoncelle gu einem Enfjemble vereinigt.
Wohl die beften Schopjungen, welde fidh) ald Beifpiele
Dierfiir anfithren laffen, befigen ivir in den op. 18 (B dur)
und op. 36 (G dur) vou . Brahms.

Bier Biolinen, zwei Violen und zvei BVioloncelle
ftellen die Befepung ded Offettd dar. Kompofitionen,
weldje fiiv diefe Sapweife als Mufter angugeben find, be-
gegnet man in der Rammermufifliteratur nicht eben haufig.
L, Spohr hat in vier Werfen (op. 65, 77, 87 und 136)
eine Gruppierung der adht Jnftrumente 3u zwei Quartetten
vorgenommen. Dod) hat F. Mendelsfohn in feinem
Dftett op. 20 alle adyt Stimmen gleidhmdafig nebeneinander
behanbelt. Treten die Streidjinjtrumente in folcher DMenge
auf, {o wirfen jie fajt wie ein fleined Streidhordjefter. Um
lestered allerdingd voll jur Wirfung fommen zu laffen,
werden ju den mehriad) Dbefepten Stimmen bed Streid)-
quartettd nod) die Kontrabdfle hingugenommen. Reizende
Sddpfungen fiir Streidyordhefter Jind die Serenabden op. 62,
63 und 69 von Robert Volfmann.
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Sn ben Streidquintetten, Septetten und Tttetten ift
boriviegend die Sonatenform gugrunbde gelegt. Sehen wir
ung beifpieldweife dag Sertett op. 36 von JF. Brahms
an, jo finben tvir, dafp vier Sdte vorhanden find. Ein
Allegro non troppo in G dur beginnf, davan jdliefst fich
ein ©djeryp in gleihem Tempo mit der Haupttonart G moll.
Der dritte ©ap poco Adagio fteht in X moll und dasd Finale
(poco Allegro) in G dur. uch die Formen diefer Teile:
Gonatenform im erften, zufammengefete bdreiteilige im
sweitent, Bariationenform tm dritten u. |. w., bringen nichts
pon dem vierjdgigen Sonatenjdhema Abweidenbdes.

Auch in den de3 weiteven zu ertdhnenden Sonaten
fiir Rlavier und ein Streidinftrument trifit man denfelben
Nufbau an.  Bum erften IMale begegnet uns hier das
Rlavier al3 Teilnehmer an einem Kammermufifenfemble.
Durd) feine Rlangfiille wird das Klavier in einem jolden
Duo untillfitrlidh) etwad dominieven. €3 ift baher grofer
Wert darauf zu Yegen, daf fidh) beide Jnftrumente in den
Bortrag der Melodien ded Werfed recht briiberlich teilen.
Die in dber einen oder anderen Stimme notiwendigen
Begleitungafiguren find fo darafterijtifh und jelbjtdndig
su bilden wie nur mbglid. Cine Stimme muf fid
epentuell untevzuordnen erftehen und bdarf dabet dodh
nidgts von ifrer Cigenart einbiifen. Jn bdiefer Hinjicht
fpestell find bie bdrei Biolinfonaten (op. 78, op. 100,
op. 108) von & Brahms hodhbedeutjame Schipfungen.
Die Jah! der Hervorragenden Sonaten fiir Klavier und
Bioline ift {o grof, daf man ohune Mithe treffliche Mufter
unter den Werfen aller nambaften Romponiften finbdet,
Aud) werden ja gerade diefe Kompofitionen von Mozart,
Beethovben angefangen bis zu €. Grieg, R. Straup
fo baufig Bffentlich vorgefiihrt, dafy eine gewiffe Befannt-
{dhaft mit den Werfen vorausgefest werben fann.

6*
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Berhdltnidmdfig gervinger ift die Audwall in Eo-
naten fiiv Rlavier und BVioloncell. Dod) (aft i immer-
hin eine ftattliche Reihe Schdopfungen diefer Art anfithren:
Beethoven op. 5, op. 69 und op. 102; Fr. €hopin
op. 65; F Mendeldjohn op. 45 und op. 58; Anton
Rubinftein op. 18 und op.39; €. Reinede op. 42, op. 89
undop. 238; €. Saint-Saéns op. %‘2, R} sBv:af)méyop 38
und op. 99; I. & Nicodé op. 25; §. Klengel op. 23.
Fiir Klabier und VBratfche ijt aT'Q» op. 49 eine Sonate
vont Anton Rubinjtein erjdienen.

Wie die RKlavierfonaten, fo find affo aud) bdieje
Rammermuiifitiide bier- oder dreifdpig gebildet. Da jivei
Snftrumente an der Ausfithrung ded Meulititiided beteiligh
find, rerden fich mitunter eingelne Teile toieberholen.
Wird dod) gar Hhaujig ein Thema nidht nur von einem
Snjtrument, fondern von beiden nadjeinander zum Bor-
trag gebracgt. So twitd 3 B. in der Cmoll-Biolin-
fonate op. 30 No. 2 vou L& van Beethoven basd erfte
Thema vom Piaunoforte allein gefpielt:

84,

Allegro con brio.
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it tm 9. Taft jest dbie BVioline ein, um nun nodh
einmal dad gleihe Thema zu Gehir zu bringen:
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Nachdem Ddie erfte Themengruppe diefesd Saped in
Cmoll beenbdet ijt, wird mit wenigen Taften nad) Es dur
itbergeleitet, da in diefer Paralleltonart die siweite Themen-
gruppe aufgeftellt ift, Auch jest tritt der Hauptiah ber-
feIhen sweimal auf, guerft in der BWioline:
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Pann im Pianoforte:

87.
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Die Form diefed Satbes ijt die Sonatenform. Natitrlic)
werden durd) derartige Wiederholungen von Themen die
eingelnen Teile desfelben fich ervtveitern miiffen, ohne dah
padurdy an bem Grundjug der Form aber irgend etwasd
gedndert ioird.

Sn dem Beethoveniden Werke folgt dem eben
befprodhenen Allegro in Cmoll ein Adagio cantabile in
Asdur, in weldem iwir e3 mit jufammengejehter drei-
teiliger Form zu tun Heben. Uud) dad fich davan an-
{hliegende Sderso in Cdur baut fich in gleidher Weife
auf. Das Finale, ein Allegro, hat, wie der erjte Sap,
Cmoll al3 Haupttonart inne. Gefdhrieben ift e3 nad
der Art eines Ronbo,

Die ferner zu erwdhnenden Rlaviertrios, KYabier-
quattette u. {. w. seigen feine andere Geftaltung, al3 die
Rlavierfonatert, ed miifte denn bdurd) eine Gpegial-
begeichnung in ber Uberfdhrift dag Gegenteil angegeben
fetn. Wie fiir die Sonaten fiir RKlabier unbd Bioline,
fo finden fidh audy fitr die Triod (Klavier, BVioline und
Bioloncell) gahlreiche Beijpiele unter den Werken fajt
aller nambaften Komponijten. Nur im algemeinen
braud)t baher hier auf bie dlesbeziiglichen Sdybpfungen
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pon  Haydn, Mogart, Beethoven, Sdubert,
Penbelsfohn, Sdumann, Brahms u | w. ayf-
merfjom  gemad)t zu  werden. Lon Quartetten fitr
Qlapier, BVioline, BViola und Bioloncell find ju nennen:
B. A Mogart: No. 1 Gmoll, No. 2 Esdur; L. v. Beet-
hoven: op. 16; & Mendelsdfohn: op. 3; R Sdhu-
mann: op. 47; § Brahms: op. 25, 26 und op. 60;
&. Jabasfohn: op. 77; F Rbeinberger: op. 38.
LBon Quintetten fiiv Klavier und Streichinftrumente:
Fr. Shubert: op. 114 (Forellenquintett), in weldem
ftatt der zweiten Bioline ein Kontrabaf eingefihrt ift;
R. Shumann: op. 44; &. JFadazfohn: op. 70 und
op. 76; €. Reinede op. 83; J. Rpeinbevger: op. 114.

Seltener {ind in ber RKammermufif bdie Blas-
inftrumente bevwendet iworben; bdod) Ionnen bdiefelben
fowohl ohne Hinjunahme von Streidinftrumenten ein
Enfemble bilden, al3 tm LBerein mit leteren oder {dhlieh-
lih in BVerbindung mit Rlavier benupt werben. Lediglid
Blaginjtrumente find in nadftehenden Werfen mitein-
ander verbunden: W. A. NMozart: Serenabde fiilv 2 Oboen,
2 Qlarinetten, 2 Fagotte und Kontrafagott; L. van Beet-
hoven: Oftett op. 103 fiix 2 Oboen, 2 Klavinetten,
2 Fagotte und 2 Hovner. Die Vermijhung von Blas-
und Streicdhinftrumenten findet fih in: W. A Mozari:
Quintett (A dur) fiir Rlavinette und Streichquartett;
Q. van Beethoven: op. 20 Septett fitr Bioline, BViola,
Bioloncell, RKontrabaf, RKlavinette, Fagott und Horn;
Sr. ©dyubert: op. 166 Oftett fiir Streidhquartett, Rontra-
baf, Rlavinette, Horn und Fagott; L Spohr: op. 31
Nonett fiir Violine, Viola, BVioloncell, KontrabaB, Fiite,
Oboe, RKlavinette, Horn und Fagott; J. Brahms:
Quintett op. 115 fiix RNlarinette und Streidhquartett.
Bum Sdluf jolgen diejenigen Werfe, in denen RKlabvier
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fei e8 nur mit Bldfern oder mit lehteven und Streidern
in Berein fritt: W. A Mozart: Quintett (Esdur)
fiir Rlavier, Oboe, Rlavinette, Horn und Fagott; L. van
Beethoven: op. 16 Duintett in derfelben Bejepung;
L van Beethoven: op. 11 Trio fiir Klavier, Klavinette
und Bioloncell; J. Brahms: op. 40 Trio fiir Kavier,
Bioline und Waldhorn; & Thuille: op. 6 Septett fiir
SQlavier und Blasdinftrumente; A. Ruthardt: op. 34 Trio
fiix Rlapier, Lboe und Bratide.

Selbitrebend jollen und tonmen bdiefe Angaben das
Material niht evjdhvpfen. €3 DHandelt fich aber Bier
aud) nur darum, IMittel an bdie Hand zu geben, mit
peren Hilfe man fihg ausd der Qiteratur einige Werke
jum Spejialjtudium nadjdlagt. Die Sujammenitellungen
pon Jufjtrumenten, deren hier Crivdhnung getan worden
ijt, find aud) abjolut nicht die einjig vborhandemen und
pentbaven.

Wie wir zu beobadten Gelegenheit Hatten, iviegt
in den Rompofitionen der Kawmmermufif die Sonatenform
entjdyieben vor, Bidweilen tritt die Bildung als Serenade
an deren Stelle, Cin Crforbernis ijt nun aber weder
die eine noc) die andere Gejtaltung. Steht es dod) jebem
KRomponijten frei, Aufbau und Anordnung bder etugelnen
Teile gany feinem Belieben nach zu wiklen, neue, bisdher
ungerwohnte Ilbergangsformen aufzuftellen. Gine Weiter-
entiidelung der formafen Gejtaltung in der Kammer-
mufif werden wir ofhne Bweifel von einer Verfdymelzung
der ©Strenge bder Sonate und der Ungebundenheit der
Phantafie ju erwarten Haben. Ale BVerfudje, die Ton=
malerei in die Kammermufif eingufithren, find bidher
ohne jeden Crfolg geblieben. Dasd ift nidht zum Ber-
tounbern! Hat man dod) zum Malen viele Farben
nbtig; und der Rammermufifjap ift feinewegsd farben-
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prichtig und glangend. Jm Gegenteil, er ift einfach und
{blicgt, Bat fogar bigweilen etwad Usfetijhed an fich
@r tut jomit Deffer, fih fret von jeder vt Programm:
mufif su Balten und feine eigenen Wege zu wanbdeln.

6. Dad Kongert.

Rongert (concertare = wetteifern) wird jeded grifere
Tonftitd genannt, weldes fiir ein ober mefrere Solo-
inflrumente mit Ovcefterbegleitung zu dem Jwed ge-
{chricben ift, daf Der oder die Spielenbden ihre Fertigteit
auf ihrem Jnjtrument geigen fdmnen. Jn den meiften
RKongerten find tednifhe Sdywierigleiten aller Art an-
gehduft, welde nur der twirflich) ju itberwinden imftande
ift, welder fid) mit Redt einen Meifter {eines Jnitru-
mentes nennen fann. Die Form, in welder die Kongerte
fitr alfe moglidhen Jnjtrumente gejchrieben f{ind, ift feit
Mozart und Beethoven vorwiegend die Sonatenform
in breifipiger Univendung. Das Sdyerzo der Normal=
fonate fdllt dabet aus; bafiiv ift dad Finale von nmut
und Lieblich¥eit, von PHeiterfeit und Frohfinn erfitllt.
Rongertitiide benupen entweder Sonatenform, obder find
wie Phantafien aud mehreven Abteilungen, welde ohne
Paufen miteinander verbunden find, zujammengefest.
Haben wir ed im eigentlichen Kongert meift mit drei
voneinander gefonderten grofen Sdpen zu tum, fo it
normal der erfte davon ein Allegro in Sonatenform,
der aweite ein Adagio in fret gewdhlter Form, der
dritte ein Alegro in Sonaten- ober Ronbdoform. Kury
vor dem ALJHIuB ded erften wie ded lepten Saped wird
bem Spieler in einer Radens gern nod) Gelegenfeit ge-
boten, aud dem Stegreif itber Themen ded betreffenden
Teiled zu phantafieven und feine RKunjt in der Durd)-
fithrung ber Motive zu zeigen. Diefe Crlaubnis, fret
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su phantafieren, fann freili) dben Spieler Yeidht auf Ab-
wege fithren, ju Crtravaganzen verleiten. Daler werden
in den neueven Kongerten die Kadengen vom Komponijten
bigweilen direft vorgefdhrieben.

Hier, wie bei den Kammermufifiverfen, twerden fid)
die eingelnen Teile Der Sonatenform eine ivefentliche
Dehnung gefallen laffen miiffen. Wi bodh fehr Hhaujig
in einem lingeven ovchejtralen Borfpiel ein Teil der Themen
fdhon aufgeftedt und verarbeitet, ehe dad Soloinftrument
felbit bas erfte Hauptthema sum Bortrag bringt. Crlangen
bod) fernmer die Uberleitungen und WAbfhliiffe durdh Mit-
wirfung de vollen Drchefters eine madhtvolle Bebeutung.
Tenn wennt dad Orchefter in den Rongerten unddit aud
nur jur Wusfithrung einer Begleitung bejtimmt ift, {o
witd e3 dod) obfters aud) allein jum Worte fommen,
fhon um dem Soloinftrument Gelegenbeit zu geben,
einen ugendlid Atem u fdhopfen, fih audzuruben.

Wir befipen Kongerte fitr alle Arten von Jujtru-
menten. Jur Orientierung auf diejem Gebiet {oll eine
Anzah! KRomypofitionen moderner Meijter angefithrt twer-
den; auf bdie betreffenden Werke der RKAajfifer geniigt e3
im allgemeinen Yinguweifen.

©o erfdeint es itberflitfjig, die Rlavierfonzerte (um
mit diefen zu Deginnen) von Mojzart, Beethoven,
Hummel, Weber, Chopin, Mendeldfohn, Sdhu-
mann eingeln aufguzihlen. Dag find Stiide, die fih
mit pollem Recht der groften Popularitdt erfrewen und
Jahr um Jahr zabhirveidhe Wuffithrungen evleben. Ge-
denfen twir fermer der Rlavierfonmzerte in Fmoll bon
A Henfelt, in Dmoll von A Rubinftein, in Fismoll
von G, Reinede, in Bmoll von P. TiGaitowsiy, in
Grmoll von €. Saint-Saéns, in Amoll pon €. Grieg,
in Bmoll von X. Sdjarwenta, in Esdur und A dur



Dad Kongert. 91

pon §. Lifst. Leptere beiden Werke find vor allem da-
durd) bemerfendwert, daf e in ihnen verjudht worben
tit, die Form anders a3 in Dder fHerfdmmlichen Weife
su bilden. Allerdings find 3. B. in dem Esdur-Rongert
aud) nod) vier Untevabteilungen (Allegro maestoso, quasi
Adagio, Allegretto vivace, Allegro marziale animato) zu
unterfheiden, doch find diefelben ohne Paujen hinter-
einander zu fpielen. Uud) ift in den eingelnen Sdpen
nicdht von einem ftrengen Ginbalten bdiefer ober jemer
Grundform bdie Hede, bdie Themen find zum grofen
Teil mehr frei und fiihn wie in einer Phantajie neben-
einander geftellt. Tropdem geht durd) dad gange Kongert
ein einbeitlicher Bug, weil diejelben ThHemen, twenn audh
variiert, ftetd tieder Verwenbdung finden.

Bu ben Kongerten fiiv Klavier gefellen fidh dann nod
mandyerlei Kongertftiide, weldhe Sonaten- ober Rondoform
befigen, wie dag Kongertjtiid in Fmoll vor €. IN. von
Weber, HRondp brillant von F. Mendeldjolhn, Jutro-
puftion und Ulegro von R. Sdumann. A3 Ber-
faffer von Biolintongerten find zu nemnen: . &. Bad,
W. A Mojzart, L. van BVeethoven, €h. de Bérint,
. Bieugtemps, L. Spohr, P. Rode, F B. Viotti,
F. Pendeldfohn, M. Brud, H. W. Crnjt, I. Jo-
adhim, H. &itt, P. Tidaitowsty, J. Brahms.
Bioloncellfongerte befigen wir von B. Molique, .
Haydn, . Goltermann, B. Romberg, RN Sdu-
mann, R, BVolfmann, A Piatti, A Dvoidf, .
Rlengel, €. d'Albert,

Auch) fitv die anderen Orchefterinftrumente egiftieren
Rongerte. So find anjufithren: Rongert fiix Flote in
Emoll bon Rafpar Qummer; RKongert fiix Oboe in
Bdur von §. Ph. Barth; RKongert fiir Fagott (op. 75)
von €. M. von Weber; jwei RKomgerte fiir RKlarinett:
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(op. 73, 74) von €. M. von Weber; Kongert {iiv Harfe
op. 81 von Parifh) Alvars; Kongert fiiv Harfe op. 182
von €. Reinede u. {. w,

3n neueven Werten erlangt mitunter dag Ordefter
eine bervartige Selbitindigteit, da das Soloinftrument in
einen vidtigen Wettjtreit (Rongert) mit ihm zu treten
hat. €in fjold) gewaltiges Ringen findet fih in Dden
beiden Rongerten fitr Klavier op. 15 (D moll) und op. 67
(Bdur) von . Brahms. Dasd find, micdhte man fagen,
Symphonien mit obligatem RKlavier. Auf jogenannte
Bravour-Pafjagen ift fo gut wie ganz Verzicht geleiftet.
Auch ein Doppelfonzert fitr Violine und Bioloncell (op.102)
hat & Brahms verdffentlicht. Sdhon zu dlterer Jeit find
bevartige Werte fiir mehreve Jujtrumente gejchaffen wor-
pen. Bon J. ©. Bad) liegen und KRongerte fiir zwei, ja
fiiv drei Klaviere, Kongert fiir Flote, Bioline und KRlavier
vor; W. A Mozart hat ebenjo ein Doppelfongert fiir
gwei Klapieve und ein Tripelfongert fiir bdrei Klaviere
gefdyrieben. Dad Tripelfongert fiir KRlavier, Violine und
Bioloncell von L. van Beethoven wicd nod) oft zur
offentlicgen Auifithrung gebradt.

Sit die Bahl bderjenigen Jnjtrumente, welde an
der Yusfithrung eined Werfes teilzunehmen YHat, grofer,
jo werben, wie evwdhnt, bie eingelnen Teile der Kom-
pofition fid) mehr und mehr zu erweitern beftredbt fein.
Der Grundzug der Fovm, wie er fidh {don in dben Kon-
serten ber flaffifhen Beit findet, braudit darum nidht ge-
dndert zu iverden. Und bdaf bi3 in die neuefte Jeit
Herein ofne Nufgeben der gewofhnten Sonatenform aud
bier Derrlidies und Grofes gejdaffen werden fann, Haben
ung die gewaltigen Werfe von J. Brahms geseigt.
Eine Weiterbildung, wie fie Fr. Lifzt in feinen Sdhbyp-
fungen verfudyt Yat, wird bei ben Rongerten wie bei der
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RQammermufit durd) BVerfhmelzung von Sonaten- und
PBhantafieform Herbeigefithrt werden.

1. Die Shmphouie.

Wir fohen bei den Rongerten, daf zur Wusfithrung
ber Begleitung bad Ovdjefter verwendet wird. Jn ber
Symphonie (= Jufammentlang) nun tritt dasfelbe ald
wefentlich) aunsfithrender Jujtrumentalfsrper auf. Jm all-
gemeinten gefagt, verftehen tvir unter Symphonie nidhts
anbered al3 eine fitr Ordefter gefebte Sonate, deren
Teile fid) natiirlih, da vielen Juftrumenten ifre Vor-
fithrung oblieqt, evweitern und bereihern. Nad) Anfang
bed 17, Jahrhundertd bejeichnete Symphonie nur dic
inftrumentale Einleitung zu Gejangswerfen, d. §. bdas-
jemige, a3 iwir BHeutigedtagd unter Duvertiive ver-
ftehen. OGleichseitig mit der Eniwidelung der RKlavier-
fonate bildete fih aud) dbie Symphonie al3 felbjtdudigez
Suftrumentalftiid aud. J. Haydn ift twohl al3 derjenige
anzujehen, welder bie moderne Symphonie begriindet hat.
Mozart wie Beethoven haben dann den begounenen
Bau ju Enbe gefithrt. Lepterer Jat fpeziell dburdy die
Einfithrung des Scjerzo, bie Bergriferung ded Ordefters,
bie Bertiefung des Ausddruds u. §. w. nadhhaltigiten Ein-
flup ausgeiibt. Formell ift in der Nachfolgerihaft durd
bie Romantifer Sdubert, Mendeldjohn und Sdu-
mann, wie fpater aud) durd) J. Brahms eine Weiter-
enttioidelung nidyt Herbeigefithrt toorden, wenn natiiclidh
aud) die Aet, fid) in den gewohnten Formen ausdzufprechen,
eirte anbere getorden ift. Alle Beftrebungen, die Haffijchen
Formen aufzugeben, Hhoben die Symphonie nidht tveiter-
gebildet. &tetd8 Hhat man fid) dabet von ber abjoluten
Pufit entfernt und auf dad Gebiet der Programmmufit
begeben. Uber biefe Ridhtung wird tm ndaditen Kapitel
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gefprodjen werben. Hier joll lediglich von der Shymphonie
die Nede fein, wie fie unfere RKlaffifer ausdgebaut und
pollendet Haben. Wie bei der Klavierfonate und bet den
Qammermufifiverfen, jo ift audy bet der Symphonie feit
Beethoven die Bierfibigleit dad Reguldre; ein Allegro
in Gonatenform Deginnt, ein Adagio in beliebiger Fovm,
ein Sderzo meift in ufammengejester dreitetliger Form
folgen, und ein Allegro in Sonaten- oder FRonbdoform
bildet den Befchluf. Getvdhnlich wird dad Shmphonie-
orchefter aujammengefest: aud den Holzbladinftrumenten
(2 Floten, 2 DOboen, 2 Rlavinetten, 2 Fagotte, eventuell
Englijh Horn), aud den Bledhbladinftrumenten (4 Horner,
2 ZTrompeten, 3 Pofauuen, eventuell Tuben), aus ben
Sdlaginftrumenten (2 Pauten, eventuell Triangel, Beden,
grofie Trommel) und auld den Streidjinftrumenten (erfte
und gweite BVioline, Biola, BVioloncell und KRontrabaf).
Bufdse wie Ausdlafjungen fommen vor; fo fann die Jahl
der Hirner iwie der Trompeten vermebrt tverden, e3
fann fleine Flote oder Harfe qur Mitwirtung herangejogen
werden, ober aber eingelne der Holz= wie Bled)blasin-
ftrumente Idnnen in Wegfall fommen. Das Ndhere iiber
diefe Fragen ift in dem Bindden der Sammliung Gojden,
welches von den Jnftrumenten und der Jujtrumentierung
handelt, nachzujdlagen.

Die Kapelle, fiir tvelde I Hapdn fjeine erften
Symphonien jdrieb, twar flein. Dag Streidjordefter
war dwad) Dbefest; Trompetenw und Paufen tourben
felten, Klarinetten und Pojaumen iiberhaupt nicht ver-
wendeft. Dagegen waren ftets Floten, Oboen, Fagotte
und Horner vertreten. Die crften Sdhdpfungen Hayons
auf fymphonijchem Gebicte find audh in iHrer Form
auferordentlid) einfad) und bejdjeiden. Metjt jind nur
brei Sipe vorhanden und Ddiefe {ind duferft fury. Sn
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den fpdteren Werten von Haydn hat fidh dag gedndert;
nidt nur, daf die Bahl ber Sipe dort vier betrigt,
aud) die Ausbehnung derjelben ift eine anbere. Am Dbe-
vithmteften {ind Ddie 12 englifhen Shmphonien. Jn
diejen finbet fich al3 Dritter Sap ein Menuett, dasd
namentlich in feinem Trio bdie Liebensviirdigteit und
O®razie der Wiener Tangweifen enthdlt. Dem erften
Ullegro geht Dbisweilen eine ernjthafte Einleitung vor-
aug, weldje mit der Form des gangen Saped nidhts su
tun fHat, inhaltlid) jebod) eng mit ihm verbumbden ift.
Sn der Art der Konjtruftion unterjcheiden {ih dbie Sym-
phonien Mozartd faum von Ddenmjenigen Haybdnsg; in
derfelben Weife werden die Themen aufgeftellt und durd-
gefiihrt.  Anbers bei ihm ift aber die Wrt, bie Themen
su bilden; das Iyrijche, gefangsmifige Element gelangt
s bervorragender Bedeutung. Von bden 47 Werken
Mozarts auf fymphonijdem Gebiete {ind die Iepten
drei in Esdur, Gmoll unb Cdur die hHervorragenditen.

Die Cdur-Symphouie, aud) Jupiteripmphonie ge-
nannt, it ein Meifterjtiid fontrapunitijder Kunit, gans
Defonders in ifhrem vierten Saf, dem Finale.

Die BVierfdpigleit finden wir aud) in den 9 Sym-
phonien von L. van Beethoven vor. Allerdings
wadfen i) bdie eingeluen Sdfe YHier jo qus, dap fie
ein ganz anbered Unfehen Defommen. Die Durd-
filhrungsteile erlangen eine Breite und Bedeutung, tvie
fie bi3 dahin unbefannt, ungeahnt tvar. Die eingelnen
Ordefterinfirumente beteiligen {idh fo mannigfad) und
fefbftindig an bdem Bortrag ber IMelodien, daf eine
Bliitezeit ber Orchefterfunit anbricht. Un Stelle ded bei
Haydbn und Mogzart ibliden Menuetts fept Beet-
hoven ein Sderzn, bag zu einem Tummelplap der Yus-
gelafjenheit und Peiterfeit wird. Man denfe an bden
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betreffenden Sah bder sweiten Symphonie in D dur
(op. 36)'

e
-i—u 1 b
77 P . ML

mit dem {onderbaren Wed)jel von f, p und i yn
per Form ift bas Sderzo nidt wefentlid) von dem
Menuett unterfchieben; wie Ddiefe3 Hat e3 ujammen-
gefeppte Dreiteilige Form. Aud) dad Finale gzeigt bei
Beethoven wie bei feinen Yorgingern Ronbdo- oder
Gonatenform.  Nur in der Ddritten Symphonte finden
wir eine Art von BVariationen eingefithrt und in der
neunten Symphonie einen Ehorfap verwendet. Unter
all den viefen Symphonifern der Jeit nach Beethoven
nimmt wohl §. Brabhms ben erften Plap ein. Wenn
leptever femem aud mc[)t an uberaeugenber Qraft bes
Ausdruded gleichfommt, fo weif er dod) Form und Ju-
E)alt in eine derartige [bereinftimmung u bringen, daf
ein tounderbares Ehenmaf alle feine {o Hod)bedeutjamen
Sdyppfungen Fenngeichnet.

Wir befiben vier Symphonien von F. Brahms,
welde alle in der iibliden Weife mit vier Sdken ge-
bifdet find. Dag Finale von No. 4 in Emoll ijt nad
Art einer Chaconne iiber eimem achttattigen Thema
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aufgebaut.  Mit unvergleichlicher Meifterichaft find bie
Bariationen entwidelt; jo, man fann jagen, daB in der
gefamten fymphonifhen RQifevatur bdiefer Sdhluiap nidht
fetnezgleiden Hat.
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Bur Kenntnidnahume find vor allem dbann nod) nad-
ftehendbe Symphonien zu  empfehlen: Fr. Sdyubert:
Cdur, Hmoll; F Menbdelsdfohn: Amoll (fdpottifde),
A dur (italienifche); M. Shumann: No. 1. Bdur, No. 2.
Dmoll, No. 3. Cdur, Nr. 4. Esdur; A Rudbinftein:
JNo. 4. Dmoll; R. Bolftmann: No. 1. D moll;
B. Tidaifowsty: Hmoll; F Raff: Leonorve. Qeptere
©ymphonie bildet fdhon bden Ubergang zur Programm:
mujif, Werfe wie die Fauftfymphonie oder Les Pré-
ludes bon Fr. Lifst {ind wohl zum grofen Teil auf
®rund der Sonatenform aufgebaut. Da fie aber mit
etner  Spegialitberjdhrift verfehen und ald Programm-
ftiide gedacht find, fo wmiiffen fie aud) al8 foldje beur-
teilt mwerden.

Wie fiir die Crjdaffung der Sonate, fo liegt aud fitr
die Kompojition der Symplhonie eine grofe Sdjivierig-
feit in der Bildung des lepten Sabses. Wird an dritter
Stelle ein Sderzp oder fdjerzoartiger Sal genpmmen,
fo witd bamit ein al3 Finale folgendes Honbo voll
Hetterfeit und Frohjinn jdhledht fontrajtieren. Jn einem
ernft gehaltenen Teil anbererfeits nod) eine Steigerung
gegen das Borhergehenbe herborzubringen, gelingt nicht
in allen Fdllen. Bidweilen erfdeint ed dafer angegeigter,
bagd ©djerso an die weite Stelle zu fepen, danu erft
den langfamen Sap anzujchliefen und al3 Finale ein
Jondo zu bringen. Wndy ijt e3 natitrlich bet der Sym-
phonie wie bei dem Rongert jederzeit angdngig, das
©derso gang ausfallen zu laffen und dafity dem Schlufp-
faty einen Deiteren Chavafter zu geben. Gedenfen wir
bed teiteven nodj der Miglichfett, ftatt der meift ib-
lichen vier Sdpe fiinf zu verwenden. Jn nadftehender
Anovdnung etwa ift diefe BVermehrung bder Teile zu
halten: 1. Allegro, 2. Andante, 3. Sderzo, 4. Ubdagio,

frehl, NMuiitalijdhe Formenlehre. IL 7
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5. UAllegro (Ronbo), Die Formgebung in den eingelnen
©ipen fann felbitvedend nicht blindlingd beftimmt werden,
Denn wenn diefelben aud) eingeln in ficdh abgefchloffen
finb, {o bilden fie dod) ein einbeitliches Ganzes ujammen;
fie miiflen jid) gegenfeitig ergdngen, fich gegenfeitig hHeben.
Einem groff angelegten Unfangdjap diirfen ebenjoweniy
©dge fleinjter Form, Harmlofeiter Natur folgen, twie
eine Jeihe idYllijd), naiver Stiide durch eine grof ge-
dadhte, lang durdygefithrte Fuge ober ein getwaltiged BVa-
rviationeniverf pajfend abgejdhloffen werden faun.

Dem angehenden SFomponiften fei auf bas dringendite
empfohlen, die beften Werke unferer Metiter immer und
immer ivieder zu ftudbieven, um aus ihnen zu erfehen,
wie in geeigneter Weife einzelne Stiide zu einem ge-
{dhloffenen Gaugzen (Cyflus) zujammenguitellen find.

8. Die Programnumuiik,

Bisher it von manderlei Pujif, von manderlet
Art, fid) in Tonen zu dufern, d. §. die Tine su Melodien
su verbinden und diefe in verjdjiedenen Formen zu ver-
einen, gefprodjen worben. BVou demjenigen, was bieje
Mufif zum Ausdrud bringen foll, war nidht die Nede.
€3 funn Hier nidht unfere Aufgabe fein, zu unterjuden,
ob bie Mufif iiberhaupt nur Tone fprid)t ober in ihren
Tonen ung Crlebniffe, Empfindungen, Jdeen des Kom-
poniften zu vermitteln bevechtigt ijt. Stellen wir zunddit
feft, dap man zwet Hauptridgtungen in der Mufit unter-
f{dheidbet: abfolute Mufif und Programmmufif. Die
abfolute Mufif verfudht ,da3 Junenleben des Menjchen
oder beffer der Menfchheit, joweit jih dasfetbe in ben
®efithisbewegquugen von Algemeinftimmungen dufert,
{hmbolijd) darzuftellen, Die Programmmufif in threr
wafhren Gejtalt fteht zu der abfoluten Mufif in jdyroffem
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®egenjab.. Begwedt fie dodh, nicht tm allgemeinen Gefithle
wiedergugeben; mnein, gany beftimmte Empfindungen follen
dburd) fie sum Ausbrud fommen. Nidt genug damit!
Nuch beflimmte Perjonlichfeiten werden und in ihren
Grlebnifien, threm Charafter, ihren Handlungen nad
vorgefithrt; eiugelne Borginge aus dem Leben wie aus
der Matur und jdliehlich Jbeenverbindungen oder gar
philojophifhe Probleme werden vertont. Hier ivicft die
Mufit affo nidt an {ich, jondern verfucht, foweit e3 ihr
moglidh ift, ein vorgefdhriebened Programm in Tonen
wiedbergugeben.

Diefesd Beftreben, in Tonen zu fdhildern, ift nidhts
der Neugeit Cigentiimliches; hat doch) {hon im 16. Jahr-
hundert Jannequin Gejinge mit den Titeln ,Ja chasse
de lidvre, ,le caquet des femmes® gejdrieben. Jn der
Sufteumentalmufit aller Seiten finden fich Kompofitionen,
welde dagu Dbeftimmt find, ein thnen beigegebenesd Rro-
gramm zu etldutern. €3 fel nur an die Werfe von
Francoid Couperin (1668—1733), Jean Philippe
Raomeau (1683—1764) und Johann Kubhuau
(1667—1722) erinnert. Die Orcdjefterfomponiften bdesd
18. Jahrhunbertd unternafmen es iogar hiuftg, See-
fdhlachten u. dergl. darzuftellen, und tm 19. Jahrhundert
wird e3 Mode, allen Sujtrumentalwerten Uberjchrijten 3u
geben. Man Ddenfe an die Unzahl von RKlavierftitcen,
weldje mit erfldrendem Titel verjehen im Kaufe bder
leten fiinfsig Jabhre erichienen find. CEinen gang be-
fonderen Wufidhwung Hat in neuerer Jeit die Programm-
mufif durc) die Schbpjungen pon H. Berling, Fr. Lifst
und R. Strauf genommen. Jn den grofen Drchejter=
werfen Ddiefer brei ift e verfucgt tworden, bie Iufit
vollftdndig einer Jbee unterjuordnen, die Tiéne nur er-
Hingen 3u laffen, um durdh fie su {dhildern.

7*
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Der Hauptjache nad) wird e3 in ber Programms-
mufif wie in der abjoluten Mujif zur Bildbung von
Piotiven, fleinen und grofen Sdsen fommen. Fiir daj
BujammenjdlieBen der Sdpe ju griferen Formen ift die
Art de3 Programms3 von Wefenheit. €38 liegt Feines-
wegs in allen Fdallen bdie Notwendigleit vor, von den
Grunbdformen bder abjoluten IRujit abyuweiden; bie
Sonatenform, Rondoform u. §. w. vermag aud) Hier am
Rlage 3zu fein. Sobald ein Tonftiid allerdingd aus-
gefprodhen eine tonmalerijhe Tendeny verfolgt, werden
fid) anbere Berfitgungen itber den Aufbau und die Ju-
fammenftellung dber Themen ald nottvendig eriweifen.

€3 wird verfudyt, in Tonen zu malen, ein Unter=
nefhmen, das jundd)ft dedhald auf grofe Sdhivierigleiten
ftoBen muf, wetl die Mufit itberhaupt nidht etwas zu
fdhilbern vermag, Ivie ed ift ober ivie ed fid) dufert,
foubern nur verfudjen fann, fiir die Erjdeinungen analoge
Tonverbindbungen, beven BWerjtandlicdyfeit in dem Sinne
giner beftimmten Deutung aber jtetd fraglich bleibt, zu
{haffen. Wohl ift es moglich, Betwegungen in der Natur
purch vajdhe Tonfolgen plaufibel zu machen, unmiglich
ift e3 aber, flavzujtellen, welden Bewegungen in der
Natur diefe Tonveihen entjprechen, wenn nidht der er-
lduternde Text bhingufommt, Man Ddenfe fich nur das
Unterfangen, eine jymphonijhe Didhiung, tweldpe eine
Feuersbrunjt darftellen {oll, ju verfaffen. Dag Feuer,
per Sturm, welder bdasfelbe auflobern [ift, dasd Hin-
und Herlaufen der gedngfteten Menfdhen, und {dlieplich
pag Waffer, mit weldem die Feuertvehr bdes Brandes
Herr 3u erden perjudht — alles muf durd) rajdhe Ton-
figuren jymbolifiert werden! Dhne Erlduterung twive
in jold) einem Ghaos von Liufern und Paffagen gar
nidgt juvechtzufinben. Und felbjt wenn man fich jchliek-
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li) an ber Hand eined Fithrerd orientiert Hdtte und
inne getvorden iwdre, tvad unter ben einzelnen Be-
wegung3arten, Motiven u. §. 1. ju verftehen ift, iviicde
man wohl zu dem Bewuftfein fommen, daff die IMufif
nur auf hodjt mangelhafte Art ein ALHID defjen, ivas
jie barjtellen joll, geben fann, und daf fie itberhaupt nur
eingelne Sachen oder Cridheinungen, filr die es in der
Mufif Analogien gibt, darftellen fann. €. R. Hennig*)
bemerftt fehr treffend daju: ,Dem Tonmaterial fehlt die
Degriffliche Beftimmtheit. Nidt unmittelbar fann die
Programmmufif auf den Kern ded gedantlidhen Jnhaltes
gehen, fondern nur durd) die Symbolif, durd) Analogie,
padburd), doff dem abftraften Charafter der abjoluten
Mufif fonfrete Eigenfdjaften zugeftanden werben. Lro-
grammmufit ift und bleibt immer nur ein Werfud), das
Qonfrete vermittelft ded abjtratten Tonmateriales aus-
sudeuten. Nebmen wir an, daf ein Programm berloren
geht, fo Haben wir abjolute Mufit vor ung; jtatt diefed
verfovenen Programm3 Ejnuen fehr biele andere, oft:
mal3 pom Wefen bes erften grundverjdjiedene, zu bem vor-
liegenden mujifalijden Kunftwerte Hinzugedeutet werden.”
Als bdie bejten Sdhdpjungen innerhalb diefer Ridytung
evjdpeinen jomit diejenigen Werte, welde jchlieRlih) ohne
dag erlduternde Programm nod) eine verniinjtige TMuiit
bieten, 0. §. telde ald mufifalifh Yogijd) eridyeinen
wiitden, aud) tvenn dad Programm verloren gnige.

J¢h evinmere Ddagu nur an die zablreiden KYavier-
jtiife mit (berfchrift von R. Sdhumann; etwa an den
Rarnepal, op. 9. Die Jerrliche Mufit diefer Kompofition
wird den Suhbrer and) dbann in Entjitden verfefen, wenn
er die Titel der eingelnen Nummern nidht fennt. Die
eigentliche Tonmalerei fpielt freilich hier aud) eine gevingeve

*), dftretit ber Tonfunft’ (Leipszig, J. A. Barth).
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Folle, Jit doch ein eingelnes Juftrument, wie bag Klavier,
viel su armfelig, um tonmalerifdh vecht twirfen zu fonnen.
Die farbenpricdhtige Sprade ded Orchejterd ift su diefem
Bwed bdiel Defjer geeignet. Die bebeutenditen program-
matifgen Schopfungen jind nun aud) fiiv Orvchejter ge-
fhrieben, und die fymphonijdhe Didhtung ift vecht eigentlid)
der Tummelplas fitv die Tonmaleret. Jn der Form ijt
eine fymphonijdge Didhtung etwa iwie eine Phantafie
gehalten; 1toie Ddiefe wverbindet fie mehrere gejonderte
Tetle Iofe miteinander. FNur wird durd) bas Bewuft-
fein, bap Ddie Mufif Hier die Aujgabe hat, etwasd zu
fdgilbernt, eine beffeve Berbindung aller Teile Dergejtellt
und durd) die ergingende Phantafic des Hoverd manche
Qiide ausgefitllt. Nidht itmmer aber find die Teile fo
willfitelid) wie bei einer Phantafie angeordnet, aud
jtrengere Bilbungen fommen vor. Die Grundziige der
Hauptformen fonnen beibehalten iwerden; die nordnung
faun {ogar ebenjo jtreng gejchehen, twie in den LWerfen
per abjoluten Mufift. Man vergleihe dazu die Dbeiden
erften Gdpe (, Fauft” und ,Gretchen”) der Fauftjymphonie
o Fr. Lifzt, die Symphonien ,Jm Walde” und
LLeonore” pon . Naff ober aud) ,Till Eulenjpiegel”
von R, Strauf. Diefe Werle fann man rein mufi-
falifh geniefen, ohne dafy man i) bei der Mufif etwas
porftellt. Allerdings Haben wir e3 dabei mit Romypofitionen
etner mefhr gemdfigten Ridtung der BProgrammmufif zu
tun, Bon Strauf namentlich befigen wir Tondidhtungen,
weldje rein mufifalij) genommen unverjtandlid), ja un-
gentefbar find. Unmdiglih fonunte man den Fitel zu
fetnem op. 40 ,Cin Heldenleben” vaten, gefdhiveige denn
bie einzelnen Abjdnitte entrétfeln. Obder follte wirflich
femand imfjtanbe fein, aud den abfonderlichen Ldufen,
©priingen und Doppelgriffen der Solovioline in dem
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in Frage ftehenden Wert dasd WLDILd bvon bed Helden
Gefahrtin ju erfennen?

LWenn nun in jolden egtremen tonmalerifhen Werfen
pon Den rein mufifalijhen Grundformen abgetvichen
wird und toerden mup, o ift damit nod) lange nicht
gefagt, daf diefelben formlod find. NRur toird die Form
nidt aud mujifalifden, jondern aus didterijhen Grimnden
feftgeftellt. Jn bem Helbenleben von Strauf foll ein
Held in Qampf und Sieg vorgefithrt werden.

Sn folgende Ubjdhnitte gliedert fid) die ganze Dar-
ftellung:

1. Der Held.

. Des Helden Wiberfadjer.

. Deg Helben Gefdhrtin,

. Des Helben Walftatt.

. Des Peiden Friedenswerte.

6. Des Helden Weltflucht und Vollendung.

Die erften drei Teile enthalten gewiffermafen eine
Aufitellung von Themen, der bierte und fiinfte eine Ber-
atbeitung bderfelben, bder fechjte bringt eime RKodba mit
furzem Riidblid auf frithere Themen. €3 fann nidhis
Unfinnigeres geben, al3 zu behaupten, ein folches Werk
habe. feine Form. a3 anderes ijt es, ob bie IMufit
befdhigt ift, dad, wad man von thr verlangt, aud) aus-
briiden zu fnuen. Jedenfalls Hat diefe Ridtung gegeigt,
bap fidh die alten Formen freier behandeln und daf fich
newe Ubergangsformen Berjtellen lafjfen. Des weiteren
find durd) fie bie Wusdbruddmittel bereichert worden.
Cine Ordefteriprade, wie jie N. Straup (pridt, Hat
man vorher nod) nidht vernommen.

Der BVerjud), Singftimmen oder Deflamation zur
Rlarftellung der Sadlage in Werfen bder Tonmaleret
Yeranguziehen, erjdheint wenig glidlidy, tweil das INif-

T N
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verhdlinid jwifden den reinen Jujtrumental- und den
Bofalfapen u groB wird. Jn dber bramatifden Symplhonie
JJTomeo und Julin” von Heftor Berliog ift e ver-
fudit worden, einen Chor und Solojtimmen zur Ber-
tiefung ber Wirkung eingreifen zu laffen. Diefes Werf,
etn Mittelding zwijden Symphonie und Oratorium, hat
folgende Einteilung:

1. Leil: Cinleitung. Lampftumult der feindliden Par-
teten — Dagwijdhentreten des Filrjten. Prolog. Der Chor
erzdhlt den Jubalt der Tragodie. Cine Wltftimme preift
bag Gliid der erften Liebe — Tenoverzihlung von bder
Traumfee Mab. (Juftrumental uud votal.)

2. Teil: NRomeo allein — Melandiolie — Kongert
und Ball — Grofes Feft bei Rapulet. (Jnftrumental.)

3. Teil: Qiebesfzene. (Mur furze CEhorjtelle bder
jungen vom Ballfeft Heimgiehenden RKapuletd; fonjt alled
inftrumental.)

4. Teil: Qonigin Mab, die Traumfee (inftrumental).
Juliag Leidenzug (mit Chor). — NRomeo in der Gruft
der Rapuletd (inftrumental).

5. Teil: Finale: Dag Bolf eilt jum Rirdhof;
Streit pwifden den RKapulets und den Wontagued —
Rezitativ und Arie ded Pater Lovenjo und BVerfohnungs-
fhwour.  (Jnjtrumental und vofal.)

®ang abgefehen bavon, bap bet Berlioz bdie
Melodit meift auBerordentlich fteif und jdwerfdllig ift,
wiirde e3 wohl aud) bei grioferer melodifher Leidhtigteit
einem Romponiften {dwer gliiden, diefe Jujammenitelung
von Symphonie und Oratovium geniefbar u madgen.
Der Jubirer wird durd) dag Cingreifen bed Ehores
feinestvegd froh) und empfinglid) geftimmt, empfindet
vielmefr diefes Hin- und Heverzihlen fiir ein Orchefter-
ftitd al Hodjt iberflitffig.
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Siir ein witkided Choriwerf ift anbdererfeitd bder
Chorftil viel ju niihtern und arm und die Ordjefter-
mufif viel ju lang und auddrud3lod, denn die Weiter-
fithrung der Handlung, iie fie in den Ordefternummern
gedadyt ift, fann unmbglidh) in den Tonveihen verftanden
werden. Aus diefer Abart der Programmmufif wird und
fann und niemald etwas Criprieplides erwadifen. Je
mehr man Hilfsmittel nimmt, um die Wirkung eines
Mufifitites zu erhdhen, um fo mehr wird die Mufit
ifres ureigenen Gharafter3, dburd) Tone zu tvirfen, ent-
fleidet. Die Mujit Hilft in jolden Fdllen nur mitivirten,
nimmt alfo eine untergeordnete Stellung ein; ftatt Herrin
su fein, tird fie gur dienenden Magd. Und fraglid) bleibt
e8 dann immer nod), ob fie eine gute Dienerin ift.

Sebenfalld ift es fiir den angehenden Romponiften
fehr ratfan, efe er ed unternimmt, Studien in Programms-
mufif 3u maden, fid) eine Beherrjchung der in der ,veinen
Fovmenlehre’ durchgefprodhenen Grundformen bder abio-
luten Mufif anzueignen. Denn fjelbft tvenn bei einer
geop angelegten Tondidhtung tonmalerijher Tendeny feine
der bigher iiblichen Grundformen Lerivendung findet, weil
dag vorgefdhriebene Programm ein anbdered Borgehen
perlangt, jo wird e4 dod) Dier wie dort ftetd die Haupt-
fache fein, Themen aufjuftellen, diefe weiter zu entivicdeln
und durdjjufiihren. JFe grofer des Komponiften Fertig-
feit in der Qunit der Verarbeitung ijt, um jo befler wird
aud) bie betreffende Formgebung ansfallen. Diefe Fertigleit
aber erveicht man nur dburd) unabldfjige, peinlichfte Ubung
der ftrengen Formen. Nadydem es dadurdy gelungen ift,
fig in altbetvdfhrter Art und Weife mufifalifch flieBend
ausgufpredjen, mag derjenige, welder fid) dazu berufen
fithlt, rubig verfudjen, feine eigenen TWege zu wanbeln.
Dabet it aber ftets im Uuge zu behalten, daf der Fahigleit
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ver Mufit, davzuftellen, ju jdhildern ober ju bejchreiben,
bedeutende Grenzen gezogen find. Nur jolde Vormwiirfe
Eounen fitr bdie tonmalerifdje Behandlung iiberhaupt in
Srage fommen, fiiv welde fich in ben Tonreihen, in den
Qlangberbinduggen und Nhythmen Nnalogien finden
laffen. Gine IMNelodie vermag nicht diveft irgend etwas
su fagen oder zu befdjreiben, fondern nur |ymbolifd.
Pufit ift feine Sprade, weldpe jidh an den BVerftand
wendet, fondern eine folche, tvelche zum Herzen {pridt.
9. Das Soplolicd.

Jn dem vorhergehenden Kapitel (Programmmufit)
mwurde jdhon erwdhnt, daf bidweilen zum Ton dad Wort
hingugenommen wird. Wir fommen nun zur Bejpredhung
derjenigen Sompofitionen, in denen Ton und Wort fich
vollftdndig in die DHerrjdaft teilen. Wobl biiht dabei
die Tonfunit, infofern ald fie fich in ihrem Anufbau nad
dem Fexrt ridhten muf, einen Teil ihrer Selbjtandigleit
ein, dod) gibt es feine Kunjt, mit welder fid die Mufif
beffer vereinen fann afs die Poefie. ,Wort und Ton
find unmittelbare Auferungen unfered Jnnenlebens, das
Wort al3 Ausdrud bed Gefithls unbd feglicher verftandes-
mipigen Jequng, der Ton aber, dem Dbie begrifflide
Beftimmiheit fehlt, als ftilifievte Auferung unjered Ge-
filhislebens” (Dennig). Der Tert Deftimmt die Form
ber mufifalijgen Cintleidung, d. §. bie Art der Bildung
per Melodbien und beren Jujammenijtellung. Spielt der
Tert hier eine o einflufsceihe Role, o erfdeint es
bringend geboten, feine Cigentiimlidfeiten genau zu be-
obadhten.  Nicht nur der Sinn der Worte, aud) die
Spradymertmale derfelben find in Betradt zu ziehen.
©p viel twie irgend miglich fudhgt fich die Mufif den
Worten angupajfen. Afzentuierte Silben fommen auf



Dad Sololied. 107

fdhwere Taftteile zu {telen; die Ringen und Kiivjen der
©pradje finben einen Widerhall in ben Lingen und
Qitrzen i ber Mufif u. §. w. RKury, fiiv benjenigen, der
e3 unternimmt, Worte in Mufif ju jehen, wird e3 zur
Pilicht, fich diefelben nach jeder Ridhtung bin Farzu-
madjen.  Je Dbeffer er fich bdie Art, den Tonfall der
Gpradpe vergegentvdrtigt hat, um fo beffer wird thm bdie
finn- und jadgemdpe Sompofition ded Terted gelingen.
Gin einfeitiged Bevorzugen ded mufifalif Melodifcdhen
ift in ber LVofalmufif ebenfovenig gereditfertigt mwie ein
volftinbiges AuBeradhtlafien dedjelben. Jm  erfteren
Falle toiirben toir eine Juftrumentalmelodbie mit nicht
dbazu paffenden Worten, im zweiten ein Spredjen in ab-
gegrenzten Tonftufen erhalten. Beidbed fann nur ver-
eingelt feine Bevedhtigung Haben. Natiiclich miiffen Dbei
Lereinigung von wet Kiinften von der cinen wie von
der anderen Seite Rongejjionen gemacht werden.

Auf iwenige Punfte, welde binfichtlih der Tert-
behandlung von Bedeutung find, fei in der Folge auf-
merfjam gemadyt.

Bunddit gilt 3, die Silben ju beobadjten.

Unter Silbe wird die LVerbinbung der Laute, welde
auf einmal, b. B. ofne neuen Atemeinfah, in Erideinung
tritt, verftanden. Mormal ift in jeder Silbe ein BVofal
vorhanden, welder Triger bed Toned ift. €3 wird ein
Unterjdhied zwifden Haupt- und Nebenfilben gemacht.
Die Haupt- und Stammfiilben, welde auc) eingeln vor-
fommen finnen, enthalten den Sinn ded Worted; die
Nebenfilben, tvelche nur ald Wnhdngfel su den Haupt-
fitben angufehen find, fonnen nid)t allein ftehen. e
nad) ber ©tellung vor ober nad) der Stammfiilbe werben
bie Nebenjilben Vor- ober Nadfilben genannt. So ift
in dem Wort ,Vertonung” ,ton” die Stammfiilbe; bdie-
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felbe befommt den Afzent; ,ver” und ,ung” find Neben-
filben. Die Stammiilbe wird fiir diefen Fall lang, die
Nebenfilben twerben Ffurg fein. Enthalt ein Wort jivei
Stammiilben, fo liegt vorwiegend auf der erften der At-
sent: Sdlaftrunt, Reidgdtag u. §. w. Jn den dreifilbigen
Wortern, in denen die mitteljte Silbe Fury ijt und bdie
erfte den Ton hat, fann bdie lebte, aud) twenn ed eine
Stammfjilbe ift, fury oder lang gebraudit tverden. &o in
ben Wortern: Maientau, Ofterlamm, Glodenidlag u. |. w.;
hat bagegen die lepte Silbe die Betonung inne, jo wird
die erfte lang oder fury fein: Paradied. Bei den bier-
filbigen Wortern verhdlt e3 fich dhnlich. UAngenommen,
daf bier bie pweite Silbe afjentuiert ift, fo Hhat man
freie and, die Scdhluffilbe in Dder einen oder ambderen
Weife zu benupen: Vermeffenheit, Beluftiqung u. {. w.
Auperordentlich bequem in der Uniwvendung find die ein-
fitbigen Worter, da die Mehrzahl von ifnen bald RKiivzen
bald Qdngen darftellen fann. €3 tird gejproden:
Die ber Geredite geht
ober 5 L.
Die der Geredhte geht.

Alle Artifel, perjonliche und unperjonliche Fitrivdrter,
BVorwirter, Nebenwdrter, Fwijdenwdrter (wie, idh, auf,’
und, hier, nicht, ad)) u. §. w. befigen in erfter Linie die
Eigenjdjaft, in doppelter Weife aufzutreten.

Beim Jufammenjdhlieen der Wirter u Sipen ijt
pon nicdht gevinger Bedeutung, auf welched der Wirter
der toefentlidge Wfzent fallt. Befigen twir dod) in der
Mufif gleichfalld folch f[dhver Dbetonte Stellen in den
fdweren Faftteilen oder Taften; erveihen bod) ferner
Melodien ivie bdie Sipe der Spradie daratierijtijche
Hiohepuntte. Jn diefer Begiehung gilt ed bei der Rom-
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pofition ein guted Einvernehmen zwifden Wort und Ton
herzujtellen.

Bei ber Wertonung von Texten iwerden alip die
langen @ilben vorjugdweife auf die jdhweren Taftteile
fommen, twdhrend die furzen mebr den leidhten anfeim-
fallen.

Fr. @d)ubert: LCrlfinig”.

?[5 el =i P =
YWer ret = tet  {o {pdt durd) Nadht und Wind?
Dod) ift e3 Teineswegsd erforderlid), dafy jede Silbe

nur einen Ton erhdlt; nidht nur zwei, eine gange Reihe
pon Tduen wird zu einer Silbe genommen

R. Wagner: ,Trijftan”.

r:'ﬁ-—'tr—r'a?'“ = -
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S G Bad: ,Matthduspaifion”.

92,
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E) ﬂ 3 d — Jv qj = :-_
== :u—oufl« FEL °1%4=¢ —_—
Dont s = ey, i Wol=Ten ver= ft{)wunbm

Nativlih darf fein Mifbraud) in diefer Hinficht
getrieben werben. Die Bahl ber Thne hat ftetd im Ber-
hiltnid su dem, twad durd) fie sum Unsdrud fommen
foll, su ftehen. Wird zu einer Silbe ein Ubermah von
Tonen genommen, {o twird die fpradlide Eigentitmlidhteit
pollftdndig entjtellt twerben. NAuc) die befte Mufif ver-
mag nidt fitv jo fehlerhafte Textbehandlung zu entjdhadigen.

Wer einen Tert in Mufif jepen will, made fid
erft mit allen Cingelheiten desjelben vollfommen vertraut;
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er lebe fid) sundchit in die Spradje ein, nicht ald ob er
fomponieven, fondern al3 ob er dichten wollte.

LWer einen Tert tn Pufit fegen will, beobachte aber
aud) wobl, fite weldye der menid)lichen Stimmen gejdrieben
werden foll. Wir unterfdeiden unter bden Stimmen
swijden Sopran, Mezzofopran, UM, Tenor, Bariton und
Bap. Das Notwendige iiber die Regifter diefer Stimmen
(Bruft- und RKopfregijter) und den Ausgleid) der Lagen
lefe man in einer ®efangjdule (Stodhaufen) nad.

Der Gopran hot einen Umfang von ¢’ big o
2 Die Tdne itber dem a’ find nidt in
Z—— allen Fdllen gut verwendbar. Unmbglid
ift es betjpieléweife bag o'’ piano frei
einfegen 3u lajffen.  nf jeden Fall empfiehlt ed fid,
diefenigen Tone, welde an den Endpunften des Umfanges
einer Stimme Yiegen, nur im Berlouf von Tonreihen
(fiehe ettwa dag Beifptel aus dbem ZTrijtan) erflingen zu
loflen.  Doch) it e3 Jelbjt in diefem Fall gewagt, nach
der Dohe nod) iiber ¢ hinauszugehen. Sdngerinmen,
welde ' oder gar g'“ gefdhmadvoll su fingen imftande
find, begegnet man aufievorbentlich felten.

Der Megzofopran ijt von b bid fis" ju rvedynen.

fo— €3 ift den Romponijten anguraten, auf
— Thue twie bdas fleine a oder Ddrei-

b= geftrichene g feinen Wert zu legen; ihre
Jutonation gejdyieht nidht immer etnwandivei. Wihrend
der eigentlide ©opran tweniger Rlangfiillle bei grogerer
Beweglichteit zeigt, befist der Mezzojopran, jpesiell in
per Mittellage, einen volleven, runderen Ton. Eritere
Gtintme ijt davum beffer fiiv den Kolovaturgefang, leptere
fiirr den dramatifchen Gejang geeignet.

—
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Nad) der Hohe wie nad) der Tiefe ju mbgen in Aus-
nahmefdllen nod) einige iweitere Time Denupt werden;
reguldr geniigt die nben verzeichnete Tonreihe vollfommen,

Betm Tenov f{ind, wie beim Sopran, et Haupt-
arten zu verzeichnen. Dem eigentliden Sopran entfpricht
der hobe, lyrije Tenor, dem Viezzofopran der Helben-
tenor.  Lepterer with nicht gerne Hoher ald b3 jum b’
gefithrt, wibhrend der Iyrijfie Tenor gevade feine prun-
fenditen Tone in ¢’ und cis” befipt. Der Gejamtumiang

Der Umfang bes Alt3 veidht von ghige E%

des Tenors ift von ¢ bid cis” anjugeben: @1_ e

Bwijhen Tenor und Baf nimmi der Barifon eiue
Mitielitellung ein, indem er den Glang der Tenorftimme
und die Madptiiille der Vafitimme in fich vereint, e
nadhdem der Schwerpuntt ber Stimute mehr in der Hobe
ober Tiefe liegt, wird awifchen Tenor- und Bakbariton
unterjdjieden. Der Umfang ijt von G big £ anzugeben:

Der Bafy, die tieffte der Stimmen, reiht von E
bcd

big e E—?—:E Biifie, welche nod) tiefer, etwa
L

bi3 zum Contra B fingen, find felten; man fann damit
nicht redynen.

BWie wir fehen, ergibt fidh) fiiv fede der Stimmen
ein gewdhnlicdher Umfang von etwa zwei Sttaven. Dies
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fenigen Tome, welde fih an ben Grengen Ddiefes Um-
fanges befinden, find freilih mit Borfidt und nur unter
beftimmten Borausfepungen gut zu gebraudjen.

Den geringften Anteil nimmt die Mufit bet Ber-
bindbung von Wort und Ton im Regitativ. Jn feiner
einfachjten Art, dem Sefforesitativ, erweijt fich dasfelbe
gewiffermafen nur af8 eine Manier, in beftimmten Ton-
hohen zu fprechen, twobet die Jutonation dburch gany ein-
fache Harmonien, welde nur von wenigen Jnftrumenten
audgefiihrt werden, unterftiipt wird. Wenn nun hierbei von
einer NMelodie nder Sapbildung junddit jo gut wie gar nidht
Die Rede ijt, fo darf dod) die Mufif eined Rezitativg feines-
wegd planlod fein. Die verfchiedenen Tonfhohen der Sing-
ftimme werben durd) den Wedhfel der Stimmung tm Tert
bedingt und die Fitllharmonien mitffen in threr Anfeinanber-
folge forveft ivie bei jeder verniinftigen Rompofition jein,

Wir finden das Rezitativ am haufigiten tm Oratorium
und in der Oper, dodh jind aud) Einleitungen zu Kongert-
arien, Epifoden in Liedern bistveilen vezitativijd) gehalten.

Bunddit ein Beifpiel der einfachen Urt bes Rezitativs:

®. Nofjini: ,Der Barbier”.
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Nadit diefem etwasd diimnen NRezitativ finden wir
dbann haufig ein foldjes, bei tweldem bdie Singjtimme
mehr ariofen Charafter annimmt ober die Begleitung
{elbjtdndiger, darafteritifher gehalten ift.

W. A Mozart: ,Bauberflote”.
9.
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Sn bem Rezitativ, wie e3 fih in den Werken
R. Wagners findet, ift der ordjeftralen Begleitung noch
eine grifere FNolle zugewiefen worden. Jn fymphonijder
Weife fudht fie bie Stimmungen de3 Terted miedersugeben
ober bdie Hanblung tonmalerifc) zu ilujtrieven. Be-
ftimmte Motive tverben bald in den Singftimmen, bald
in den Jnitrumenten iwiedergebracht, um mufifalifde
Cinheitlichteit Hevguftellen. Die Deflamation ift dazu in
den Wagnerfden Werken mit der gripten Feineit ans-
gefiihrt. Bum Stubium feien in erjter Cinie die zabl-
veichen vein vegitativijden Stellen fin Lolengrin empfohlen.
Bei Wagner twird man aud) bemerfen, daf e feinedweqsd
ecforderlich ift, wie e3 frither immer gefdhal, dag Nesi-
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tativ purchgehends im Biervierteltaft zu notieven. Taft-
wechjel toird vorgenommen, jowie eine facdhgemdfe De-
flamation e3 verlangt. Treten im Resitativ haufiger ge-
fdhloffene Melodien auf, jo wird eine Ahnlidifeit mit der
Arie porhanden fein.

Unter UArie wird ein Gefangjtitd filv Soloftimme
mit Ordjefterbegleitung verflanden, weldesd ivie ein er-
weitertes Qied breiten Raum in der Oper odber im Dra-
tovium einnimmt. Jn  gevinger Jahl eriftieren audh
Qomgertarien (Beethoven: ,Ah perfido’; €. Reinede:
Mirjams Siegedgejang”, ,Dag Hindumddden”), welde
fig von den Opernarvien nur dadurd) unterjdheiden, dafl
fie einzeln dajtehen. Borwiegend mbgen die Urien Iyrijd
gehalten fein; dody egiftieren aud) ioidhe, in eldhen bad
dramatifge Clement zur Geltung fommt, welde voll von
Untubhe und Bewegung find. Die Form und Avt der
PMufif twird in der Arie wie tm Lied durd) Form und
Snbalt des Tepted beftimmt werben. Eine Iyrijche Arie
witd eine Dder einfacheren Gruudformen twdhlen, eine
pramatifcge lieber eine Phantajieforur, weil die Wieber-
holungen der Sdpe, wie fie fidh in Dden einfadjeren
Gormen finden, filv die dramatijhe Entwidelung eventuell
ftorend find. Die in fritjerer Beit jo haufig auftretenve
Dafapoarie benubte zujammengejeste dreifeilige Form.
Durch) ordeftrale Cinleitungen und Jwifdenjpiele toird
natiiclic) ftets eine Crweitérung auch bder einfadften
®rundformen eintreten. Jn der Brabourarie wird in
erfter Qinie dem ©dnger Gelegenleit gegeben, jeine Rehl-
fertigleit zu seigen. Dem Lied nabeftehend ift die fleine
Art der Urie: die Ravatine oder Uriette.

Haben wir bei der Arie mit einer Srdjefterbegleitung
s redhnen, o wird die Vegleitung ded Liedes vorzugs-
tweife nur von einem ober dodh) nur bon wenigen Jnftru-

SES
o
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menten audgefithet, Jn der Liedfompojition madht man
einen Unterfchied zwifchen Strepheniied und durcdhptompo-
niertem Lied. Bei erfterem find der Hauptiadie nad) alle
©trophen eined Gedidhte3 nad) berfelben Melodie zu
fingen; Dei Yebterem erfhdlt jede Stroplhe ihre eigene
mufifalifhe Geftaltung, {0 daf fidh die Mufif Hierbei viel
inniger bem Jnbalt De3 Gedicdhted angujchliefen vermag,
viel freier fih entivideln fann. JBur Wbrundung auf
wefentliche Melodien juriifzufommen, ben Sdlufvers
dhnlih bem Anfangsverd zu geftalten, it nidht nur
mbglid), fombern gar oft erforberlid. Jn feder Weife
fonnen Dbabei die Themen variiert werden. Wie {dhon
oben angebeutet, ift fiiv die Feftfebung der mufifalijdhen
Jormgebung die Art ded Terted, bdie Form und bder
Snbalt bed Gedichtes in erfter Linie mafgedend. Danadh
ift su entjdheiden, ob Dbeffer firopheniweife oder durdy-
fompomert witd, ob jiveiteilige, breiteilige, Lhantafie
ober eine uberqang&form su nebmen it. Dod) nidt
nur fite die mujifalijhe Form ift der Jnhalt eines Ge-
didjtes von Belang, er hat aud) ju beftimmen, ob das
Lied fitv hohe ober tiefe, Frauen- oder Minnerjtimme
gefefst ivird.

Cignet fich) dod) eine grifere Anzahl von Gedidhten
augfdylieplich fitr den Bortrag bdurd) Frauenjtimmen,
wahrend twieder andeve den Mdnneritimmen zufallen
miifjen.  Nidt unbeadgtet mag audy bleiben, daf fiir die
gevingere DBeweglichfeit und grofere Fiille bder tiefen
Stimmen bie Art der Melodiebildbung eine andere fein
mufy, al8 fiir die Leichtigleit der hHohen.

Bisweilen fonnen Sdhivierigleiten fitr die Vertonung
pon Gebdichten dadurd) entftehen, baf in der Sprache
ein Sap nidht mit dem Enbe einer Jeile ober eines
Berfesd abjdliept, ber Ub{HIup in der IMitte dexr Jeile
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erfolgt. Bei normaler mufifalijher Geftaltung werden
ben Heilen bes Gebichtes Miotive oder fleine Sine bder
PMufit entjpredjen. So Yann bder Fall eintreten, daf
einmal ein mufifalijer Schluf nidt mit dem jpradylichen
sufammenfdllt. Cin Widerfinn in der Deflamation muf
pann eventuell bder flieBenden gleichbleibenden IMelodie
guliebe mit in Rauf genommen erden. '

Jeded Bersmaf [dht fid) entweder im jiweizifhligen
ober im dreizifligen Taft twiedergeben. Betradyten ivir
Qompofitionen von Gebdidten, denen folgendes Sdema
sugrunde liegt:

Jn feinem op. 1 No. 4 hat RN. Franz ein Sedidht
vont M. Burng alfo begonnen:
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Pun reiht mir et = e  Kan = ne  Wein,
Fr. Sdubert gibt die Gvethefdhen Berfe aus
#Bilhelm Meifter”, tveldhe dad gleiche Metrum Oefiten,
in feinem op. 12 Mo. 2 tm 4/, Talt wieder:
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R.Sdumann hat inop. 101 No. 4 Worte Fr. Riiderts,

weldje wieder obiges Sdema aufiweifen, mit Dehnungen
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Ohne Dehnungen iwiirde bdiefelbe Stelle in nad)-
{tehender Weife angugeben fein:
—
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Bie wir 3 hier in dem Sdyumanniden Lied mit
etner Dehnung zu tun Haben, fo gleidfals in den nad)-
ftehenden ©tellen aqug Liedern von Fr. Sdubert.
QIué op 22, No. 1: ,Der %melg“
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Hier ift der lepte jdhwere Taft verldngert.
Uus desjelben Wieifterd op. 39: ,Sehnfucht®:
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Su Unfang des vorftehenden Sapes ijt ein {dywerer
Taft eingefiigt. Dod) fommen aud)y Bertiirzungen bvor.
Dazu ein Beijpie! aus Fr. Sduberts op. 59,
No. 2. Die jweite Jeile hat jwei {dwere Tafte er-
Halten, wihrend der erften nur ein ioIcf)er sugefallen ift.
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Bur Belebung bes Ausdbruds find berartige Del-
nungen oder Berfilvaungen fehr angebradyt. Sie miifjen
jeberseit jedod) irgemdiwie begriindet fein. Das lange
Lerweilen auf Tonen, bdad Veriwenden von allerhand
mufifalifhen Sdnorfeln und Berzierungen, ohue baf;
ber Text su foldjen Abjdhweifungen Anlag gibt, ijt fait
ftets su verwerfen. Mltere Opernarien und Lieder weifen
sahlveiche Beifpiele jinnlojer BVerunftaltungen auf.

Die Melodiebilbung hat des iweiteren Wert davauf
au legen, daf Ddiejenigen Worte, welde bem Sinn nadh
mit Nachdorud zu jpreden find, miglichit mit den Hole-
puntten der Melodie zufammenfallen. Stellen, wie die
nadhfolgenden, erjdheinen al3 ungiinftig:

N. Shumann:
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5. Brahms:
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Bon grifiter Bebeutung, namentli) beim durd-
fompontecten Lied, ift die Begleitung, welde in den
meiften Fdllen vom Rlavier allein audgefithet ioird.
©oll dod) biefelbe mnicht nur die Harmonie ausfiillen
und baburd) die Singftimme unterjtien. Jhv fallt aud
bie Wufgabe zu, durd) daralteriftijde Bewegungen,
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Roythmen aller Art, den Ausddrud ded Mufifitickes zu
beleben, Dden Text mufifalifg zu iluftrieven. So it
3 B, von Fr. Shubert in dem ,Nadiftiid” op. 36,
No. 2 ber Stimmung, twie fie in den Unfangdworten
ber Didtung (,Wenn fiber Berge fich der Nebel breitet”)
jum Ausbrud fommt, in eigenartigiter Weife durd) ein
furzes Snftrumentalvorfpiel vorgearbeitet worden.
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Der Gejang des Alten jelbft: ,Du heil'ge Nadht! u.{.w.
witd dann durd) eine dad Parfenipiel imitierende Be-
wegung begleitet.
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Bei den Worten: ,Die griinen Baume rvaujden
banm” twith die Begleitungsfigur gednbdert, verfeinert,
um bie riihrenden Schluftvorte diefes Sterbegefanges in
milbeftem Lichte erfcheinen zu Ilaffen.
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©p fanm, ie ir jehen, eine fein audgearbeitete
Begleitung sur Belebung ded Ausdrucded bei einem Lied
unendlid) viel beitragen.

Ju nod) hoherem Grade ald Deim Lied twird und
muB dag bei ber Ballade der Fall fein. RKommt ed in
thr doch in eriter Qinie auf Sdhilverungen an. Junddit
it jo die Ballade eine epifh-Iyrijhe Didtungsart. Da
aber bie Perfonen in ihr feldbft Empfindungen, Anfichten
aum Uusdrud bringen, o ift fie audy dramatifd)- Iyrijd.
Die Jeben der eingeluen Perjonen werden, da thr Jnhalt
jtet3 ein anderer ijt, ftetds aud) eine verfdiedenartige
mufifalijhe Ausgeftaltung verlangen. Wus diefem Grunbde
itd die mufifaliihe Unlage einer Ballade bderfenigen
einer Lhantafie gleichen. Um bei aller Mannigfaltigteit
eine Cinfeitlichfeit su erveidhen, iwird mitunter auf
dharatteriftijche Motive und Sie juritdgegriffen werden
miifjen, tverden Bewegungsarten, welde dem Grundion
ber Crzahlung angepaft find, zu wiederholen fein.

Der unerveihte Meifter diefer RKRompofitionsiveife
it Fr. Sdhubert. Nie ift etwad Grofartigeresd ge-
fdhrieben worden ald deffen ,Crlfinig”. Do) aud) die
biefes @ebiet beriihrenden Scdhopfungen von R, Sdu-
mann und K. Libwe feten gur Remntnidnahme nad-
britdlidyft empfohlen.
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&ite  die Qiedbfompofition it auf feine jpegiellen
Beijpiele weiter verwiefen worben, wetl die Audwall
an Dervorragenden Sdhopfungen fa nirgends groger ift
al3 hier, weil die bejten Werfe diefer Art ja jo befannt
find, twie nur irgend etwad in ber Mufif,

3 eriibrigt nocd) ber Kompofitionen fitr zwei, drei
und mehr Stinmen, der Duette, Terzette u. . w. 3u
gedenfen. Hinfidhtlih der Sprachbehandlung, der Form-
gebung find bie gleichen Grundjipe vie bei der KQied-
tompofition giiltig. Natiielid) find zur Qompofition fiir
mehrere Stimmen nur {olde Terte zuldffig, iveldje
bequem von mefhreren Perjonen vorgetragen iwerden
fonunen. €3 fteht begreiflicheriveife beim Duett tvie beim
Terzett w.{. 1. dem Komponiften frei, die Stimmen bald
sufamrmen, dald eingeln erflingen ju laffen. Cine ununter-
brodjene Biei- ober Dreiftimmigleit ift Hier ebenfowenig
etn Crforbernid, toie beim Streidjquartett eine Vier-
ftimmigteit. Gern werben die Stimmen in den ftrengjten
Arten be3 Rontrapunftd miteinander gefithrt; der Kanon
in allen Jutervallen vermag hier eine grofe Rolle 3u
ipielen. Lieder, Duette, Terzette und Quartette (Sopran,
Alt, Tenor, Baf), auf verjdiedenartige Texte fomponiert,
{affen fich gut zu einem gefdhlofjenen Wert, Lieberfpiel
genannt, zufamuienftellen. Bivijchen den eingelnen Terten
muf ebenfo wie zwifden der mufifalijhen Wusgejtaltung
derfelben ein innever Jufammenhang beftehen. Die in
joldgem Fall notwendige Juitrumentalbegleitung toird dem
Rlavier (zwei= oder vierhindig) iibertragen. Wir begegnen
der Amvendung einer fold) cytlifden Form der Bofalmufif
in dem ,fvanifden Liederfpiel” von R. SHumann, den
LLiebegliedern” von . Brahms und dem ,mittelhodh-
deutjchen Liederfpiel” von P. Umlauft.

Bum Sdluf biejes RKapiteld feten nod) wenige
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Worte iiber dad Melodrama angefitgt. Wihrend man
frither jedes Trama mit Peufif darunter verftand, wurde
fpdter nur ein Sdgaujpiel mit Ovdjefterbegleitung dadurd)
gefenngeichnet. Do) Hat Ddiefe LVermijchung von Oper
und Sdjaufpie! niemald grogere Bebeutung erlangt.
Woh! find immer und immer iwieber Lerjuche gemadht
worden, dad Melodrama ju einer wefentligen Kunitform
su erheben, doch ift jeder diefer Verjudhe mifglitct. Und
dad wird ftetd fo fein, denn fitv eine Oper ift zu wenig
Gefang, fiiv ein Sdauipiel zu viel IMufif vorhanbden.
A3 Beifpiele von Melodramen griferen Stiled find
amufithren: ,Pogmalion” von F. I Roujfeau (1712
big 1778), ,Ariadne auf Narps” von Georg Venbda
(1721—1795); ,Die Kinigstinder” von Engelbert
Humperdind (geb. 1854). Weniger unangenehm und
anfpruch3voll eridjeint das Melodrama in den Balladen
fitt Deflamation und RKlavierbegleitung, wenn natiirlid
aud) Dier von einer vornehm Finjtlerijhen Wirfung
nicht die Fede fein fann. Webder Lifzt8 Bearbeitung
von Biivgerd , Lenore”, nody Shumanng Ubertragung
von Hebbeld |, Heidefnaben”, nod) die an fidh mit grofem
Geinfinn  Hergejtellte Kompojition , Cuody Arben” von
RN. Straup vermdgen und viel giinftiger gegen das
Melodrama zu ftimmen.

10. Das Chorlied.

Hinfichtlih ber Deflamation find bei dber Chor-
fompofition der Hauptjadye nachy diefelben Pringipien
mafgebend, toie bet ber Rompofition filv Soloftimmen.
Gine finngemdfe Deflamation ift ebenjo wie eine fach-
gemdfe eftaltung der Melodie von der groften Bedeu-
tung. Doch bleibt ju beriidjichtigen, daf Tertivieder-
holungen, bda mehrere Stimmen einten Text vortragen,
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eher zuldfiig find, wie aud) Berjdhiebungen der Worte
tn den teniger DHervortretenden Fitllmittelftimmen nidht
durchausd ftorend iivfen. Dasjenige, wozu die Chor-
fompofition in erfter Linie Anlaf ¢ibt, ift die us-
bilbung eined Deftimmien Stiles. Der Hrdlide Stil
mufy fig hier {dharf von dem ieltlichen tremnen. Jn
per neueren Seit ift darauf leider viel weniger alg friiher
geachtet worden. Ju dem ,fern melodijder Wiffen-
jhaft” von Matthefon findet fid) folgenbe treffliche
Auperung: ,So jtehet leidht ju evachten, daf die Ton-
funft, da fih thr Nub und Gebraud) itber Gotteghdufer,
Sdjaudbiihren und Jimmer erjtredt, notwenbdig aud) durd
ebenmdpige Anwendung und Jujammenfitgung gewiffer
Rldnge, Gdnge, Fdlle, Geltungen und Jeitordnungen in
ihrer ©dyreib- und Separt fehr verjdjieden fein miifje”.
Man will und muf in der RKirdhe eine andere mufifa-
lifhe Sprache al3 auf der Bithne oder im RKongertiaal
veden; die Harmonie, vorziiglic) der Gebraud) dber Difjv-
nangen, muf fier ein anberer tvie dort fein. Reider ift
die Rircpenmufif augenblidlich fo wenig tm HUnfehen und
sum Zeil aud) fo wenig im Gebraud), dah das ridhtige
Lerftdndnis dajiir nidht im ridhtigen Mafe vorhanden
ift. ier hat ein griindliches Studium der alten Rirdjen-
fomponijten und ein Cingehen auf die Rivdentonarten
und ihre Cigentiimlicdhfeiten Hetljam ju wirfen. Cignen
fig dbod) die ehriwiirbigen, feierlihen und eigenartigen
Harmonien, welde mande bvon Dden RKirdentonarten
aufweifen, ganz befonderd fiir die Frchlidge KLompofition.
Sn dent Harmonielehrbiihern wird viel zu enig darauf
aufmertiam gemadyt, wie' diefe ober jeme Harmoniever-
bindung wirft; denn mande Klangfolge Idft fih unter
gewiffen Borausfepungen redhtfertigen, wdibhrend fie unter
anderen zu bermeiden {ift.
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Jm Chorfap tut man gut, die Stimmen nidht Hi3
an dte Grengen ifhrer Leiftungsfdhigleit ju fithren. e
fangbarer eine Qompofition ift, um fo befler wird fie
auch, vovaudgefest daf fie itberhaupt etwasd zu fagen
permag, toirfen fonnen. Jur Belehrung iiber den Chor-
fag fet die Renntnidnabme von Witllners ausdgejeidhneter
Chorfdule (Fr. Witllner: Choritbungen der Miindner
Mufitihule) bdringend empfohlen.

Pau BHalte den Sopran in dem Umfang von

<

¢’ bis a” %:z’:—‘_ und fiige nur im Ausnahme-

fall in ber $ohe nod) b” ober h” zu. Beim Al be-

fdhrinte man fidh) auf a big e” Fﬁ Der Tenor

iiberjdhreite nicht al3 Grenstdne nad) der Tiefe zu das
fleine e und nad) der Hohe dad eingeftrichene a. €3 ift
iblid), diefe Stimme im BViolinjdlitffel, aber eine Oftave
hoher al8 flingend, zu notieven, fo daf twir folgenbden

Nmfang EEE anffchreiben, der in nadyftehender

RWetfe Eg —= aflingt. Der Baf fdlieflich

<

betwege fid) ijchen F und ¢ E—
ge fid 3wifd B

Beim einfachen a capella-Gefang, d. f). beim Gefang
ofne Begleitung, toird die Jujammenftellung der eben
eriwdhnten 4 Stimmen Sopran, A, Tenor und Baf
benupt. Cine Finf- oder Sedhftimmigteit toird dadurd,
baf man Sopran 1 und 2 oder Bof 1 und 2 einfithrt,
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ervetcht. UnztvedmdBiger ift e3, die mittleven Stimmen,
At und Tenor, sweifach su nehmen, weil diefe an fich
in ben meiften Ehoven fdhwider bertreten find. Bet
einem adtftimmigen Chor wirh reguldr bdie CEinteilung
in zwet Chore gu bier, bei einem 16 {timmigen Chor in
vier Chire zu vier Stimmen vorgenommen., Eine ber
eigenartigiten und BHervorragenditen Kompofitionen 3u
16 Gtimmen a capella ift eine grofe Meffe von
Eduard Grell (1800—1886). Die verfdjiedenartigite
Anordnung und BVerwendung der Chorftimmen Yaft fich
trefflid) in ©ammeltverfen toie Musica Sacra (Sammlung
berithmter Rirchenchire, €. F. Peters) ftudieren. Da finden
fi) Chore aus dbem 16. tvie dem 19. Jahrhundert, drei-
fttmmig big adtjtimmig, auf lateinijche toie deutiche Terte
gefchrieben, in vorziiglicher Ausvahl.

Sn der Anlage unterfdetdet ficdh ein Chorlied nidht
wefentli) vom Sololied. Wie bei lepterem, fo tann aud
hier ftrophentveije oder burdpfomponiert werden. Mehrere
pet einfacheren Grundformen find fdon in der reinen
Sormenlehre als geeignet jur Chorfompoiition begeichnet
worden. Die funflreichere Art ded welllichen Chorliebes
mwurde in frithever Beit Mabrigal benannt. Wahrend e3
in ben frdliden Wetjen fdwerer toar, fih frei zu be-
wegen, alled Steife und Konventionelle abjujtreifen, ver-
fuchten bie Romponiften des 16. und 17. Jahrhunberts
im Madrigal eine Mufif, welde fid) den Worten inniger
anfhlofy, bden Tegt beffer daratterifierte, zu {dreiben.
Aud) fHeutigestagd geht man darvauf aus, dad iweltliche
Chorlied Yei einer Durchfompofition mdglichit Funftreid)
su geftalten. Das Strophenlied dagegen iird gern ein-
fad), tm BVoltston gehalten. Sn den Gierher ju zdhlenden
retzenben Werken von F. Mendelsfohn oder M. Haupt-
mann begegnet und mandy hersinnige, entsiicende Weife.
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Unter ben firchlichen Chorliedern befipt die ein-
fadjite Bildbung die Hymue, ein Lobgefang, twelder mit
Borliebe al3 cantus firmus eine alte (gregovianifdye)
IMelodie benubt. DBreiter audgefithrt und mit grigerer
Qunit durchgefithet ijt die Motette; bdiefelbe gerfdallt in
mefhreve Teile, denen Bibeltworte jugrunde liegen. AWB
bie Dervorragenditen Beifpiele fiir diefe Kunitform ift
der Motetten von J. &, Bad) Crivdhnung zu tun. Jn
thnen ift nicht nur bie fontrapunftijde Meijterjfaft,
fonbern gleichertveife der Reihtum der melodijchen Er-
findbung, die RKraft deg Ausdruds angujtaunen.

LWie bdie WMotetten fomnen aucd) die Pialmen als
cpflifge Form, d. h. in mehreve felbjtdndige Teile gzer-
fallend, behandelt werben. Selbjt der Meffetert twird,
wenn audy felten, fitv €hor a capella gewdhlt.

Niht immer miiffen Sopran, Alt, Tenor und Bah
in einem Chor zufammentvivfen; bdie WAnordnung fann
audy fo getvoffen iverden, dap nur Frauenftimmen oder
nur Mannerjtimmen in Bervein treten. Der Frauendor
wird dann gern dreiftimmig, der Mannerdhor vierjtimmig
(feltener fiinf- oder adijtimmig) gefebt. Der Manner-
gefang, tvelher namentlid) in der neueren Beit eine o
intenfive Pilege erfafhren Hat, befipt jeht eine grofe Lite-
vatur. Strophenlieder eignen fidg fiir ben Vortrag durdy
Mannerftimmen ofne Btveifel beffer ald durdyfomponierte,
enn leptere anch auferordent(id) dharatteriftifd fein onnen.
©p find die Chive von Fr. Hegar (geh. 1841): Toten-
volf, Sdlafwandel u. {. . von groper Eigenart. Freilich
erfhiwert die fdharfe Modulation, welde {ich Dbei ber
Durdhfompojition ald notwendig erweijt, die Ausfithrung
oft derart, daf die Reinbeit der Jntonation jtart gefdhrdet
wird. Da e3 ded weiteven nidht moglich ijt, ben Stimmen
einen grofen Gpielraum zu geben, o wird gar leidht in



128 Das Chorlied.

per melodifden Bewegung eine Monotonie, welde ftorend
wirft, entftehen miifjen.

Gelten werben von Komponijten Werke fiir Frauen-
dor a capella gefdrieben. Dasjenige, wa3 diefes Stimmen=
enfemble in wenig giinfligem Lidte erfdjeinen Ydakt, ift
p08 Fehlen der tiefen Tome. Dadurd) erhdlt ber Gefang
etivag Halt- und RKraftiofes. Eine beffere Wirfung wird
fedenfalld ersielt, wenn derartige Sujammenftellungen bon
Stimmen nidt a capella, jondern mit Begleitung fom-
poniert werden.

Wie das Sololied, fo fann aud) jede Art deg Ehor-
lieded mit Begleitung verfehen iwerden. Je nad) der
Anlage des Lieded wird der inftrumentale Teil mehr ober
weniger audgefithrt fein. Das Strophenlied begniigt fich
mit Ausfitllung der Harmonien, wihrend das durdyfom-
ponierte Lied auf eigenavtige Figuration, Garalterifievende
Bewegungen in der Begleitung Gewidyt legt. Die Be-
gleitung felbft fann fowohl vom Klavier wie von Blas-
oder Streidhinftrumenten audgefithrt werden, A3 Mujter
find anmgufithren: F. Hiller: Tevzette fiir drei Frauen-
ffimmen mit Rlabierbegleitung; Fr. Sdubert: Gejang
ver Geifter ither den Wafjern (8 ftimmiger Mdnunerchor
mit Streidjinftrumenten); Fr. Sdudbert: ,Nadthelle”
und ,Nadtgefang” (Mdannerdjor mit 4 Hdenern); St.
Krehl: Spielmannsweifen op. 18 (4 {timmiger Manner-
dor mit Klavier); I Brahms op. 31, op. 64 (gemijdhte
Quartette mit Rlavbier). Fitv grofere Kongertauffithrungen
ift dbad Rlavier al8 begleitendes Jnftrument nidht redit
ausreidhend. Dad Orvchefter wird dann Yieber zu diefem
Bwed berivendet. Durd) Heranziehen bdiefed grogeren
Snftrumentaltirpers wird fid) eine Criveiterung der Form
faft jtets als notwendig erveifen; die Anlage der gejamten
Qompofition wird eine andere twerden.
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Die Criveiterung wird in erjter Linie darin beftehen,
paf melrere in fich abge{chloflene Sdge gebilbet mwerden.
Die Votalmufit befipt demnady toie dbie Jnjtrumentalmufit
cyflijche Formen. Die wefentlidhften derfelben find die Kan-
tate, dad Oratorium, die Pajfion, die Meffe, dasd Requiem
und die Oper. UL diefen Rompofitiondweifen ift eigen-
tiimlidy, dap in ihnen NRejitative, Avien, Duette, Terjette
u. |. w., Chore, vom Trchefter begleitet, miteinander ab-
wedjfeln. Dag Orchejter fann in Bor= ober Jwiichen-
ipielen aud) felbjtdndig auftreten. Die Form der eingelnen
©ige und der Charafter der Mufif in denjelben wird
audjdliepli) duvd) bden Tegt Dbeftimmt werden. Die
Rantate (cantate begeichuet urfpriinglidh) nur im allge-
meinen ein Bofalftitd im Gegenja zur sonate, dem Jn=
ftrumentaljtiid) fonn Frdlidg oder tweltlidg fein  Auf
jeven Fall foll dad dramatijdge Element aus hr aus-
gefhloflen Dbleiben; nur eine Cmpfindung witd in ihr,
wenn audy in verjdjiedenartiger Weife, jum Ausdrud ge-
bracfht. . ©. Bad), bder uniibertroffene Meifter der
RQirchentantate, erreicht diefen Bived dadurd), daf er ven
Ghoral ben Mittelpuntt der RKantate bilden [dft und
alle Bofal- wie Jnftrumentalnummern dem Choral an-
pagt. Dap aud) in der weltlichen Kantate eine Grund-
{timmung vorherrjchen fann, zeigen und Beijpiele ivie
€ M. von Webers Jubelfantate op. 58 oder das
Triumphlied (op. 55) von J. Brafhms. Fiiv die ,Wal-
purgisnadyt” von F. Pendelsjohn oder ,Rinaldo*
pon . Brahms erjdeint dagegen bdie Begeichnung
LKantate” gany ungeeignet; hier wive Ballade oder dra-
matijche Szene rvidhtiger zu verienden.

St ber Text derart gehalten, daf in ihm ein Se-
{hehnid ausfiihelich erzdhlt wird, twobei eingelne Perfonen
al3 redend eingefithrt twerden, jo bildet er die richtige

Rrehl, Mufitalijde Fovmenlehre. IL 9
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®rundlage fiir die Rompojition eined Oratoriums (ora-
torium = Betfaal). Je nach dem Juhalt ded Terted unter-
fcheidet man geiftliched und weltliched Oratorium. Cine
fpegielle UArt des geiitlichen, biblijhen Oratoriums bildet
bie Paffion, welche die Leidensdgefdichte Chrijti sum Gegen-
ftand Bat. Dag Cigentitmlihe an der Paffion ijt, dap
nidit nur die Lebensgejdhichte Ehrifti erzdhit wird, jonbern
daf aud) nod) eine ideale Gemeinde (durd) dem Ehor
vergegenwdrtigt) auftritt, welde Betvadhtungen aller Wrt
anjtel. J. ©. Badhs Paffionen {ind unvergingliche
Meijteriverfe diefer Art; fiir dasd geiftliche Ovatorium find
al3 Mujter Werte von Handel und Mendelsjohn, fic
vas weltlide Werfe von Shumann und Hahdn nad-
sufdlagen. Auch der Text der Mefie wird fiix Soli,
Chor und Drcefter gefesit.

Die Peefje ijt der IMittelpunft ded Gottesdienites
in der fatholijhen Rivdje. Mit den Worten: ,Tte,
[ecclesia] missa est” = ,®eht, [die Berfammlung] ift
entlaffen” forberte Dber Priefter biejenigen, ielde an
der eigentliden Opjerhandlung nidht tetinahmen, zum
BWeggehen auf. Daher ift der Name Missa (Meffe) als
Begeichnung fitr die heilige Pandlung entjtanden.

S der MWeffe, wie fie ald mufifalijde Kompofition
eriftiert, iverben fech3 Teile unterfhieden. Die Be-
nennungen Dderfelben werben nad) den Anfangdworten
ved lateinijden Terted vorgenommen: XKyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Del. Jeber biefer
Teile wirtd mufifalij in fih abgejhloflen gebildet. Die
Missa brevis (furze Meffe) jest jich nur aud Kyrie und
Gloria gufammen.

Sn dem Requiem (Missa pro defunctis = Totenmefje)
bleiben bad Gloria und Credo aud; dafiiv werden anbdere
Teile eingefithet. LWir ftellen folgende Unoronung feft:
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Requiem aeternam; Kyrie; Dies irae; Domine Jesu
Christe; Sanctus; Benedictus; Agnus Dei; Lux aeterna.

A13 Sdhpdpfungen von unvergleihlider Shonheit auf
diejem @ebiet find zu verzeichnen: &. B. Paleftrina:
»Missa papae Marcelli“; . A Togzart: Requiem;
3. 6. Bad): Hmoll-Mefje; L van Beethoven: Missa
solemnis.

Diefe allerdingd fehr bdiirftigen Andeutungen iiber
Rantate, Oratorium w. j. w. miiflen YHier geniigen, da e
in bem Rahmen bdiefesd Budes nidht mibglich ift, auf
Cingelheiten tweiter einjugehen.

Auch iiber die Oper Eonnen YHier nur twenige Worte
hingugefitgt werden. Lon dem DOratorium unterfdeidet
fih diefelbe in erfter RQinie dabdburch), daf die Handlung
nidgt mebr erzdfhlt, jondern jzenijdh) dargejtellt wird, Die
Dramatifierung wird allerdbingd zu gleidher Beit eine
andere Arvt des mufifalifden Ausdbrudesd verlangen. Da
e$ aud) bet der mobdernen Oper jeit Wagner iiblidh ge-
worden ift, die gejdloffene Form mehr und mehr auf-
sugeben und die Mufif wie bei einem frei durchfomypo-
nierten Sied volftandig dem Text anjupaifen, dag Orchefter
den ®ang der Handlung jymphonijd) illuftrieven zu laffen,
fo miiffen anbdere Mittel jur Hilfe genommen iverden,
um eine einbeitlihe Wirkung su erzielen. Die ftandige
Wiederfehr darafterifierender Themen und Motive (Leit-
motive) fpielt dabet eine grofe Rolle. Nidt zu ver-
geffen ijt, dbap die Anlage der Mufit eine amdere fe nady
der Gigenart bed Tertbudhed fein muf. CEine grandiofe,
ethabene, tiefernjte Begebenheit fordert eine eigene mufi-
faltfhe Behandlung, grunbdveridhieden jedenfalld vbon bder-
fenigen etnes naiven, Deiteren Stoffes.

Dem  Kompofitionsbefliffenen bleibt es iiberlafjen,
fih aus der Qiteratur bedeutfame Werfe, an deren Ten-

9*
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dengen er fih halten fannm, audzutvdhlen. Das Qopieren
wird ofne Biweifel bei allen erften Berfudjen eine grofe
Rolle fpielen. Hat man gelernt, auf jede Ridtung und
ihre Cigentitmlichfeiten zu achten, {o witd man nad) und
nady fid) feinen eigenen Weg auswdhlen und eventuell
neuen Hielen, neuen Gebieten zujtveben Eonnen.

Demjenigen, Dder vorliegended Bud) durdhgefehen
hat, mag e3 aufjallen, baB {djeinbare RKleinigteiten, wie
Tangftiide w. {. ., verhdltnidmdfig genau durdgefprochen
worben find, tvdhrend bder grofen cyflijhen Gejangs-
formen, toie der Rantate, ded Orvatoriums u.{.w., nur fo
fliidtiq Crwihnung getan worden ift. Diefes BVorgehen
ift nicht allein dadurch bedingt worben, daf bdie grofen
Formen fich in Riivze gar nidt abhandeln laffen, fonbern
audy durd) bdie Crfabhrung vevanlafit, daB bderfenige,
welcher tn den Anfjangsgrituden gehdrige Unterweijung
erhalten Bat, fpdter leidht feinen TWeg allein findet.

Mag nun aud) hHier der angehende KRomponift ju-
nddft im fleinen fich itben, darin ein Meifter zu fjein
erjtreben, bdann wird er nach und nad) in den Stand
gefest werden, an grofere Wufgaben hevanjutrveten. Cr
wird fih allein weiter helfen fonnen, feiner Unleitung
melr bebiirfen.

Moge e3 dem Bud) befdhieden fein, fo mandjem al3
geeigneter Fithrer zu dienen!
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Sdyule i. Siirid). Nit 16 Abb, Mr. 195,

Analyfis, Hihere, I: Differentials
rednung. Don Dr. Srodr. Jumter,
Prof. am Karlsgnmnafium in Stutts
gart. Ilit 68 $ig. Mr. 87,

— — Repetitorium und Aufaabens
B(mmlung 3. Differentialredinung v.

r. §riedr. Junfer, Prof. am Karlss

%nmmiiium in Stuttgart. Mit 46 Sig.

. 146,

— — TI: 3ntegrairefynung. Don Dr.
Sriedr. Junfer, Prof. am Karlsgym-
najtum i. Stuttgart. 1. 89 $ig. 1r.88.

Analyfis, Hibere, Repetitorium und
Aufgabenjommlung 3ur 3ntegrals
redinung von Dr. Sriebr. Junfer,
Prof. am Harlsgymnajium in Stutts
gart. Wit 50 §ig. . 147,

— 2liedere, von Prof. Dr. Benedilt
%poggr in Ghingen. Mit 5 S$ig.

r. 53,

Avheiterfrage, Die gewerblidye,
von Werner Sombart, Prof. an der
Bandelshodjdule Berlin. Ur. 209.

Arvbeitervecfidjerung, Die, v. Prof.
Dr. Alfred NManes in Berlin. Nr. 267,

Avithmetihk und Algebra von Dr.
Rerm. Sdubert, Prof. an der Ges
lehrtenfdule bdes Johanneums in
Ramburg. Nr. 47,

— — Beifjpieljfammlung 3ur Avithmetit
u. fllgebrav. Dr. Rermann Scubert,
Prof. an der Gelehrtenfdule des Jos
hanneums in Ramburg. r. 48.

Armenwelen u. Avmenfiivforge.
Ginfilhrung in die fosiale Hilisarbett
von Dr. Adolf IDeber in Bonn.

.. nr, 346.

ARhetin, Allgemeine, von Prof. Dr.
Mar Die, Lehrer an d. Ugl. Atades
mie der bildenden Kiinjte in Stutts
gart. Ilr. 300.

Aftvonomie. Grofe, Bewequng und
Entfernung der Himmelstorper von
A. §. Mobius, neubearb. v, Dr. W, §.
Wislicenus, Prof. a.d. Univer. Strags
burg. 1lit36 Abb.u.1Sternt. Nr. 11,

ARrvophyfik. Die Befdaffenheit der
Himmelstorper von Dr. Walter §,
Wislicenus, Prof. an der Univerfitdt
Stragburg. it 11 AbBI. IMr. 9L

Anfgatienfaninlyg. 1. Analyt. Geo-
metrie b, Ghenev. ©. TH. Biirflen,
Prof. am Realgymnafium in Sdw.»
Gmiind. Mit 32 Siguren. Mr. 256,

— — b, Raumes von O.TH. Biirtlen,
groL. am Realgnmnafium in Sdw.e

miind. it 8 §ig. Mr. 309.

— Phylikalifde, v. 6. Mahler, Prof.
der Mathem. u. Phyjit am Gymnaf,
in Ulm. it d. Refultaten. Ur, 243,
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augaigmtmiirf: von M5erjtudienrat

r. £, . Straub, Reltor des Ebers
hard-Ludwigs-Gymnajiums in Stutts
gart. v i7,

Ansgleidungsvednung wady dev
Wethode der hicinften Oua-
drate von Wil Weitbredit, Prof.
der (Beoddfie in Stuttgart. Nt 15
Siguren und 2 Tafeln. MWr B02.

Badbe- und  Sdwimmanfalien,
®effentlidye, von Dr. Karl olff,
Stadt-Oberbaurat in Hannover. Mit
50 $ig. Mr. 380,

Baufithrung von Emil Beutinger,
Ardyite?t B. D. A,, Affiftent an der
Techn. Hodyfdule in Darmitadt. IMit
20 Stguven. IXr. 899.

Baunkunft, %’I(ie, by Abendlondes
vont Dr. K. Sdifer, Affiftent am
Gewerbemufeum in Bremen. Nt
22 Abbild. Mr. 74.

Bretvicbshraft, Die ywedimiifiafte,
von Sriedridy Barth, ®beringenieur
in Riirnberg. 1. Teil: Die niit
Dampf betriebenen Alotoren nebit
22 Tabellen iiber ihre Anjdaffungs-
u. Betriebstojten N.14 Abb. M. 224,

— — 2. Teil: Derjdjiedene Niotoren
nebjt 22 Tabellen iiber ihre Ans
fhajfungs: und Betriebslojten. Miit
29 Abbild. MNr. 225

Beweaunysfpiele von Dr. €. Kofls
rauldy, Prof. am Hgl. Kaijer Wila

elms« Gymnafium 3u  Hannover.
it 15 Abbild. M. Y6.

Bislogie bev 3flangen von Dr. 1D,
NMiigula, Prof. an der Sorjtafademie
Gifenady. N1t 50 Abbild. M. 127,

Biologic der Tieve, Abrif} der, von
Dr. Retnr. Simroth, Prof. an der
Univerfitdt Ceipsig. r. 131,

Bliitenpflangen, Das Syfen dev,
mit Ausfdluf der Gnmnojpermen
pon Dr. R. Pilger. Ulit 31 Siguren.
r. 398.

Braunerciwefen I: Ndlzerei von Dr.
Paul Dreverhoff, Direftor d. Brauers
u. Milzerfdule 3u Grimma. Nit
16 Abbild. Nr. 3U3.

Budifithrang in einfaden und dop-
pelten Pojten von Rob. Stern, @bers
Tehrer der Offentl. Handelslehranit.
u. Do3.d. Randelshodhfdyules. Leip3ig.
Wit pielen Sormularem. Mr. 1id.

ﬁuﬁbl}n von Prof. Dr. Edmund Rardy.

v, 174,

Burgenhkunde, Abrifi der, von Hof.
rat Dr. Otto Diper in Niindjen. Mit
30 Abbild. Nr. 119.

@Clhemie, Allgemeine wund phyhha-
lifdye, von Dr. War Rudolpht, Prof.
a. d. Tedin. Godyjdjule in Darmjtadt.
Wit 22 §ig. M. 7.

@Chemie, Analytifdye, von Dr. Johan-

nes Hoppe. I: Theorie und Gang der

Analpje. Ir. 247,

— II: Realtion der Metalloide und

Uetalle. Tir. 243,

Anorganifdye, von Dr. Jof. Klein

in Mannheim. M, 37.

— fiehe audy: Netalle. — Nctallotbe.

Geldjidyte der, von Dr. Hugo

Bauer, Affiftent am  demijden

Caboratorium der Kgl. Tednijden

Rod)fdyule Stuttgart. I: Don den

dltejten Seiten bis 3ur Derbrennungss

theorie von Lavoijier. Mr. 264,

— Ib: Don Lavoifier bis 3ur Gegen-

wart. Ir. 265,

der  Hohlenfoffuerbindungen

von Dr. Rugo Bauer, Afjijtent am

dyem. Laboratorium der Hgl. Tedmn.

Hodyjule Stuttgart, 1. TI: Alis

phatijhe Derbindungen. 2 Teile.

nr. tot. 192,

— TII: Karboeytlijhe Derbindungen.

Nr. 193,

— IV: Reteroentlijdie Derbindungen.
Mr. 194,

Organifdye, von Dr, Jof. Klein in

Mannheim, Ir. 38,

— PYyhotogildye, vont Dr. med. A.
fegahn in Berlin. [I: Affimilation.
mit 2 Tafeln. Nr. 240.

— — [I: Diffimilation.
Tafel. Nr, 241,

Chemifdy- Tedynifdje Analyfe von
Dr. ®. funge, Prof. an der Eids
gendjf. Polntedin. Sdule in Siirid).
niit 16 Abbil. Ir. 195,

DampfheTel, Die. Hurjgefahtes Cehra
budy mit Beifpielen fiir das Sclbits
ftudiumu. b, prattijdien Gebraudyvon
Sriedridy Barth, Oberingenieur in
Hilrnberg. N1t 67 §tg. Tir. 9.

Dampfmaldjine, Die. Hurigefaktes

£ehrbud) m. Beifplelenfiir bas Selbjts

ftudium und den pratt. Gebraudy von

Sriedridy Barth, Oberingenieur in

Tiirnberg. Nlit 67 §ig. Ir. 8.

niit  einex
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Pampfincbinen, Die, ifre Wi
tungsweife und Konjtruttton von In»
genieur Hermann Wilda, Oberlehrer
am ftaatl. Tednifum in Bremen.
0t 104 AbLIld. Mr. 274,

Determinanten von Oberlefrer Paul
B.S§ijdjer in Grof-Lidhterfelde. Mr.402.

Didjtungen a. mittelhodidentler

vithicit. In Auswafl m. Einltg. u.
Grterb. herausgegeb. v. Dr. Herm.
Janfgen, Direftor der Honigin Luife-
Sdyule in Konigsberg 1. Pr. Nr. 187,

Dietridyepen. Kudrunu. Dietridepen.
nit Einleitung und Worterbud) von
Dr. O. £. 3iricset, Prof. an der
Univerf. Miinjter. Ur.10.

{ Diffeventinlvedynung von Dr. Srdr.
Junter, Prof. a. Karlsgymnajium in
Stuttgart. it 68 §ig. Iir. 87.

— Repetitorium u. Aufgabenjammiung
. Differentialredynung von Dr. Srodr.
%unfer, Prof. am  Karlsgymnafium
in Stuttgart. Nit 46 Sig. Nr, 146.

Edvalicder mit Grammatit, 1Ubers
fejung und Erfduterungen von Dr,
Wilhelm Ranijd, Gnmnajial-Obers
Tefirer in QOsnabriid, Nr. 171.

@Gifenbetonban, Dev, von Reg.-Baus
meifter Karl Rogle. Nt 75 Abs
bildungen. Ir. 349,

Gilenliittenkunbe von A. Kraup,
bipL. BHiitteningen. J. Teil: Das Rohs
eifen. Nt 17 §ig. u. 4 Tafeln. Nr. 152,

— — I Tell: Das Sdymiedeifen. Mit
25 Siguren und 5 Tafeln. 1. 153,

Gilenhontruhtionen im Hodbau
vont Jngenieur Karl Sdhindler in
NMeiBen. Wit 115 §ig. Ir. 322,

Clehtrisitit, Theoret. Phnjit 111, Teil :
Eleftrizitdt u. Magnetismus. DonDr.
Guijt. Jdger, Prof. a. d. Univer].
Wien. WNiit 33 Abbildgn. Ur. 78.

Glehtrodyemie von Dr. Reinr. Danreel
in Sriedridishagen. 1. Teil: Theos
retijhe Eleftrodiemie und ihre phys
fifaltj=chemijdien Grundlagen. Mit

18 §ig. QNr. 252,

— — 1L Teil: Epperimentelle Elettros
demie, Nlefmethoden, Ceitfihigleit,
fofungen. Wit 26 Sig. Ir. 2563

@Glektvotednik, Einfilhrung in die
moderne Gleihs und Wedyjeljtroms
tedmit von 3. Rerrmann, Profeffor
der Eleftrotedinif an der Ugl. Te
Hodidule Stuttgart. I: Die phyfitas
Tijcdhen Grundlagen. U1. 47 §ig. 1r. 196,

.

Blektrotedmik. EFinfiihrung in bdie
mobderne Gleih: und Wedjelitroms
tedinit vont 3. Rerrmann, Profefjor
der Elettrotechnit an der Kgl. Tedmn,
Hodifule Stuttgart. II: Die Gleids
jtromtedynit. Nt 74 Sig. Nr. 197,

— — III: Die Wed)jeljtromtednil. Nit
109 §ig. Nr. 193,

Entwidiung, Die, der fostalen
Lrage von Prof. Or. Serdinand
Tonntes. Mr. 853.

— dev dyriftlidyen Religion fiehe:
Religion.

— der PandfemzrrsaTen  lehe:
Handfeuerwaffern.

Gnbwidkinnasaelfdiidyle dar Tiere
von Dr. Johannes Meifenfeimer,
Drof. der Soologie an der Univerfitdt
NMarburg. 1: Surdung, Jrimitivs
anlagen, £arven, Sormbildung, Tms
brynonalhilllen. Nt 48 §ig. MAr. 378.

— — 1l: Organbildbung. Mit 16 jig.
Nr. 379.

@Gpigonen, Die, des hofilthenTpug,
Auswahl aus deutfdien Didjtungen
des 13, Jahrhunderts von Dr. Rittor
Junf, Aftuarius der KHaiferlichen
Atademie der Wijfen{daften in Wien.
Tr. 289.

Grdmagnetismus, Crdfrons, Po-
lartidit von Dr. A, I'ﬁppolzit fr.,
Mitglied des Homigl. Preubijdhen
Nieteorologijdhen Injtituts ju Potss
dam. Wit 14 ADbBild. und 3 Taf.
Ix., 175,

@Gthik von Profeffor Dr. Thomas
Adjelis in Bremen. Mr. 90,

Grhurfionsflova won Deutfdyland
sum Beftimmen der hdufigeren in
Deutidland wildwadfendenP{langen
von Dr. V. Migula, Profefjor an
der Sorftafademie Eijenad). 2 Teile.
it fe 50 Abbild. IMr. 268 u. 269,

Ceplohupoffe. CEinfilhrung in oie
@Chemie der erplofiven Dorgdnge von
Dr. §. Brunswig in leubabelsberg.
Mit 6 AbbI. u. 12 Tab. r. 383.

Lamilienved)t. Redit des Biirgers
lihen Gefefbuches. Diertes Budy:
Samilienredit von Dr. Reinrid) Tige,
Prof. a. b. Univ. Géttingen. Nr. 3u5.

Leldge[hitly, Das moderne, I Die
Entwidlung bdes Selbgeid)ifges feit
Einfithrung des geogenenInfanteries
gewehrs bis einjdliehlidy der Ereo
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findung des raudylofen Pulvers, etwa !
1850 bis 1890, von Oberjtleutuant
. Repdenreidy, Militdrlehrer an der |
Niilitdrtedn. Afademie in Berlin.
mWit 1 AbGIld. . 306. .

Leldgeldiiidy, Dag moderne, I1: Die
CEntwidlung des heutigen Seldge:
quﬁms auf ®rund der CErfindung

es raudylofen Pulvers, etwa 1890
bis jur Gegenwart, von Oberitleuts
nant . Rendenreid), NMilitarlehrer
an der WMlilitdrtedn. Afademie in
Berlin, it 11 AbLild. Nr. 307.

Sexnfpvedivefen, Das, von Dr.
fudwig Relljtab in Berlin. Wit 47
§ig. und 1 Tafel. Ir. 155,

Leftigheitslehve von 0. Hauber,
Diploms3ngenieur. N.56 $ig. Nr.288.

Lrette, Die, und Ocle jowie die Seifens
u. Kersenfabrifation und bie anrg,e,
£ade, Strnijfe mit ihren widtigiten |
gilisitoffen von Dr. Harl Braun in!

erlin. 1: Ginfithrung in die Chemie, |
Bejprediung,_einiger Salze und die
Sette und Ole. Nv. 335.

— — II: Die Seifenfabrifation, bdte
Seifenanalyfe und die Hersenfabris
fation. Wit 25 Abbild. Ir. 336.

— — III: Rarse, £ade, Sirniffe. 1r.337.

LinamwiMenldjaft v. Prafident Dr.
R. van der Borght in Berlin. I: Alls
gemeiner Teil. Nr. 148,

— — 11 : Befonbderer Teil (Steuerlefre.)
Tr. 391.

Zildie. Das Tierreidh IV: Sijde von
g:inatboynt Dr. May Rauther in

fefen. it 37 Abbild. Nr. 356,
fdyerel and Fifdpmdyt v. Dr. Karl

& Edijtein, Prof. an der Sorjtatademie
&berswalde, Abteilungsdirigent bei
bder Hauptitation des forjtlidjen Ders
fudiswefens. Ir. 159,

Formelfammiung, IWathemat,, w

Repetitorium d. Nathematif, enth, bie

widytigiten Sormeln und Lehridge d.

Arithmetit, Algebra, algebraijden

Analnjis, ebenen Geometrie, Stereos

metrie, ebenen u. jphirijhen Trigos

nometrie, math. Geographie, analnt.

Geometrie d. Ebene u. d. Raumes, d.

Different.s u. Integralvedin. v. ®. Th.

Bﬁrern,proL. am Xgl. Realgymn, in

Sdw.Gmiino. Nit 18 §ig. Nr. 61,

Phylikalirfdye, von G. Mafler, Prof.

a. Gymu. inUlm Mit65 Sig. Nr. 136.

Lorprwifenldiafioon Dr. Ad. Sdwaps

pad), pto{eﬁot an der Sorjtatademie

Eberswalde, Abteilungsdivigent bei

der Rauptjtation des forjtlidhen Dexs

judyswejens. Wr. 106,

Lortbildungsulwelen, Das
dentfdye, nady feiner gejdhicytl. Ents
widl. u. in fein. gegenwdrt. Gejtalt
von K. Sierds, Divelt d jtddt. Sorts
bilbungsidulen in HReide i Roljt,
Nr. 392

Fremdwort, Dasg, im Dentldyen von
Dr. Rud Xleinpaulin Leipsig. Nr.55,

Svemdwirvterbudy, Deutldyes, von
Dr. Rud. XKleinpaul in £eipsig.
nr. 273.

Gashvaftmaldyinen, Die, von Ing.
Alfred Kirjdfe in Ralle a. S. it
65 Siguren. Nr. 316.

GenoMlenfdyaftewelen, Das, in

entldjland, Don Dr. Otto Lindede,
efretdr des Hauptverbandes deuts

iﬁlm 88g:merblid}er Genoffenjdaften.
T.

@eodifie von Dr. €. Reinherf, Prof.
an der Tedn, hodyjule Kannover,
it 66 AbLID. Wr. 102

Geographie, ARvonsmifde, von
Dr. Stegm. Giinther, Prof. an der
Eedzan. odjdule in Niiinden. Miit
52 Abbild. Ilr. 92.

— hyhirdre, von Dr. Siegm. Giinther,

rof. ander Konigl. Tedin. Hodyjdule
n Miindjen. Nt 32 AbbIl. Ar. 26,

— {. audy: Landestunde. — Landerfunde,

@Greologie in tursem Auszug file Shulen
und jur Selbjtbelehrung sujammens
gejtellt von Prof. Dr. Eberh. Sraas
in Stuttgart. Mit 16 AbBLD. und 4
Taf. mit 51 Stf. Ar. 13.

Geometrie, Analytifdje, der Chene
von Prof Dr. Ni. Simon in Strafs
burg. Mit 57 §ig. Ar. 65.

Anfaabenfamminng mr
analytifien  Geometvie der
@Ebene von O.TH.Biirtlen, Prof. am
Kgl Realgymnajium in Sdywdb.
Gmiind. Nlit 32 §ig. r. 256,

— anuhgirdﬁ, des Raumes von
rof. Dr. M. Simon in Strajburg.
it 28 ﬂbbbilb. nr. l89

— — dnfgabenfamminng 1. Ana-
Iyt, Geometrie D, Raumes von
. TY. Biirtlen, Prof. a. Realgnmn. {.
Shwdb..Gmiind. NT. 8 §ig. Nr. 309.
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Goemetrie, Davpellende, von Dr.
Robert Haufner, Prof. an der Univ.
Jena. LIt 110 §ig. Nr. 142

@Geometrie, Analyf,, Aunfgaben-
Tamminng 1. Analytifdien Geo-
metvie der Ghene, von 6. NMafler,
Prof. am Gymnafium in Ulm. Mt
111 3weifarb. §ig. Nr. 41

— Projektive, in fynthet. Behand-
Tung von Dr. Karl Doehjlemann,
Profeffor an der Univerjitdt Miins
den. Nt 91 §ig. Nr. 72

Geldyidyte, Badifdye, von Dr. Karl

Brunner, Prof. am Gymnajium in

Piorsheim und Privatdozent der Ges

{idite an der Tedn. Rodjdule in

Harlstuhe. Mr. 230.

der Ehriflidyen BalkanRaaten

(Bulgarien, Serbien, Rumdnien,

NMontenegro, Griedjenland) von Dr.

K. Roth in Xempten. Mr. 331.

Bayevifdye, von Dr. Rans Odel in

Augsburg. 1. 160.

Ves Bysantinildyen Reidjes von

Dr. K. Roth in Xempten. Ir. 190.

Deutfdye, I: Wittelalier (bis

1519) von Dr. §. Hurse, Prof. am

Hgl. Cuifengymn. in Berlin. Nr. 33,

— Il: 3eitalier ber Wefor-

mation und der Religions-

hvicge (1500—-1648) von Dr. §.

Hurse, Profeffor am Honigl. Luifens

gymnafjium in Berlin. Nr. 84,

— 1I1: Bom IWeptfalifdien Lrie-

den bis mr Anflélung des

alten Reidys (1648—1806) von Dr,

§. Xurge, Prof. am Hgl. Cuifen-

gymnajium in Berlin, r. 35.

— — fiehe audy: Quellenfunde.

— @nglifdje, von Prof. £ Gerber,
Oberlehrer in Diifjeldorf. Nr. 875.

— Lranisfifdye, von Dr. R. Sternfeld,
Prof. a. d. Univer|. Berlin. . 85.

— @riedjifdje, von Dr. Reinridy
Swoboda, Prof. an der deutidhen
Univerf. Prag. Ir. 49.

— des 19, Jahrhunderts v. Ostar
Jdger, o. Honorarprofefjor an der
Univerf. Bonn. 1. Bddn.:1800—1852,
Nr. 216.

— — 2. Bbdm.: 1853 bis Ende d. Jahrh.
M. 217, Sahrh

— Psracels bis au{ dle griedy. Seit von

ic. Dr. J. Bensinger. Ir. 231,

Gefdyidyte, Lothringens, v. Dr.
Rermann Dertdhsweiler, Geh. Regies
rungsrat in Straburg. Nv. 6.
deg alten Worgenlandes von
Dr. §t. ommel, Prof. a. d. Univerf.
Niindjen. NT.9Bild. u.1 Kart. Ne. 43,
Oeptevveidyifdie, 1: Don der Un
3eit bis sum Tode Honig Albredts I1.
(1439) von DProfefjor Dr. Sran3
von Xrones, neubearbeitet von Dr.
Karl Uflirz, Prof. an der Univ,
Gra3. Wit 11 Stammtaf. Nr. 104
— II: Dom Tode Honig AlbreditsII.
bis jum Wejtjdlijden Srieden (1440
bis 1648), von Prof. Dr. Srany
von Krones, neubearbeitet non Dr.
Karl UYlirs, Prof. an der Univ.
Gra3. Nit 3 Stammtafeln. NWr. 105.
P oluifdye, v. Dr. Clemens Brandens
burger in Pofen. Mr. 338.
Raimifdye, ven Realgnmnafial-Dir.
Dr. Jul. Xody in Grunewald. Mr. 19.
Ru(FDhl'd)z. v. Dr. I0ilf). Reeb, ®berl.
am Oftergymnafiumin Main3. Nr.4.
Gadyfifdie, von Profeffor Otto
Kaemmel, Reftor des Nifolaignms
nafiums 3u  Leip3ig. Nr. 100.
Gyweizerifdye, von Dr. K. Dinds
fiter, Prof. a. d. Univ. Jilrid). Wr.188.
Gpanifdje, von Dr, Gujtav Dierds.
Nr. 266,

Thivingildye, von Dr. Emnijt Devs
rient in Jena. Nr. 352.
Gefdyiditswilenlaft, Ginleitung
in die, von Dr. Ernjt Bernheim,
Prof. an der Univerj. Greifswald.
Ttr. 270,
Geldyithe, Die modernen, der
Bartillevie. I: Dom Auftreten
er gesogenen Gejdiige bis jur Ders
wendung des raud)jdwadien Pulvers
1850—1890 p. NMwmmenhoff, Major
beim Stabe des SuBartillerie-Regis
ments Generalfeldzeugmeijter (Brans
denburgijdhes Nr. 3). Nlit 50 Texts
bildern. Iir. 334.
— — II: Die Entwidlung der heutigen
Gejdiiige der SuBartillerie feit Eine
filthrung des raudjdwaden Pulvers

1890 bis jur (egenwart. it
31 Textbildern. NMr. 862.
Gefebud), Diivgerlidies, flehe:

Redyt des Biirgerlidien Gefesbudyes.




Gefundheitslehre, Der menjdlide
Korper, fein Bau und feine Tatigs
feiten, von & Rebmann, @berjdjuls
rat in Harlstuhe. Mit Gefunds
heitslehre porn Dr. med. B. Seiler.
Wit 47 Abb. u. 1 Taf. r. 18

Gewerbehygiene von Dr. €. Roth
in Potsdam. Ilr. 850.

Gewerbewefen von Werner Sombart,
Ptof. an b. handelshodfdule Berlin.
LI We 208, 204,

Gewiditswefen, Mafs, NWiings und
Gewiditswefen vorn Dr. Aug. Blind,
Iplrof. an der Randelsjdule in Koln,

T. 283,

Gletd)frommualdiine, Die, von C.
Kinzbrunner, 3ngenieur und Dojent
{iir Eleftrotedinit an der Nlumicipal
Sdyool of Tednology tn Mandejter.
Wit 78 §ig. r. 7.

@Gletidpeckunde von Dr. Srig Nas

acel in Wien. Nt 6 AbbI. im
ert und 11 Taf. Ur. 154,

Gottfried won Strafburg. Harts
mann  von Aue, olfram von
Ejdenbady u. Gottfried von Strags
burg. Auswahl aus dem hif. Epos
mit Anmerfungen und Worterbud
von Dr. K. IMarold, Prof. am Hgl
Sriedridstollegium 3u Honigsberg

i Pr. Ur. 22
Grommatik, Deutfdye, und furge
Gejdyidyte 5 Spradje pon

er beutid&en
Sculrat Profefjor Dr.
Dresden. v, 20.
Grammatik, Lateinildye, Grundrif
ber lateinifdhen Spradlehre von Prof.
Dr. W. Dotidy in Magdeburg. Ir. 82
— Rittelljodpdenutfdye, Der Uibes
Tunge 116t in Auswahl und mittels
hodydeutidie Grammatit mit furjem
Worterbud) von Dr. W. Golther,
Prof. an der Univerf. Roftod. Ir. 1.
— Rulffdye, von Dr. Eridy Berneler,
Prof. an der Univerf. Prag. Nr. 66.
— — fiehe audy: Rufjijdes Gefpradss
bud. — Lejebud.
Pandelshorvelpondens, Deutfdye,
pon Prof. TH. de Beauy, Officter de
3ufjtruction Publique. r. 132,
— Englifdie, von €. . Whitfield, M.
A., Oberlefhrer an Xing Edward VII
Grammar Sdool in Hing’s Cynn.
ne, 237,

@. £yon in

Dandelshorrelpondeny, Lvams-
fifdye, von Profeffor Th. de Beaug,
I({)fficier be I'Jnfjtruction Publique.

r. 183,
— Btalientfdye, von Prof. Alberto
e Beaur, Oberlefrer am Hgl. Inititut
S.S. Annunziata in Slorens. Ir. 219,

— Rufiifdye, von Dr. Theodor von
Kawraysty in Leip3ig. IXir. 315.

panildie, von Dr. Alfredo Nadal
e Mariejcurrena. Mr. 295,

Dandelspolitik, Auswirtige, von
Dr. Reinr. Sieveting, Prof. an der
Univerf. Marburg. Hr. 245.

Hanbelswelen, Das von Geh. Dbers
regicrungsrat Dr. Wilh. Leris,
Prof. a. d. Univer|. Gottingen. 1: Das
Handelsperfonal und der Varens
handel. Hr. 296.

— — 1I: _Die Gjfeltenbdrje und bdie
innere Hanbdelspolitit. 1r. 297,
Paudfenerwaffen, Die Gninwics
Jung der, feit der Mitte des 19. Jahrs
hunderts und {hr heutiger Stand von
®. Wr3odet, Oberleutnant int Ins
fanteriesReginment Sreiherr Hiller
von Girtringen (4. Pofenjdes) r. 59
und Affijtent der Honigl. Gewelrs
ﬁtﬁf;&gstommiiiion. it 21 Abb.

. 366.

Havmoniclehre von A Halm. Wit
ptelen Hotenbeilagen. MNr. 120.
Horvimannwon Aue, Wolframuon
EGldienbady und Gotifried won
Strafbavg.  Auswahl aus dem
hofijhen Epos mit Anmertungen
und Worterbudy von Dr. K. Marold,
Prof. am Koniglidien Sriedridyss
tollegium 3u Xonigsbergi. Pr. Hr.22

Harye, Ladte, Fivnifle von Dr. Karl
Braun in Berlin. (Die Sette und
Ole II1) Nx. 337.

Hauptlitcraturen, Die, v, Orients
v. Dr. . haberlandt, Privatdos.a.d.
Univerf. Wien. L II. MAr. 162, 163,

Dreizung und Litfinng von Ingenieur
Johannes Korting in  Dilfjeldorf.
L: Das Wefen und die Beredinung
der Heizungss und Liiftungsanlagen.
mit 34 §ig, Ir. 342

— — II. : Die Ausfiihrung der Heijungss
und Liljtungsanlagen, it 191 Sig.
N, 343.




Heldenfaqe, Die deutfdye, von Dr.
Otto Cuitpold Jiriczef, Prof. an
ber Univerf. Miinjter. Hr. 32

— [iehe audy: Ulnthologie.

Hydranlik von Diplom:3Ingenieur 0.
Rauber. Wit 44 Siguren. Ur. 3v7.

Pygiene des Stiaditebans, Die,
von Profeffor K. Chr. Nubaum in
Rannover, NIt 30 Abb. r. 3is.

— des Wohnungsmelens vonProf.
B. Chr. Mugbaum in Hannover. Mit
6 Abbild. 1lr, 863.

Indujtrie, Anorvganifdye EChemi-
Jdye, v. Dr. Gujt. Rauter in Char-
Tottenburg. I: Die Leblancjodaindu:
ftrie und ihre Yebenzweige. Mit 12
Taf. Wr. 205,

— — II: Salinenwefen, KXalifal3e,
Diingerindbujtrie und Derwaudtes.
mit 6 Taf. Nr. 206,

— — 1I1: Anorganijche Themijdhe Prd-
parate. Wit 6 Tafeln. Xr. 207.
— dev Silthate, der hiinftlidyen

Banfeine nnd des Wortels.
1: Glas und feramijdieIndujtrie von
Dr. Gujtap Rauter in Charlottens

burg. Wit 12 Taf. r. 233.

— — H: Die Indujtrie der Hinjtliden
Baujteine und des Uidrtels. Uit
12 Taf. Ar. 234

Infehtionshvanhkleiten, e, und
thve Bevlditnng von Stabsarst
Dr. . Roffmann in Berlin. Wlit
12 vom Derfaffer gezeidyueten Ab-
bildung. u. einer Siebertafel. Nr. 327,

Inteqralvedppung von Dr. Sriedr.
Juuter, Prof. am Karlsgymn. in
Stuttgart. Wit 89 §ig. Ir. 83.

— Repetitorium u. Aufgabenjammiung

ur Integralrednungv. Dr. Sriedrid)
%unfer, Prof. am Karlsgymn. in
Stuttgart. Uit 52 §Sig. r. 147,

Rarvtenhunide, geididtlid dargejtellt
von GE. Gelcid), Direftor bder I f.
Nautifden Sdule in Lufiinpiccolo
und 5. Sauter, Prof. am Realgymn,
in Ulm, neu bearb. von Dr. Paul
Dinfe, Rffiftent der Gefellidaft fiir
CErdfunde in Berlin, Nlit 70 AbLIld.
. 30.

Rivdienlied. Nartin Luther, Thom.
Murier, und das Kirdenlied des
16. Jabrlunderts. Ausgewdhlt
und mit Einleitungen und Ans

merfungen verfehen von Prof. G.
Berlit, Oberlefrer am Nitolaigyme
nafium ju Leipzig. r. 7.

Hivdienredit von Dr. Emil Sefling,
ord. Profejfor d. Redyte in Exlangen.
Nr. 377.

Blinakunde I1: Allgemeine Klimas
[ehre von Prof. Dr. W. Képpen,
Neteorologe der Seewarte Hamburg.
mit 7 Taf. und 2 §ig. Ar. 114,

Hioloninlgeldyidste von Dr. Dietrid
Sdydfer, grof. der Gejdiidite an der
Univer|. Berlin. r. 156.

Holoniatvedit, Deutldyes, von Dr.
K. Ebdler von Roffmann, Privatdos.
an der Univer|. Gottingen. Nr.318.

Hompolitionalehre, Mujitalijde
Sormenlehre von Stephan Xrehl
L II. Wit vielen Notenbeifpiclen,
r. 149. 150.

Hontrapunht, Die Lehre von dey
Felbfandigen  Stimmfithrung
von Stephan Krefl. r. 390.

Sontrollwelen, Das agrikuline-
diemifdie, von Dr. Paul Krijde
in @ottingen. Xr. 304,

Govpey, dev menfdilidye, fein Ban
and  Jeine @ atigheiten, von
&. Rebmann, Ober{diulvat in Karls»
ruhe. Mit Gejundheitslefyre von Dr.
med. §. Seiler. Nlit 47 AbDIld. und
1 Taf. Nr.18.

Hofenanldjlag fiehe: Deranjdlagen.

grvitallographie von Dr. . Brufns,
g;:of. an_ber Univer|. Stragburg.

it 190 Abbild. Mr. 210,

gudvnn und Dicteidiepen, Mit
Ginleitung und Morterbudy von
Dr. @©. £. Jiric3et, Prof. an dex Uni»
verf NMiinjter. Ir. 10.

— — fiehe audy: Leben, Deutjdes, im
12. Jahrhundert.

Hunltur, Die, der RenaiMance, Ger
Ii):tuug, Sorfdung, Diditung von

r. Robert §. Arnold, Profefior

an der Univerf. Miew. Wr. 189.

Zulinvacldjidite, Deutldje, von
Dr. Reinl). Giinther. r. 56. :

Kiinfte, Die graphildyen, von Carl
Kampmann, Sadlehrer a. o, L L.
Graphijfien  Lehrs und Derfudyss
anitalt in Wien. it 3af]7lreidzen
AbDLIld. und Beilagen. Hr. 75,

7




Burifdyvift [iehe: Stenographie.

Linderhuude von Curopa von
Dr. S§ran3 Heideridy, Prof. am
Srancisco-Jofephinum in Niddling.
mit 14 Qertfdrtden und Dias
grammen  und einer Harte bder
Alpeneinteilung. Nr. 62.

— dex  anfevenvopdildien @Eid-
teile vpon Dr. Sranj BReideridy,
Profeffor a. SranciscosFolephinum in
Modling. Mt 11 Terttdrtdien und
Profil. Nr. 63,

Landeshuude w, Wivtfdjaftsgeo-
graphie d. Leftland. Anftivalien
von Dr. Hurt Baifert, Profejfor der
Geographie an d. handels-Hodidule
in Koln. 1it 8 Abbild., 6 graphijd).
Tabellen und 1 Harte. IMr. 319,

Landeshunde von Badew von Prof.

Dr. ©. Kieni in Harlsruhe. Nlit

Profil, Abbild. und 1 Xarte. Wr. 199.

dep KRonigreid)s Banern von

Dr. 0. G568, Prof. an d. Xgl. Tedn.

Hodjdule Nuindjen. MMit Profilen,

Abbild. u. 1 Karte. Nr. 176.

der Republik Brafilien von Ros

dolpho von Jhering Nlit 12 AbLIld.

und einer Harte. HNr. 373.

won Sritifdi-Lerdamerika von

Prof. Dr. . @ppel in Bremen. Nit

13 Abbild. und 1 Karte, Wr. 284,

non Glfaf-Lothringen von pr%.

Dr. R. £angenbed in Strafburg i. €.

Mit 11 Abbilogn. u. 1 Karte. Nr.215,

deg Gropherioginmes  Heffen,

der Proving Hellen-Wafaty und
des %ﬁmmtuma Waldedt von
rof. Dr. Georg Breim in Darmitadt.
it Profilen, Abbildbungen und

1 Xarte. Nr. 876.

dey Jberifdien PHalbinfel oon

Dr. §rif Regel, Prof. an der Unis

ver]. Ditr3burg. Nit 8 Kdartdien und

8 Abbild. im Tert und 1 Karte in

Sarbendrud. Nv. 235

won  Ofevveidy - Yngarn von

Dr., Alfred Grund, Profefior an

der Univer|. Berlin., Mt 10 Terts

illuftration, und 1 Karte, Nr, 244,

der Rhyeinproning von Dr. D.

Steinede, Direltor des Realgnmnaf.

tn Effen. Mit 9 AbBIlD., 3 Kirtden

und 1 Karte. Ir. 808,

veg Curopdifden Ruflands

nebt Linwlands von ProfefjorDr.

A. Philippion in Ralle a.S. Hr.859.

Landeshunde des  Rinigreids
Sad)fen v. Dr. 3, Semmrid), Obers
Tehrer am Realgymnaf. in PDlauen.
Mt 12 Abbild. u. 1 Xarte. Ir.258.

— dex Sdypueir von Gymmafiallefrer
Dr. B. Walfer in Bern. Nlit Abs
bildungen und einer Karte. Mr. 398.

— wont  Shandinavien (Shweden,
Norwegen und Ddnemarf) von
Reinridy Xerp, Lehrer am Gyms
nafium und Lehrer der Erdfunde am
Comenius - Seminar 3u Bonn. MWt
11 Abbild. und 1 Harte. Nr. 202.

— dev Peveinigten Staaten von
WMovdamerika von Prof. Heinridy
Sijder in Berlin. Miit Xarten, Si»
guren im Tert und Tafeln. 2 Binds
dlen. Mr. 851, 882.

— bdes Bouigreidys Wiitvttemberg

v. Dr. Kurt hafjert, Prof.d.Geographie
an bder BHandelshod)jdule in Koln.
it 16 Dolibild. u. 1 Karte. Nr. 157.

Landes-u.Polhshunde Palifinas
von Lic. Dr. Guftavo Kljder in Balle.
it 8 Dollbild. u. 1 Xarte. v.345.

Landvwivi[djaftlidie Betriebslehre
pon Ernjt Langenbed in Bodum.
Nr. 227,

Leben, Dentfdes, im 12, u. 13,
Jahrhundert, Realfommentar 3u
den Doltss und Kunitepen und jum
Minnefang. Don Prof. Dr. Jul.
Dicjfenbadier in Sreiburg {. B.
1. Teil : Offentlihes Ceben. Mit 3af1s
reiden Abbildungen. Mr. 93.

— — 2. Teil: Privatleben. it 3afl
reidhen Abbildungen. Nr. 328,
Leflings Guilia Galotti. Wit Eins
eitung und Ammerfungen von Prof.

Dr. 0. Dotidh. nr. 2

— MWinna v, Barnhelm. Mit Annt.
von Dr. Tomajdhel. Ir. 5.

Lidit, Theoretijhe Phyfit I Teil:
Cidht und Wdarme. Don Dr. Guit.
Jiger, Prof. an der Univerf. Wien.
it 47 Abbild. Ur. 77.

Literatur, 3l,tgodybmtrdn, mit
Grammatit, Uberfefung und Evs
lduterungen von ThH. Shauffler, Prof.
am Realgymnafium tn Ulm., Nr. 28.

iteraturdenhmiler des 14. u, 15,
ahrhunderts. Ausgewdhlt und
exldutert von Dr. Bermann Janfgen,
Direftor der Konigin fuife-Shule in
Honigsberg i. Pr. Mr. 181.




Sitevaturdenkmdler des 16, Jahy-
underts L3 Wartin Luther,
hont. Wlurner u, das Kivden-

lied des 16, Jahrhunderts.
Ausgewdhlt und mit Einleitungen
und Anmerfungenverjehen von Prof.
G. Berlit, Oberlehrer am Rifolais |
gnmuajium 3u Ceipzig. Nr. 7

— — II: Hans Badys, Ausgewdhlt
und erIautert von Prof. Dr. Jul
Sahr. Or. 24

— — III: mt Brant bix Vollen-
agen: Brant, Hutien, girﬂxan.
owie Ticvepos und Label,

Ausgewdhlt und erIdutert von prof

Dr Julius Sahr. Nr. 3
eutfdye, dew 17, mtb 18 Jahr-
underts von Dr. ?aul Iegbcmb

in Berlin, Erjter Te
gitn'ahwm. Die, bes @rimu.
I Teil: Die iiteraturen Oftafiens
und 3ndiens o, Dr. WM. Kaberlandt,
rioat{)bo3ent an der Univer|. Wien.

. 162,
— IL @ell : Die Literaturen der Perfer,
Semiten und Tilrfen, von Dr.
aberlandt, Privatdojent an bder
niverf. hien. Nr. 163.
gihmtm‘g:[dﬁd te, Deutfidje, von
Dr. Ntar Xodé), Profefjor an der
Hnlneri ‘Breslaw. ' 1r., 3L,
entfdje, dev Rlafikerieit von
arl Weitbredit, Prof. an der Tedin.
3odﬂdyule Stuttgart. Nr. 161,
enutfdie, des 19, ﬂuhrlnmhzrta
v. Carl Weitbredt, Prof. an d. Tedn.
%o&ﬁd)ule Stuttgart, neubearb. von
r. Rid) meitbredlt in Wimpfen.
L II. Nr. 134

— @n&lil’dn, non Dr Karl Wetfer

—_— (Brunbsuge unb Baupttypen der
engli[d]en fiteraturgejdidite von Dr.

5 W N Sdyrder, Prof. an der

l& nbeIshodﬁd]uIe nKoln. 2 Teile.

- @rtz irﬂw, mit Beriidjidtigung

der Gefdhidite der Wiffenihaften
von Dr. Alfred Gerde, Prof. an
der Univer|. Greifswald. Iir. 70.

— Jtalienifdie, von Dr. Harl Dofler,

rof. a. d. Univ. Reidelberg. Nr.125.

— Rordifye, 1. Teil: Die !sIanblidL
und norwegijde Literatur des Nitt

alters von Dr. Wolfgang (Bolther,
Prof. an d. Univery. Roftod. Nr. 254

Litevatnvaeldidite, Portugiehilye,
von Dr. Karl von Reinhardjtoettner,
ﬁ[of an der l{gI !Iedm Rodjdule

iinden. Nr, 2

— Riomirdie, von Hermann

Joadyim in Iiambutg nr 52,

uffifdye, von Dr. (Beorg Polonstif
n Niindjen. M. 1
— luni[ﬂn, von Dr Joief Harafet
n Wien. 1. Teil: Altere Citeratur
bis sur iebergeburt. MNr. 277,
— — 2. Teil: Das 19. Jahrh. Nr. 278,
anildye, von Dr. Rudolf Beer
n Wien, I II. Nr. 167, 168,
Logavithnen,  Dierftellige Tafeln
und Gegentafeln fiir logarithmijdies
und trigonometrijdies Rednen in
3met Sarben jujammengejtellt von
Hermann Sdjubert, Prof. an
bet Gelehrtenfdule des Johans
neums in Ramburg. Ir. 81.
Fogik. Dindologie und Logit 3ur Ein-
fithrung in die Philofephie v. Dr. @Th.
Elfenhans. Mit 13 §ig. Ur. 14,

. gutl;n-, marﬁu Thom, Wurner

dag ﬁirdjmmb dew 16,

thunderts, Ausqewdhlt und
mit nleitun ent und Anmerfungen
verfehen von Prof. @. Berlit, Obers
Tehrer am ifolaignmnajium 3u
feipsig. Nr. 7.

Wlagnetismns. Theoretifhe Phnjit
? L. Teil: Eleftrizitdt und magﬂ%ﬁis-
mus. Don Dr. Gujtav Jdger,
Prof. an der unh)et[ Wien. Mit
33 Abbild. Nr. 7

Walerei, G:rdyidm dex, I, I, 11T,
V. V., von Dr.Ridj. Nuthex, Prof.
an d. Univerf. Breslau. v, 107—111,

malitrﬁ. Brauereiwefen I: Ndlzerei
von Dr. P. Dreverhoff, Direlftor der
Offentl. u. L Sady. Detfud&sitat fiir
Braueret u. NMdl3eret, jow. 6. Brauers
u. Malzerjdule 3u Grimma. Nr, 303.

Waldjinenclemente, %
gefafstes Cehrbudy mit e{ipielen &?
das Selbjtjtudium und den prait.
braud) von St. Barth, Oberingenieur
in Niirnberg. Wit 86 §ig. Nr. 3

Wafanalyfe von Dr. Otto Rohm in
Stuttgart. Wit 14 §ig. Nr. 221.

Waj -, mﬁﬂb und  Gewli
wefen von Dr. Auguft Blind, 1
an der Randelsjdiule in Koln. Nr.283.




MWaterialprifungsmefen. Einfiihr.
1.0. mod. Tedynit d. Materialpriifung
von K. Memmler, Diplomingenieur.
Stind. Mitarbeiter a. Kgl. Materials
Prufungsamte 3u Grop-Lidyterfelde.

Taterialeigenjdaften. — Seftigs
teitsverjudye. — Rilfsmittel f. Seitlg-
Teitserjudye, Wit 58 §ig. Ilr. 3LL

— II: Metallpriifung u. Priifung v.Hilfss
materialien des Majdjinenbanes. —
Baumaterialpriifung. Paplers
priffung. — Sdymiermittelpriifung.
— Einiges {iber Wletallographie.
mit 31 §ig. Nr.312.

wutbtmnﬁk. Weldyidite der, von

. 8. Sturm, Profefjor am Obers
gnmnaﬁum in Seitenjtetten. ¥r.226.

Wedjanih, Theoret. Phnjit [ Teil:
Medanit und Atuftit. DVon Dr.
Gujtav Jdger, Prof. an der Univ.
Wien. Nt 19 Abbild. r. 76.

Wieereshunde, Phylifdie, von Dr.
Gerhard Sdott, ﬂbtet[ungsnoriteher
an der Deutjdien Seemarte in Ham-
burg. Wit 28 AbLIId. im Text und
8 Taf. Ur. 112,

WeMngsmethoden, Phylikalifdie
v. Dr. Wilhelm Bahrdt, Oberlehrer
an  bder O@berrealidule in. Grof-
Lidyterfelde. NTit 49 Sig. Nr. 301.

Wetalle (Anorganifthe Chemie 2. Teil)
p. Dr, Ostar Shmidt, dipl. Iugenieur,
ﬂimtent an der Konigl. Baugewerts
fdule in Stuttgart. Iir. 212,

Wietalloide (Anorganijdle Chemie
1. Teil) von Dr. Ostar Sdymidt, dipl.
Jngenieur, Afjiftent an der Hgl. Baus
gewertjdiule in Stuttgart. M. 211

Wietallurgie von Dr. Aug Geiy,
diplom. Chemifer in Wliinden, L IL
mit 21 Sig. Nr. 813, 814,

Wieteovalogie von Dr. . Trabert,
glrof an bder Univer], JInnsbrud.

it 49 Abbild. und 7 Taf. Ir. 54.

MilitdcRArafredyt von Dr. May Ernjt
Mayer, Prof. an der Univerfitat
St;flhburg i € 2 Bdnde, Nr. 371,

Winervalogie von Dr. R. Brauns,
Prof. an dexr llmneri Boun. it
130 Abbild. 1ir. 2

Winnelang und ;..'wrudyhidyhmg.
Walther von der Dogelweide mit Ause

wahl aus NMinnejang und Sprudy

bdiditung. Wit Anmerfungen und
einem  Worterbud) von Otto
Giintter, Prof. an der Oberreals

Idmle und an ber Tedin. Hodyjdjule

n Stuttgart. v, 23.

Worphologie, Anatomie n. Phy-
fiolonie dev PHangen. Yon Dr.
. Migitla, Prof. a.d. Sorjtalademie
Gifertady. Wit 50 AbDIld. Mr. 141,

Witnnvelen, Mafs, Niinz: und Ges
" widitswefen von Dr. Aug. Blind,
Btofés%n der Handelsjdule in Koln.

T 5

Maurner, Thomas, Nartin Cuther,
Thomas Nurner und das Kirdjenlied
des 16. Jahrh. Ausgewdhlt und
mit Einleitungen und Anmerfungen
verjehen von Prof. G. Bexlit, Oberl,
am Litolaignmn. 3u Leip3ig. r.7.

Munk, Gefdjidyte der alten und
mittelaltevlidien, von Dr. A
Moéhler in Pfrungen. Swei Binbdden.
it 3aflveiden ADDId. und Mujit-
beilagen. Iv. 121 uud 347.

Wufihalifdie Hormenlehre (Rom-
fnﬁtiotmlel)r:) v, Stephan Krefl.

1I. Wit oielen Iotenbeijpielen.
nr- 149, 150.

Wufikdrhetik von Dr. Karl Grunsty
in Stuttgart. IMr. 344.

Wiufihgefdyidite des 17, und 18,
Sahrhunderts von Dr. K. Grunss
fy in Stuttgart. Ir. 239.

— JeitBeginn d.19. Jahrhunderts
pon Dr. K. Grunsiy in Stuttgart.
1. 1II. Nr. 164. 165,

;‘Hlnﬁkltlyw. Altaenteine, v, Stephan
Krefl in Leipsig. Ilr, 220,

w%ﬂ]nlame, ﬂscrmanil'rlye. von Dr.

ugen Nogt, Prof. an der Univerf.
Leipsig. Ir. 15,

— (ﬁuxmirﬂu uud vomildie, von

Rerm. Steuding, Prof. am

Kg[. Gymnafium in Wurgen. Ix. 27.

— fiehe aud): Reldenjage.

HUadvelhshier, Die, von Dr. §. W.
Tleger, prof an der Hgl. Sorjtafad.
ju Thavandt. Mit 85 Abb., 5 Tab,
und 3 Harten. Xr. 335.

Mantik, Kurzer Abrif des tdglidy an
Bord von Ranbdels{diiffen anges
wandten Teils der Sdyiffafhristunde.
Don Dr. Sranj Sdulze, Direltor
der YavigationssSdiule 3u Liibed.
nit 56 AbbIld. Nr. 84.
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Fibelwnge, Der, WMot in Auswahl
und Wlittelhoddeutihe Grammatit
m. fur3. Worterbud) v. Dr. .Golther
Prof. an der Univ. Rojtod. IMr. 1.

— — fiehe audy: Leben, Deutjdes, im
12. Jahrhunoert.

RubpHamenvon Prof. Dr. 3. Befrens,
Dorit. 6. Grogh. landwirtidyaftl. Ders
Ed‘scg;[t. Auguftenberg. Ilit 53 §ig

T. 123.

Piadagogik im Grundrif von Prof.
Dr. 1D. Rein, Direltor des Pddagog.
Seminars an der Univ. Jena. Ir. 12.

— Gefdyidite der, von O@berlefrer
Dr.R. Weimer in iesbaden, Nr.145.

Palaontologie v. Dr. Rud. Roernes,
Prof. an der Unip. Graz. Mit 87
Abbild. MNr. 95.

Parallelperfpektive. Reditwintlige
und fdiefwintlige Aronometrie von
Prof. 3. Donderlinn in Miinjter. Niit
121 §ig. Ir. 260.

Perfpehtive nebit einem Anhang fib,
Schattentonjtruftion und DParallels
perfpeftive pon Ardjitelt Hans Srens
Eerger, @berl. an der Baugewerts
fdule KoIn. Mt 88 AbbIld. r. 57.

Petrographie von Dr. W. Bruhms,
Prof. a. d. Univer|. Strafgburg . €.
Ldit 15 abbild. Nr. 173,

PRange, Die, ihr Bau und ihr Leben
von Oberlehrer Dr. & Dennert.
Uit 96 Abbild. Ir. 44.

Pangenbiologie von Dr. 0. Migula,

rof. a. d. Sorjtafademie Eifenady.
it 50 Abbild. btitr. 127. b

Pangenaecgraphie von Prof. Dr.
£udw. Diels, Privatdo3 a.d. Univery.
Berlin. r. 389,

PAangenhvankheiten v. Dr, Werner
Sriedr. Brud, Privatdozentin Giegen.
it 1 farb. Taf. u. 45 AbBIld. Ir. 810,

Phangen - Worphologie, -Anato-
mie und -iﬂlml'wlnuiz von Dr.
0. Uligula, Prof. an der Sorjtatad.
Gifenach. Mit 50 AbLIId. Nr. 141,

PAanenreidy, Das, CEinteilung des
gefamten Pfilangenreidhs mit den
widtigiten und befanntejten Avten
von Dr. §. Reinede in Breslau und
Dr. . Niigula, Prof. an der Sorjt»
afad. Eifenad). Nt 50 Sig. Nr. 122,

PhRamemuvelt, Die, devr Gewiller
von Dr. 10, Migula, Prof. an der
Sorftatademie Eifenad). Mlit 50 Ab-
bild. Ir. 158.

Phavmakognofie. Don” Apotheter
5. Sdymitthenner, Afjijtent am Bos
tan. 3njtitut der Tednijden RKodys
fdule Xarlsruhe. Xr. 251.

Phtlologie, Gefdyidyte der kiaf-
fifdyetr, von Dr. Wilh. Kroll, ord.

rof. an der Univerfitdt Miinjter
. it Weftfalen. Nr. 367.

PhiloTophie, Cinfiihrung in die,
vort Dr. NMar Wentjder, Prof. a.d.
Univerf. Konigsberg. Nr. 231

— Geldjidte der, IV: MNeuere
Phitolophie bis Hant von Dr.
Bruno Baud, Privatdo3. a. d. Unis
ver|. Balle a. S. Nr. 894

— ?incho[ogie und Logit 3ur Einfiihr.
it bie Philojophie von Dr. TH.
Eljenhans. Wit 13 §ig. Nr. 14

Pyotographie, Die. Don B. Kefler,
Prof. an der I.1. Graphijden Lefhrs
und Derjudysanjtalt in Wien, Nt
4 Taf. und 52 AbLild. Nr. 94.

Phylik, Theoretifdye, von Dr. Gujtap
Jdger, Prof. der Phnfif an bder
Tedinijhen  Hodyfdhule in  Wien.

1. eil : Ntechanit und Afujtit. Wlit
19 AbbIld. Ir. 76.
— — IL Teil: Lidht und Wdrme. Miit

47 Abbild. Ir. 77.

— — HI @eil: Elettrizitdt und NMagnes
tismus. Mit 33 AbbIld. Nr. 73.
— — 1V, Teil : Elettromagnetijdie Cidyts
theorie und Eleltronif. Wit 21 §ig.

r. 3%4.

— Gefdyidite der, von A. Kiftner,
Prof. an  der Grofh. Realjdule
%1 Sinsheim a. € I: Die Phyjit bis

ewton. Mlit 13 §ig. Nr. 208.

— -~ il: Die Phyjit von Iewton bis Jur
Hegenwart. Mt 3 §ig. Nr. 294,

Phyhikalifdie Aufgabenfamminngy
von (. Miahler, Prof. d. Mathem.
w. Phyiit am Gymnafium in Ulm.
Ulit den Rejultaten. Ir. 243,

Phyhikalifdye  Lormellfamminng
von G. Nlabler, Prof. am Gyms
nafium in Ulnt. Wit 65 Sig. Nr. 136,

Phylikalifdie IePTungamethoden
v. Dr. Wilhelm Balrdt, Oberlehrer
an_der Oberrealfhule in Grofs
Cidterfelde. Mit 49 Sig. Nr 3ul.

Plapik, Die, des Abendlandes von
Dr. Rans Stegmann, Xonjervator
am German. Nationalmujeum 3u
Uiirnberg. Mit 23 Taf. Nr. 116.
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Plaftik des 19, Jahrhunderts von
A. Reilmener in Miinden., Mt
41 Dollbildern. Nr. 821.

FPoetik, Dentldye, von Dr. K. Borinsh,
Prof. a. d. Univ. Miindren. r. 40.

lﬂ[?d)ologft und Logik 3ur Einfithr,
n oOle Philojophie, von Dr. TH.
Eljenhans. Mit 13 Sig. Nr. 14,

Prydpeplyfik, Grundrif der, von
lf)r. ®. §. Lipps in Leipjig. Mt

3 §ig. v, 95.

Pumpen, hydranlifdye und pnen-
matifdie Anlagen, Ein furger
Tiberblid von Regierungsbaumeijter
Rubdolf Dogdt, (@berlehrer an bder
Tgl. hioheren Mafdinenbaujdule in
Pojen. it 3ahie. Abbil. Hr. 290.

Ouellenhnnde e deutldjen Ge-
fdyidyte von Dr. @arl Jacob, Prof.
an der Univerf. Tiibingen. 2 Bde.
Nr. 279. 280,

Radioahtivitit von Chemiler WIlh.
Srvommel. Mit 18 AbLIld. r. 817,

Redynen, Ranfminnifdyes, von
Ridard Jujt, Oberlehrer an oder
Offentliden Hanbelslehranitalt der
Dresdener Xaufmannidaft. I IL IIL
Nr. 139, 140, 187,

— Dag, in dex Tedynik und feine
gilfﬁmmel von Ingenteur Joh.

nugen Maner. Mit Abbildungen.

405

. 405,
edit D, Bitvgerlid,, Gelebbudjcs,
* Bweites Budy: Squldredit. 1. Abs
teiflung : Allgemeine Lefhren von Dr.,
aul Qertmann, Profefjor an der
niverfitdt Erlangen. Mr. 323.

— — 1I. Abteiflung: Die eingelnen
Sduldverhdlinijfe . Dr. Paul Qerts
mann, Profefior an der Univerfitit
Erlangen. IHr. 324.

— Diertes Budy: Samilienvedit von
Dr. Reinridy Tige, Prof. an bder
Univerf. Gottingen. Nr. 305.

Reditslehre, Allgemeine, von Dr.
TH. Sternberg, Privatdo3. an bder
Univeryf. Laujanne. I:Die NMethode,
Tr. 169,

— II: Das Syftem. N, 170.

l%:d)tal'dmi%. Der internationale
gewerblidie, von J. Heuberg,
Kaiferl. Regierungsrat, Nitglied des
KatjerLPatentamts 3uBerlin. Ur.271.

Redelelrve, Dentfdie, v. Hans Probit,
Guymnajtalprof. in Bamberg. Mit
einer Taf, Nr. 61,

g:b:l’d]rift iehe: Stenographie.

tligion, Die Gutwidilung der

dirviftlidien, innerhalb des Yeuen
Teftaments von Prof. Lic. Dr. Carl
@lemen in Bonn. Ilr. 388.

Religionsgeldyidite, Dltteftament-
1idye, von D. Dr. War £6hr, Prof.
an der Univerf. Breslau. Mr. 292,

— Indifdye, von Prof. Dr. Edmund

ardn. Nr. 83,

— — fiehe aud) Bubdha.

Religionswifenfdjast, Abrif dex
uergleidjenden, von Prof. Dr. Th.
Adelis in Bremen. Nr, 208.

RenaifMance. Die Xulturd. Renaiffance.
Gefittung, Sorjdjung, Diditung von
Dr. Robert §. Arnold, Privatdos. an
der Univ. Wien. . 189.

Reptitien fiche: Tierreid) 1.

Roman. Gejdidted. deutihen Romans
ven Dr. Rellmuth Mielte. Ir. 229.

Ruffird;-Dentfdjes Gelpridysbudy
von Dr. Erid) Berneter, Prof. an der
Univer|. Prag. Ir. 68,

Rulfifdye Litevatur X: Auswahl
moderner Profa u. Poefie m. auss
B’lhrI. Anmert. u, Rtzentbezeidin. von

r. Erihy Boehme; Leftor an bder
Randelshodjdule Berlin. Nr. 403,

II: Auswahl aus Garjdin’s
Werlen von Dr. Erid) Boehme, Leltor
an d. Randelshodyidy. Berlin. Mr. 404,

Buffildyes Lefebnd; mit Glojjar von
Dr. €ridy Bernefer, Prof. an bdex
Univerf. Prag. Mr. 67.

— — fiehe audy: Grammatil,

Gadys, Hans, AKusgewdhlt und ers
Tdutert von Prof. Dr. Julius Safr,
v, 24,

Saugetieve, Das TlerreifyI: Sduges
tiere von Qberjtudiencat Prof. Dr.
Hurt Campert, Dorjteher des KglL
Naturalienfabinetts in  Stuttgart.
mit 15 Abbd. Mr. 282

Sdjattenhkonfruktionen v. Prof. 3.
Donderlinn in Miinfjter. Mit 114 Sig.
r. 236.

Gdmaveber u. Sdmavobertum
tn dev Tievwelf, EriteEinfiihrung
in bdie tierijhe Sdmaroferfunde
p. Dr. §ran3 v. Wagner, a. 0. Prof.
a. . Univerf. Gra3. Nlit 67 Abs
bild. Nr. 151,

Sdyule, Die deutldie, im Auslande,
von Hans Amrhein, Direftor der
deutjdien Sdule in Litttidy. v, 259,
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{pravis, Nethodit bder Dollss
gd’iéug: von Dr. R. Seyfert, Seminars
irettor in 3fdjopau. r. 50.
Seemadyt, Die, in der deutfdien
Geldyidyte von Wirll. Admivalitdtss
rat Dr. Genjt von Halle, Prof. an

der Univerfitdt Berlin. r. 370.

Beevedyt, Das deutfdie, von Dr.
Otto Brandis, Oberlandesgeridtss
rat in Hamburg. . Allgemeine
fefiren: Perfonen und Sadjen des
Seerecyts. ir. 386,

— — 11. Die einselnen feereditlidfen
Sduldverhiltnijje: Dertrdge Odes
Seeredits und  aufervertraglide
?aftung. Nr. 887, .

Geifenfabrikation, Bie, die Seifens

cma[tlsie und bdie Kerzenfabritation

von Dr. Karl Braun in Berlin. (Die

Sette und @Ole I1) Wit 25 Abbild.

r. 336.
implicius  SimpliciMimus von
Hans Jafob Chrijtoffel v. Grimmelss
Raufen. 3In Auswahl heraus,gegeb.
von Prof. Dr. §. Bobertag, Dogent
an der Univer|. Breslau. Mr. 138,
Sorciologie von Prof. Dr. Thomas
Adyelis in Bremen. Ilr. 101.
Gogiale Frage fiche: Entwidlung
Gpradppenhmiiler, Gotildie, mit
Grammatit, Uberfegung und Ers
Tduterungen o. Dr. Rerm. Janiien,
Direttor der Konigin LuifesSchule in
Konigsberg i. Pr. Wr. 79.
Spradmiflfenfdiaft, Germanifdye,
v. Dr. Rid). Loewe in Berlin. Nr.238.
— Invogermanifdie,n. Dr. R, Merins
et, Prof. a.d. Univ. Graj. Mit einer
af. Nr. 69.
— Romanifdye, von Dr, Adolf Sauner,
Pdnatbosent an der Univerf. Wien.
: Lautlelre u. Wortlehre I. Nr, 128,
— ~— II: Wortlehre Il u. Syntay. Nr. 250,
— Semitifdye, von Dr. €. Brodels
mann, Prof. an der Untver]. Konigs.
berg. Mr. 291
Gtaatslehre, Allgemeine, von Dr.
Hermann Rehm, Prof. an d. Univ.
Stragburg 1. € TNr. 358.
Btantsvedit, Prenpifdies, von Dr.
Sriyy StiersSomlo, Prof. an der Uni-
ver). Bontn. 2 Teile. Nr. 298 u. 299,
Stammeshunde, Deutldie, von
Dr. Rubolf Mudy, a. 0. Prof. an der
Univerf Mien. Mit 2 Karten und
2 Taf. Nr. 126.

Btatih, I. Teil: Die Grundlehren der
Statit ftarrer Horper v. 0. Hauber,
Diplom.-Jng. Mit 82 §ig. 1r. 178

— IL Teil: Angewandte Statit. Mit
61 §ig. Nr. 179.

Gtenographie nad) dem Syjtem von
§. X. Gabelsberger von Dr. Albert
Sdramm, Mitglied des Hgl. Stenogr.
Jnjtituts Dresden. Nr. 246.

— Die Redejdyrift des Gabelsbergerjdien
Snjtems von Dr. Albert Sdramm,
fandesamtsaff. in Dresden. v, 368,

— £ehrbudy der Dereinfadhten Deutiden
Stenographie (&inig.-Slgtem Stolzes
Sdyren) nebit Sdliifiel, Lefejtiiden w.
einem Anhang v. Dr. Amfjel, Obers
Tehrer des Hadettenhaujes @raniens
ftein. 1lr. 86.

Gitereodyemie von Dr. € DMedelind,

rof. an der Univerj. Tiibingen.
it 34 Abbild. Nr. 201,

Sitereometrie von Dr. R. Glajer in
Stuttgart. it 44 $ig. Nr. 97.

Stilkunde von Karl Otto Hartmann,
Gewerbejdulvoritand in Lahr, NIt
7 Dollbildern und 195 Tert-Illus
ftrationen. . 80.

@edimologie, Allgemeine dyemildye,
von Dr. Gujt. Rauter in @hars
lottenburg. Nr. 113,

— Wedjanifdie, von Geh. Gofrat Prof.
A.giidide . Braunjdyweig. Ir. 34041,

@eerfarbtoffe, Die, mit befonderer
Betﬁ&gicbﬁgung der  innthetijdien
Methoden von Dr. Rans Budyerer,
grof. an der Kgl. Tedn. Hodjdule

vesden. IXr. 214.

Telegraphie, Die elektrifdye, von
Dr.£ud. Relljtab. .19 §ig. Nr.172,

Tefament. Die Entjtehung des Alten
Tejtaments von Lic. Dr. 1. Staert
in Jena. Hr. 272,

— Die Gntjtehung bdes IMeuen Tejta.
ments von Prof. Lic. Dr. €arl Tlemen
in Bonn. Nr. 285.

— entepamentlidye Ieitgeldiidite
1: Der hijtorijdhe und tulturgejdichts
Tidie Hintergrund des Urdyriftentums
von £ic. Dr. W. Staer?, Privatdos.
in Jena. Wit 3 Xavten. Mr. 325

Teftament, HeuteRamentl. Jeit-
aefdjidite I: Die Religion bdes
Judentums tm Seitalter des Helleniss
mus und der Romerhervjdaft. MNiit
einer Planjtizze. r. 826,
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Ende des 18. Jahrhunderts, MNr.275.
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Lell: pon Hpiang an pis jum
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Johs. yuays, Prof. an der Univerf.
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