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Vorwort.

Innerhalb der letzten Jahrc hat bei allen ernst gesinnten
Musikern eine groBe Unzufriedenheit Platz gegriffen. Die Ver-
bitterung ist so stark, daB sich eine gewisse Besorgnis fiir die
Zukunft des Musikerstandes nicht unterdriicken 1aB8t. Man ist
iiber das geschiftliche Gebaren in der Kunst, wie es uns vom
Ausland zugekommen ist, auf das Tiefste emport. Die sittliche
Verwahrlosung, ja die Verrohung, welche die Geldherrschaft
im Gefolge hat, wird auf das Schmerzlichste empfunden. Leider
fehlt es scheinbar den Musikern an Energie, sich zur Abwehr
boser Elemente zusammenzuschlieBen. Schilderungen betriiben-
der Vorkommnisse, Berichte krasser Einzelheiten gehen von
Mund zu Mund; aber niemand unternimmt es, weite Krcise
aufzukldren. So wichst die Fiulnis an, die Zersetzung schreitet
fort, ohne daf auch nur von einer Seite Gegenmittel zur An-
wendung gelangen.

In den folgenden Betrachtungen soll es versucht werden,
bedauerliche Zustinde zu schildern. Vielleicht geben diese
Zeilen den AnlaB, daB Leute, welche besser als der Verfasser
unterrichtet sind, mit weiteren Verdffentlichungen hervortreten.
Nur durch hiufige, offentliche Aussprache, durch Aufklirung
der Jugend wird man auf Heilung der Schiden hoffen konnen.

Niemand kann ein Interesse daran haben, personliche Be-
leidigungen auszusprechen, Angriffe auf einzelne Personlich-
keiten zu richten. Die Einzelbeschreibung hat hier vollstindig
zuriickzutreten. Handelt es sich doch wirklich nicht um die
Verirrungen dieses oder jenes Menschen, sondern um all-
gemeine verderbliche Zustinde.
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1. Tauschungen und Enttauschungen.

Das Leben eines Kiinstlers kann reich an Freuden sein, bitter
ist es aber sicher auch in seinen Enttiuschungen. Wer schildert
uns die schweren Stunden, die tritben Tage, die ein arimer
Musikant in Angsten zu durchleben hat? Wer vermag ein Bild
von all dem Jammer, all dem Elend zu geben, aus dem so
mancher Virtuose, so mancher Komponist sich nicht zu befreien
weiB? Es werden nur wenige Auserwihlte — und viclleicht
nicht einmal die geistig am hochsten stehenden — sein, die sich
Kinder des Gliickes nennen diirfen, deren Dascin in sonnigen,
heiteren Tagen verliuft. Die groBe Menge bekennt bald in
stiller Verzweiflung, bald in lautem Jammer, dal sie um alle
Hoffnungen betrogen ist, daB sie mutlos in dem Kampf um die
Herrschaft dic Waffen streckt und nicht mehr hofft, zu lichteren,
reineren Hohen emporzusteigen. Freimiitige gestehen sogar
ganz offen, daB sie sich nimmer wieder, wenn ihnen die
Wahl des Berufes noch einmal freistiinde, der Musik zuwenden
wiirden.

Wer trigt da die Schuld? Wodurch ist diese Verzweiflung
zu verstehen? Die Beschiftigung mit der Kunst miiBte doch
allen ecine Erbauung gewihren, einc Erlésung von irdischer
Nichtigkeit zusichern.

Wie kommt es, daB statt Befriedigung Unfrieden ecrweckt
wird, daB die treue Hingabe an die Kunst den verdienten Lohn
scheinbar nicht findet? Verantwortlich dafiir sind die falschen
Priester zu machen, die in dem Tempel der Kunst ihr Un-
wesen treiben. Sie sind es, die durch unlautere Mittel alle
Macht an sich zu reiBen suchen und die Gliubigen, welche
sich unschuldsvoll nahen, absichtlich betdren. Sie sind es aber
auch, die sich unter iliren Standesgenossen als die Herren auf-
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zuspielen wissen und, dank der Schwiche und Indolenz der
Mitmenschen, die Ziigel, welche sie ergriffen haben, nicht aus
der Hand geben.

Ein Lichtblick fillt allerdings in jedes Musikantenleben. Es
gibt eine gliickliche, einc selige Zeit: die Studienzeit! Doch
da entspringt nur zu haufig das Gliick nicht aus der Beschif-
tigung mit der Kunst. Die Pflege des lieben Ich gewihrt un-
geahnte Freuden. Mag der Kunstnovize auch nicht mit Gliicks-
gitern gesegnet sein, er ertrigt doch gern alles Ungemach, das
sich ihm bereitet, er erduldet alle Pein, die iiber ihn verhiingt
ist, weil er das BewuBtsein hat, daB cr dereinst zu den GroBen
gehoren wird. Er schmeichelt sich, in hervorragendem MaBe
begabt zu sein, er ahnt in sich Krifte, welche in ganz un-
gewohnter Weise zur Entfaltung kommen werden. Ja, wenn
man sich vom GroBenwahn nihren konnte, dann wiirde viel
Hunger gestillt. Der Laic hat keine Vorstellung, bis zu welchent
Grade so viele junge Kiinstler eingebildet sind.  Eine junge
Pianistin, ein Geigenvirtuos, welche ein paar Bravourstiicke ge-
lernt haben, die meinen, von ihrem Auftreten ab miisse cine
neue Ara der Technik datieren. Alte bewiihrte GréBen sind
nun, wenn der Neuling kommt, verurteilt, von ihrer Hohe
herunterzusteigen, um Platz zu machen. Der junge Komponist
wird Neuland erobern. Die Partituren werden eine fabelhafte
GréBe erhaltenn, Instrumente, von denen die Welt bisher keine
Ahnung hatte, werden erklingen. Das Orchester wird Schilde-
rungen bringen, deren Wirkungen man sich nicht ertriumen
kann. Was gewesen ist, verdient Mitleid; nun erst beginnt der
Aufschwung, die Bliitezeit der bislang bedauernswerten Kunst.

Der GroBenwahn, wie er die jungen Leute beherrscht, ist
etwas Herrliches, weil er blind gegen alles Feindliche macht.
Der GroBenwahn ist etwas Unerquickliches, ja etwas Unertrig-
liches, weil der davon Befallene unausstehlich fiir die Mit-
menschen wird. Der Gréfenwahn ist schlieBlich aber auch
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etwas sehir Schidliches, etwas Niederschmelterndes, weil der
Mensch durch ihn krank fiir die Zukunft wird.

Nicht eben leicht ist es, einem Kinde die Illusionen zu
nehmen. Oft hilt man es sogar nicht fiir richtig, die Wahr-
heit zu sagen, wenn die Wirklichkeit scheinbar prosaischer als
das poetische Phantasicgebilde ist. Das Leben zwingt den
Menschen im Laufe der Zeit von selbst, richtig zu selien. Die
kiinstlich konstruierte Hiille fillt von allen Gebilden. Und
schlieBlich erweist sich die nackte Wirklichkeit gar nicht als
so hiBlich. Sie scheint nur denen beschmutzt, die sie mit
triiben Augen anschen.

In jedem Berufe setzt cs bei Enthiillungen kleine Enttiuschungen
ab. Dieselben sind oft ganz heilsam. Nach einer Nieder-
geschlagenheit kommt ein neuer Aufstieg. Wer eine Zeitlang
geduckt gewesen ist, reckt sich nun umsomehr in die Hohe.
Furchtsame, welche sich vor einem schreckhaften Wahngebilde
verkrochen hatten, bekommen wieder Mut und ziehen frohlich
in den Kampf.

Bedenklich ist es freilich, wenn die Enftiuschungen infolge
gewissenloser Tauschungen chronisch werden. Und leider 1a8t
es sich nicht ableugnen, daB jetzt in der Musik nur zu viel mit
Tauschungen allein gearbeitet wird. AubBerlich sicht eine Sache
so glinzend, so vornelim aus, und innerlich ist sie doch so
nichtig, so gemein. Da ist nun wirklich Sorge zu tragen, daf3
schon in der Kiinstlerkindheit die Illusionen zerstort werden,
selbst wenn die Enttiuschungen bitter sind.  Wird nicht von
Anfang an die Wahrheit aufgedeckt, so kann Gefahr fiir die
ganze Existenz vorliegen. Der Hochmut, die listerliche Lin-
bildung, sie verblenden den Kunsteleven derart, daB er sich
durch unsaubere Geldmanover der jetzigen Zeit vom rechten
Wege abbringen 1aBt. Er gerit in scinem Irrwahn in Gestriipp,
aus dem er sich nicht wieder herausfindet. Er verkommt und
verflucht nur zu spit die Idee seiner anfanglichen Gottihnlichkeit.
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Koénnte man doch einmal das Getriebe in der Kunst durch-
leuchten. Was fiir ein Liigengewebe wiirde sich zeigen! Wie
wenig Offenheit, wie wenig Ehrlichkeit, wie viel Bestechlich-
keit, wie groBe Unsittlichkeit wiirde hervortreten! Aber in der
Musik hiitet sich ein jeder, irgend einen MiBstand, den er fest-
stellen kann, aufzudecken. Man hat immer Angst, angefeindet
zu werden und dadurch Schaden zu erleiden. AuBerdem be-
steht eine groBe Furcht vor der Presse, deren Stimmung sich
nicht voraussagen laft.

Der Musikausiibende findet ja auch nirgends Schutz.
Ihm kann in seinem Beruf geschehen, was will, niemand
kiimmert sich darum; er ist so gut wie vogelfrei. Wo man
hinsieht in Handel und Gewerbe, alliiberall wacht eine staat-
liche, eine stidtische Behorde, damit nichts Unrechtes geschieht.
Mit Strenge werden allerorten die Kurpfuscher verfolgt. Nur
in der Musik 148t man alle Pfuscher, alle Charlatane sich un-
gestort betdtigen. Fiir die Musik wirft der Staat im wesent-
lichen keine Mittel aus. Fiir die bildenden Kiinste wird viel
getan. Nicht nur Schulen werden in groBer Zahl unterhalten
oder unterstiitzt; jahrlich werden zahlreiche Werke der Malerei,
der Plastik aus Staatsmitteln angekauft. Den Musikern nimmt
niemand etwas ab, die mogen allein sehen, wie sie fertig werden.
Die sollen sich nur gegenseitig die Haare ausraufen. Schadet
nichts, wenn etwas von ihrer Kiinstlermidhne ausgeht. Dann
werden sie vielleicht gesitteter aussehen und sich gesitteter be-
nehmen. Das mag wohl die Idee bei manchem &uBerlich
hochstehenden Herrn sein, wenn er nach dem Grundsatz handelt:
Die Sippe 1iBt man aus dem Spiel. Die verschreibt man sich,
wenn eine langweilige Gesellschaft einmal unterhalten werden
soll oder wenn die Jugend tanzen will. Dann lohnt man sie
mit etwas Geringem ab oder stellt ihr zur Stirkung eine Flasche
Bier unter den Stuhl. Diese Art Leute liBt man sich aber
nicht naliec kommen. Man behandelt und bezahlt sie wie die
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Dienstleute. Die Musikanten sind eben in den Augen vieler
sogenannter vornehmen Leute Menschen, denen man nicht viel
Ehre erweist.

Viele der Musiker mochten nun gar zu gern ihren Stand
heben. Sie legen Wert darauf, unsaubere Elemente zu entfernen.
Von grofiter Bedeutung dafiir wiirde sein, daB jeder Zunft-
genosse einen Befihigungsnachweis zu crbringen hat. Die
Musiker bitten darum, sie flehen darum, da man ihnen er-
laubt, offiziell einc¢ Priifung einzufithren. Der Staat verspricht
auch die Angelegenheit in wohlwollende Erwigung zu zichen.
Nur wird die Herzenskammier, in welcher die Erwigung statt-
findet, streng verschlossen. Alle Welt weil3 aber, daB in jener
Herzenskammer das Wohlwollen verborgen ist. Und das ist
doch immer ein erhebendes Gefiihl.

Sicherlich schntsich niemand nach behérdlicher Bevormundung,
nach Belistigungen, nach Unbequemlichkeiten. Ein jeder aber
will geordnete Zustinde haben, Befreiung von Charlatanerie,
die ihn und den ganzen Stand schidigt, sehen.

In der Musik liegen jetzt die Verhiltnisse auf allen Gebieten
trostlos. Man weill wirklich nicht, wo man mit der Schilderung
des Notzustandes beginnen soll. Jammer bei den Virtuosen,
Depression bei den Komponisten, Ungliick bei den Musiklehrern
— kein Zweig, welcher nicht verdorrt wire. Das grofie Publikum
kommt am meisten mit den Musiklehrern in Beriithrung. Von
diesen werden in erster Linic die Verbindungsfiden zwischen
dem Laien und der Kunst gesponnen. Auf sie werden groBe
Hoffnungen gesetzt, von ihnen gehen aber eventuell auch die
ersten Enttiuschungen aus, sie inszenieren die Téauschungen.

Angebot und Nachfrage fiir den Elementarunterricht sind
allenthalben ganz enorm groB. Nur zu natiirlich ist es, daB
Preise, die als durchaus unwiirdig, ja unmoglich zu bezeichnen
sind, gezahlt werden. Meist wird auf den Anfangsunterricht
viel zu wenig Wert gelegt.  Wie falsch ist es doch, beim
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Unterricht in den Anfangsgriinden sparen zu wollen. An sich
ist es ja wohl nicht gesagt, daB eine Stunde zu 3 Mark besser
ist als eine solche zu 30 Pfennig. Doch bedenke man, daB
gerade der Elementarlehrer, um richtig eingreifen, verstindig
anleiten zu konnen, eine Personlichkeit mit Kenntnissen und
Erfahrung sein muf}, da zur erfolgreichen Titigkeit aber nicht
nur musikalische Kenntnisse, sondern Menschenkenntnisse ge-
horen. Eine Personlichkeit, welche hingebungsvoll den Ele-
mentarunterricht betreibt, die muB8 sich selbst durchgearbeitet
haben. Und das Durcharbeiten kostet Opfer, verschlingt Geld.
Da ist es nur mehr wie billig, daB die Stunden geziemend
honoriert werden.

Wie viele Unwiirdige sind unter der Unmenge von Leuten,
die sich offentlich oder im gcheimen als Erzieher zur Musik
anbieten. Gleichgiiitig, ob es sich um das erste Stadium oder
hohere Stufen der Ausbildung handelt, iiberall versuchen
Aventuriers vou den herrschenden Zustinden zu profitieren.
Unangenehim sind die stillen Schleicher, welche in den Familien
herum ziehen, in den Pensionaten spionieren, an Privatmittags-
tischen sitzen, immer in dem Bestreben, sich durch Mittel jeder
Art Schiiler zu kapern. Widerwirtig sind aber auch die Prahler,
welche durch verbliiffende Annoncen, Reklamemittel zweifel-
hafter Sorte sich Opfer fangen. Das Publikum fillt auf die
leisen Lockungen der Einen, wie auf die lauten Anpreisungen
der Anderen ebenso herein. Den Schaden haben die Schiiler
und die anstindigen Lehrer. Es ist jetzt wirklich so, daB cin
rechtlich denkender, gebildeter Musiker, welcher einfach sagt,
er erteile Musikunterricht, die Stunde zu 3 Mark, warten und
warten kann, ehe sich Jemand bei ilun meldet, wihrend ein
Schwindler, welcher verspricht, fiir 20 Mark pro Stunde die
geheimnisvolle Kraft der Fakire zur kiirzesten Beherrschung
der schdnen Kiinste zu enthiillen, ungeahnten Zulauf hat. Ver-
steht der Letztere seiner Schwindelimethode noch einen religios-
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philosophisch-dsthetisch-sexuellen Beigeschmack zu geben, so
ist er fiir einige Zeit ein gemachter Mann. Der Inszenierung
einer privaten Tatigkeit wird ja nirgends auch nur die geringste
Schwierigkeit bereitet.

Kommt da in eine Stadt ein Mann, der dank seines Speku-
lationsgeistes guten Boden fiir sich wittert. Er 1dBt sich als
Lehrer fiirr Klavier, Theorie, Asthetik und Kunstgesang nieder.
Man hat nie gehort, daB3 er als Spieler hervorgetreten ist, daf§
er durch praktische Ubung in den Formen Erfahrungen ge-
sammelt hat, daB er durch Verdffentlichungen seine Kenntnisse
dargetan; man kann auch nicht in Erfahrung bringen, wo der
Mensch sich im Gesang betitigt hat, welche Schule er vertritt.
Doch das will ja nicht viel sagen. BekanntermaBen hat jeder
Gesangslehrer seine eigene Methode und der Schiiler, der bei
einem Meister eintritt, muB seine bisherige, nun als falsch er-
kannte Manier verlernen und der neuen, alleinseligmachenden
sich zuwenden. Unser Theorie- und Gesangsmeister, welcher
sich ebensogut Inhaber des ,,Pour le mérite fiir Kunst und Wissen-
schaft” nennen konnte, denn diesen Orden besitzt er ebensowenig
wie die Meisterschaft in der Gesangskunst, der erhascht sich nun
sein Publikum durch Inserate. Er schildert in Verodffent-
lichungen, was man bei seinem einzigartigen Unterricht er-
reichen kann. Da wird versprochen, daB Spieler (solange sie
nur ihre normalen zehn Finger haben) glinzende Techniker
werden, daf} verbildete Stimmen vollstindig in Ordnung kommen,
daB Biihnenkiinstler ungeahnte Einblicke in ihre Rollen er-
halten, aus den theoretischen Belehrungen die Geheimnisse der
Musikdramen aufdecken konnen. Nach kurzem Studium ist
ihnen Biithnenpraxis und — dank der reichen Konnexionen
des Meisters mit zahlreichen Biihnenleitern — ein Engagement
sicher. Nun meldet sich bei dem groflen Lehrmeister eine
Gesangsschiilerin. Dieselbe wird, da der Gewaltige momentan
iiberlastet ist, auf einen anderen Tag zur Sprechstunde bestellt.
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Im Wartezimmer sind dann einige Stammgiste versammelt,
welche den schiichternen Neuling ermutigen und fiir den
Meister begeistern. Bei der eigentlichen Priiffung behauptet
derselbe, die Schiilerin habe Talent, doch sei die Stimme ver-
bildet. Der Fehler werde ohne Zweifel in absehbarer Zeit be-
seitigt sein. Leise entringt sich aus dem Munde der Auf-
nahmesuchenden das Gestindnis, daBl sie nicht bemittelt sei
und nur wenig zahlen konne. Doch da ist der Meister edel;
er erkldrt sich bereit, einstweilen gratis Unterricht zu erteilen.
Das sicht sehr vornehm und uneigenniitzig aus. Die Schiilerin
muB sich nur schriftlich verpflichten, die Schuld abzutragen,
sobald ein lohnendes Biithnenengagement gefunden ist.

Soweit ist alles gut gegangen. Nun aber kommt das Un-
gliick. Der Unterricht ist so mangelhaft, daB nichts dabei zu
lernen ist. Die Schiilerin empfindet das nicht, da sie natiirliche
Gesangsbegabung genug besitzt, um sich nicht ganz zu ver-
derben. Von eigentlichem Kunstgesang aber lernt sie nichts.
Auch mit dem lohnenenden Engagement nach der Studienzeit
hat es groBe Schwierigkeiten. Schliefilich muf} sie, nur um
unterzukommen, fiir ein Siindengeld eine Stelle annehmen.
Von dem minimalen Gehalt soll noch die Garderobe bestritten
werden. Der Agent, welcher immerhin bessere Beziehungen
als der Gesangsmeister hatte und die Anstellung vermittelte,
beansprucht gleichfalls eine Ablohnung. Und schlieBlich
kommt die betrichtliche Summe dazu, welche dem Lehrer abzu-
zahlen ist!

Die arme Kleine hat aber noch Gliick gehabt, da sie dank
ihrer natiirlichen stimmlichen Begabung keinen Schaden an
ihrer Stimme erlitt. Einer Anderen, die denselben Unterricht
genoB und ehrlich dafiir zahlte, ist die Stimme nicht korrigiert
sondern demoliert worden. Der Schaden ist nicht wieder gut
zu machen. Und wenn auch in einem solchen Fall des Stimmruins
eine gerichtliche Klage gegen den Zerstorer mit Erfolg durch-
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gefithrt wird, so ist doch die Entschidigungssumme kein Er-
satz fiir das, was verloren ging.

DasUngliick wird noch dadurch gréfer, daf sich diealigemeine
musikalische Ausbildung, welche der Gesangsmeister versprochen
hatte, als ganz ungeniigend erweist, weil der grofle Maun
selbst ungebildet ist. Auch hiitet er sich, sei es nur in einem
Fach, einen Schiiler anderen Lehrern zu iibergeben. Er hat
Angst, die Macht iiber den Schiiler zu verlieren; er fiirchtet,
daBl sein Schwindel aufgedeckt wird.

Was sind das fiir Tauschungen! Was gibt es da fiir Ent-
tiuschungen! Da werden {iber den Menschen Depressionen
kommen, von denen er sich nicht mehr erhebt. Jeder Glaube
an die Reinheit der Kunst, an die erlosende Macht der Musik
wird vollstindig zerstort. Nur gar zu erklirlich ist es, daf
nach den Enttiuschungen bei pekuniirem Elend jeder sittliche
Halt verloren geht.

Wie hidufig hort man, dall Schiiler durch falsche Vor-
spiegelungen, durch Unfihigkeit ihrer Lehrer betrogen worden
sind. Niemand tut etwas dagegen. Die trostlosen Zustinde
werden allenthalben geduldet. Hat ein Charlatan an einem Ort
abgewirtschaftet, so zieht er nach einem andern. Sind die
kleinen Stddte abgegrast, dann geht man in die grofen. Da
gibt es mehr Dumme, welche auf Reklame hereinfallen, da
laBt sich besser im Triiben fischen.

Am wenigsten Ungemach erfahren vielleicht noch die jungen
Leute, welche im Orchester titig sein wollen. Sie erleben nicht
so leicht Enttiuschungen, weil sie geringere Anspriiche machen
und zunichst auf offentliches Auftreten nicht reflektieren. Ge-
wiB}, ein Konzertmeister, ein Cellist, ein Flotist will auch als
Virtuos titig sein; er arbeitet doch aber zunichst fiir seine
feste Anstellung, durch welche er sein Einkomnien, an welcher
er seinen Halt hat. Triibe Erfahrungen machen da Viele beim
sogenannten Probespiel. lrgend eine Stelle wird ausgeschrieben.
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Um dieselbe bewirbt sich nun eine Unzahl von Musikern. Zum
Probespiel wird dann nur ein Teil derselben ausgewahlt und auf-
gefordert. Da muB es sich nun recht treffen, dal beim Vortrag eines
selbstgewihlten Stiickes der Spieler gut aufgelegt ist, daB3 er das
Kammermusikstiick, dessen Vortrag ihm zufillt, zufiillig kennt,
daB er irgend einer vorgelegten Passage nicht fremd gegen-
iiber steht. Die allgemeine musikalische Bildung, sonstige
kiinstlerische und vor allem die menschlichen Vorziige werden
nicht beachtet. Das ganze Probespicl ist eine reine Gliicks-
sache.

Wire es wohl das Richtige bei der Besetzung der Chirurgen-
stelle an einem Krankenhaus probeweise die Bewerber operieren
zu lassen und demjenigen, der das meiste Gliick hat, den Preis
zuzuerkennen? Wie viel MittelmiBigkeit konnte dabei unver-
dientermaBen an hervorragende Stelle kommen. Auch in der
Musik wire es besser, das unsichere Probespiel bei Seite zu
tun und das System der Berufung einzufiihren.

Sowie der Instrumentalist den Ehrgeiz hat, o6ffentlich als
Solist aufzutreten, dann muB er sich freilich fiir all die Kimpfe,
welche jedes offentliche Auftreten mit sich bringt, wappnen.
Um allen Unbilden trotzen zu kénnen, muB er sich eine dicke
Haut anschaffen.

Im allgemeinen ist man der Meinung, daB ein Solist, der
in einem Orchesterkonzert mitwirkt, bestens bezahlt wird, daB
ein Pianist, der in einer Kammermusikveranstaltung mit titig
ist, Schitze heimtrigt. Ohne Zweifel ist eine Anzahl von
Unternehmungen, welche gut bezahlen, vorhanden, und ebenso
sind Kiinstler, welche sich gut bezahlen lassen, zur Stelle, Um
groBle Honorare beanspruchen zu koénnen, mufl man zunichst
einen Namen haben. Deu erwirbt man sich aber nicht nur
dank einer besonderen Begabung, dank einem immensen
Koénnen, den erkauft man sich einfach. Mit Geld macht man
Reklame und mit Reklame macht man Geld. Leute, welche
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die Mittel dafiir verausgaben wollen, unterhalten, wie man es
nennt, ein Prefibureau. Durch dieses niitzliche Institut werden
die zur Beriihmtheit notwendigen Mitteilungen an das Publikum
vermittelt. Von ihm werden die Bilder an die illustrierten
Blitter versendet: ,Herr X. X. am Arbeitstisch, ,Herr X. X.
in seiner Sommervilla®, , Herr X. X. auf dem Wege zum Kon-
zert“ usw. Wenn eine gewisse Beriithmtheit schon erlangt ist,
dann geniigen zur Orientierung einfache Zeitungsnotizen. Nur
muB Sorge getragen werden, dalB ohne Unterbrechung das
Interesse wach erhalten wird.

In einer Zeitung ist zu lesen:

,Wie wir horen, befindet sich der Pianist X. X. auf einer
Tournee in Norwegen. Er soll dort durch sein Chopinspiel
berechtigtes Aufsehen erregen®.

Fiinf Tage spiter:

»Aus Ungarn kommt die Nachricht, dafi der bedeutende
Pianist X. X. ein schweres Ungliick gehabt hat. Bei der Fahrt
zu einem Konzert stieB das Automiobil so heftig gegen einen
Prellstein, daB der Kiinstler herausgeschleudert wurde und eine
leichte Gehirnerschiitterung erlitt“.

Zwei Tage spiter:

»Das Ungliick des unvergleichlichen Pianisten X. X. erweist
sich zur allgemeinen Freude als nicht so schlimm wie ge-
schildert. Der groBe Kiinstler hat nur einige Hautabschiirfungen
davon getragen. Von einer Gehirnerschiitterung kann keine
Rede sein®.

Fiinf Tage spiter:

nsDer Impresario des Klaviertitanen X. X. teilt uns mit,
dafl bei der Nachricht von dem Automobilungliick, welches
der gottbegnadete Kiinstler gehabt haben sollte, woh! eine
Verwechselung vorliegen miisse. Schon vor etwa 12 Tagen
konnten wir unseren Lesern die erfreuliche Mitteilung machen,
daB Herr X. X. Triumphe in Norwegen feiert. Er befindet
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sich zur Zeit noch in der Hauptstadt Norwegens in Stock-
holm und gedenkt auch erst Ende des Monats von dort zu-
riickzukehren. Die Ungliicksbotschaft aus Ungarn muf} also
wohl auf einem Irrtum beruhen®.

Am nichsten Tage:

»Selbstverstindlich muB es in unseren gestrigen Bericht {iber
den Klavierkénig X. X. Christiania statt Stockholm heiBen*.

Drei Tage spiter:

,Um mehreren an uns gerichteten Anfragen zu geniigen,
mochten wir mitteilen, daB jetzt offiziell Kristiania und nicht
Christiania geschrieben wird. Der erste Pianist der Jetztzeit
X. X. begeistert, wie verlautet, andauernd das dortige Publikum
durch sein eminentes Spiel®.

Acht Tage spiter:

,Unsere Leser werden sich entsinnen, daB vor einiger Zeit
von dem Unfall des Klavierpoeten X. X. berichtet wurde. Der
Unfall wurde dann in seiner Bedeutung abgeschwicht und
schlieBlich ganz widerrufen. Uns sah, offen gesagt, von An-
fang an die Sache etwas nach Reklame aus und war uns daher
auch unsympathisch. Jetzt schreibt uns ein intimer Freund des
Virtuosen, daB Letzterer iiber die Zeitungsnotizen sehr aufge-
bracht sei, da er alle Reklame hasse und diese unkiinstlerischen
Beeinflussungen des Publikums fiir eine Roheit erkldre®.

Der Brief an den intimen Freund soll aber wie folgt ge-
lautet haben: ,Sehr geehrter Herr, es ist mir schlieBlich hier
in Norwegen besser gegangen, als ich ahnen und hoffen konnte.
Die ersten Konzerte haben ein boses Geld gekostet, ebenso
die unentbehrliche Reklame. Mein Konterfei hing in jedem
Gemiiseladen, in jeder elektrischen Bahn, an jeder StraBenecke.
Wohin ich nur blickte: mein Portrit. Das hat aber geniitzt!
Zum SchluB kamen sie alle gelaufen, um den neuen Chopin,
wie auf den Plakaten stand, zu héren. Sie kamen, zahlten

und applaudierten! Nun schlachten Sie gefilligst den Erfolg
Stephan Krehl, Musikerelend 2
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aus. Machen Sie Reklame, bringen Sie Notizen auf Notizen.
Lassen Sie sich die Sache etwas kosten; das kommt schon
wieder heraus. In den Notizen bitte ich immer zu betonen:
Spezialitit im Chopinspiel. Das wirkt, das zieht! Mit bester
Empfehlung Ihr reklamehungriger X. X.

Die kleinen Zeitungsnotizen sind gewissermaBen das Ol, um
die Karre ohne Quictschen im Laufen zu erhalten. Zum eigent-
lichen Antrieb bedarf es stirkerer Mittel. Da erfindet man
rithrende Geschichten, um der Anteilnahme der groBlen Menge
sicher zu sein. Mit Bestimmtheit 148t sich darauf rechnen,
daBl durch eine Erzihlung von iiberstandenem Jammer und
Elend fiir einen Kiinstler allgemeines Mitgefithl erweckt wird.
Es wird ein rithrendes Mirchen gedichtet, in dem der zu be-
fordernde Kiinstler die Hauptrolle spiclt. Von aller Unter-
stitzung, aller Hiilfe verlassen, kommt der Armste der Ver-
zweiflung nahe. Nun wird geschildert, wie seine Krifte ab-
nehinen, wie er nichts melir hat, um sich zu nihren, wie sein
einziges Kind in Elend verkommt, wie seine Frau halb vor
Kummer, halb vor Hunger stirbt. In dem Augenblick, wo
auch des Mannes Ende gekommen schieint, tritt der Retter auf.
Ein mildtitiger Arzt nimmt sich des Verzweifelten an. Durch
Mittel und sorgsame Pflege gelingt es, den Kiinstler korperlich
und geistio wieder zu kriftigen. Dem hiilfsbereiten Arzt gliickt
es, seine Freunde fiir den Musiker, von dessen eminenter Be-
gabung er sich i{iberzeugt hat, zu interessieren. Ein Wohl-
titigkeitskonzert, in welchem der Neuerstandene zum Besten
seiner selbst spielt, wird veranstaltet. Das Publikum, welches
zusammengetrommelt worden war, begeistert sich geriihrt. Der
Erfolg ist groB und mit einem Schlag ist dann dem Armsten
geholfen. Da Nervenkrisen jedoch immer noch zu befiirchten
sind, muf3 stets ein Arzt im Kiinstlerzimmer bereit sein.

Das wirkt, das macht Eindruck! Die groBe Menge lduft
doch immer dahin, wo es etwas Sensationelles zu sehen gibt.
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Ein Pianist welcher beinahe verhungert ist, wie muBl der diinn
aussehen! Wo hat der Hungerkiinstler noch die Kraft her-
genommen, technische Ubungen anzustellen? Natiirlich hat
der Arme kein Geld gchabt, um sich frisieren zu lassen. Da-
her wird er doppelt wild ausschen. Und im Kiinstlerzimmer
stets ein Arzt parat. Oh, wie ist das interessant!

In der Musik geht es eben wie im gewohulichen Leben.
Das Einfache, Natiirliche geniigt nicht mehr. Soll jetzt zu
irgend einem Zwecke Geld gesammelt werden, und man bittet
zehn Familien einfach durch Liste um Beitrige, so kann man
darauf wetten, siebenmal einen Refus zu erhalten. Wird aber
zu demselben Zweck cin Gartenfest mit Blumenverkauf, Tee,
Tanz usw. veranstaltet, so ist man der allgemeinen Beteiligung
und Zahlung sicher. Die Tochter der einen Familie wollen
ilire neuen Kostiime vorfiiliren, die Mutter einer anderen Partei
hat die verlockende Aussicht, mit Exzellenz so und so in einer
Bude zu verkaufen, der Vater einer andern Familie wieder
kommt auf diese Weise mit dem reichen Bankier X., dessen
Bekanntschaft er lingst erschnte, in Berithrung. Und so findet
jetzt jeder einen Grund, recht wohltitig zu sein.

Umn den Klaviervortrag einer unbekannten Spielerin zu horen,
kommt kein Mensch in ein Konzert. Wie anders sieht die
Sache aber aus, wenn man gehort hat, daB das arme Méidchen
als Kind von Zigeunern geraubt wurde, da3, nach jahrelangen
Irrfahrten, eine reiche alte Dame durch Zufall das eminente
Talent der Kiinstlerin entdeckte und die Protektion {ibernahm,
die Ausbildung zahlte und nun das erste Auftreten leitet. Wie
ist da mit einem Male das Interesse wach, wie empfindet man
Mitleid mit dem aus dem Elternhaus geraubten armen Wesen,
wie bewundert man nun erst die Kunst der vom Schicksal so
hart Gepriiften und doch wieder so Begiinstigten.

Wer hoffnungslos fiir eine gerechte Sachie gegen eine Uber-
macht ringt, der kann der allgemeinen Teilnahine sicher sein.

9+
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Ein Komponist, von dem bekannt wird, daB er im Kampf
gegen Konzertinstitute, Biihnenleiter und Verleger, die einen
Ring gebildet haben, um ihn nicht aufkommen zu lassen, fast
umgekommen ist, der wird durch ausfithrliche Schilderung
seines Elends viel Stimmung fiir sich machen.

DaB8 PreBbureau mufl nur seine Sache gut verstehen, ohne
UnterlaB Geschichten, Mirchen, Anekdoten lancieren, so kann
ein Erfolg garnicht ausbleiben. Aber natiirlich, das kostet
Geld, viel Geld, und man wundert sich nicht, zu horen, da8
einzelne Kiinstler Tausende, Zehntausende in einem Jahr ge-
opfert haben, um sich einzufiihren.

Wer sich der Kunst zuwendet, sollte eigentlich einen Kursus
im Geschiftsbetrieb durchmachen. Da wire zu zeigen, wie
man vorwirts kommt, ohne begabt zu sein, wie man sich einen
Namen verschafft, auch wenn man nur Alltidgliches leistet. Be-
lelirungen miissen freilich auch iiber den Umfang der Reklame,
die Haufigkeit des Annoncierens, die Menge der aufzuwenden-
den Mittel usw. gegeben werden.

In der Kunst ist wie in der Geschiftswelt eine einmalige
Reklame vollstindig zwecklos. Jammerschade ist es fiir das
Geld, welches eventuell schweren Herzens dabei geopfert wird.
Immer und immer wieder setzen Leute ihre ganze Hoffnung
auf ein einmaliges oOffentliches Auftreten. Fiir dieses Ver-
gniigen opfern sie 400 oder 500 Mark. Es wird gespart und
gespart um die Moglichkeit eines Debuts zu schaffen. Und
was ist das Resultat? Die Kritik ist miBvergniigt und schimpft,
Einnahmen werden nicht gemacht, da Niemand fiir einen un-
bekannten Musikanten etwas zahlen will. Der Konzertunter-
nehmer verdient allein, er muB bezahlt werden. Dafiir zeigt
er sich aber auch erkenntlich; er fiillt, obwohl er keine Billette
verkauft hat, als kleiner Zauberkiinstler den Saal, soda8 der-
selbe wenigstens nicht gidhnend leer aussieht.

Bei der groflen Menge von Konzerten werden Freikarten
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in Unmassen ausgeteilt. Personen, welche weder fiir Musik
noch firr die auftretenden Kiinstler Iuteresse haben, werden
mit Billetts beschenkt. Kein Wunder, wenn Viele in die Konzerte
gechen, nur um die Zeit totzuschlagen. Amiisanter konnte das
in der Operette oder im Varieté geschehen. Da aber kostet es
Eintritt, wihrend die Karten fiir die Konzerte frei in das Haus
fliegen. Wer doch in einem Konzert Gedanken lesen konnte!
Was wiirde der fiir unpassende und unmusikalische ldeen ent-
decken. Doch schon dem aufmerksamen Beobachter zeigt sich
so viel Sonderbares, daB er aus dem Staunen nicht heraus
kommt. Bald erblickt man lebhafte Damen, welche im ersten
Teil des Konzertes nur an die Beendigung ihrer Toilette denken.
Bald sind vergniigte Parchen zu sehen, die wihrend langer
Klavierstiicke sich witzige Bemerkungen zufliistern und Pline
schmieden, wie am nichsten Tag fiir Amiisement zu sorgen
ist. Schwermiitige Menschen sieht man zunichst unzihlige
Male das Programmbuch durchlesen, bis sie schlielich ver-
zweifelt die Hande falten und philosophisch ins Weite starren.
Die Musik, welche allen diesen Horern vorgefiihrt wird, dringt
nicht zu ihnen ein. Im Gegenteil, sie lduft an ihnen wie der
Regen an einem Gummimantel ab. Vollstindig gleichgiiltig
ist es, ob ein Werk von Beethoven, von Mecndelssohn oder
von Rheinberger gespielt wird, ob eine Sonate, eine Phantasie
oder eine Fuge zum Vortrag gelangt. Fiir nichts ist wirk-
liches Interesse, wirkliches Verstindnis vorhanden.

Wie kann das einem Musiker Befriedigung gewdihren, vor
Leuten zu spielen, welche vollstindig unmusikalisch sind. Die
Zahl des eigentlichen kunstverstindigen Konzertpublikums ist
selbst in groBen Stidten — das beachtet man viel zu wenig —
cinne ganz geringe. Und von den Leuten, die etwas von Musik
verstehen, gehen die meisten auch nur gewohnheitsmiBig in
eine besondere Art von Konzerten. Dic Mode spielt eben
auch hier eine grofie Rolle. Da gibt es meistens eine be-
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stimmte Sorte von Symphonickonzerten, in denen jeder abonniert
sein muB}; dann wieder existieren Sile, die nicht besucht werden,
weil sie nicht vornehm sind. Ein Mensch von Rang hat,
wenn er ein Konzert besuchen will, so unendlich viel AuBer-
lichkeiten zu beachten, daB dic Hauptsache, das Kiinstlerische,
so gut wie ganz dabei verschwindet. Wird ihm unvermutet
ein Freibillett zugesendet, so kommt er garnicht auf die
Idee, das Konzert zit besuchen, wenn die Veranstaltung nicht
einen fashionablen Charakter hat. Er verschenkt das Billett
weiter, iibergibt es vielleicht der Gouvernante seiner Kinder
zur Benutzung. Die hat nun ceventucll einiges Interesse fiir
Musik. Jedoch fehlt ihr jegliche Beziehung zum konzertierenden
Kiinstler, dessen Namen sie meist nur auf dem Zettel sieht,
um ihn dann sofort zu vergessen.

Nein! Scien wir offen! Dicse Solistenkonzerte, fiir welche
vom Konzertunternchmer ein unmogliches Publikum zusammen-
getrommelt wird, sind eine Unmoglichkeit. Sie kosten viel Geld
und haben absolut keinen Nutzen. Der Konzertgeber erlebt
nichts als Enttiuschungen davon.

Wie hiufig wirken nun aber doch auch Virtuosen in Orchester-
konzerten mit. Ist denn da nicht stets dem Kiinstler eine
groBe Einnahme sicher?

Schon ist es fiir einen jungen Virtuosen, wenn er in ein
anderes Land fahren kann, um dort zu konzertieren. Alle
seine Freunde sind entziickt, wenn sie eine grofic Musikzeitung
erhalten, deren erste Scite mit dem Bild des Kiinstlers geziert
ist. Aha, denken die unschuldigen Leute, nun fingt bei dem
die Unsterblichkeit an! Fiir die ungeheure Ehre, sein Bild in
der Zeitung zu sehen, hat der Armste gar viel Geld bezahlen
miissen, Der Anfang der Beriihmtheit ist schimerzlich teuer.
Die Fortsetzung nicht minder.  Eine Reklame niilzt nichts,
einmal ist keinmal. Gar hidufig wird die Entgegnung laut, es
sei doch nicht denkbar, daB einc Abbildung in einer Zeitung
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so viel Geld koste, denn der und der bekannte Kiinstler sei
kiirzlich auch darin abgebildet gewesen. Gewi: Unmittelbar
hat ein bekannter Virtuos seine Portritierung zur Reklame
nicht notig. Er mull aber doch riskieren, dall, wenn er sich
auf der ersten Seite nicht ankauft, auf einer anderen Seite
Sachen stehen, die ihm nicht forderlich sind. Die Rcklame
wird ein Spieler, welcher in ciner groBen Stadt auftritt, doch
wohl sicher bezahlen koénnen. Die Mitwirkung in jedem
Orchesterkonzert muB ja viel einbringen. Aber es ist nicht
zu glauben: Gar hidufig wird in den Orchesterkonzerten von
den Virtuosen noch zugezahlt, anstatt verdient. In manchen
Konzertvereinigungen, da zahlen nicht nur die Virtuosen, da-
mit sie spielen diirfen; da zahlen auch die Komponisten, da-
mit ihre Werke zur Auffithrung gelangen. Es gehort nur der
Mut dazu, Geld anzubieten, um vorwirts zu kommen. Eine
Kunst ist es, das Geld zart und mit Eleganz anzubieten; bei
dem QGeschift darf man nicht knauserig sein. Dann wird sich
schon zeigen, was alles mit Geld zu erreichen ist.

Wie in vielen Orchesterkonzerten so liegen die Verhiltuisse
in den Kammermusikveranstaltungen traurig. Bei dem Versuch,
in die Auffiihrungen alt eingesessener Vereinigungen mit Geld
einzudringen, wird man eventuell schroff abgewiesen. Honorar
wird aber selbst da in manchen Fillen nicht gezahlt. Auf
eine zarte Anfrage wird nur die trostliche Antwort erteilt: ., Wir
werden es uns zur Freude anrechnen, Sie bei uns spielen zu
lassen. Leider sind wir aber nicht in der Lage, lhnen die
Reise- und-Hotelunkosten zu ersetzen®. Junge Unternehmungen
suchen aber direkt ihr Defizit zu decken, indem sie mitwirkende
Solisten zahlen lassen. Es ist ja nicht zu glauben, wie viel
mit Geld versucht, wie viel mit Geld erreicht wird. Nicht
nur kleine arme Schlucker lassen sich zahlen, auch hochstehende
grofle Leute, welche durch sonderbare Geliiste trotz immenser
Einnahmen stets in Geldnot sind, stopfen dic Locher ihrer
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Kasse gern einmal voriibergehend mit Papiergeld zu. Ein
Impresario kann ruhig zu einem Musiker, der nur einiger-
maBen Virtuositit auf einem Instrument besitzt, sagen: ,,Geben
Sie mir 30000 Mark und ich mache Sie zu einem berithmten
Kiinstler*. Wer kennt nicht all die Kniffe, die so nebenbei
verwendet werden, um einem Virtuosen aufzuhelfen. In der
Reklame wird ununterbrochen auf eine Spezialitit aufmerksam
gentacht, da heifit es von einem Geiger: er ist ein unvergleich-
licher Paganinispieler. Einzelheiten gelingen ihm sicher bei
Paganini sehr gut, im wesentlichen ist er freilich ein Faiseur.
Jede Sache wird aber so von ihm eingerichtet, daB sie blendend
aussieht. Sei es nun, wie es wolle, die Spezialitit wird betont,
und nach und nach — bei ununterbrochener Reklame — fangt
die Welt wirklich zu glauben an, daB der Mann ein Unikum
im Paganinispiel ist. Wer erinnert sich nicht an die Falle,
in denen solche Spezialisten so bitter enttiuscht haben. Wunder-
dinge verlauten iiber das Beethovenspiel von diesem Pianisten,
das Chopinspiel von jenem. Der ehrliche Zuhdrer vernimmt
von diesen Autorititen nun Werke, welche alle andern Pianisten
auch in ihrem Repertoire haben, und findet mit Staunen, daB3
der Vortrag hier nicht nur nicht besser, sondern schlechter ist
als bei den andern. Die Phrasierung 1a8t zu wiinschen iibrig,
die Warme im Ton fehlt und nicht einmal technisch ist alles
vollkommen. Doch das ist gleichgiiltig. Die Macht der
Reklame hat so gewirkt, daB Publikum und Kritiker ge-
fangen sind. Leute, welche ehrlich Kritik iiben wollen, schweigen
aus Angst, tibel angeschen zu werden. Nicht selten passiert
es sogar, daB auswirtige Kiinstler nach Deutschland kommen
und schlechter spielen als viele, viele einheimische Virtuosen,
und daBl doch, dank einer staunenswerten Machenschaft, der
Exote fiir eine Kunst, die er nicht besitzt, verherrlicht wird.

Die Tauschungen koénnen ruhig vorgenommen werden,
niemand beklagt sich iiber die Enttiuschungen. Die Musiker
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besitzen viel zu wenig Gemeinsinn, um sich zusammenzutun
und offen und ehrlich gegen die Miflstinde aller Art Front
zu machen. Woh!l wird bei allen rechtlich Denkenden immer
aufs neue der Unmut laut; zu einem energischen Auftreten
kommt es aber nicht. Nicht Wenige wollen auch von den
Zustanden profitieren, selbst wenn sie zugeben, daB dieselben
unerfreulich sind.

Fahren da zwei Siugerinnen von einnem Musikfest nach Haus.
Die eine erzihlt der anderen, daBi sie von dem Vereinsvorstand
schon wieder fiir zwei Konzerte in der nichsten Saison ver-
pilichtet ist. ,Wie fangen Sie das nur an?* ertdnt sorgenvoll
die Frage. ,Ganz einfach®, lautet die Antwort. ,Sie wissen
doch, daB der Herr Vorstand ein unglaublicher Damenfreund
ist. Zu ihm fahre ich nur im tadellosesten Decolletee. O, der
weiB die schone Linie meiner Figur zu schitzen und kann
sie gar nicht oft genug bewundern. Ich habe ihm schon Ver-
sprechungen fiir ein neues Kostiim im ndchstenn Winter gemacht.
Ich singe dann eiumal fiir die Pensionskasse des Vereins gratis,
das macht einen guten Eindruck. Das heif3t, gratis singe ich
nie. In solchen Fillen singe ich dann Lieder, fiir deren Vor-
trag ich mich gut bezahlen lasse. Man muf nur den Rummel
verstehen.*

Die Singerin profitiert eben auch nur zu gern von dem
MiBstand, daB fiir Vorfithrung von Kompositionen gezahit wird.
Man braucht ja nicht immer plump 100-Markscheine fiir den
Vortrag von Liedern anzubieten. Die Annahme von Kompo-
sitionen 1dBt sich auch auf andere Weise nachdriicklich empfehlen.

Dem Dirigenten groBer Konzerle wird beispielsweise die
Partitur eines necuen Werkes zugesendet. Zu gleicher Zeit er-
hilt er 100 Flaschen auserlescner Weine und’ ein Schreiben,
in welchem ilm angedeutet wird, da8 man mit einigen Gldsern
des kostlichen Trankes im Leibe die schwierige Partitur viel
besser geniellenn kdnune.
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Ein Uneingeweihter muf sicli slark verwundern, wenn er
hort, daB zwei namhafte Kiinstler darauf gedrungen haben, in
cinein Konzertinstitut ein und dasselbe Konzert eines jiingeren
noch ziemlich unbekannten Musikers wihrend einer Saison zu
spielen. Was kann an dem Werk so fesselnd sein, daBl die
beiden Virtuosen gerade darauf verfallen sind? Der Kenner
lacht, denn er weiB iiber das Fesselnde Bescheid. Es besteht
in der Zahlung von 1000 Mark fiir jede Darbietung an den
Ausfitlirenden.  Das ist natiirlich kein schlechtes Geschift!
Was Wunder, wenn viele davon profitieren wollen. Bedauer-
lich ist es, daB auch bedeutende Kiinstler nicht davor zuriick-
schrecken, auf diese Manier ihre Einnahmen zu vermehren.

Hiufig sehen die Beeinflussungen so harmlos aus, da3 schein-
bar nichts dagegen zu sagen ist. Wer riskiert es wohl, einen
Kritiker mit Geld zu bestechen? Das kann hdchstens eine
Personlichkeit, die nichts mehr zu verlieren hat, unternehmen.
Denn abgeschen davon, daf3 sich ein Kritiker wohl nicht durch
Geld bestechen 14Bt, kann gar leicht ein solcher VerstoB unter
Geschrei von der ganzen Kritik entriistet zuriickgewiesen werden,
und dann ist der Versucher vernichtet. In einer Stadt existiert
nun ein Kritiker, welcher besonders gefiirchtet ist. Dieser be-
deutende Mann kritisiert aber nicht allein, er erteilt auch Ge-
sangsunterricht. Sdnger ist er nie gewesen, vorsingen kann er
auch nichts, da er absolut keine Stimme besitzt. Er weil3 aber
klarzumachen, wie es freilich sonst jeder Mensch auch tun
kann, da man beim Singen den Mund aufzumachen hat, hier
ein wenig hoher, dort etwas tiefer singen muf, damit es gut
klingt. Ist nun ein Konzert in der Residenz dieses kritisieren-
den Gesangstitanen beabsichtigt, so unterwirft sich der Debii-
tant gliubig dem Gewaltigen, um noch den letzten Schliff
zum Offentlichen Auftreten zu erhalten, fiir einige Stunden.
Die Stunden sind teuer — aber die Kritik, welche dann ge-
iibt wird, ist gut. Wer unter solch kiinstlerisch vornehmer
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Anleitung noch studiert hat, braucht fiir sein Aufireten nicht
besorgt zu sein. Am schonsten ist es, wenn der bissige Herr
Klavierspieler ist und Lieder komponiert hat. Dann lat er
sich am Ende durch Engagement als Begleiter und durch
Aufnahme eines seiner Lieder in das Programm noch be-
sonders giinstig stimmen.  Sicherlich werden die Beurteiler
niemals die Begleitung eines Kollegen sehr fadeln, selbst wenn
dieselbe nicht ganz den Anforderungen, welche man an konzert-
fihige Begleitung zu stellen hat, entspricht. Ein Teil der nachsichts-
vollen Riicksichtnalime fillt dann eventuell auch auf den Ge-
sangskiinstler ab.

Und wie schwer haben es nuu auch die jungen iKomponisten.
Einige Wenige schopfen den Rahm ab, entweder weil sie Gliick
gehabt haben und ihre Werke aus irgend einem Grunde durch-
gedrungen sind, wirklich etwas Hervorragendes bieten, oder aber
weil sie dem schlechten Geschmack des Publikums so entgegen-
kommen, daB das Ordindre in den Werken den Absatz garantiert.
Alle aber, welche ihre eigenen Wege gehen und nicht so schreiben
konnen, daB eine Besonderheit hervorsticht oder den gemeinen
Liisten gefrohnt wird, die miissen mit ihren Heften hausieren
gehen. Ach, das ist fiir denjenigen, welcher nicht zum Handlungs-
reisenclen geboren ist, eine bittere Sache. Auf schriftliche An-
frage beim Verleger, ob er zur Annahme von Werken geneigt
sei, erfolgt meistens die Antwort: ,Zu meinen lebhaften Be-
dauern bin ich im Augenblick gerade so iiberlastet, daB ich
nicht im Stande bin, neue Verpflichtungen einzugchen. Viel-
leicht 1aBt sich spiter eine Geschiftsverbindung zwischen Thnen
und uns herstellen*. Ist Absagcbrief auf Absagebrief gekommen,
daun faBt der verzweifelte Komponist endlich ecinmal den Mut,
personlich einen Besuch und Versuch zu machen. Findet sich
nun wirklich eine mildtitige Secle, welche sich der Kompo-
sitionen erbarmt und bereit ist, den Druck zu iibernehmen, so
beginnt hiufig der unsympathische Handel um den Preis der
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Ware. Man erbittet fiir ein Heft Klavierstiicke 150 Mark,
100 Mark sollen aber nur bewilligt werden, da die Aussicht
auf Absatz gering ist. An der Komposition ist etwa vier
Wochen lang gearbeitet und in der Woche sind 15 Stunden
verwendet worden. Der Stundenlohn betrigt demnach 1 Mark
67 Pfennig. Der kann aber noch lachen, der seine 100 Mark
wirklich einheimst. Fiir groBere Werke, Kammermusikstiicke
usw. setzt es meistens garnichts ab. Und wieviel zeitraubender
und anstrengender ist dabei dic Arbeit! Hdiufig zahlen die
Komponisten noch zu, damit ein Werk nur endlich einmal
zum Druck kommt.

Bittgidnge sind dann weiter zu unternehmen, um Fiirsprache
fiir die Auffithrung des Werkes zu tun. Virtuosen und Kom-
ponisten versenden Hunderte, ja Tausende von Selbstanzeigen,
welche Geld und Zeit kosten, um sich in Erwdhnung zu
bringen. Meist ergeht auf alle Ankiindigungen und Anfragen
iiberhaupt keine Antwort. Ach, wie bitter sind alle die Ent-
tiuschungen, welche immer und immer wieder erlebt werden.

Recht wiinschenswert wire cs, daB eine Genossenschafts-
druckerei, ein Genossenschaftsverlag existierte. Der Komponist
triige dann selbst die Kosten der Drucklegung seiner Werke,
genosse aber auch innerhalb der Schutzfrist den vollen Nutzen.
Alle Musiker, welche im Stillen arbeiten, sich im Unterrichts-
fach betitigen und nicht an die Offentlichkeit treten, werden
ja sowieso schlecht genug bedacht. Die Besteuerung kommt
doch allein den Werken, welche in Konzerten, in Theatern
aufgefitirt werden, zugute. Das reizt die Komponisten auf
Sensation hin zu arbeiten, Stoffe zu wihlen, welche die Sinne
kitzeln, Dinge vorfiithren, die ein Jeder gesehen haben mubf.
Je mehr Auffithrungen, um so mehr Tantiemen.

Hat nun etwa der Verfasser schonster Unterrichtswerke nicht
ebensoviel Verdienste, wie ein Opernkomponist? Wire es nicht
recht und billig, daBl dieser verdienstvolle Kiinstler auch Tan-
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tiemen aus seinen Werken bezdge? Vielleicht hat er seinerzeit
ein paar Hefte, die spiter groBen Absatz gefunden haben,
billig verkauft. Nun, da die Stiicke eingefiihrt sind und un-
unterbrochen in aller Welt gespielt werden, wird viel mit ihnen
gewonnen. Derjenige aber, der sie geschrieben hat, gewinnt
keinen Pfennig mehr daran. Man konnte doch so leicht die
Hohe der Auflage festsetzen und von jeder neuen Auflage
dem Komponisten einen Ehrensold bestimmen. Da kiimmert
sich aber niemand darum. Die Lchrer sind ja doch die
Plebejer unter den Musikern. Von einer Protegierung der-
selben kann garnicht die Rede sein. Mogen die sich selbst
helfen, wie sie kOnnen.

Wohl sind, um die Interessen der Musiker zu wahren,
Vereine gegriindet worden. Gemeinschaften, deren Aufgabe
es ist, bedringten und unterschitzten Kiinstlern eine Hilfe,
eine Stiitze zu sein, haben sich gebildet. Doch allenthalben
sind die Mittel zu gering, die Beitrige zu minimal, als daB
etwas GroBes erreicht werden konnte. Mitunter wenden sich
Musiker von diesen Vereinen rasch wieder ab, weil das Cliquen-
wesen, die Protektionswirtschaft alle Freude an den Bestrebungen
der Vereine raubt. Keineswegs ist es fiir eine Sozietit vorteilhaft,
wenn die Vorstinde sogenannte Berithmtheiten sind. Das ver-
leiht allerdings scheinbar der Vereinigung mehr Glanz, mehr
Eigenart. Die Beobachtung 46t sich aber machen, daB8 gerade
markante kiinstlerische Erscheinungen eine Sonderpolitik treiben.
Wie sie es verstehen, durch ein PreBbureau immer und immer
wieder Stimmung fiir ihre Persoulichkeit zu machen, so sammeln
sie auch einen Kreis von Anhingern um sich, die ihnen in Wort
und Tat nur niitzlich sein konunen. Es laufen doch genug Menschen
auf der Welt herum, die nichts sind, die wenig gelernt haben und
nichts leisten. Durch den Umgang oder die Freundschaft einer
Beriihmtheit suchen sich solche Nullen eine Bedeutung zu
geben. In ihrer blinden Bewunderung verlieren sie mit der
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Zeit den richtigen MaBstab fiir die Beurteilung der Dinge.
Riickhaltslos wird alles, was ihr Abgotit schreibt, was er tut,
verhimmelt. Allen partikularistischen Bestrebungen fiigen sie
sich ohne weiteres. Und die laufen doch stets auf eine ein-
seitige Verherrlichung hinaus. Der Musikerstand kann so
nichts profitieren. Da werden nur einzelne Elemente, welche
in schlauer Berechnung alle Gelegenheiten fiir sich ausnutzen,
in die Hohe kommen.

Auf welche Weise soll nun aber eine Besserung dieser
traurigen Zustinde herbeigefithrt werden? Ist bei der groBen
Versumpfung iiberhaupt auf eine Anderung zu hoffen?

Zunichst miiBten sich da cinmal diejenigen Personlichkeiten
zusammentun, welche nur im Interesse fiir ihren Stand wirken
wollen, welche ohne Nebengedanken einer Genossenschaft zur
Hebung der Standesinteressen beitreten. Die Verringerung des
Proletariats, die Vertilgung des Pfuschertums muf3 die nichst-
liegende Aufgabe sein. Dann aber wird iiberall fiir Aufklirung
zu sorgen sein, schidigende MiBstinde sind riicksichtslos auf-
zudecken. Unterstiitzungen sollen nur da, wo es wirklich an-
gebracht ist, gewidhrt werden. Es fehlt ja zum Gliick nie
an Leuten, welche fiir wohltitige Zwecke Mittel freigebig zur
Verfiigung stellen. Die Schwierigkeit wird immer darin be-
stehen, daB} in fraglichen Fillen die Mittel auch an wiirdige
Empfinger ausgeteilt werden. Die Gliicksgiiter sind unter den
Musikern zurzeit sowieso sehr ungleich verteilt. Die Prima-
donnenwirtschaft, welche momentan wieder in schonster Bliite
steht, verschafft cinzelnen Personlichkeiten unglaubliche Vor-
teile. Den groBen Sensationsvirtuosen wird oline Zogern jedes
~tlangte Honorar bewilligt. Die Kiinstler, welche die Riesen-

wen erhaschen konnen, haben wohl recht, sie zu fordern.
aber tun die Leute, welche sie meist auf Kosten an-

~. Hoéren wir nicht, daB an Dirigenten Honorare

die ins Fabelhafte gehen, und daB fiir die
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Musiker, der den Dirigenten unterstehenden Kapellen nur wenig
Mittel {ibrig sind. Bedauerlicherweise sind diese reich bezallten
Sonderlinge fiir das allgemeine Musikleben der Stadt, in welcher
sie angeblich dauernd ihren Wohnsitz haben, ohne jede Be-
deutung. Entweder sind sie einseitig in ihrer Virtuositit und
konnen namentlich auf das Unterrichtswesen absolut keinen
Einflu gewinnen. Ober aber sie sind immer auswirls auf
Konzertreisen, so daB sie zu ihrer Residenz in keine nihere
Beziehung treten konnen.

Auf solche Zugvogel setze man keine Hoffnungen. Keine
der Erwartungen wiirde da in Erfiillung gehen. Unter-
stiitzung und Hilfe mufl von einer anderen Seite kommen.
Die stillen Arbeiter, die ernsten Lehrer, welche unbekiimmert
um das Getriebe des Gesellschaftslebens in ehrlichem Streben
und treuem Pflichtgefiihl titig sind, das sind die Elemente,
welche allein Gutes stiften kénnen und die Jugend zu behiiten
und fithren vermoégen. Thnen muf} freilich eine Garantie ge-
geben werden, daB ihrem Miihen und Ringen nicht entgegen-
gearbeitet wird. Dazu ist eben erforderlich, dafl alle Schiden,
alle Unsauberkeiten riicksichtslos zur Besprechung gelangen.

(o 22 5]



2. Tote Seelen.

Unangenehm, ja widerwirtig ist das geschiftliche Gebaren,
wie es sich leider neuerdings in der Kunst breit macht. Mit
Geld kauft man die Welt, klingende Miinze schafft das
Renommee, mit Gold lockt man den Beifallsjubel hervor.
Nichts ist mehr heilig in dem Tempel der Kunst. In krasser
Pietitlosigkeit werden die Heiligtiimer der Ahnen zerstort.
Manch einer, der nicht Geschiftssinn genug besitzt, um sich
durchzudriicken, der nicht modern genug denkt, um an den
Profanationen teilnchmen zu koénnen, geht erbarmungslos zu-
grunde, Aber trotz seines AuBerlichen Versinkens, seines
schimerzlichen Leides ist er wohl innerlich ruhiger, sieht er ge-
trost seinem Ende entgegen, denn er ist nicht schuldbeladen
wie andere, welche auf unrechter Bahn zu duBerem Glanze
eocelangt sind. Es ist unsagbar traurig, daB nicht wenige
Kiinstler bei dem gewaltsam inszenierten Aufstieg zu ihrer
Scheinherrlichkeit innerlich kaput gchen, innerlich absterben.
Ein Dirigent, ein Singer, ein Virtuos, cin Komponist weil sich
in dem QGetriebe mit groBem Gliick durchzusetzen. Er gelangt
duBerlich zu einem staunenswert prichtigen Resultat. Doch in
dem Kampf hat nur der Korper gesicgt, der innere Mensch
ist abgestorben. In glinzender Hiille ruht cine tote Seele.

Gar seltsam ist es, daB diec Beschiftigung mit der unver-
gleichlich schonen und edlen Kunst so selten den inneren
Menschen beriihrt.  GroBe Kiinstler, welche dank ihrer auBer-
ordentlichen Befihigung einen tiefen Einblick in die Geheim-
nisse der Tonkunst gewonnen haben, sind keineswegs dadurch
zu einer groBeren inneren Vollkommenheit gelangt. Im Gegenteil!
Sie sind voll von Lastern, ihre moralischen Anschauungen
haben sich vollstindig verwirrt. Sicher sind die Koryphien
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in ihrer Sonderstellung mehr der Gefahr ausgesetzt, ihre
Reinheit zu verlieren. Aber die geheimnisvolle Macht der un-
sagbar groBen Kunst sollte sie doch auch in ganz anderer
Weise schiitzen und bewahren, sie auf sicherem Wege aus
dem Schmutze des Daseins emporfithren. Filschlicherweise
ist man bei Leuten, welche aus irgendeinem Grunde eine
groBere Bewegungsfreiheit haben, nachsichtiger gegen schlechte,
ja gegen falsche Bewegungen. Niemand wundert sich auch nur
im geringsten, wenn die Kiinstler dem unsaubern Sensations-
bediirfnis der jetzigen Zeit Rechnung tragen. Das Publikum
erwartet von einer Neuerscheinung, daf3 sie interessant ist.
Unter dem ,jinteressant® wird aber ,pikant“ oder besser ,un-
moralisch® verstanden. Die Opern, Singspiele und Operetten,
welche neuerdings mit erstaunlichem Erfolge die Biihnen der
ganzen Welt beherrschen, sind in ihren Sujets nur zu hiufig
gemeiner, schliipfriger oder perverser Natur. Der Theater-
besucher wird nicht erbaut und angeregt, sondern nur ver-
wirrt und aufgeregt. Die Musik unterstreicht bei ihrer enormen
Ausdrucksfihigkeit alle Bithnenvorginge energisch. Sie schmiegt
sich so intensiv den Worten, den Handlungen an, daB sie mit
diesen scheinbar selbst moralisch oder unmoralisch wird.
Die absolute Musik hat es nun freilich schwer, unmoralisch
zu werden. Es gibt keine tonlichen Symbole fiir Unsittlich-
keit; die Tonfolgen fiigen sich diesem zeitgemidBen Wunsche
nicht. Sonst hitten wir lingst sexuelle Klavierstiicke. Aber
durch Exiravaganzen aller Art 148t sich auch in Klavierstiicken,
in der Kammermusik, im Orchester dem Sensationsbediirfnis
Rechnung tragen. Was das Publikum haben will, das wird
schlieBlich in ausreichendem MaBe geliefert. Und leider sind
es hiiufig gerade hervorragend begabte und intelligente Musiker,
die sich von der Sensationslust der Menge auf Abwege ziehen
lassen. Eine Personlichkeit, die erzieherisch zum Guten wirken

sollte und konnte, wird zum raffinierten Verherrlicher gemeiner
Stephan Krehl, Musikerelend 3
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Instinkte, Man kokettiert mit dem Theismus und verkiindet
grinsend den Atheismus; man tut verschimt und ziichtig und
huldigt lachend der Perversitit. Dieses Widerspruchsvolle,
dieses Unwahrhaftige und Verlogene, das wirkt auf die heran-
wachsende Jugend, auf alle Unklaren und Urteilslosen #duBerst
schidlich.

Den Begabten darf man alle Seitenspriinge viel weniger
nachsehen als den geistig Armen. lhnen wird in ihrer hohen
Begabung eine solche Macht verliehen, da jeder MiBbrauch
davon als ein grobes Unrecht zu brandmarken ist. Aber es
gibt Leute, die ihren Verstorbenen die Siindenfille noch zum
Ruhme anrechnen mdchten, die nicht zuzugeben geneigt sind,
daB ihr Abgott ein Gotze ohne Seele war. Wer die Macht
hat, hat das Recht. Wer das Recht hat, darf Unrecht tun, um
einen Siinder reinzuwaschen. So folgert man ganz ungeniert
und macht aus der Wahrheit eine Dichtung, aus der Geschichte
ein Mirchen. Anstatt offen zu bekennen, wenn bei einem
groBen Kiinstler, dessen Lebenslauf man iiberschaut, die Rein-
heit des Empfindens sich nicht ebenbiirtig der Reinheit der
Tonkunst zeigte, daB deprimierende Defekte hier vorhanden
waren, sucht man die Fehltritte zu verherrlichen und den An-
schein zu erwecken, als ob die groBe Kunst auch den Menschen
grofl gemacht habe.

Wirklich, bisweilen macht es den Eindruck, als ob Musizieren
eine rein mechanische Beschiftigung sei. Zweifelsohne ist zu-
nichst das Technische an der Kunst etwas AuBerliches. Man
probiert, man studiert, man experimentiert ohne inneres Er-
lebnis. Mit solchen nicht tief gehenden Voriibungen werden
aber doch nur die Wege geebnet, damit das eigentliche Kunst-
werk ohne Schwierigkeit geschaffen werden kann. Bei der
genialen Produktion, wie bei der Reproduktion, wichst die
Technik aus der inneren Idee heraus. Eine erhabene Leistung
kann nur erzielt werden, wenn das Technische innerlich mit-
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empfunden ist. Bei jeder Art bedeutsamen und groBen
Schaffens muB die Seele in Mitleidenschaft gezogen sein,
mitschwingen. Augenscheinlich trennt sich aber bei Vielen
ein Teil musikalisch empfindender Seele ab. Vielleicht wird
bei ihnen nur momentan eine Seelenvibration erzeugt, die
aber nicht nachhaltig genug ist, um in dem Menschen weiter
zu zittern, Oder sie verstehen es nicht, eine Verbindung auch
mit den weniger empfindsamen Teilen herzustellen, dieselben
giinstig zu beeinflussen. Und das miiBte doch das Erste sein,
daB jede KunstiuBerung, welche momentan aus guten und
edlen Motiven entspringt, auch dauernd bessernd und ver-
klarend wirkt.

Die groBe Menge hat ja von der erlosenden Macht der
Kunst iiberhaupt keine Ahnung. Die Konzerte werden be-
sucht, in den Theatern macht man sich breit, die Sile der
Gemiildeausstellungen werden durchquert aus unkiinstlerischen,
aus prosaischen Motiven. Die Kiinstler sind doch eben in
den Augen gar vieler immer noch Ausnahmsmenschen, mit
denen man nicht im Sinne wie mit den andern Menschen
rechten kann. Sie sind die Gaukler, deren man zur Unter-
haltung aber gar dringend bedarf.

Von jeher ist in der Kiinstlerschaft ein freier Ton heimisch
gewesen. Leider haben aber auch stets schlechte Elemente
diesen freien Ton auf einen gemeinen Ton herabgestimmt.
Und dieser unreine Ton ist es nun gerade, der vielen Sterb-
lichen so ungemein verlockend klingt. Man mdchte die kiinst-
lerische Freihieit des Verkehrs nicht in der Familie haben,
findet sie aber zur zeitweisen Kenntnisnahme sehr interessant,
eine voriibergehende Beschiftigung mit ihr hochst amiisant.
Das nutzen bedauerlicherweise gar viele aus, die sich Kiinst-
ler nennen und doch nur Vagabunden in der Kunst sind.
Ihnen ist die Kunst nur das groBe Reklameschild, hinter dem
sie ein unsauberes Leben fithren. Sie wissen wohl zu schitzen,

3
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wie viel sie sich hier leisten konnen, was ihnen sonst im Leben
arg veriibelt wiirde.

Eine arme Frau, welche voriibergehend in einem Haushalt
beschiftigt ist, hat, um den Hunger ihrer Kinder zu stillen,
etwas gestohlen. Wie wird da, als der Diebstahl entdeckt ist,
die Emporung rege. Niemals wieder wird man die Person
im Hause beschiftigen. Sie ist eine gebrandmarkte Verbrecherin.
Ein Kiinstler, welcher die gemeine Schande des Ehebruchs auf
sich geladen hat, welcher moralisch ein zehnmal gréBerer Ver-
brecher ist, als die arme Diebin, die nur in hdchster Not zum
Verbrechen schritt, der verkehrt nach wie vor in demselben
Haus. Er ist eine Zierde der Gesellschaft, der moralische
Fleck macht ihn amiisant. Gesangs- und Instrumentalvirtuosen
gibt es, welche in moralischer Beziehung Verbrechen auf Ver-
brechen hiufen. Die grofie Menge verachtet sie deshalb nicht.
Im Gegenteil! Nach erneutem Skandal erneuter Jubel, je mehr
innerlicher Verfall, desto groBeres duBerliches Aufsteigen, je
mehr Schmutz, um so mehr Glorie.

Die groBe Menge wartet ja doch nur von Tag zu Tag auf
Skandale; ihr ist dieses freie Benehmen sehr sympathisch. Sie
ergotzt sich daran, solange es ihr pafBit; sie wendet sich freilich
auch riicksichtslos ab, wenn sie davon iibersittigt ist. Wer
die Kunst tief und innerlich empfindet, beobachtet mit
tiefem Schmerz die groBe Versumpfung. Wie schwindet
da oft die Hochachtung fiir Kiinstler, welche scheinbar bedeut-
same Naturen sind und doch einen so schimpflichen Lebens-
wandel fiithren, Ein Pianist hat durch seine eigenartigen Leistungen
in einem Konzert Aufsehen erregt. Man sucht ihn am Morgen
nach seinem Auftreten im Hotel auf, um ernste kiinstlerische
Fragen mit ihm zu besprechen. In seinem Zimmer weilt eine
nur wenig bekleidete Dame, eine angebliche Schiilerin, welche
der Hoteldiener die Frau Gemahlin tituliert. Doch die Lieb-
schaften gehen die Mitmenschen nichts an; das mag ein Jeder
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mit sich selbst abmachen, so lange er frei und unabhingig
ist. Wenn man aber weiB, dafl unser Don Juan zu Hause
eine junge zarte Frau besitzt, die am Bett ihres kleinen Kindes
weilt und die Reinheit des Hauses behiitet, wihrend der Mann
auswirts die Ehre desselben besudelt, ist man nicht mehr im
Stande, an die wahre Kiinstlerschaft zu glauben.

Von einem anderen Musiker ist bekannt, daB er scine Frau
betriigt. Die Armste hat sich mit ihrer ganzen Familie zer-
worfen, hat alles, was ihr in der Heimat teuer war, verlassen,
um dem von ihr aufrichtig geliebten Kiinstler zu folgen und
alle Entbehrungen mit ihm zu teilen. Der Ehrenwerte be-
kommt die von den Eltern Verstoene und Enterbte bald
iiberdriissig; er wirft sich einer ordindren Person in die Arme
und betriigt die bedauernswerte Frau, welche sich vollig dem
Manne geopfert hatte.

Es ist betriibend, all der Schindlichkeit, all der empdrenden
Niedertracht zu gedenken, wie sie sich in solchem Benehmen
duBert. Da viele dieser Kunstvirtuosen auch Lebensvirtuosen sind,
so wissen sie sich immer mit Grazie {iber alle Schwierigkeiten
hinwegzusetzen, Die Ehen, welche im Himmel geschlossen
werden, sollen sich auch erst im Himmel l6sen, so sagen
sie. Eine Kiinstlerehe ist aber eine Sache mit sehr irdischem
Beigeschmack, daher soll sie nach nicht zu langer Zeit auf
Erden wieder getrennt werden. Scheidungsgrund ist stets da,
weil Ehebruch konstant vorliegt.

Hiufig wird eine Scheidung aber gar nicht fiir notwendig
erachtet oder iiberhaupt nicht in Betracht gezogen. Die Un-
kosten davon sind viel zu bedeutend. AuBerlich bleibt das
Pirchen scheinbar hiibsch siuberlich beieinander. Tatsdchlich
aber lebt es — echt musikalisch — als Triole weiter. Er fihrt
auf seinen Konzerttournees mit seiner neuen Auserwihlten
herum, schenkt ihr und eventuell den Kindern, welche er von
ihr hat, bedeutende Summen, findet dann aber natiirlich



— 38

kaum die Mittel, seine legitimen SproBlinge gehodrig zu be-
denken.

Wie muBl es in dem Innenleben von solchen Menschen aus-
sehen? Welch moralische Anschauungen werden sich bei
ihnen herausbilden? Da wird ein sonderbares Ideal fiir eine
vollkommene Welt, fiir eine gelduterte Menschheit, eine edle
Kunst konstruiert werden!

Die Grenzlinien zwischen Gut und Bose sind bei diesen
Menschen verwischt, ja vertilgt. Wahrhaftig, in ihnen ist etwas
erstorben. lhre Seele ist tot, da sie noch leben, noch wirken.

Die Entschuldigungen, welche fiir alle die Fehliritte der
Kiinstlerschaft angefiithrt werden, sind sehr einfach. 1In allen
Schichten der Bevolkerung (so sagt man), in allen Berufsarten
kommen Entgleisungen vor. Warum soll der Kiinstlerstand
davon ausgenommen sein?

Das ist wohl richtig! Wir wiirden auch von den Kiinstlern
keine besondere Lebensfithrung verlangen, wenn wir nicht
auflergewohnliche Anregungen von ihnen erwarteten. Solange
die Kunst nichts ist als eine Unterhaltung in miiBigen Stunden,
solange KunstiuBerung nur handwerksmiBige Gauklerei bleibt,
sind auch an sie und ihre Verkiinder keine abnormen An-
forderungen zu stellen. Nun gibt es doch aber Leute, denen
die Kunst ein Heiligtum ist, denen die Beschiftigung mit der
Kunst zum Gottesdienst wird. Diese beanspruchen auch, daB
sich die Priester der Kunst rein halten, daB die Verkiinder der
ewigen, unverginglichen Schonheit keine falschen Propheten
sind, sondern bis in das Innerste beriihrte, gelduterte Wesen.

Keinem Ernstgliubigen ist es gleichgiiltig, wie sich ein
Diener der Kirche betrigt, wie ein Verkiinder ewiger Wahr-
heiten denkt und empfindet. Der glaubige Christ sucht in
seinem Pfarrer nicht nur einen glinzenden, bestechenden Kanzel-
redner, er sucht in ihm auch den bessern, gelauterten Menschen,
welcher durch Umgang mit edlen Christen, durch ununter-
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brochene Beschiftigung mit den Fragen {iber die letzten Dinge,
durch Abkehr von den kleinlichen Sorgen und Kidmpfen des
Lebens zu groBerer, innerer Ruhe und Abgeklartheit gekommen
und dadurch in den Stand gesetzt ist, andern kimpfenden und
schwankenden Naturen eine Stiitze, ein Halt zu sein.

Zur groBeren Freiheit und Selbstindigkeit dringt aber niemand
durch Abkehr vom Leben vor. Nichts kann térichter sein, als
das Heil in der Weltflucht suchen zu wollen. Viele meinen
dadurch jenseits von Gut und Bose zu kommen und sie ge-
langen doch nur zu leicht zum Uberbosen. Nein, mitten im
Leben muB man stehen, der Kampf des Daseins muB rings-
herum toben, und trotzdem soll eine Erldsung, eine Befreiung
gefunden werden, die echt ist, weil sie auf natiirliche Weise
zustande kam. Beim Musiker soll es keine Trennung zwischen
Kiinstler und Mensch geben. Faktisch kann ja eine solche
auch gar nicht bestehen; nur soll der Kiinstler den Menschen
ungleich mehr beeinflussen, ungleich mehr ldutern, als es so
hiufig der Fall ist. Alle rechtlich und ehrlich denkenden
Musikfreunde erwarten von den Kunstproduktionen keine
Tauschungen, sondern Belehrungen und Erbauungen. Eine Be-
lehrung kann wohl aber nur der Mensch geben, welcher innig
und tief das Kunstwerk durchdacht hat, eine Erbauung vermag
nur derjenige zu gewihren, welcher selbst geldutert worden ist.

In Jeder Art des musikalischen Unterrichts bendtigen wir
musikgeschichtlicher Betrachtungen. GroBte Vorsicht muB aller-
dings dabei fiir die biographischen Besprechungen geboten
sein. Kann es doch nicht zur Vertiefung feinen Kunst-
empfindens beitragen, wenn immer von neuem festzustellen
ist, wie gehissig sich groBe Kiinstler iiber geniale Zeitgenossen,
ebenbiirtige Mitkimpfer ausgesprochen haben. Die musikalische
Ausdrucksweise fortschrittlicher Musiker ist meist nicht im
Augenblick zuginglich und wird nur zu hdufig selbst von
Kiinstlern, denen man das eigenartigste Mitempfinden zutrauen
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sollte, miBverstanden. Da fallen spitze Bemerkungen, unfreund-
liche, krinkende Worte.

Solch kleinliche Ziige und Gefiihlsroheiten geben leider nur
zu hdufig sinn- und geschmacklosen Anbetern bedeutender
Menschen willkommene Gelegenheit, eine ordinire Hetze zu
veranstalten. Welch bose Auswiichse hat das Cliquenwesen,
wie es in den letzten vierzig Jahren innerhalb der Musiker-
kreise entstanden ist, gezeitigt! Dadurch ist das versdhnende
Element so unbarmherzig aus der Musik ausgeschaltet worden.
Die Riicksichtslosigkeit in dem Streit der Parteien hat nur zu
stark alle Naichstenliebe unterdriickt. Mit starrem Entsetzen
ist der harten Worte zu gedenken, deren sich einzelne Helden
solcher Cliquen beim Tode von groBen Kiinstlern, welche dem
Abgott der Sippschaft verhaBt waren, bedient haben. Ein der-
artiges Gebaren scheint wirklich nicht fiir den veredelnden
EinfluB der Kunst zu sprechen.

Ist deshalb wirklich der Musik ein Vorwurf zu machen?
Diirfen wir die Kunst fiir diese menschlichen Siinden zur Ver-
antwortung ziehen?

Das wire toricht genug! Mit Beschimung allein ist fest-
zustellen, daf in diesen Menschen etwas erstorben ist. Sie haben
es nicht verstanden, die Funken mitleidsvoller Liebe, welche
die Gottheit ihnen in ewiger Teilnahme verlichen, an dem
Altar der Kunst zur hellen Flamme zu entziinden. In greu-
licher Selbstiiberhebung haben sie sich von dem géttlichen
EinfluB der Kunst losringen wollen und sich dabei selbst ver-
stimmelt, einen Teil der Seele, der zum Leben erweckt werden
konnte, ertotet.

In jedem groBen Getriebe werden sich stets schlechte Ele-
mente vorfinden. Die vollstindige Vernichtung derselben wird
ein Ding der Unmoglichkeit sein. Passiert es doch hiufig
genug, daB bei einzelnen Personlichkeiten schlechte Instinkte
erst spdt plotzlich und gewaltsam hervorbrechen.




Niemand aber wird schlecht, wenn er nicht Anlage zum
Bosen in sich trigt. Das Bose zu bekimpfen, vor dem Bosen
zu warnen, das mufl eine der vornehmsten Aufgaben in der
Erziehung sein. Alle Mittel, welche zur Veredlung, zur Ver-
feinerung des Menschen beitragen konnen, miissen hierzu
willkommen sein.

Wird es mit Absicht oder durch Zufall {ibersehen, daB} uns
gerade in der Beschiftigung mit den Kiinsten ein so herrliches
und wichtiges Erziehungsmittel erstehen kann? Werden nicht
einem Jeden, der sich in die Ideenwelt unserer groBen Maler,
Bildhauer und Musiker mit Ernst versetzt, die Stunden des
Finlebens in die tiefkiinstlerischen Geheimnisse zu Stunden
wahrer Erbauung? Wohl kostet es oft Miihe, den Ideen zu
folgen, den intimen Gefithlsmomenten nachzuspiiren. Welch
hohe Befriedigung gewiihrt es aber auch, wenn die wirkliche
Anteilnahme an all der Schonheit angeregt worden ist. Offen
gesagt, bleibt es unververstindlich, daBl von gewisser Seite aus
das duBerliche Erlernen toter Sprachen nach wie vor fiir das
wichtigste Erziehungsmittel gehalten wird. Der Jugend wird
dabei recht wenig angepaBt. Wir erleben es daher hiufig
genug, daf Knaben von dieser Erziehungsmanier vollstindig
unberiihrt bleiben, nicht gefordert werden. Sie fassen keine
Zuneigung, fithlen sich aber auch von dem, was ihnen ge-
boten wird, nicht abgestoBen. Die volistindige Gleichgiiltig-
keit ist vielleicht die schlimmste Erscheinung dabei und fillt
zu gleicher Zeit das vernichtendste Urteil gegen diese Art der
Bildung.

Musik ist kein leeres Spielen mit Tonen. Dariiber ist man
sich ldngst klar. Mancher Komponist schreibt wohl eine An-
zahl Werke so leicht hin, mechanisch, aus Gewohnheit. Solche
Werke werden aber dann auch nur technisches Interesse haben,
eventuell sogar vollig eindruckslos voriibergehen. Was zum
Herzen geht, muB auch vom Herzen kommen. Von wahrer
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Musik kann gar nicht anders als von ,Musik als Ausdruck*
gesprochen werden. Wie man den Ausdruck der Musik immer
und immer wieder zu deuten bestrebt ist, so soll man auch
den gewaltigen Eindruck, welchen sie hervorzubringen vermag,
vielmehr wiirdigen und ausnuizen. Es gibt keine Kunst, welche
in gleicher Vornehmheit und Reinheit wie die Musik, Emp-
findungen darzustellen imstande ist. Unter den Kindern ist
stets nur ein kleiner Teil im eigentlichen Sinne musikalisch.
Doch lassen sich gar viele willig und gern von den schénen
Folgen einer guten und edlen Musik beeinflussen. Einer
lebenswarmen Asthetik kann es im Jahrhundert des Kindes
wohl nicht schwer fallen, die ersehnte, allgemeine, verstind-
liche und niitzliche kiinstlerische Lehrmethode aufzustellen.
Ebensowenig wie die Musik ein leeres Spielen mit Tonen
ist, darf die Beschiftigung mit der Musik ein unniitzer Zeit-
vertreib sein. Mit Ernst sollen alle Ubungen vorgenommen
werden. UbermiBige Strenge ist aber keineswegs immer bei
den kiinstlerischen Elementariibungen richtig angebracht. Die
Schule steht den kiinstlerischen Bestrebungen feindlich gegen-
iiber. Sie gonnt ihnen nur ungern und wenig Zeit. Viele
Eltern jedoch wiinschen, daB ihre Kinder sich in der Musik
betitigen. Von Schulstunden und Arbeiten ermiidete Geschopfe
werden gezwungen Ubungen auf dem Klavier, Studien auf
der Violine zu machen. Nur widerwillig gehen die von der
Schultitigkeit abgespannten Kinder an diese Beschiiftigung mit
der Kunst. Von irgendeinem Wohlbefinden bei den Ubungen
ist fast nie die Rede. Im Gegenteil! Die Viertelstunden der
Exerzitien sind eine Qual, eine Elend fiir die Zuhorer, eine
Strafe fiir die Ausfithrenden. Man beschiftigt sich bei diesen
Studien angeblich mit der Kunst. Von der wunderbaren Wirkung
derselben, von ihrer geheimnisvollen Bildung ist nicht im ent-
ferntesten die Rede. Daf} sich in den feinsinnig geordneten
Tonen, in den wundersamen Harmonien ein reiches Gefiihls-
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leben widerspiegelt, daB die kostbaren Melodien der grofen
Meisterwerke der Tonkunst ein Abglanz ewiger Schonheit sind,
davon kommt dem Kinde nichts zum BewuBtsein. Die Jugend
empfindet in den Musikstudien meist nur die Last, welche den
Schulplagen noch aufgesetzt wird.

Die Eltern wollen bei ihren Kindern bald eine ansehnliche
Beherrschung der Technik in der Kunst sehen. Die Schule
betrachtet mifgiinstig jede kiinstlerische Beschdftigung, weil
sie den Schiiler von den eigentlichen Schulaufgaben abzieht.
Das Kind versteht nicht den Sinn der kiinstlerischen Beschaf-
tigung, weil niemand ihm den seelischen Wert der Kunst erklart.

Ist es ein Wunder, daB bei der wirklich geringen inneren
Anteilnahme so viele schlechte Resultate erzielt werden? Kann
es uns in Erstaunen setzen, daB in dem Menschen die kiinst-
lerische Seele abstirbt, wenn ihr nicht zum Leben verholfen
wird? Einige Fortschrittler glauben jetzt, den Sinn fiir die
Musik vertiefen zu kdnnen, indem sic auf die rhythmische
korperliche Bildung groBere Sorgfalt verwenden. Uberkluge
legen sogar den Inhalt der Musik schrittweise aus, sie tanzen
denselben. So werden all die intimen Gefiihlsregungen einer
Mazurka von Chopin, die zarten Poesien eines Schumann-
schen Phantasiestiickes dem Zuhorer durch elegante, siil sinn-
liche Korperbewegungen einer schonen Tdnzerin vermittelt.

In einer Bliitezeit der Technik, einer Periode der VerduBer-
lichung aller Lebenserscheinungen darf das Mechanische in
der Kunst nicht noch gefordert werden. Die kiinstlerische
Technik ist sowieso weit genug vorgeschritten. Fiir ihre fernere
Entwicklung soll niemand in Sorge sein. Die Orchestrierungs-
kunst hat in der jiingsten Zeit glinzende Fortschritte gemacht,
die Gelenkigkeit so mancher Pianisten, die Fingerfertigkeit von
Geigern muf offen und ehrlich anerkannt werden.

Uns fehlt etwas ganz anderes. Nicht an &duBerlicher, an
innerlicher Bildung vielmehr stehen wir zuriick. Die Fihig-
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keit des Innenlebens, alle leisen Schwebungen, welche sich
nahen, empfindsam aufzufassen, die mangelt uns. Dazu be-
darf es, so mdchte man sagen, einer Seelengymnastik. Alle
Empfindungen gesund und kriftig zu machen, das kindliche
Gemiit empfinglich fiir das Schone, Wahre und Sittliche in
der Kunst zu formen, das ist wiinschenswert.

Die schwere Aufgabe einer Umgestaltung des musikalischen
und des allgemeinen Unterrichts wird den in der Offentlich-
keit unbeachteten Leuten, den ernsten, fortschrittlich gesinnten
Minnern, deren Herz noch nicht erkaltet ist, zufallen. Aber
was konnen sie schlieBlich auf dem kiinstlerischen Gebiete
Gutes mitteilen, wenn die grofien Herren, die Komponisten,
die Virtuosen, die Kapellmeister selbst nichts Gutes tun? In
wie viel Fillen vermag man den Kindern zu sagen: ,Seht!
der groBe Kiinstler, welcher in unserer Stadt lebt und uns
so hdufig die Meisterwerke der Tonkunst vermittelt, ist durch
seine Kunst auch ein edler Mensch geworden. Nehmt ihn
Euch zum Muster! Hoffen wir, daB die schlechte Zeit einer
vollstindigen Verwirrung und Verwilderung der kiinstlerischen,
moralischen Anschauungen bald voriibergehen und einer reineren,
idealeren Platz machen wird. Die vermaledeite Idee der Gott-
dhnlichkeit, welche manchen Kiinstlern im Kopfe steckt und
ihnen das vermeintliche Recht gibt, zn tun, was sie wollen,
muB einer besseren Einsicht weichen. Und zwar hat das Be-
wuBtsein sich zu verstirken, daB ein Jiinger der Kunst mit
der Hingabe an diese heilige Macht auch Pflichten {ibernimmt,
daB er gelobt, sein weiles Opferkleid rein zu erhalten. Im
Kampf mit all den schweren Versuchungen, welche sich ihm
in der kiinstlerischen Laufbahn nahen, muB er leichten Herzens
Sieger bleiben.

Dann wird er in seiner letzten Stunde nicht das Gefiihl
haben, daB nur noch sein Korper stirbt, da die Seele schon
langst crstarrt ist. Er wird vielmehr in freudiger Zuversicht
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der Gottheit das kostliche, ihm anvertraute Gut, seine Seele,
empfehlen und gliickstrahlend bekennen, wie herrlich und
rein sie sich im Lichte seiner geliebten Kunst gestaltet hat.

Seele werde rein!

Wihrend noch im Leibe du weilst,

Lose dich von Erdenschwere!

Deiner finsteren Stitte

Wechselvolles Los

Laste nicht auf deinem Fliigel! (W. Eigenbrodt)



3. Kritische Bedenken.

Welch gewaltige Verbreitung hat die Musik in unseren Tagen
gefunden. Wir beobachten, daB nicht nur in Lindern, die
sonst so gut wie unberiihrt von kiinstlerischen Bestrebungen
blieben, die Beteiligung an der Kunst rege wird. Auch an
den Stitten, welche seit alters her fiir ihr Kunstinteresse be-
rithmt waren, strebt jetzt eine bei weitem groBere Menge dar-
nach, sich mit kiinstlerischer Bildung zu versehen. Ehemals
galt wirklich die Musikwissenschaft als eine Geheimkunst. Nur
wenige Auserwihlte, die an den kunstsinnigen Hofen der
Fiirsten Unterstiitzung fanden oder in den der Kunst geneigten
Klostern und Klosterschulen, den kirchlichen Kongregationen
aller Art Gesinnungsgenossen antrafen, konnten gemeinsam
das musiktheoretische Gebiet kultivieren, im strengen Sinne
musikalische Studien treiben. Jetzt sind in einer Stadt wie
Berlin allein gegen 60 groBSere Musikschulen, von der Un-
masse von kleineren Elementarschulen ganz abgesehen. Wenn
es nun auch gar nicht denkbar ist, dafl alle Schiiler dieser In-
stitute sich tiefgehende Kenntnisse erwerben, so werden doch
immerhin einer ungleich groBeren Zahl von Menschen als
frither praktische oder theoretische Probleme der Kunst ge-
nauer vorgefithrt. In den Leuten, welche einmal die Anregung
erhalten haben, bleibt immer irgendein Interesse fiir kiinst-
lerische Erscheinungen vorhanden. Dieser gesteigerten allge-
meinen Teilnahme in der groBen Menge steht gleichwohl
eine Abnahme an der Tiefe des Mitfithlens in den Kreisen,
die seit langer Zeit sich mit der Kuunst befassen, gegeniiber.
Nicht nur das sonst mit groBem Ernst und Eifer gepflegte
Vierhindigspielen ist stark im Riickgang begriffen, auch die
Kammermusikpflege in den Familien fingt an zu verkiimmern.
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GewiBl, manche Hiuser halten noch auf ihren kiinstlerischen
Ruf; jetzt auch ist man auf die Pflege der Musik bedacht.
Doch in einer etwas anderen Manier als frither. Abendliche
Feste oder, was billiger ist, Tees werden durch musikalische
Vortrige verschént. Die Ausfithrung des musikalischen Teils
wird dabei, vielleicht aus Protzentum oder der Einfachheit
halber, Fachleuten iibertragen. Die Sache ist freilich recht
durchsichtig. Bleibt die Musik bei alledem doch nur ein Not-
behelf. Durch gesellschaftliche Pflichten sind die Giste im
Winter meist iiberanstrengt und blasiert. Der Miihe ermiidender
Konversation sollen sie nun fiir kurze Zcit {iberhoben werden.
Nach den gereichten leiblichen Geniissen wird ihnen die Ge-
legenheit eines durch wolliistige Klinge verschénten Ver-
dauungsschlafes geboten. Der grofle Fehler liegt hier darin,
daB die Veranstalter der Feste, wie die Giste nicht selbst Mit-
wirkende sind, sondern sich die Vorfiihrung der Musikstiicke von
Leuten, die ihnen ganz gleichgiiltig gegeniiberstehen, bereiten
lassen. Je miiheloser man zum Ziel komit, umso oberfldchlicher
betrachtet man den zuriickgelegten Weg. Wer mit einem Klavier-
spielapparat die Schwierigkeiten irgendeines hervorragenden
Musikstiickes {iberwindet, der wird sich wohl wenig Rechen-
schaft tiber die geniale Anlage, den Aufbau der Komposition
ablegen.

Wir miissen ja immer und immer wieder staunen, welcher
Grad von Vollkommenheit bei der Herstellung solcher Apparate
erzielt werden kann. In manchen Fillen werden uns diese
Instrumente in Zukunft von der groBten Bedeutung sein. Doch
laBt sich nicht verhehlen, daB bei dem auBerordentlich starken
Betonen und Hervortreten des Mechanischen das Innerliche,
das Seelische abflacht, Schaden erleidet. Die zunehmende
Oberflichlichkeit im Betrieb der Musik hat nun die sehr un-
angenehmen Folgen des oberflichlichen Aburteilens. Der Ge-
sellschaftsmensch von heute will sich keineswegs in seinem
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Urteil bescheiden, will nicht vornehm zuriickstehen. Er hat Am-
bitionen. Moglichst rasch mochte er sich in den Besitz einer
Kunstmeinung setzen. Uber jedes Kunstwerk soll sofort prizis
entschieden werden. Die Mitwelt muB erfahren, wie der Richter-
spruch lautet. Jeder geniert sich mit der Meinung zuriickzu-
halten oder gar einzugestehen, daB er die Sache nicht ver-
standen hat. Das ist ja gerade eine Eigentiimlichkeit des Uber-
menschen der neuen Zeit, daBl er sich einbildet, auf allen Ge-
bieten beschlagen zu sein. Als Souffleur ist bei der Urteils-
bildung in hervorragendem MaBe die Tageszeitung beteiligt. Sie
trigt kurz und schnell dasjenige, was man ja selbst schon gedacht
hat, vor. Ohne dabei irgendwelche Skrupel zu empfinden
deutet der Leser die Meinung der Zeitung zur eigenen um.
Viele Leute haben bei der Lektiire der Morgenblatter das sichere
Gefiihl, daB hier ihre hochst eigene Meinung gedruckt worden
ist. Ob eine Kunstbesprechung gut oder schlecht ist, darauf
kommt es ja eigentlich gar nicht an. Die Hauptsache bleibt,
daB das Urteil miihelos und schnell zustande kommt. Bis zu
einem gewissen Grade existiert fiir das atempo-Beurteilen von
Kunstwerken und Kiinstlern sowieso ein Prinzip. Schopfungen,
welche gerade dringend in der Mode sind und die Runde
durch alle Konzertsile machen, werden selbstverstindlich ge-
lobt. Neue Werke bekannter Tonsetzer begriift man respekt-
voll. In Urauffithrungen unbekannter Autoren oder von Lokal-
groBen stellt man sich erst angenehm beriihrt hin, verhilt sich
dann aber ablehnend. Kiinstler, fiir die viel Reklame gemacht
worden ist, 1a8t man giinstig passieren, auslindische Virtuosen,
namentlich wenn sie aus Frankreich kommen (sehr schick!)
werden ohne weiteres verherrlicht.

Eine Anzahl Anhaltspunkte zur Begutachtung ist vollstindig
gegeben. Grundirrtitmer kdnnen da nicht so leicht vorkommen.

Sind nun die Besprechungen in den Tageszeitungen derart,
daB man sich wirklich von ihnen beeinflussen lassen darf?
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Sind sie so tiefgriindig, so echt, daB getrost ihre Meinung ge-
teilt werden kann?

Wer macht diese Kritik?

Nach Chamberlain: ,Verkommene Musiker, die in ihrer
Kunst es zu nichts gebracht und in dem Amt des Kritikers
eine Zuflucht gefunden haben, seltener Asthetiker vom Fach,
deren Grundprinzip ,die Rechtfertigung jeder Empfindung vor
der Vernunft“ ist“. Ein sonderlich scharfes Urteil aus dem
Munde eines Vertreters jener Macht, die es doch ab und zu
fiir zweckdienlich und nicht unter ilirer Wiirde hilt, sich der
Presse zu bedienen.

Es ist natiirlich nicht in jeder Zeitung derselbe Usus vor-
handen. Bald ist ein Blatt in der Lage und fiihlt sich ver-
pilichtet, fiir einzelne Gebiete, so fiir Kunst und Wissenschaft
Spezialberichterstatter zu engagieren. Bald aber ist auch ein
Redakteur ,,Middchen fiir Alles“. Heute berichtet er iiber eine
Flugkonkurrenz und ergeht sich in tiefsinnigen Betrachtungen
iiber Flugtechnik usw. Am anderen Tage schreibt er iiber
ein modernes Musikdrama; bald iiber eine Gemildesammlung,
dann wieder tber eine landwirtschaftliche Ausstellung und
iiber den Nutzen der Diingemittel. DaB eine derartige Be-
richterstattung nicht fachminnische Gutachten abgeben kann,
ist selbstverstindlich. Aber selbst, wenn fiir einzelne Gebiete
Spezialberichterstatter verpflichtet sind, darf man keineswegs
mit unbedingtem Vertrauen die gefillten Urteile hinnehmen.
Nur zu hiufig kritisieren da Leute, welche nicht berechtigt
sind, zu Gericht zu sitzen, weil ihnen selbst das wahre Ver-
stindnis abgeht, weil sie iiber die Grundbegriffe vollstindig
im Unklaren sind.

Nirgends, in keiner Wissenschaft, in keiner Technik sind
die Zustinde moglich, welche in der Kunst, speziell in der
Musik, herrschen.

Kann man sich vorstellen, daB eine raffinierte maschinelle
Stephan Krehl, Musikerelend 4
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Einrichtung von Jemand begutachtet wird, der nicht selbst die
Technik genau studiert hat, nicht selbst gepriifter Techniker
ist? Ist es denkbar, dafl ein Mensch ein chemisches Buch
kritisiert, der nicht selbst auf das peinlichste Chemie studiert
hat und genau darin Bescheid weiB3?

Da sagt man wohl, daf} die Verhidltnisse in der Kunst ganz
anders liegen. Die Kunst sei fiir die Allgemeinheit bestimmt.
Zur Aburteilung bediirfe es nicht eines besonderen Studiums,
wie in der Wissenschaft,

Doch das ist falsch, grundfalsch!

Sicher wird die Kunst einem ungleich groferen Publikum
erschlossen, als jede Wissenschaft. Vielleicht ist sie, wenn wir
es so ausdriicken sollen, der Menschheit zugeeignet. Damit ist
doch nun aber noch lange nicht gesagt, daB die Widmungs-
personlichkeit auch zum Schiedsrichter iiber das Werk ange-
rufen wird. Jeder Autor will mit einer Widmung irgendeiner
Personlichkeit eine Freude machen, einen Dank abstatten, aber
doch nicht listige und krinkende AuBerungen veranlassen.
Vergessen wir nicht, daf§ sich jedes Kunstwerk, und wenn es
noch so klein ist, stets bei genauer Betrachtung als ein auBer-
ordentlich kompliziertes Gebilde erweist, dessen Technik nur
der voll zu wiirdigen imstande ist, der selbst sich ausgiebig
in dieser Technik versucht hat, dessen Sprache nur der voll-
stindig auszulegen weiB}, der ihre Symbole immer und immer
wieder gedeutet hat. Sicherlich soll sich beispielsweise an
einer Fuge jeder musikalisch empfindsame Horer erfreuen. Die
melodischen, die rhythmischen, die harmonischen Bewegungen,
sie konnen einen Laien, er miiBte denn vollstindig amusisch
sein, nicht unberiihrt lassen. Die Feinheit des Kontrapunktes
wird aber schlieflich eben nur ein gebildeter Musiker ihrem
vollen Werte nach einschitzen., Um ein schriftliches Urteil
iiber den wirklichen Wert der Fugenarbeit niederlegen zu
diirfen, wird man sich selbst immer und immer wieder in
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der Fugenform versucht haben miissen. Wie reich ist die
Musik an Formen. Die Komponisten konnen sich auf das
Verschiedenartigste ausdriicken. Da gehdrt nicht allein Be-
gabung, auch Zeit gehort dazu, um auf allen Gebieten eine
gewisse Meisterschaft zu erlangen. Gar viele Miihe kostet es,
jede technische Eigenart der Instrumente zu beobachten, die
man, um iiber sie urteilen zu konnen, kennen lernen muB.
Die Gesangskunst fordert ein Spezialstudium. Jeder weif}, wie
schwer es ist, sie richtig einzuschitzen, Fehler und Vorziige
von ihr genau wiirdigen zu lernen.

Um all das kiimmert sich aber gar mancher, der sich als
Kritiker aufspielen will, absolut nicht. Er erachtet nur eine
schamlose Unverfrorenheit und ein loses Mundwerk als durch-
aus notwendig. Lehrer musikalischer Unterrichtsanstalten miissen
hiufig genug dariiber Klage fithren, daB Jiinglinge, eben der
Zuchtrute entlaufen, sich als die Herrn der Kritik aufspielen.
Die ungiinstigen Verhiltnisse in der Musik und schlechte
Momente in der Heranbildung der Jugend verleiten wohl
zum vorzeitigen Kritisieren. Der Anstand miiBite aber die
Leute, welche gar nicht berechtigt sind, offentlich Kritik zu
iiben, kritisch hervorzutreten, vor pietitlosem Vorgehen schiitzen.

Solche junge Herren, die doch nun wahrhaftig keine Er-
fahrung besitzen und fiberall unsicher hin- und hertasten,
diirften hochstens schreiben: ,Mir (in meiner Unschuld) hat
es den Eindruck gemacht, als ob das zur Auffithrung gelangte
Musikstiick so oder so sei. Selbst Leuten von groBler Er-
fahrung und Urteilskraft diirfte es nicht zugestanden werden,
sofort Kritik zu iiben. Mir nun aber, der ich vollstindiger
Neuling bin, kann es nicht einfallen, endgiiltige Besprechungen
zu liefern. Ich vermag jetzt nur vom Eindruck, den die Musik
gemacht hat und vom &duflern Erfolg zu sprechen“, Von solch
zaghafter Schiichternheit in der Gesinnung ist aber nie etwas
zu spiiren. Wer auf der Walstatt erscheint, will Lirm machen,

4*
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damit er beachtet wird. Das Unvermogen, sachlich richtig ab-
zusprechen, wird durch unsachlich personliche Bemerkungen,
durch gehissige Ausfille aller Art, durch Anpoblungen niedriger
Sorte verdeckt. Meinen doch Viele, daf ein ordindrer Ton eine
Kritik wirksamer mache.

Dabei sind diese kritisiecrenden Herrn sehr sonderbar. Sie
verunglimpfen ohne Skrupel jeden beliebigen Virtuosen oder
Komiponisten, sprechen ihm alle Begabung, alle Fertigkeit ab.
Untersteht sich der Abgeurteilte seinerseits, den Kritiker als
Ignoranten, als unfihigen Menschen offentlich zu brandmarken,
so wird das als Gemeinheit, als personliche Beleidigung an-
gesehen und fithrt sofort zu Skandal und Klage.

Die Pfuscher miissen aus dem Kritikerstand wie aus dem
Musiklehrerstand erbarmungslos entfernt werden. Leugnen
146t sich ja freilich nicht, daB die Hast im Besprechen nur
zu sehr zur Oberflachlichkeit den AnstoB gibt. Fiir rechtlich
denkende Musiker ist es empodrend zu wissen, daB iiber ein
kompliziertes neues Kunstwerk nach wenigen Augenblicken
durch einen Berichterstatter ein definitives Urteil gefillt wird.
Die nervose Unruhe des jetzigen Lebens lift niemandem Zeit
zur Besinnung zu kommen. Alles muf {berstiirzt erledigt
werden. Die Kritiker werden direkt gezwungen, gleich nach
einem Konzert, womdglich schon wihrend der Auffithrung
ihre Ansichten schriftlich niederzulegen. Ein ehrlicher Musikant
wird es grundsitzlich ablehnen, nach einmaligem Horen iiber
ein Musikstiick zum abschlieSenden Urteil zu kommen. Hoch-
stens konnen da momentane Eindriicke wiedergegeben werden
— und diese fallen, je nach dem man in guter oder schlechter
Stimmung ist, sehr verschiedenartig aus — nicht aber Ent-
scheidungen {iber den Wert oder Unwert der kompositorischen
Anlage. Der Kritiker ist aber nicht nur Berichterstatter einer
einzelnen Zeitung seines Wohnortes, er ist auch auswirtigen
Blittern verpflichtet. An demselben Abend, an dem in minimaler
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Zeit die einheimische Kritik gefillt worden ist, wird an mehrere
Zeitungen anderer Stidte ein Extrakt der Aburteilung telegraphiert.
Je eigenartiger ein Musiker schreibt, je selbstindiger, un-
abhingiger seine melodischen Gestaltungen, seine harmonischen
Verbindungen sind, um so weniger werden seine Werke auf
den ersten Augenblick ansprechen, nach einmaligem Horen
zuginglich sein. Ja man kann ruhig sagen, daBl es aus-
geschlossen ist, nach dem ersten Anhoren bestimmend ab-
zusprechen. Ein jeder Musiker wird allerdings auch getrieben
sein, sofort seine Ansicht zu duBern. Es ist doch aber ein
kleiner Unterschied, ob man im Voriibergehen seine Meinung
miindlich, d. h. unverbindlich sagt, oder ob man schriftlich
der Mitwelt seinen Schiedsspruch verkiindet. Da kommt nun
dieses unreife Zeug heraus, dieses anmaBende, bosartige, em-
porende Geschreibsel. Ein scheinbar heller Kopf, der nicht
ganz von der voriiberrauschenden Musik unberiihrt bleibt, der
hilt sich an dasjenige, was ihm anzuklingen scheint. Stellen,
scheinbar herkOmmlicher Natur, werden, da sie am meisten
auffallen, eine Briicke fiir das Verstindnis bauen und fiir ihn
zur charakteristischen Eigentiimlichkeit des Werkes werden.
Sind solche Spezialititen nicht zu bemerken gewesen, so stellt
der Schiedsrichter musikgeschichtliche Betrachtungen an, spricht
von nationaler Musik, die von dem Angeklagten stillos behandelt
worden sei, oder, was noch wirksamer ist, er wirft dem Be-
dauernswerten Charlatanerie vor und macht ihm Vorschriften,
wie er kiinftighin zu komponieren habe. Seine Eigenart soll
der Musiker fallen lassen, das, was ihn stolz beseclt, das Be-
wuBtsein, nicht alltdgliche Wege zu wandeln, soll er verleugnen
und zur unangenehmen Manier des Eklektizismus iibergehen
(natiirlich damit das Verstindnis dem Kritiker weniger Miihe ver-
ursacht). Leute, die selbst nur ganz stiitmperhaft komponieren oder
{iberhaupt nicht tonsetzerisch titig zu sein imstande sind, machen
ihren Mitmenschen Vorschriften iiber Kompositionstechnik!
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Die Art des Kritisierens ist iiber alle MaBen ungehérig und
oberflichlich. In geradezu unglaublicher Weise spielen sich
Ignoranten als die Herren auf. Bei der Uberfiillung im
Musikerberuf wird woh! mancher aus Not wider seinen Willen
der kritischen Titigkeit in die Arme getrieben. Nicht selten
aber auch wenden sich junge Leute dem Rezensieren zu, weil
sie nichts Ernstliches sonst zu leisten imstande sind. Wir
horen es ja hiufig genug, daB ein Jiingling, weil er sich der
Musik widmen will, schwere Kimpfe mit seinen Eltern zu
bestehen hat. Mogen die Vorurteile gegen den Kiinstlerstand
auch nicht mehr so groB8 wie frither sein, gar mancher Vater
ist auch jetzt noch empdrt, wenn er bei seinem Kinde kiinst-
lerische Geliiste derart entdeckt, und setzt dem vollstindigen
Ubergang ins kiinstlerische Lager den schirfsten Widerspruch
entgegen. Eine Vereinbarung wird bisweilen dahin getroffen,
daB der junge Mann, um eine Riickversicherung zu haben,
sich verpflichtet, erst das Gymnasium zu absolvieren, ehe er
probeweise zur Musik iibergeht. Wihrend der Schulzeit bleibt
meist nicht viel Moglichkeit kiinstlerischen Bestrebungen zu
huldigen. Die Gymnasialbildung hat keinen, hat gar keinen
Nutzen fiir die kiinstlerische Ausbildung. Nach dem Reife-
examen fingt der Bedauernswerte dann mit 19 oder 20 Jahren
kiinstlerische Elementarstudien an. In Schnelligkeit mdchte
er das, was ihm fehlt, nachholen. In den Puppenzustand’kann
er sich aber doch nicht mehr so recht zuriickversetzen.
Wihrend ihn auf der Universitit, deren Vorlesungen er belegt
hat, philosophische, &dsthetische und psychologische Probleme
beschiftigen, soll er sich beim Musikunterricht mit Sachen,
die sonst etwa fiir ein zehnjihriges Kind bestimmt sind, ab-
plagen. Anfangs ist der Geist noch willig, mit der Zeit aber
das Fleisch schwach. Die Finger sind nicht mehr so ge-
schmeidig, um die Technik ohne Kampf zu bewiltigen; um
in den spiteren Jahren noch Elementarstudien mit Erfolg be-
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treiben zu konnen, dazu gehort eine besondere Gabe und
Ausdauer. Aus aller Schwierigkeit wird durch Ubergang zur
Musikwissenschaft der Ausweg gesucht. Alles Streben richtet
sich nmach dem Doktortitel, der dann duBerlich scheinbar einen
gewissen wiirdigen Glanz verleiht, im Grunde aber doch auch
nichts niitzt. In der Musikwissenschaft ist es keineswegs leicht,
vorwirts zu kommen. Hier mull eine gewaltige musikalische
Potenz mit einem tiefgriindigen Wissen sich vereinen. Und
selbst wenn das zusammen vorhanden ist, wird die bedeutsame
Erscheinung noch nicht mit freudigem Jubel begriiBt. Geniale
PersOnlichkeiten, die das gesamte musikalische Denken der
Zeitgenossen beeinfluflt haben, von denen man sprechen wird,
wenn musikalische Tagesgrofien lingst der Vergessenheit an-
heimgefallen sind, haben nur nach langem Warten und miih-
seligstem Arbeiten ein Aufsteigen zu der ihnen unbedingt zu-
kommenden Stellung ermoglichen koénnen. Minderwertige
gelangen iiberhaupt an kein Ziel. Sie bieiben bald auf dem
Wege miBmutig und erschopft im Graben sitzen. Von dort
rufen sie entweder genialen voriiberwandelnden Erscheinungen
Lobhudeleien nach, erzihlen Médrchen von Wanderern, die einst
dieselbe StraBe gezogen sind, oder bewerfen andere, deren
Voriiberziehen ihnen ldstig erscheint, mit Kot.

Ganz zwecklos ist die Schulbildung natiirlich nicht ge-
wesen; die Schiiler haben sich eine Art Schreibfertigkeit an-
geeignet. Die nutzen sie nun aus ohne Riicksicht zu nehmen,
ob die Schreiberei Wert hat oder nicht. Wer recht wenig von
der eigentlichen Musik versteht, dulert sich jetzt in verbissener
Weise iiber musikalische Produkte. Der scharfe Ton, die Ge-
hissigkeit, welche aus den Rezensionen spricht, verleiht ihnen
eine gewisse Natiirlichkeit. Wie man in dem harten Kampf
um das Dasein stets voller Liebe fiir den lieben Néchsten bedacht
ist, so nimmt man sich auch in der Kritik voller Liebe seiner an!

Vor solchen kritisierenden Herren haben héchst bedauerlicher-
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weise nicht wenige Musiker Angst. Hochstehende Kiinstler
werben mitunter um die Gunst ganz unscheinbarer Existenzen,
die nur ihrer Rezensenten-Titigkeit halber Beachtung finden.
Man schreibt ihnen, man bittet sie, einer Auffithrung beizu-
wohren, ja man ersucht sie um ihren Rat. Ist es da ein Wunder,
wenn diese umschmeichelten ScheingréBen eingebildet werden,
wenn sie glauben, etwas Besonderes zu sein? In der Musik
existiert keine oberste Gerichtsbarkeit; die Kritiker usurpieren
die Stellen als oberste Gerichtsherren. Niemand wehrt ihnen
das. Sie koénnen schalten und walten, wie sie wollen.

Die Zustinde in der Kunst sind nachgerade wahrhaft un-
glaublicher Natur. Tagtiglich empfinden nur zu viele Musiker
bitter das Unmogliche der Situation. Niemand aber hat die
Energie, dagegen aufzutreten. Wahrscheinlich wird ja auch
ein Einzelner von all den Cliquen derartig bekimpft werden,
daB er zum SchluB wie der Siinder dastehen wird. Die Kunst
ist eine freie Kunst, aber nur so lange, als die Machthaber
die freie Bewegung gestatten, Von der Unfreiheit, zu der man
so hdufig gezwungen wird, miiBten Flugblitter berichten. So
gut konnte durch stindige Veroffenilichungen klarend gewirkt
werden. Die Flugblitter waren aber von Minnern zu schreiben,
welche die Verhiltnisse richtig ansehen und rechtlich denken.
Da diirften keine Nebengedanken, keine spekulativen Sonder-
interessen in Frage kommen. Die Aufklirung, welche hier von-
noten ist, konnte in doppeltem Sinne wirken. Erstens hitte
das groBe Publikum zu erfahren, wie hiufig es falsch unter-
richtet wird, wic viele scheinbar Sachverstindige vollkommen
unfahig fiir ihre Position sind und daher, gleichgiiltig ob
wissentlich oder unwissentlich, falsche Urteile fillen. Falsche
Urteile, welche eine gute Sache in schlechtes Licht setzen und
minderwertige Produkte verherrlichen. Zweitens sollten auch
junge Musiker erfahren, wie das eigentliche Geschift in der
Kunst betrieben wird. Die Jugend miifite gewarnt werden, sich
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in unsaubere Geschifte einzulassen. Sie miifte mit kdmpfen
helfen fiir Ordnung, fiir vornehme Gesinnung.

Kritisieren darf nicht das Geschift von verkommenen Musikern
sein. Dagegen werden sich die ernsthaften Kritiker selbst auf
das Energischste verwehren. Das Rezensieren soll aber auch
nicht unreifen jungen Leuten iiberlassen bleiben. Mit vollem
Recht empdrt das iltere Musiker viel zu sehr. Vielleicht lieen
sich einmal Mittel und Wege finden, eine Kritikerschule mit
strenger SchluBpriifung einzurichten. Die Zeit des Schulbesuches
diirfte allerdings nicht zu kurz bemessen werden. Bestandene
Priifungen bieten keine Garantie fiir gesammelte Kenntnisse.
Immerhin besteht die Wahrscheinlichkeit, daB vor einem Examen
mehr Gebiete beriihrt, mehr Fragen aufgestellt und beantwortet
werden, als es sonst der Fall ist.

Wesentlich wichtiger als die Erwigung i{iber den Nutzen
von Kritikerschulen erscheint aber die Frage, ob die Kritik,
wie sie jetzt betrieben wird, iiberhaupt einen Zweck hat.

Zunichst fiir die Kiinstler.

In ihrer Entwicklung hat sich die Musik wohl niemals um
die kleinliche Tagesmeinung gekiimmert. Grofle, frappante
Erscheinungen sind von jeher auf starken Widerspruch gestoBen.
Die Meinung der Zeitgenossen war anfangs fiir sie ungiinstig
gestimmt, jede kritische AuBerung scharf, in ablehnendem Tone
gehalten. Mit der Zeit haben sich dann alle Gegensitze aus-
geglichen. Die GroBe der Neuerscheinung ist riickhaltlos an-
erkannt worden und iiber friithere giftige Angriffe ging man
lichelnd zur Tagesordnung {iber. Bisweilen hat auch die Kritik
versucht, kurzatmigem Kunstgebilden zu lingerem Leben zu
verhelfen. Fast stets jedoch ohne dauernden Erfolg. Einer
Sache, die den Lebenskeim nicht in sich trigt, 146t er sich nicht
einimpfen. Horen wir jetzt auch noch soviel Geschrei um
neuere Werke, sie werden, wenn es ihnen das Schicksal be-
stimmt hat, trotz alledem ruhig dahin welken. Dauernd vermag
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die Kritik der Kunst weder zu schaden noch zu niitzen. Aber
momentan erleidet der Kiinstler durch sie eventuell schweren
pekunidren Schaden. Junge Virtuosen spielen mit Opfern in
den groBien Stidten, Komponisten fiihren fiir teures Geld ihre
Werke auf, doch nur, um anstindige Kritiken zu erhalten. Mit
denselben wird dann die iibliche Reklame gemacht, weiter-
gearbeitet. Die Spieler senden den Konzertdirektionen, die
Komponisten den Verlegern die Besprechungen, welche er-
schienen sind, um sich giinstig einzufiihren. Die gute Kritik
soll somit ein Bon fiir die Zukunft sein. Fallen die Rezensionen
ungerechtfertigterweise schlecht aus, so vermdgen sie unend-
lichen Schaden anzurichten. Der Konzertunternehmer kiimmert
sich nicht um Virtuosen, die schlecht bei der Kritik weg-
gekommen sind. Ein Verleger wird leicht durch ungiinstige
Besprechungen stutzig gemacht und von dem EntschluB ab-
gehalten, die Drucklegung eines beim ersten Erscheinen nicht
Offentlich belobten Werkes zu iibernehmen. Die MiBigunst des
Kritikers hat mit dem Wert einer Komposition nichts zu tun.
Doch auch fiir viele Verleger spielt weniger der innere Wert
als die Nutzungsmoglichkeit eines Musikstiickes die Hauptrolle.
Nach schlechter PresseduBerung ist die Aussicht auf Absatz fiir
ein Opus scheinbar gering. Jeder Kritiker, der so leichthin
aus irgendeinem Grunde ein Werk verdammt, sollte sich doch
etwas Rechenschaft dariiber abgeben, wie er eventuell durch
ein absprechendes Urteil momentan einen Komponisten pekuniir
schddigt, ohne einer anderen Sache zu niitzen. Dauernden
Schaden wird er ja freilich mit seiner unmotivierten Eintags-
kritik nicht anrichten kénnen. Dieselbe ist zu schnell vergessen.
Kommt es doch vor, daB der Kritiker nach einem Jahr gar nicht
mehr weill, was er geschrieben hat. Dasselbe Werk, das er
frither verworfen hat, beurteilt er mit einem Male ganz giinstig.
Konzertierende Kiinstler konnen gleichfalls schwer geschiadigt
werden, wenn sie sich zu sehr auf die Rezensionen verlassen.
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Sie sollten, ernstlich gesprochen, die Urteile der Presse iiber-
haupt nicht zur Reklame verwenden. Wie man in den An-
kiindigungen druckt: ,In Nr. 50 vom Lensfelder Tageblatt wird
geschrieben, daB Herr X. ein ganz unvergleichlicher Virtuos
ist,“ so kann man doch auch hinsetzen: ,Herr Meier sagt, da§
Herr X. ein erstklassiger Geiger ist. Herr Schmidt bestitigt
Herrn Meiers Ansicht und Herr Miiller erklart Herrn X. als
Kiinstler, Herrn Meier und Schmidt als Lobredner des Kiinstlers
fiir die groBten Genies“. Das ist alles ganz gleichgiiltig.
Niemand priift abgedruckte PreBduBerungen auf ihre Richtigkeit
nach. In der Reklame kommt es nur darauf an, dal ein Name
hdufig und lobend genannt wird. Wer gelobt hat — das frage
man das Schicksal. Am einfachsten besorgt der Komponist
doch, wenn er die notige Einbildung besitzt, die Rezension
selbst. Die Kunst vermag durch die Kritik eben so wenig beleidigt
zu werden, wie ein Heiliger entwiirdigt wird, wenn ihn ein Gott-
loser scheel ansieht. Die Kiinstler sind aber auf das Geldverdienen
fiir ihren Unterhalt angewiesen und, weil der Zwischenhandel die
Kritik aus geschiftlichen Griinden ernst nimmt, so kann der Kiinstler
auch mit Recht verlangen, daB sie ernsthaft gehandhabt wird.

Ist die Kritik nun fiir die grofe Masse zweckdienlich?

Zweckdienlich vielleicht insofern, als der unfihige Horer
ohne Schwierigkeit durch Adoption einer fremden Meinung
scheinbar zum selbstindig denkenden Kunstenthusiasten wird.
Das mangelnde kritische Vermogen besteht beim Laien aber
leider nicht nur gegeniiber der Kunst, sondern auch gegen-
iiber der Rezension selbst. Fehlt doch vollkommen die Eigen-
schaft hier Gut von Bose zu trennen. Der Grund von irgend-
einer Gunst oder MiBgunst wird nicht durchschaut. Wie soll
das schlieflich auch moglich sein, wenn von all den im
Stillen treibenden Kriften keine Kenntnis vorhanden ist. Die
wirkliche Qualitdt der kritischen Seele wird gar nicht in Be-
tracht genommen. Der iible Gebrauch mancher Zeitungen,
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Besprechungen ohne Namensnennung zu verdffentlichen, bringt
noch eine Spezialverwirrung. Der Leser ist da schlieBlich
gewillt, auf die Vorstellung einer schreibenden Personlichkeit
zu verzichten; er macht, als ob das selbstverstindlich wire,
die Tendenz, den Geist der Zeitung fiir die Haltung, den Ton
der Rezension verantwortlich. Freilich bleibt auch im Falle
der Signierung die signierende Personlichkeit mehr oder
weniger in Dunkel gehiillt. Aber der Leser ist zufrieden, wenn
er stindig wieder denselben Namen erblickt. Scheint doch
die Wiederkehr ein und derselben Unterschrift etwas Konser-
vatives zu sein, eine gewisse QGarantie zu bieten. Faktisch
bleibt der Leser natiirlich durchaus im Unklaren und will und
kann auch nicht erkennen, ob der Malkritiker ein Poet, der
Musikreferent am Ende ein Maler ist. Hiufig ist ja der
kiinstlerische Beirat der Zeitung weder Poet noch Maler,
sondern Dilettant in allen Kiinsten. Es geht doch eigentlich
iiber jedes Verstindnis, daB iiber die Werke der Malerei und
Plastik Leute, ohne auf diesen Gebieten jemals produktiv ge-
wesen zu sein, sich auslassen. Ein Mensch, der mit Farben
nicht umzugehen versteht, niemals einen Pinsel in der Hand
gehabt hat, iiberhaupt gar nicht zeichnen kann, wagt es, Ent-
scheidungen iiber die schwierige Technik der Malerei zu treffen.
Musikalische Arbeiten werden von Musikunkundigen begut-
achtet, von Skribenten ohne jede Ubung in der formellen
Gestaltung von Musikwerken. Die Naivitit ist wahrhaft rithrend.
Der Schaden im Publikum aber sicherlich unberechenbar. Es
ist eben jetzt daran nichts zu dndern, daB die groBe Menge
aus Unkenntnis die Zeitungsartikel fiir durchaus glaubwiirdig
hilt. ,Aber es hat in der Zeitung gestanden®, wie oft hort
man nicht diese Affirmation. Mit der Zeitung billigt oder
verwirft man die Kunstwerke. In unserer schnellebigen Zeit
ist eine Schépfung plotzlich, wie sie von der Kritik vernichtet
wird, auch vom Publikum vergessen. Und in Aufnahme kann
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sich ein Kiinstler, der verstofen worden ist, nur wieder durch
Reklame, durch Verbindung mit der Kritik bringen.

Alles in allem! Fiir die Kunst gleichgiiltig, fiir die Kiinstler
schiddigend, fiir das Publikum verwirrend, so hat man die
Kritik zu charakterisieren.

An Stelle der durchaus listigen und unzuldssigen Kritik
miifite die Berichterstattung treten. Nach der Auffiihrung eines
Werkes geniigt es zu erfahren, wie die melodische und harmo-
nische Eigenart darin sich zeigt, welche formelle Gestaltung
vorliegt, wie das Stimmungsprinzip lautet. Einzelheiten iiber
Ausfithrung und Aufnahme mochte man héren. Die persou-
liche Ansicht des schreibenden Herren ist im hochsten Grade
gleichgiiltig und fiir die Allgemeinheit interesselos. Nicht wie
ein Opus dem Kiritiker gefillt, sondern wie es wirklich ist,
will man wissen. Da nach fliichtiger Bekanntschaft, nach
einmaligem Anhoren ein definitiver Entscheid iiber den Wert
oder Unwert einer Komposition iiberhaupt nicht gegeben
werden kann, haben alle Versuche, eine sinngemiBe Ab-
urteilung vorzutiuschen, zu unterbleiben.

Wohl existiert eine berechtigte Kritik: Die Besprechung von
Kompositionen in Fachzeitungen. Leider sind jetzt hiufig
dieselben Herren, welche in den Tageszeitungen schreiben,
auch Herrscher in den Musikzeitungen. Das gleich lissige und
oberflichliche Benehmen ist hier wie dort zu beobachten.
Angenommen aber, ein reifer, denkender, kiinstlerischer Mensch
duBert sich in einer Fachzeitschrift iiber lang beobachtete und
studierte Werke, eine wirklich fachméinnische Kritik, eine Be-
gutachtung nicht nur von augenblicklichem, sondern von
dauerndem Wert kann da entstehen. Mag sein, daB die
Rezension nicht nach dem Wunsche aller Kenner, nicht nach
der Auffassung des Autors ausfillt. Geschmacksverschieden-
heiten, Abweichungen in kiinstlerischen Anschauungen spielen
eine zu groBe Rolle. Aber selbst wenn hier eine ungiinstige
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Meinung iiber eine scheinbar gute Schopfung in anstindigem
Ton laut wird, versteht man sie, weil sie ehrlich gemeint, vor-
nehm gedacht und vorgetragen ist. Kein verniinftiger Kiinstler
oder Schriftsteller erwartet, namentlich wenn er in seinen Ver-
offentlichungen Neues bringt, eine sofortige unbedingte und
allseitige Zustimmung. Fiir seine ernste Arbeit ist er aber
auf eine ernstliche Entgegnung zu rechnen berechtigt, auf eine
Aburteilung, aus welcher etwas zu lernen ist. Solch sachlich
ernsthafte Kritik vermag nur aus dem liebevollsten Sich-
versenken, dem innigsten Vertrautsein hevorzugehen. Und das
kann doch wahrhaftig bei einem eigenartigen Kunstwerk nicht
nach einer halben Stunde, sondern erst nach lingerer Zeit
geschehen. Eine Besprechung, welche aus dem innigsten
Versenken in eine Komposition resultiert, stellt auch ein Kunst-
werk dar. lhre Bedeutung wie ihren EinfluB wird niemand
leugnen. Unbedingt soll auch solch eine Schopfung der
Nachwelt erhalten bleiben.

Vornehme und sachliche Kritiken fehlen uns hdufig genug.
Ist doch ihre Aussprache in den Musikzeitungen direkt ein
Bediirfnis. Meistens sind ja leider die Fachzeitungen nur in
den Hinden von Musikkundigen. Die Kritiken kommen dem-
nach nur einem geringen Teil des Publikums zur Kenntnis.
Warum konnen aber schlieBlich nicht auch groBe Tages-
zeitungen von Zeit zu Zeit Besprechungen ernsthafter Natur
iiber Musik veroffentlichen? Deswegen braucht man ja nicht
davon abzugehen, tiglich iiber die Tagesneuigkeiten zu be-
richten. Fiir das groBe Publikum, dessen Musikinteresse doch
bloB oberfiichlicher Natur ist, geniigt aber dann unbedingt die
Berichterstattung, die das Unumgingliche iiber Ausfithrung und
Aufnahme von Kunstwerken verzeichnet, ohne in gehidssiger Weise
eine Sonderpolitik zu treiben und durch Verkennen oder Entstellen
Schaden anzurichten. So wird man am besten allen Wiinschen
gerecht werden und vor allem der Kunst dienlich sein.



4. Die Musik auf Irrwegen.

,Mit der Kunst geht es bergab! Die groBe Zeit hochster
Bliite ist lingst voriitber. Wir befinden uns in der Zeit eines
vollstindigen Verfalles und steuern einem schlimmen Ende
entgegen’’

Solche Klagen hat man in Perioden groBer Umwilzungen
immer vernommen. Namentlich sind sie stets ein iibliches
und billiges Vergniigen fiir Alle gewesen, welche die Entwick-
lung der Kunst nicht verfolgen konnten. Neuerscheinungen,
nicht nur auf kiinstlerischem Gebiete, stoBen ja im Anfang
unbedingt auf Widerspruch. Bieten sie doch soviel zum Nach-
denken, zum Beobachten, daB im ersten Moment das Schwer-
verstindliche als Sinnlosigkeit bezeichnet wird. Zudem sind
viele Menschen, namentlich in den spiteren Lebensjahren zu
schwerfillig, um Abschwenkungen vom bisherigen Gang so-
fort mitzumachen. ,Da kann ich nicht mit; das geht iiber
meinen Horizont®, klagt der gealterte Pedant. Wdihrenddem
hat der Jiingling ein strittiges Novum langst kritiklos in leiden-
schaftlichem Taumel begriit und verherrlicht. Immer und
immer wiederholt sich diese Erscheinung schlieBlich ohne
sonderliches Aufsehen zu erregen. Wahrscheinlich wire es
auch viel sonderbarer, wenn zu Zeiten groBerer Wendepunkte
der Kampf der Meinungen nicht hin und her toben wiirde.
Die Ruhe, ja vielleicht Ode einer gleichmiBigen kithlen Ge-
sinnung wiirde befremdlicher als der laute Widerstreit der
Meinungen wirken. Lernt doch zudem ein jeder viel mehr aus
der wilden Entgegnung des Feindes, als aus der milden Zu-
stimmung des Freundes. Schaden kann es aber nichts, wenn
sich die Gegensiitze etwas ausgleichen, nicht aus Riicksicht auf
die feindlichen Parteien, deren Wohl oder Wehe der Geschichte



— 64 —

gleichgiiltig ist, nein, aus Riicksicht auf die Entwicklung der
Kunst selbst. Der zu heftige Widerspruch der élteren konser-
vativen Elemente dringt die fortschrittliche Jugend auf eine
falsche Bahn. Die Kunst befreit sich schlielich selbst von
allem Unrat, der sich ihr angehingt hat. Aber zeitweise wird
ihr Glanz verdunkelt, ihre heilsame Wirkung geschwicht.

Die Alteren tun wirklich besser daran, wenn sie in dem
Tanz um den Altar der kiinstlerischen Erkenntnis den Jiingeren
die Hand reichen und sie in ihrem bacchantischen Taumel zu
miBigen suchen, dafiir sich selbst aber etwas vorwirts reiflen
lassen. SchlieBlich erkennt man auch im tollen Wirbeltanz,
dafBf auf diesem Altar niemals ein Bild von Sais, dessen Eigen-
art nicht enthiillt werden darf, sondern hochstens ein Heiligen-
bild, dessen Zeichen schwer zu deuten sind, steht.

Durch Teilnahme an dem Erkenntnisreigen wird ein Jeder
unwillkiirlich zur Gewdhnung an das Neue gezwungen. Uber
eine kiinstlerische Neuerscheinung muf3 man nicht allein nach-
denken, auch gewohnen mufl man sich an sie. So erst konnen
ihre eigenartigen Zeichnungen, ihre sonderbaren Linien der
nachfithlenden Seele zum neuen Erlebnis werden.

Wer will bestreiten, da in der Kunst jetzt alles vorwirts
dringt, daB man neue Werte sucht, da neue Wege, welche
zu anderen Zielen fithren sollen, eingeschlagen werden? Kann
die Kunst von den Wandlungen, welche wir alliiberall im
Leben beobachten, unberiihrt bleiben? Ist es denkbar, daB sich
die Musik, der herzinnigste Ausdruck menschlicher Empfin-
dungen von den Wechseln des Menschenlebens loslost? Kein
Zweifel, wir leben in einer revolutioniren Zeit. Auf religidsem
Gebiet, in der Wissenschaft, in der Technik, wo man hinsieht,
neue Ansichten, neue Forschungen, neue Probleme. Die Kunst
spiegelt nur zu getreu diese Vorginge wieder. Auch in ihr
girt und kocht es. Neue Gebilde entstehen, von Sensations-
lustigen jubelnd begriiit, von konservativen Grimlingen schroff
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abgelehnt. Sind mit der Zeit die Gegensitze ausgeglichen,
dann zeigt sich erst bei ruhiger Uberlegung, was wirklich
Anrecht auf langes Leben hat. Uble Novititen, mogen sie mit
noch so viel Liarm eingefiihrt worden sein, vergehen in aller
Stille. Der wilde Meinungskampf tobt aus und alles Fiir oder
Wider erweist sich nun als bedeutungslos.

Wir wollen aus vollstem Herzen und mit Dankbarkeit jede
Neuschopfung begriiBen, mit welcher wir wirklich einen Schritt
vorwirts tun. Auf das Energischste miissen aber die schein-
baren KunstiuBerungen zuriickgewiesen werden, welche nichts
mit der Heiligkeit der Muse zu tun haben, alle unsauberen Pro-
duktionen, unflitig im Geist, unrein in der Technik, kurzum jene
Bestrebungen, welche nur scheinbar fortschrittlich sind, in
Wahrheit aber lediglich das wunderbare Gebiude unserer
Kunst zu besudeln und zu unterminieren drohen.

Mit moglichster Schnelligkeit Neuerscheinungen richtig ein-
schitzen zu lernen, das wird von der grofBiten Tragweite sein.
Wie empfindet man das doch beim musikalischen Unterricht.
Stellen sich riickschrittlich gesinnte Lehrer durch unmotivierte
Absprechungen neuer Schopfungen zur fortschrittlichen Jugend
in schroffen Gegensatz, so entfremden sie sich nicht nur die
Schiiler, sie machen auch den Wert des Unterrichts, der sich
doch auf gegenseitiges Vertrauen stiitzen soll, illusorisch.

Ist es denn schlie3lich fiir den gebildeten Musiker so schwer,
Vorziige und Fehler einer Neuerscheinung festzustellen? Ge-
wiBl, nach dem ersten Anhoren kann man keine definitive
Kritik iiben. Es bedarf einer Zeit, um das Musikstiick kennen
und wiirdigen zu lernen. Ist dieselbe aber geopfert worden,
so mufi es doch moglich sein, klar die Situation zu iiber-
schauen. Kiimmern wir uns nicht um die Behauptung, daf
in neuen Werken die Autoren die bisher gezogenen Grenzen
iiberschreiten und eine vom iiblichen abweichende Begutachtung

fiir sich fordern. Das sind nur Ausfliichte, um jeder Bekrittelung
Stephan Krehl, Musikerelend 5
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zu begegnen. Solange die Werke das iibliche Material benutzen
und mit den bewihrten Mitteln arbeiten, kann und muB man
auch die seit lange begriindeten Gesetze der Logik, der Schon-
heit anwenden konnen. Schwierig allein eigentlich ist es, Form
und Inhalt im Verhilinis zu einander, in ihrer gegenseitigen Be-
deutung strikte zu wiirdigen. Denn mitunter gebirden sich die
Komponisten in ihren Schopfungen so sonderbar, daB der
Horer im ersten Moment vollstindig frappiert wird und, sei
es ob abgestoflen oder angezogen, eine grofe Originalitit zu
bemerken glaubt. Phantastische Naturen lassen sich willenlos
in Banden schlagen und zur Bewunderung hinreiSen. Eine
Zahl sonderbarer Schwirmer nimmt stets nur zu gern alle
Neuigkeiten gldubig hin und macht die Unparteiischen durch
o0des Geschrei irre. Rechenschaft {iber die Konstruktion der
Werke wird nicht abgelegt. FEs entsteht nur Staunen iiber
die scheinbar unglaubliche neue Ausschmiickung des Auf-
baues. An Kraft zur Beurteilung, ob die Neuheit nur in
duBerer Alliire oder in innerer Umgestaltung Dbesteht, gebricht
es den Schwirmern in den meisten Fillen vollstindig.

Sie beachten gar nicht, dafl es der Kunst wie der Menschheit
selbst geht. Der Mensch veriindert sich nicht in einem neuen
Gewande. Das Menschlich- Allzumenschliche bleibt ihm an-
haften, solange er aus dem Mutterleibe geboren wird und die
Erbsiinde in ihm steckt. Die Musik, ein Spiegel der mensch-
lichen Leidenschaften und Gefiihle, hingt zu innig mit dem
Menschengeschlecht zusammen, als da8 sie sich in ihrem Grund-
prinzipien wandeln kdnnte. Mogen in den verschiedenen Nationen
noch so mannigfaltige Erscheinungen der Gefithlswelt vorhanden
sein, immer kehren bestimmte Momente wieder, nach denen eine
Schematisierung erfolgen kann. In der Musik herrscht einmal
Vorliebe fiir Mehrstimmigkeit, einmal fiir Einstimmigkeit, bald
wird der Durdreiklang, bald der Molldreiklang bevorzugt. Stets
kommen wir auf die Grundlage: Dur- oder Mollsystem zuriick.
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LJAuch die absolut einstimmige Melodie hért zweifellos der
Horer von heute, wahrscheinlich aber der Horer aller Zeiten
im Sinne von Harmonien (Tonkomplexen). Die beiden einzigen
Arten aber, in deren Sinn man einzelne Tone so gut wie zwei-,
drei- und mehrtonige Akkorde horen kann, sind der Durakkord
und der Mollakkord”. (Hugo Ricmann.)

Im Laufe der Zeit haben sich nun allerdings in den Dur-
und Mollsystemen die dissonierenden Zusammenstellungen be-
trichtlich geiindert. Die Beurteilung dissonierender Tone ist
mit der Zunahme allgemeiner freier Lebensanschauungen ent-
schieden eine andere geworden. Melodische Linienfithrungen,
rhythmische Anordunungen gestalten sich ungezwungener. Die
Temperierung der Instrumente, die Verfeinerung der Technik
ist nicht ohne Einflu auf die musikalische Sprechweise ge-
wesen. All die Wandlungen sind gewill nicht gering. Schliefi-
lich entsprechen sie aber doch nur den Einkleidungen. Die
Grundeigenart, das Elementare ist unveridndert bestehen ge-
blieben.

Spiiren wir zunichst dem leitenden Gedanken, welcher ein
ganzes Musikstiick durchzieht, nach. Von einer Symphonie, ja
von einer Oper laBt sich ein Auszug herstellen. Die wesent-
liche melodische Linie, die nun aus dem Auszug, den sie wie
ein roter Faden durchzieht, herausgenommen werden kann,
ist das Eigentiimliche, das Charakteristische, dasjenige, was
voriiehmlich in der Erinnerung haften bleibt. Beethoven hat
in seinen Skizzenbiichern ecinen Sonatensatz, einen Symphonie-
satz meist in einstimmigem Verlauf angedeutet. Diese gedringte
Inhaltsangabe ist fiir jedes Musikstiick hoch bedeutsam. Der
Gesamteindruck davon muB treffend und schdn sein, mdgen
Einzelheiten auch gar nicht iibermafBig originell klingen. In
so vielen neuen Werken ist nun diese melodische Hauptlinie
betriibend armselig, erschreckend ode, hiufig sogar bedauerns-
wert ungeschickt. Durch absonderliches Verfahren in Einzel-

5
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heiten suchen die Komponisten dann die Schwichen in der
Grundgestaltung zu verdecken. Da werden Stimmfﬁhrunﬁen
gebracht, welche den Horer einen Augenblick in Staunen
setzen. Solche Verpliiffung in Einzelheiten ist aber nichts
anderes als Unkenntnis, Ungeschick in der groBen Arbeit.
Wie unendlich viele neuere Klavierstiicke sind voll von Tor-
heiten aller Art. Von wahnwitzigen Verteidigern des Modernis-
mus wird das als Stimmungseigenart gepriesen. Ja, mu3 man
denn roh werden, wenn man in Stimmung kommt? Das sind
doch nicht die angenehimsten Zeitgenossen, die sich in Stimmung
von ihrer schlechten Seite zeigen! Mag sein, daB in der Klavier-
musik der Satz gerade extra lissig behandelt wird, wihrend der
Orchestersatz fiir groBere Sorgfalt zu sprechen scheint. Im
Orchestersatz tiuscht aber doch die verschiedenartige Klang-
farbe iiber vielerlei hinweg.

Kompositionslehrer kénnen da aus ihrer Praxis von sonder-
baren Sachen berichten. Haiufig genug sagen jetzt Schiiler,
daB sie nicht geneigt seien, einfache Klaviersachen zu schreiben.
Der Satz fiir groBes Orchester, das sei ihr Fall, da wiirden sie
sich wohl fithlen und wirklich komponieren konnen. Faktisch
schreiben dann auch Leute, die nicht imstande sind, einen
vierstimmigen Satz garantiert fehlerfrei herzustellen, nicht iibel-
klingende Orchesterwerke. Betrachtet man freilich die Partituren
in ihren FEinzelheiten, so finden sich genug Fehler in der
Stimmfithrung. Im Grunde sind es dann dieselben Verseheun,
welche auch dem Klaviersatz anhaften. Im Strudel des modernen
Orchesterklanges gehen alle Mingel unter, ebenso wie falsche
Stimmen im groBen Chor nicht gehort werden. Mangelhafte
kontrapunktische Durchbildung trigt hier die Hauptschuld.

Gute Musikstiicke sollen sich durch Selbstindigkeit in der Stimm-
fithrung auszeichnen. Die plumpe Art der Fortschreitungen, wie
sie in fritherer Zeit mitunter bei harmonischen Stiicken zu be-
obachten war, galt neuerdings als Zeichen einer Unkultur.
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Selbst in dem einfachsten Tanzstiick bestrebte sich der Kom-
ponist, eigenartige Bewegungen durchzufiihren. Die wundersamen
lyrischen Stiicke, welche wir den Meistern der romantischen
Schule verdanken, sind wohl in erster Linie in melodischer
und harmonischer Hinsicht bedeutsam. Bewundernswert an
ithnen bleibt aber gleicherweise die Exaktheit in der Stimmen-
fithrung. DaB die Segnungen der kontrapunktischen Schreib-
weise allen Zweigen der Tonkunst zugute kommen, muB doch
wahrhaftig als ein wesentlicher Fortschritt der Musik des 18.
und 19. Jahrhunderts bezeichnet werden. Die feine Zeichnung
in einem Kunstwerk ist nicht nur ein Beweis fiir das Kénnen
des Schopfers, sondern auch ein Schonheitszeichen, auf dessen
Vorhandensein der verstindige Horer keinesfalls verzichtet.
Beim Studium des Kontrapunktes wird deshalb in der neuesten
Zeit scharf betont, daB es sich nicht etwa umn die Pflege irgend-
einer Spezialitit, sondern einer jeden verniinftigen Musik handelt.
Alle Vorschriften der freien Komposition fiir Melodiebildiing,
Harmonisierung, rhythmische Gestaltung, sind ohne wesentliche
Einschrinkung auch fiir den Kontrapunkt maBgebend. Hier wie
dort dreht sich ja alles doch nur um musikalischen Aufbau.

Absonderliche Tonsetzer beginnen in allerneuster Zeit mit
einem Male von dem schdnen Brauch, sich des Kontrapunktes
allenthalben zu bedienen, abzuweichen. Und zwar versehen
sie nicht nur illustrierende Stiicke, sondern auch Stimmungs-
poesien mit unglaublichen Roheiten des Satzes. Fiir gewisse
beabsichtigte naive Schilderungen mdchte ja der Verzicht auf
Selbstindigkeit in der Stimmenfithrung noch hingenommen
werden. In einem Opus, welches ,Tanz der Zentauren*“ oder
wLappliandischer Hochzeitsreigen® iiberschrieben ist, 148t man
in kindlichem Vergniigen zugunsten der urwiichsigen Zentauren
und Lapplinder gar mancherlei passieren. Das erscheint dann
wohl duBerlich programmatisch crklirlich, ist jedoch innerlich
musikalisch dsthetisch schwer zu rechtfertigen. Jedenfalls aber



— 70 -

gehoren in ein Priludium, in eine Sarabande oder sonst in
ein elegantes Tanzstiick Unfeinheiten des Satzes niemals hinein.
Wie kann ein Tonsetzer sich so aller musikalischen Kultur
begeben? Macht er das aus krasser Unkenntnis oder aus
widerwirtiger Reklamesucht? Will er zeigen, daB die Musik
vorwirts gebracht wird, indem man ihr die Schénheit nimmt?
Dem Kenner und Verehrer kontrapunktischen Stils wird es
nach scharfem Eindringen in den Geist einer Komposition
nicht schwer fallen zu erkennen, wie weit die Vernachldssigung
der Stimmfiithrung mit Unebenheiten der melodischen Linie
Hand in Hand geht. Die Irrwege, auf denen hier die Neuerer
vorwirts kommen wollen und doch nur zuriickschreiten, sind
nicht schwer zu verfolgen.

Ein groBer Irrtum ist es entschieden auch, wenn neuerdings
so hdufig auf natiirliche Melodie vollstindig Verzicht geleistet
wird. Mag der Dilettant noch so oft in siiBem Verziicken
floten: ,,Ach, die Melodie!* Der modernste Komponist flucht
eben doch: ,Pfui, die Melodie! Unsere musikalische Er-
ziehung hat das lhrige dazu beigetragen, den Sinn fiir Melodie
nicht zu wecken. Lange Zeit wurde Harmonie und Kontra-
punkt iiberhaupt losgelost von allem Melodischen betrieben.
Von einer gesonderen Melodielehre war nicht die Rede. Der
Musikschiiler erfuhr eine Menge Sachen von Akkordverbindungen
aller Art, von Bewegungen der Stimmen mit und gegeneinander,
von der Schonheit motivischer Entwicklung dagegen nichts.
Ist es da ein Wunder, wenn er entweder dachte, die Melodie
sei ein Gnadengeschenk, welches die Natur wenigen Auserwihlten
mit auf den Lebensweg gegeben hat, oder wenn er die Be-
schiftigung mit der Konstruktion der Melodien fiir etwas Uber-
fliissiges hielt. Auch hat hier das unverzeihliche Cliquenwesen
der letzten Jahrzehnte viel Schaden gestiftet. Der Neuling heult
in der Clique mit, weil es einmal so Sitte ist und weil er da-
fiir belohnt und protegiert wird. Immer von neuem horen
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und sehen wir es ja, wie in einer groBen Koterie die Ver-
achtung der Hauptvertreter der romantischen Schule grofige-
zogen wird. Die Jugend hilt man von der Beschiftigung mit
den Werken unserer groBen Romantiker ab, von vornherein
verekelt man ihnen die Schépfungen. ,Die Lieder ohne Worte
von Mendelssohn, an denen Geschlechter sich den Geschmack
verdarben, singen und sagen uns nicht mehr vicl®, Wie ist
aber gerade in diesen Stiicken das Melodische, Harmonische
und Kontrapunktische abgerundet! Mendelssohn’sche Eigentiim-
lichkeiten nachgeahmt wirken gewifl nicht immer gut. Da darf
man aber nicht dem Urheber, sondern muB dem Nachahmer
einenVorwurf machen.InlIsoldens Liebestodsind wohldie Vorhaits-
tone, die Doppelschlige bei Steigerung iiber den langen Quartesxt-
akkorden von treffender Wirkung. Nachgeahmt wirken diese
Sachen noch viel schilimmer als die Nonenklidnge von Mendelssohn.

Wohin der Verzicht auf die Melodie in so vielen ernst ge-
dachten Werken der neueren Zeit fiihrt, sehen wir nur zu
genau in der Geschmacksrichtung des Publikums. Die Leute
héren geduldig die tiefsinnigen, eventuell auch stumpfsinnigen,
groBien modernen Orchesterwerke an. Die Kompositionen sind
mode; da darf man seinen Unwillen nicht laut werden lassen,
sonst stellt man sich bloB. Im Geheimen aber freut sich der
scheinbar so tief beriihrte Konzertbesucher schon auf die
nichste Operette, in der es wieder einmal natiirlich und un-
gezwungen musikalisch, melodisch hergeht. Der geradezu
fabelhafte Erfolg der Operette in jiingster Zeit wire wohl nicht
denkbar, wenn Spielopern, komische Opern, Singspiele guter
Konstruktion in groBerer Zahl entstinden. Spielopern wollen
die Komponisten aber nicht schreiben, denn da 148t sich nichts
Sensationelles, Schliipfriges oder Perverses anbringen. Und
ohne solche Sachen darf es doch in einem ,anstindigen‘
Theaterstiick nicht abgehen. Einer geht dem andern mit dem
guten Beispiel voran.
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Was fiir seltsame Vorbilder, bizarre Idole hat die Jugend
jetzt! Womit begeistert, oder besser gesagt, woran entgeistert
sie sich? Das Verstindnis fiir das Leben der Kunst und die
Kunst des Lebens fehlt ebenso wie die Freude am Leben.
Kurzerhand bereiten oft unreife Menschen diesem Jammerdasein
eigenmichtig ein Ende. Mit Sicherheit 1Bt sich erwarten, da8
bei einem jugendlichen Selbstmorder ein Band Nietzsche ge-
funden wird. Er ist mit dem Bekenntnis gestorben: ,,Meinen
Tod lobe ich euch, den freien Tod, der mir kommt, weil ich will®.
Wiirden diese Lebensverdchter es doch lieber fiir das beste erachten:
»im Kampfe zu sterben und eine groBe Seele zu verschwenden.
Ach, eine grofic Seele ist bei dicsen Menschen nicht zu finden;
hier hat sich nur eine kleine kranke Seele miide hingeschleppt.

Junge Komponisten tragen nun nicht nur unverstandenen
Nietzsche, sondern auch noch unverstandenen Hugo Wolf mit
sich herum. Die Werke zweier Sonderlinge, die leider so friith
in Geisteskrankheit verficlen, betéren die Jugend nur zu rasch.
Falsch verstanden richten dieselben eine heillose Verwirrung
an. Von Wolf werden natiirlich dic krankhaften Werke, die
rein musikalisch absolut nicht als seine besten Schopfungen
zu gelten haben, als Grund, auf welchem man weiter aufbaut,
genommen. Fiir die Liedkompositionen hegen ja alle jungen
Komponisten eine aufrichtige Begeisterung. Publikum und Ver-
leger haben nicht viel Interesse an den ecinstimmigen Liedern.
Von der grofien Zahl veroffentlichter Nummern sind nur ganz
wenige wirklich gangbar. Gedichte zu vertonen ist aber ein
herrliches Vergniigen. Da 1i8t man seiner Phantasie so un-
gehindert die Ziigel schieBen. In musikalischen Gefiihlen
withlen, welch ein herrliches Plisier! Ehemals wurden in der
musikalischen Formenlehre verschiedene Liedformen unter-
schieden. Fiir die ncuere Zeit ist diese Bestimmung durchaus
hinféllig geworden. Lieder modernsier Tendenz haben keine
musikalische Form mehr. Die harmonisch-melodische Ge-



— 73 —

staltung wird lediglich durch den Text bestimmt. Ehedem galt
es fiir wiinschenswert, auch bei Verbindung von Wort und Ton
die musikalische Linie verstindig zu fithren. Neuerdings wird
auf solches Prinzip verzichtet. Die Musik iibermalt nur noch
den Text. Den Intentionen des Dichters folgt sie hiufig zeilen-,
ja wortweise und kitmmert sich nicht um logische musikalische
Entwicklung oder um symbolische Ausdeutung des textlichen
Inhaltes. Verbliiffende Harmonien fiigen sich blindlings an-
einander, das ist alles.

Hitte die moderne Poesie nun wenigstens eine geschlossene
Form, dann wiirde die Musik sich ja auch natiirlich anordnen.
Wir finden gewi in neuester Zeit eine Zahl poetischer
Eingebungen in abgerundeter Form, trefflich geeignet zur
musikalischen Ausfiithrung. Die eigentlich Modernen aber, welche
nicht mehr ,im Kotau vor Goethe liegen®, bringen neue, un-
gewohnliche Formen. In dem Bestreben, originell zu sein,
kommen sie zu den sonderbarsten Resultaten. Texte entstehen,
die mindestens zum Vertonen ungeeignet sind. So wird ,die
Dimmerung* neuerdings in folgenden Worten geschildert:

Ein dicker Junge spielt mit einem Teich,
Der Wind hat sich in einem Baum gefangen,

Der Himmel sieht verbummelt aus und bleich,

Als wire ihm die Schminke ausgegangen.

Auf langen Kriicken schief herabgebiickt

Und schwatzend kriechen auf dem Feld zwei Lahme,
Ein blonder Dichter wird vielleicht verriickt,

Ein Pferdchen stolpert iiber eine Dame.

An einem Fenster klebt ein fetter Mann,

Ein Jiingling will ein weiches Weib besuchen,

Ein grauer Klown zieht sich die Stiefeln an,

Ein Kinderwagen schreit und Hunde fluchen.

Jede Zeile bringt eine neue Situation, ecine neue Stimmung.
Mag auch die Uberschrift ,Dimmerung* eine Gesamtstimmung
vortiuschen; an einen inneren Zusammenhang ist nicht zu
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denken. Wenn sich die Musik nun bei einer Vertonung eng
an die Dichtung anschlieBt, dieselbe, mdchte man sagen, Wort
fiir Wort illustriert, so wird sie versuchen, crst mit einem Teich
zu spielen, dann sich in einem Baum zu fangen, iiber das
Feld zu hinken, tber eine Dame zu stolpern und, nachdem
sie graue Stiefel angezogen hat, mit dem Hunde zu fluchen.
Was muB das fiir eine Musik geben! Unbeschreibliche 1dee!

Uber die Formlosigkeit, in der sie sich hier duBern kénnen,
sind die jungen Komponisten aber iiberaus beseligt. Das ist
ihr Element. Ob die Sache kiinstlerisch &dsthetisch gerecht-
fertigt werden kann, darauf kommt es ja gar nicht an. Bleibt
doch die Hauptsache bei allem: verriickt, originell. Das mag
nun aber alles noch gchen, wenn die Sinnlosigkeit der Musik
durch den Text begriindet wird. Bose sieht die Sache erst
bei Ubertragung dieses Kompositionsprinzips auf textlose Musik
aus. Dann gibt der Komponist bald Gefithle wieder, bald
illustriert er einen Vorgang. Jetzt schildert er naturgetreu, um
sofort darauf symbolisch zu vertonen. Ein Durcheinander ent-
steht, ein Vermischen verschiedenartigster Elemente, das den
Zuhorer durchaus unzufrieden und verwirrt macht.

Die grofite Verwirrung hat freilich beim Komponisten ge-
herrscht. Mutet er doch der Musik Sachen zu, die sie einfach
nicht imstande ist, zu leisten. Aber da mangelt es eben zu
hdufig an der Einsicht, daB fiir eine Menge von Erscheinungen
tonliche Symbole nicht gefunden werden konnen. Wenn auch
ein Titel, eine ganze textliche Vorrede auf den Inhalt der Musik
hindeutet, das Verstindnis wird doch nicht gefordert, solange
der innere musikalische Zusammenhang fehlt. Der Musik werden
jetzt aber nicht nur sonderbare Sachen zur Darstellung zugemutet,

auch die Mittel zur Wiedergabe werden hidufig total verkannt.
Bewegung ist Ausdruck. Harmonische, melodische, rhythmische,

dynamische Wechsel stehen als die wesentlichsten Mittel zur
musikalischen Darstellung zur Verfiigung. Jeder Wechsel, jede
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Bewegung vermag doch aber nur von einem Ruhepunkt aus
gefaBt zu werden. Bewegungen wirken nur im Gegensatz zur
Ruhe, Gruppen nur gegen Einzelerscheinungen. Phantasten
konstruieren jetzt melodische Linien im Zickzack ohne Anhalten,
Rhythmen in vollstindigem Wirrwarr, Harmonisierungen in
Dissonanzketten ohne Auflosung.

Ein Musikstiick, in Folgen von Dissonanzen unter Vermeidung
aller Konsonanzen aufgebaut, ist eine dsthetische Unmoglichkeit.
Die Literatur weist wohl Werke dieser Art auf. Man mochte
solche Musik mit einem Drama vergleichen, in dem eine Un-
zahl von Personlichkeiten auftritt, Niemand aber vermag be-
deutungsvoll zu wirken, keine groBziigige Handlung kann
entstehen, weil stets jede unmotiviert neu auftretende Person-
lichkeit unmotiviert die bereits auf der Biihne Agierende tot-
schligt. Niemals eine Einfiihrung, niemals eine Begriindung.
Hat das noch einen Sinu? Woraus will man zu einem solchen
Vorgehen die Berechtigung ableiten? Es ist doch kein alter
Zopf, daB in der Musik die Einheit des tonischen Dreiklangs
gewahrt wird,. Wer will eine Modulation, die doch Ausdruck
sein soll, verstehen, wenn kein Ausgangspunkt, kein Ziel zu
sehen ist? Hat ein musikalischer Satz, der nicht durch eine
Kadenz gegliedert und gefestigt wird, Logik? Durch Gegen-
sitzlichkeiten allein wird der Ausdruck in den Bewegungen
verstanden. Der Tag ist nicht wirksam ohne Nacht, das Gute
schitzen wir nur mit stillem Grauen vor dem Bosen. Wenn
die Musik wirklich Gemiitszustinde schildert, dann ist eine
Komposition voller Dissonanzen das Abbild eines kranken, eines
nervos iiberspannten Gemdits, aus dem alle Ruhe gewichen ist. Wer
aberwiinschtsichin der Musik Symbolefiir Gemiitsleiden zu finden?

Ein Kapellmeister Moroni soll wohl versucht haben, in einer
symphonischen Dichtung ,Influenza“ alle Stadien dieser Krank-
heit bis zur volligen Appetitiosigkeit und dem schwersten
Fieberanfall zu schildern. Der Himmel bewahre uns aber vor
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ferneren derartigen Krankheitssymphonien, namentlich wenn sie
Magen- und Darmleiden betreffen. Krank ist in solchem Falle
wiederum nur der Komponist, der sich einbildet, in Tonen
dergleichen schildern zu kdnnen.

An diese Auswiichse braucht aber gar nicht gedacht zu werden.
Es geniigt vollstindig, lyrische Stellen, ruhige Themen aus
modernen Werken in Betracht zu ziehen. Schon da zeigt sich
diese sonderbare Unstetigkeit, die Hast, dieses ungesunde neu-
rasthenische Hin- und Herschwanken in den Tonarten. Man
will und vor allem man kann nicht einfache Melodiebildung
in der Tonart herstellen. An Stelle davon tritt ein unschones
Durcheinander von Harmonien. Die Angst, einmal etwas Be-
kanntes zu wiederholen, ist so groB, daB ein jeder vorzieht,
manieriert zu werden. Haben denn die grofien Meister der
Tonkunst immer nur Neues gebracht? lhnen wird nur — das
ist allerdings eine gewisse Ungerechtigkeit — ein Nach-
empfinden nicht zum Nachteil angerechnet. Schreibt jetzt ein
Musiker eine Melodie, erst mit Terzen, dann mit Sexten be-
gleitet, sofort heiBt es: Potztausend, wie kann der so unoriginell
sein, das ist ja durchaus brahmsisch. Brahms hat gewif§ diese
Manier gern und hidufig benutzt. Sie ist doch aber ebenso
bei Schubert, bei Beethoven und anderen schon anzutreffen.
Der Beginn einer Melodie mit Sprung von der Terz der Tonika
zur Terz der Dominante und Aufldsung nach dem tonischen
Grundton wird stets als ein Abschreiben des Anfangs vom
Preislied aus den , Meistersingern verurteilt. Wagner hat doch
aber diese Stelle nur Beethoven und dieser wieder Ph. E. Bach
oder sonst jemand nachempfunden. Das listige Herausstechen
kleiner Eigentiimlichkeiten aus Kompositionen fithrt zu gar nichts.
Das ist eine miiBige Beschiftigung von Eintagskritikern, denen
an neuen Werken nichis anderes auffillt, als was ihnen gerade
anklingt. Melodische Motive miissen sich eben wiederholen,
solange wir mit unserem geringen Tonmaterial arbeiten. Die
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Hauptkunst besteht ja darin, aus den Motiven Sitze zu bilden.
Mogen alle, welche aus Angst bekannte Bliiten darzureichen,
einen MelodienstrauBB nicht geben wollen und statt dessen das
Unkraut der Dissonanzen bringen, bedenken, dal auch unter
dem Unkraut sich nicht immer etwas Neues finden 1i6t. Sicher-
lich iiberrascht die moderne Hiufung von Dissonanzen im
Augenblick und blendet. Als Ausdruck ist sie an lyrischen
Stellen nur zu hiufig durchaus verfehlt. Ein Schlummerlied,
das einem Kind zur Beruhigung beim Einschlummern ge-
sungen werden soll, vollgepfropft mit dissonierenden Klingen,
wirkt so aufregend und beunruhigend, daB das biBchen Schiaf,
welches eventuell schon vorhanden war, vollstindig verscheucht
wird. Ein Menuett, mit Folgen bizarrster Harmonien, gestaltet
den gravititischen Tanz zu einem ganz exzentrischen Cancan.
Die Verwendung unglaublichster Klangwechsel und Modu-
lationen an den lyrischen Stellen von Sonatensitzen zeigt nur,
daB der Kompounist sich von der nervosen Unruhe der Zeit
nicht freizumachen imstande war, daB er es nicht iiber sich gewann,
in Ruhe vornehmen und edlen Empfindungen Raum zu geben.
Wie ein gehetzter und gequilter Siinder erscheint er, verfolgt von
einem wilden Durcheinander hidBlicher und boser Empfindungen.

Nur fiir wenige Menschen ist die harmonisch gequilte Musik
der neueren Zeit wirklicher Ausdruck. Das sind die Nervos-
iiberreizten, die Uberempfindlichen, die leicht Gemiitskranken.
Viel hidufiger ist die musikalische Unnatur Marotte, Pose oder
Neuerungssucht. Einfach, weil behauptet wird, es lieBe sich
nicht mehr so wie frither komponieren, wird in torichter Weise
in Akkorden gesiindigt. Die Behauptung, daB nicht mehr wie
frither komponiert wird, kann man wohl gelten lassen, wenn
damit gemeint ist, daB gar viele nicht mehr die sublime Kunst
des Komponierens besitzen. Der Nachweis, daB Melodie, Satz-
bildung, Entwicklung zu geschlossener Form unmodern sind,
der miifite doch erst erbracht werden. Dilettantische Kunst-
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beflissene sehen in dem Aufgeben der Form — das ist der
springende Punkt — ein bequemes Mittel, die Unfihigkeit in
der Handhabung der strengen Form zu verdecken. Nicht nur
in der Musik konnen wir das jetzt beobachten; jede Kunst-
betitigung weist Erscheinungen gleicher Art auf. In der
Malerei begniigen sich die Kiinstler damit, Farben neben-
einander zu stellen. Zeichnung, Form, das sind iiberwundene
Dinge. Allerhdchstens deuten schwache Konturen auf etwas
Greifbares hin. Die malerische Schopfungsgeschichte lautet:
oim Anfang war das Chaos und aus dem Chaos wurden
Kleckse. Und der Maler gab den Klecksen einen Sinn.“ So
entgeht man der schwierigen und mithsamen Zeichnerei. Und
gleicherweise ist ja fiir den modernen Dichter die Formlosigkeit
das Ideal. Logik, Metrik, Sprachschénheit usw. das sind alte
Dummbheiten. Neuerdings fat man die Sache anders an. Hort
doch, wie ein moderner Dichter von seinem wilden Pegasus
aus die Frage nach dem erldsenden Gliick beantwortet:
»Wie, fragt ihr, wie?
,Wer macht dich frei?
»Es ist die die
,Die Poesei!
Die holde Dichtkunst scheint freilich unserem Dichter nicht durch-
aus die gliickliche Freiheit bei seiner Beschiftigung gebracht zu
haben, denninderNacht wird er vonfolgenden Gedanken gepeinigt:
Einsam wachend lieg’ ich im Bette,
Wo selbst doch Morder ruh’n,
O, dafl ich nur Gutes begangen hitte!
Ob Mdérder Gutes tun?
Ob Morder ein Gewissen haben?
Nur Gott es weil —
Sind Nachtigallen gleich die Raben?!
Mein Bett ist weiBl ...
Wie herrlich muB es sein, wenn diese Worte modern charakte-
ristisch in Musik gesetzt werden. In feinster Manier ist das
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Motiv des Dichters mit dem des Morders zu verkniipfen.
Die Nachtigallen und Raben haben sich vorzusehen, dafi sie
nicht das weiBle Bett beschmutzen. Schwer zwischen alledem
fallt es, Gott musikalisch zu bedenken. Doch dariiber braucht
sich der Musiker keine Sorge zu machen. Die ncue Kunst
verfahrt ja mit dem lieben Gott nicht sehr riicksichtsvoll. So
wird er z. B. von einem Dichter als Bettler in Berlin N. ge-
schildert, als armer Schlucker, der sich mit Trinen fiir einen
ihm in den Hut geworfenen Groschen bedankt. Riihrende
Worte allein findet der Dichter, um zum SchluB8 den Abgang
des also begliickten Gottes zu schildern:

Dann hingt er sich zitternd in seine Kriicken,
driickt gegen das rechte Nasloch den Daumen, schneuzt sich
und humpelt durch blithenden Flieder und Goldregen,
verfolgt von den Kindern,
schrig iiber den Damm hinter den Droschkenstand
in die nichste Destille.

Ach wie viel humpelt jetzt nicht in die Destille und kommt
in den Dunstkreis, der ihr gleicht. Die Musik nimmt, wie die
anderen Kiinste, Gewohnheiten hochst sonderbarer Art an. Viele
Leute lachen dariiber und nennen das mit Naseriimpfen ,,modern*.
Es ist aber nicht zum Lachen, zum Weinen ist es. Nur mit
tiefer Trauer vermag man solchen Verirrungen in der Kunst
zuzusehen. Die Kunst ist, das merken so viele Kurzsichtige
gar nicht, wirklich nicht mehr eine vornehme und edle Herrin,
sondern eine schmutzige Magd, eine verdrehte und ehrlose Person.

In der Musik ist man auf Irrwege leider gar hiufig auch
durch MiSverstindnisse gekommen. Zu welchen Mifiverstind-
nissen haben doch irrige Auslegungen der Werke von Beethoven,
der Werke von Liszt gefiihrt.

,,Beethoven konnte sich nicht mehr durch Instrumentalmusik
aussprechen, er bedurfte, wie die neunte Symphonie zeigt, des
Wortes. Nun mufit du doch auch in deinen Werken Solo-
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stimmen und Chore verwenden; du bist doch viel fortge-
schrittener als Beethoven“. So sagt sich in richtiger Selbst-
erkenntnis manch moderner Komponist.

Ob der Text einen Zusammenhang mit der iibrigen Musik
hat oder nicht, darauf kommt es ja gar nicht an. Die Haupt-
sache bei allen ist der Effekt. Etwas muB man der Mensch
heit natiirlich entgegenkommen. In einen Satz wird unbedingt
ein christlicher Choral eingeflochten. Der wirkt stets gut und
macht bei dem besseren Publikum einen soliden Eindruck
Die Jugend und die modernen Ubermenschen werden dann
mit etwas Nietzsche, etwas unverstandenem ,Zarathustra“
entschidigt. So wird der unzeitgemiiBe Beethoven iiberboten
UnzeitgemidB? Ja, unzeitgemiB, weil er viel zu viel Musik machte.

Und nun auch der Liszt! Er hat denselben Fehler wie
Beethoven begangen. Durch die Wahl zu allgemeiner Titel
fiir seine symphonischen Werke wurde er veranlaBt, melodische
Musik zu schreiben. Bisweilen gab er wohl dem ZuhOrer
zum Verstindnis nicht nur eine Uberschrift sondern ein voll-
stindiges Gedicht. Viel zu sehr war er aber immer bestrebt,
die einzelnen Momente tonsymbolisch auszulegen, er schrieb
Melodien. Wer sich noch untersteht, Melodien zu schreiben,
der wird boykottiert, erkliren Uberkluge. Die Musik ist vor-
geschritten genug, sie vermag jetzt Sachen zu schildern, wie
sie sind, gleichgiiltig ob sie sich mit Vorgingen aus der Natur
oder etwa Handlungen von Personlichkeiten beschiftigt; nicht
nur Gefithlsmomente, nein Denkakte, Schriften ihrem Inhalt
nach erldutert sie uns.

Uns ist ein Musiker bekannt, Tonathlet oder Musikschweizer
nennen wir ihn scherzweise, der seit 3 Jahren an ciner Riesen-
symphonie: ,Die Bibel“ arbeitet. Bis jetzt ist er aber nicht
iiber die Vertonung des zweiten Verses, Buch Mose 1, Kapitel 1,
hinausgekommen: ,Und die Erde war wiiste und leer. Die
Schilderung des Chaos in Dissonanzen unglaublichster Zu-
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sammenstellung, mit Instrumenten verwegenster Art fesselt ihn
dermaBen, dafl er dicsen, doch eigentlich vorbereitenden, Teil
mehr und mehr ausdehnt. Auch kann er sich nicht ent-
schlieBen, den 3. Vers: ,Es werde Licht® zu komponieren. Fiir
die Lichtschilderung wird ein Dreiklang nicht zu umgehen
sein, das fithlt der Bedauernswerte. Den Dreiklang aber hafit
er wie den Tod. So wichst einstweilen die Schilderung des
Chaos. Herrliche Nummern entstehen da: ,Reigen des Ur-
schleims®, | Protoplasmatisches Stindchen*, ,Intermezzo Zellen-
sonderung® usw. Wir haben dem Tonpoeten, damit die Arbeit
endlich einmal avanciert, geraten, die Bibel nicht in Toftalitit,
sondern nur in einzelnen Teilen zu schildern. Vom Chaos
wire direkt zum Siindenfall, dem Brudermord und der baby-
lonischen Verwirrung iiberzugehen. Genug damit vom alten
Testament! Die Propheten diirften am besten durch die Klage-
lieder Jeremid, die Apokryphen durch den Gesang der drei
Minner im Feuer zu charakterisieren sein. Als AbschluB} wire
dann aus dem neuen Testament die Offenbarung Johannis
herauszugreifen. Und das alles nur durch Dissonanzen, ohne
storende Dreiklinge! Der Phantast ist nun selig, nach diesem
Vorschlag sein Werk zu Ende fithren zu konnen. Er lebt in
dem sonderbaren Wahn, die Bibel auf diese Art glinzend
musikalisch wiederzugeben. Im Grunde genommen ist die
Musik hier weiter nichts als eine abstruse Sammlung scheu-
siligster Kakophonien. Der Reigen des Urschleims gewihrt
vielleicht allein vergniigliche Momente. Schliefllich erachtet
der Horer diese Nummer als fiir die Bibel bedeutungsvoll.
Welch leuchtender Blodsinn! Ist etwas Sinnloseres denkbar?
Der Musik werden Sachen zugemutet, die sie niemals zu
leisten imstande ist. Bei den miBgliickten Versuchen bleiben
die Tonsetzer an Nebensichlichkeiten hingen; bedeutungslosen
Dingen, die zwar gerade zur musikalischen Wiedergabe ge-

eignet sind, mit der Grundidee des Werkes aber nur neben-
Stephan Krehl, Musikerelend 6
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sichlich zusammenhingen, wird der Vorzug gegeben. Zu
welchem Zweck wird iiberhaupt etwas in Tonen geschildert,
was Dbereits in Worten viel besser und ausfiihrlicher erzihlt
und erkldrt worden ist. Entschieden soll die Poesie iiberboten
werden. Und die Musik ist zu solchem Ubertreffen gar nicht
fahig. Sie vermag nicht alles zu berichten und zu durchdenken,
wie es in einer gewoOhnlichen Umgangssprache moglich ist.

Die Jugend glaubt, nicht nur die geschwitzigen Schwach-
kopfe der Romantik iiberholt zu haben, sie diinkt sich auch
iiber die Klassiker, iiber einen Wagner, einen Liszt erhaben,
kurz iiber alle’ jene Meister, denen wir herrliche Musik, wunder-
same Melodien verdanken. Die Klassiker haben fiir alles, was
ihnen” musikalisch “ausdruckswert erschien, tonliche Symbole
gestaltet und dadurch eine Musiksprache entstehen lassen, innig
und wahr, formvollendet und schoén, bei welcher sich Inhalt
und Form in kongenialer Art decken.

Die Wut der musikalischen Anarchisten richtet sich nicht
nur gegen die Melodie, sondern auch gegen die Form. Die
iiblichen musikalischen Formen sollen modernen Anspriichen
nicht mehr geniligen. Ganz gut! Wenn die Form nicht mehr
wie frither in Anwendung kommen kann, so wandelt man sie
eben um. Hat nicht jener Beethoven, den manche fiir iiber-
wunden halten, zu dessen richtigem Verstindnis sie aber noch
nicht einmal vorgedrungen sind, uns in seinen letzten Quar-
tetten gezeigt, wohin neue Wege fithren kénnen. Das kiimmert
ja aber die Leute nicht; denn leider hat Beethoven auch dann,
wenn er neue Wege wandelte, noch Musik gemacht. Das
war ein seniles Zeichen bei ihim. lhm fehlte die bewuBte
Idee, das Programm, durch welches den Tonkomplexen erst
die richtige Form, der Sinn gegeben wird.

Mufl denn die Musik ihres ureigensten Wesens entkleidet
werden, um wirken zu konnen? LieBe man doch endlich ein-
mal diese torichte Bezeichnung Programmusik bei Seite. Es
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existiert ja keine verniinftige’ Musik, die nicht ein Programm
hat. Mag ein solches auch nicht verzeichnet sein, so steckt
es doch in einer geordneten Musik darin. Was soll das heiflen,
nabsolute Musik“? Wer hat schon Tone erklingen horen, die
nicht absolut gewesen sind. Mit diesen Bezeichnungen wird
in der Musik jetzt ein derartiger Unfug getrieben, daB Un-
eingeweihte wirklich glauben, es gibe zweierlei Art Musik.
Dilettantische Konzertbesucher sind wohl der Meinung, dann
Programmusik zu vernehmen, wenn ihnen beim Eintritt in den
Konzertsaal ein Programmbuch verabreicht worden ist. Dar-
iiber freuen sie sich doch nun aber nicht der Musik wegen,
sondern weil sie sich durch Lektiire die Zeit vertreiben kénnen.

Der feinfiihlige Horer, der sich nicht durch ein Programm
irre machen lassen will und die Komposition ohne Kenntnis
des Titels, der Uberschrift genieBt, deutet nur die Musik an
sich aus! Ob der Komponist an einzelnen Stellen spezielle
Vorstellungen gehabt hat, kann ihin gleichgiiltig sein. Lediglich
die Tone sprechen zu ihm; sie allein kiinden in den Sym-
bolen von all den geheimen Empfindungen, all dem Wohl
und Wehe, welches den Komponisten beim Erschaffen des
Werkes durchzittert hat. Jede Musikform, ihre Linien mogen
sich bewegen wie sie wollen, muBl musikalisch verstindlich
sein, sonst ist sie hinfillig. Nur die Logik der Entwicklung
zwingt zum richtigen Nachempfinden. Es ist gewiff sehr
zweckmiBig, die Charakterisierung von Musikstiicken durch
Uberschriften, durch die Betitelung einzelner Teile vorzunehmen.
Eventuell wird so dem Zuhorer das Verstindnis erleichtert.
Niemals aber darf die Auffassung des Musikstiickes nur nach
Kenntnisnahme des Titels moglich sein. Ubrigens ist wohl
die Bedeutung von Uberschriften fiir das groBe Publikum
nicht zu hoch zu bewerten. Wie viele Konzertbesucher haben
eineklareVorstellung, worum essich eigentlich handelt,wennsiez.B.
lesen: ,Les adieux*, , Kreisleriana“, , Préludes®, ,,Penthesilea® usw.

6
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Ist die Musik denn so armselig, daBl sie nicht aus sich her-
aus Formen entwickeln kann? Warum muf jetzt immer an
etwas anderes gedacht werden, von auBen Hilfe kommen, um
das scheinbar zu schwache musikalische Geriist zu stiitzen?

Bei der jetzt so beliebten Verbindung der Kiinste biif3t
sicher eine jede an Selbstindigkeit ein. Die Schuld an dem
MiBlingen eines Kunstgebildes schieben sich die Musen natiir-
lich dann gegenseitig zu. Mit der fortschreitenden, vielleicht
sogar ausartenden Technik hat die Tiefe des Musiksinnes ab-
genommen, und zum Auffrischen werden Hilfskrifte requiriert.
Je intensiver eine Angelegenheit betrieben wird, um so riick-
sichtsloser wird vorgegangen. Kommt es nicht oft genug vor,
daB der zirtlichste Liebhaber im Laufe der Ehe gegen seine
Frau brutal wird? Ahnlich verfihrt gar mancher Komponist
mit der Musik, die er doch scheinbar anfangs so lieb gehabt
hat und zum SchluB so niedertrichtig behandelt.

HiBliches Sensationsbediirfnis, mangelndes musikalisches,
melodisches Empfinden, geringe isthetische Ausbildung tragen
an alledem viel Schuld. Der ungliickselige Zeitgeschmack
schwebt als leitender Geist allen kiinstlerischen Bestrebungen
voran. Ein Segen wenigstens ist es, dafl in der Musik nicht
wie in der Malerei cliquenweise gearbeitet wird. Es gibt wohl
Cliquen genug. Innerhalb derselben aber schafft ein jeder ge-
sondert fiir sich, liefert die Extravaganzen allein. Man denke
sich nur, wie es in der Malerei jetzt Kubisten gibt, die alles
in Kuben malen, in der Musik Sekundisten, nur Sekundinter-
valle oder Sekundakkorde verwendend, Quintisten, ausschlieB-
lich an Quintfortschreitungen festhaltend. Sehr weit sind wir
iibrigens von solchen Extremen nicht entfernt. Je weniger
Verstindnis fiir die eigentliche Natur der Kunst vorhanden ist,
um so mehr greift der Unfug aller Art um sich. Gar lustig
wandelt man auf Irrwegen, die niemals zu einem Ziele fithren
kénnen.
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Der Gesundbrunnen, in welchem Erholung zu suchen ist,
wird die Erkenntnis des wahren Wesens, der Bestimmung der
Kunst sein. Zu der Erkenntnis gelangt man sicherlich nur
durch die Erwerbung und Verwertung von Kenninissen.
Niemandem soll es verargt werden, neue Gebilde hinzustellen
oder fiir Neuerscheinungen einzutreten. Der Neuerer mufl
aber unbedingt im Besitze eines groBen Konnens sein. Das
Neue, Extravagante darf ihm nicht als Deckmantel fiir seine
Unfihigkeit dienen. Unangenehm, ldstig, ja direkt schidlich
wirken die Leute,welche auf formvollendete Werke vergangener
Zeiten veridchtlich herabsehen, selbst aber unfihig sind, un-
vorbereitet einen strengen Satz fehlerfrei auszuarbeiten oder ein
Rondo korrekt zu improvisieren. Die Bedingung aufzustellen,
daB an der Tradition zdhe festgehalten werden soll, wire toricht
genug. Aber nur im BewuBtsein und unter Riicksichtnahme
auf unsere grofle Vergangenheit und nicht in MiBachtung der-
selben wollen wir vorwirts streben. Dann allein wird uns
ein giitiges Geschick vor allen Irrwegen gnidig bewahren.



5. Unwissende Musikschiiler.

Einen groflen Teil der Schuld an den so unerfreulichen
Zustinden in der Musik trigt die schlechte allgemeine, musi-
kalische Ausbildung. Dafiir werden kurzerhand den Musik-
schulen schwere Vorwiirfe gemacht. Ihre Unzuldnglichkeit soll
das Elend bedeutsam fordern helfen. Natiirlich meint man
bei den Angriffen auf die Musikschulen_die Lehrkrifte, welche
an diesen titig sind. Konservatoriumslehrer sind in den Augen
kritisierender Norgler nichts anderes als riickschrittliche Pedanten,
die fiir ihre Schiiler nur einen Hemmschuh bilden, ihnen zum
Argernis gereichen. Gar mancher schimpfende Kritikaster ent-
blédet sich freilich nicht, trotzdem im Geheimen um eine
Stelle an einer Musikschule nachzusuchen und eine Berufung
an eine solche als hochst vorteilhaft anzusehen.

Das ist zunidchst auBer Zweifel, da die Unterrichtstitigkeit
ohne Aufhéren fortschrittlich sein soll. Verlangt doch die ein-
fache Logik, da die Schiiler bei ihrem Unterricht eine Musik
betreiben, die mit derjenigen, welche ihnen tagtiglich in
Konzerten, im Theater zu Gehor kommt, halbwegs im Einklang
steht. Es brauchen ja nicht gleich die Werke von zweifelhaften
Stiirmern in Betracht gezogen zu werden. An den gewisser-
mafBen klassischen Werken des musikalischen Fortschrittes kann
man aber doch nicht taub und stumm voriibergehen. Nach
landldufigen Begriffen sind klassisch allerdings nur Werke,
welche nach langer Zeit noch frisch am Leben sind. Wir
stehen aber nicht an, auch diejenigen Werke als klassisch zu
bezeichnen, welche dank ihrer Vollkommenheit augenscheinlich
ein langes Leben vor sich haben. Nichts kann dagegen sprechen,
den von jeher als klassisch bezeichneten Kompositionen etwa
eine ,Faustsymphonie“ von Liszt, eine F-dur-Symphonie von
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Brahms oder einen , Till Eulenspiegel“ von StrauB ebenbiirtig
an die Seite zu stellen. Sind das doch Werke, in denen sich
rein musikalisch alle Teile wunderbar zum Ganzen fiigen.

Sicherlich stehen mehr wie genug Lehrer allen Fortschritten
teilnahmlos gegeniiber. Dadurch befinden sie sich bedauer-
licherweise nicht nur zur Musik, sondern auch zur Jugend,
die stets, wenn auch kritiklos, so doch mit Begeisterung an
jeder Neuerscheinung festhilt, in Opposition. Wohl ist die
Riickstindigkeit nicht iiberall gleichstark. Bei Ausbildung in
der praktischen Musik beispielsweise liegen die Verhiltnisse
reguldr nicht so ungiinstig, wie bei Ausbildung in der Theorie.
Schon durch die Verhiitnisse werden Klavierspieler, Geigen-
virtuosen gezwungen, neuere Literatur zu studieren. Auf
theoretischem Gebiete kommt es buchstiblich vor, daB noch
nach einem System weiter unterrichtet wird, in welches die
Musik, wie sie etwa vor 150 jahren existierte, nicht einmal
hineingepaBt hat. Die letzten Jahrzehnte musikgeschichtlicher
Entwicklung sind an den in diesem Sinne aufgestellten Theo-
remen spurlos voriibergegangen. Erkldrungen, deren Sinnlosig-
keit lingst erwiesen ist, werden ruhig weiter abgegeben. Zu-
stinde derart scheinen nur in der Musik mdglich zu sein. Ist
es denkbar, daBl in irgendeiner Wissenschaft wirklich be-
stehende, nachgewiesene Fortschritte einfach ignoriert werden?
Da wiirde ein riickstindiges Lehrbuch sofort der Licherlich-
keit anheimfallen. Noch jetzt werden Harmonielehrbiicher ver-
offentlicht, in denen nachgewiesene Unrichtigkeiten von neuem
zum Vortrag gelangen; Formenlehren bringen falsche Er-
klarungen der Elementarbildungen; Kontrapunktschriften er-
scheinen, in denen Stimmfithrungen, welche die Praxis lingst
als richtig erkannt und verwendet hat, verboten werden. Zu
welchem Zweck geschieht das alles? Warum wird die natiir-
liche freie Entwicklung so unniitz aufgehalten?

Nun ist aber doch festzustellen, daB die Riickstindigkeit kein
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spezifisches Zeichen der Musikschullehrer ist. Uberall begegnet
uns solch ldstige konservative Gesinnung. Grund dafiir ist eine
gewisse Bequemlichkeit, eine Trigheit. Hat ein Musiker eine
Lehrweise einmal kennen gelernt, so behilt er sic bei, komme,
was da kommen will. Er strdubt sich dagegen, in spiteren
Lebensjahren umzulernen. Nicht selten fehlt auch die geistige
Beweglichkeit, bedeutsamen neuen Doktrinen freudig zustimmen
zu konnen. Nur ein geringer Teil der Musikschiiler erhilt ja
eine geniigende Ausbildung. Die Zeit, welche dem Studium
gewidmet wird, ist meist viel zu kurz. Nicht wenige lernen
lediglich die Harmonielehre kennen oder bleiben wenigstens
schon in den Anfingen des Kontrapunktes stecken. Da kommt
ihnen dann gar nicht recht zum BewuBtsein, wieviel, namentlich
nach Absolvierung einer veralteten Methode, zum Verstindnis,
zur Erklarung der neuen Musik noch fehlt. Will wirklich ein-
mal ein Musiker, der in der Jugend versiumt hat die Elemente
der Musik richtig zu erlernen oder dem eine praktische Er-
ziehung vorenthalten worden ist, in spiteren Lebensjahren gern
das Versiumte nachholen, dann mangelt es fast immer an Zeit,
an Ruhe, an Geduld, um die Liicken auszufiillen. Auch die
Mittel zu erneutem Studium sind nicht ohne weiteres vorhanden.
Unzufriedenheit, das Gefiihl der Unzuginglichkeit beherrscht nun
solch armen Menschen und verkiimmert ihm die Freude an der
Arbeit, den Genufl an der Kunst. Ein hervorragend begabter
und einsichtiger Lehrer wird hochst wahrscheinlich in kurzer
Zeit seine Schiiler besser als cin miBmutiger Musikant fordern
konnen. Was liegt einem Menschen, der am Unterrichten kein
Interesse hat und nur aus Verzweiflung Stunden gibt, an seinen
Schiilern? Weder der eine noch der andere vermag aber schlieB-
lich etwas auszurichten, wenn die Ausbildungszeit {iberhaupt zu
kurz bemessen ist. In wenigen Monaten kann man die enorm
schwierige Kunst weder lehren noch lernen. Schon bei Seminar-
musiklehrerpriifungen werden recht betriachtliche Anforderungen
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gestellt. Ein Pianist beispielsweise hat nicht nur durch Vortrag
von Klavierstiicken aller Art seine technische Fertigkeit darzutun,
er muBl auch in der Geschichte des Klavieres, in den Stilarten
der Spielweisen, in der formellen Gestaltung der Klavierkom-
positionen genau Bescheid wissen. Die Anatomie der Hinde, die
Grundlage der Akustik, die Eigenart der Orchesterinstrumente,
die eventuell mit dem Klavier zum Vortrag verbunden werden,
darf nicht unbekannt sein. Die Kenntnis der Elementarlehre,
Harmonielehre, Formenlehre, des Kontrapunktes, der Instru-
mentationslehre, der Musikgeschichte, wird dabei als selbst-
verstindlich vorausgesetzt.

Ein Genie braucht sich vielleicht um all das nicht zu
kiimmern. GroBe einzigartige Geister eignen sich die not-
wendigen Kenntnisse mit der Zeit von selbst an. Eine Musik-
schule ist ja aber keine Ausbildungstitte fiir Genies. Wenn
sie das sein sollte, miifite wahrscheinlich nur zu_haufig ihre
SchlieBung veranlafit werden, weil sich das erwartete Genie
nicht einstellen will. Im wesentlichen wird hier der gute
Mittelstand, wenn man so sagen soll, seine Ausbildung suchen.
Das ist doch genau dieselbe Sache auf den andern”Schulen
auch. Ist etwa das Gymnasium eine Bildungstitte ausschlies-
lich fiir Genies? Tausende beenden jdhrlich die Gymnasial-
studien, ohne sich in ganz frappanter Weise bei der Priifung
hervorzutun. Hier wiegen gleichfalls die tiichtigen Durchschnitts-
leistungen vor. Und wie viel Zeit, wie viel Arbeit, wie viel
Schwierigkeit kostet es, bis die Gymnasiasten das Ziel erreicht
haben, zum Abiturientenexamen zugelassen zu werden. Neun
Jahre lang miissen sie danach streben. Bei gar manchen
werden durch die Anhinglichkeit an Schule und Lehrer aus
den neun Jahren zehn oder elf Jahre. Mit eiserner Strenge
wird auf die Absolvierung der einzelnen Partien gehalten.
Durch diesen Zwang allein wird ein halbwegs befriedigendes
Resultat gezeitigt.
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Wie traurig liegen demgegeniiber die Verhéltnisse bei der
musikalischen Ausbildung, gleichgiiltig ob dieselbe an Musik-
schulen oder von Privatlehrern geleitet wird. Nirgends existiert
ein Zwang, niemals ist von einer Verpflichtung, eine bestimmte
Zeit beim Unterricht auszuhalten, die Rede. Daraus resultieren
bése Erscheinungen. Finige wenige Beispiele moégen zur Be-
leuchtung der MifBistinde dienen.

Bei einem Musiklehrer meldet sich ein Geiger, der hofft,
wenn seine Mittel reichen, zwei Jahre studieren zu konnen.
Im Violinspiel besitzt er eine gewisse Fertigkeit; daran ist nicht
so viel auszusetzen. Es liegt dem jungen Manne nun am
Herzen, sich einige Kenntnisse in der Theorie, einige Fertig-
keit im Klavierspiel zu erwerben. Auf dem Klavier vermag
er wohl Klinge zu greifen, einfachste Kompositionen jedoch
im maBigsten Tempo zu spielen, gliickt ihm nicht. Nicht
wenig Geduld und Arbeit wird ndtig sein, bis er primitive
Begleitungen korrekt zu spielen imstande sein wird. In der
Theorie der Musik ist er vollstindiger Ignorant. Mit dem
Studium der Harmonielehre mochte er beginnen, muf3 sich
aber vorerst noch die Elementarlehre zu eigen machen. Weif3
er doch keine exakte Auskunft zu geben, was Takt, was
Rhythmus ist; auf die Frage nach der Begriindung der Kon-
sonanz und Dissonanz der Intervalle bleibt er jede Antwort
schuldig. Warum ein g-Mollsatz bei Bach nur ein b vor-
gezeichnet hat, ist ihm durchaus unverstindlich. Nach Ab-
solvierung der Elementarlehre will es mit dem Studium der
Harmonie nicht so recht vorwirtsgehen. Der Geiger, welcher
nur seine Violinstimmen zu sehen gewohnt ist, hat Schwierig-
keiten mit der Vorstellung des polyphonen Satzes. Auch hort
er nicht exakt, was er schreibt, und hat Miihe, die Klidnge auf
dem Klavier flieBend hintereinander zu spielen. Nun kommt
dazu, daB der Bedauernswerte, da er nicht bemittelt ist, seine
Abende zum Geldverdienen verwenden muf. Dadurch ist er
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nicht selten miide und abgespannt und besitzt nicht die geistige
Elastizitit, um theoretische Erklirungen schnell zu fassen. Nach
dreiviertel Jahren qualvoller Arbeit ist er plotzlich aus den
Stunden verschwunden. Seine pekunidren Mittel waren ginz-
lich erschopft. Er sah sich gezwungen, eine Stellung in einem
kleinen Orchester anzunehmen.

Eine Klavierspielerin, die schon Jahre lang Instrumental-
studien betrieben hat und in der Technik des Klavierspieles
einigermaBen Bescheid weifl — sie spielt Werke von Bach,
Beethoven, Schumann, Chopin, Liszt nicht ohne Geschmack —,
entschlieBt sich, da sie durch Ungliick in der Familie plétzlich
auf Gelderwerb angewiesen ist, Klavierlehrerin zu werden. Sie
fiihlt selbst, wie notwendig harmonische Kenntnisse, kontra-
punktische Schulung sind, damit sie die Kompositionen, welche
beim Unterricht zu erkliren sind, sich selber erst einmal kiar
machen kann. Studien in der Harmonielehre werden zu diesen
Zweck begonnen, Vortrige iiber Formenlehre, Methodik, Aku-
stik usw. besucht. Gewissenhaft und eifrig betreibt das streb-
same Midchen ihre Studien. Nun stiirmt aber soviel auf die
Lernbegierige ein, daB sie all den Stoff nicht geniigend auf
einmal verarbeiten kann. In nervdser Hast werden die Sachen
verschlungen, ohne daB es zur Freude an dem Genossenen
kommt. Auch in diesem Fall horen wir von einem plétzlichen
Abbruch der Ausbildung, weil die Schiilerin zur Lehrerin
avanciert. Sie nimmt, um einen Unterhalt zu haben, eine
Stellung als Klavierlehrerin in einem Pensionat an, ohne auch
nur im geringsten die notwendigen Studien beendet zu haben.

Und schlieBlich die Geschichte eines jungen Mannes, der
erst nach vielen Schwierigkeiten die Zustimmung seiner Eltern
erwirkte, sich der Kunst widmen zu diirfen, obwohl er in
jungen Jahren schon bedeutsame Kompositionsbegabung und
klavieristisches Geschick zeigte. Vor dem Ubertritt zur Kunst
war er im wesentlichen Autodidakt. Der Musik konnte er



.92 _

wihrend des Schulbesuches und der Lehrlingszeit in einem
Bankhaus nur wenige kostbare MuBestunden widmen. Bei
Beginn des ernsten kiinstlerischen Studiums muB der Jiingling
auf allen Gebieten zunidchst das Elementare kennen lernen.
Soll doch auf einem soliden Grund etwas wirklich Gutes
weiter aufgebaut werden. Der junge Kunsteleve zeigt sich
auch anfangs allenthalben recht strebsam. In die Stunde trigt
er regelmiBig seine simplen Harmoniearbeiten, seine Gedanken
jedoch sind stets bei der Arbeit, die ihn zu Hause ganz in
Anspruch nimmt: einer tragischen Oper, von welcher er natiir-
lich Erstaunliches erwartet. Nicht lange wihren die Freuden
der musikalischen Ausbildung. Kiihn, in frechem Selbstver-
trauen nimmt der ,Unerzogene“ die Stelle als Kapellmeister
an einem kleinen Theater an und kehrt ohne Zaudern seinem
Lehrmeister den Riicken.

An Beispielen in grofier Zahl konnte so gezeigt werden,
wie nach kurzer Zeit dem kiinstlerischen Studium ein Ende
bereitet wird. In solchen Fillen darf aber doch nicht den
Lehrern die Schuld beigemcssen werden. Selbst wenn die-
selben erster Qualitit sind, wird an ein Verweilen der Schiiler
nicht zu denken sein. Zunichst sind scheinbar die Fliichtlinge
vielleicht auch gar nicht einmal schlecht an ihrem Platze. Der
Geiger fiillt mit jugendlichem Eifer seine Stelle recht ordent-
lich aus, die Klavierlehrerin unterrichtet mit regem Interesse
und der neue Kapellmeister dirigiert, voll kiinstlerischer Pline,
nur so darauf los, als ob er schon lange Generalmusikdirektor
wire. Aber natiirlich mit der Zeit wird sich der Mangel an
ernster Ausbildung bedenklich bemerkbar machen.

Was 1dBt sich da sagen? Der Schiiler hat fiir sein Vor-
gehen die Verantwortung selbst zu tragen. Die Verhiltnisse
liegen nun einmal so, daB der Musikstudierende die Dauer
seiner Studienzeit jetzt allein bestimmt. Er gibt seine Studien
auf, wenn er genug davon hat, oder wenn er aus duBerlichen
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er ja doch jeden Moment werden, er braucht nur zu wollen.
Niemandes Erlaubnis ist dazu einzuholen. Ein Befihigungs-
nachweis wird nicht abverlangt. LaBt sich etwas Bequemeres
und Einfacheres denken? Spiter wird sich freilich — das ist
sicher vorauszusagen — bei all diesen Fliichtlingen die Kiirze
der Studienzeit bitter richen. Sie selbst werden am schmerz-
lichsten den Mangel einer griindlichen musikalischen Erziehung
empfinden.

Einstweilen bleibt es eben dabei, daB kein Musiklehrer, keine
Musikschule einen Schiiler zu halten vermag, sowie derselbe
selbstherrlich erkldrt: ,Meine Studien sind beendet“. Auf die
Ausstellung eines Zeugnisses verzichtet er, wenn er voreilig
davonspringt, freimiitig, weil er sich nicht mit Unrecht sagt,
daB Zeugnisse jetzt nicht viel niitzen. Solange der Staat nicht
das Vorlegen von Zeugnissen verlangt, sind alle Bescheinigungen
nur Privatgarantiescheine. Solche werden aber leider von vielen
Leuten in so rithrender, weitherziger Art ausgestellt, dafl niemand
dieser Garantie recht traut.

Wie kommt es iiberhaupt, daB Musikschulen Zdglinge nur
fiir kurze Zeit annehmen? Sollte es nicht einfach zur Bedingung
gemacht werden, daB Neueintretende sich fiir eine bestimmte
Zahl von Jahren verpflichten? Erziehungsanstalten mit einem
festen und gesicherten Etat kodnnen wohl so handeln. Die
meisten Musikschulen, mogen sie sich auch einer Protektion
von oben aus erfreuen oder einen glinzenden Namen fiihren
diirfen, sind Privatanstalten ohne gréBeres personliches Ver-
mogen. Bleiben die zahlenden Schiiler aus, so fehlen die
Mittel zur Unterhaltung des Betriebes. Mithin sind die Vor-
stinde der Musikanstalten direkt darauf angewiesen, Schiiler,
wie sie kommen, aufzunehmen. DaB Privatlehrer in den
seltensten Fiillen detaillierte Bedingungen fiir die Aufnahme
von Schiilern stellen kénnen, ist selbstverstindlich. Miissen
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sie doch nur zu oft froh sein, wenn sich iiberhaupt Schiiler
bei ihnen melden.

Ein beliebtes Mittel der Lehrer, die Schiiler zu fesseln, ist
das Aufstellen einer ganz bestimmten Lehrmethode. Bemerkens-
wertes_sollen bisweilen Gesanglehrer darin leisten, die skrupellos
behaupten, andere singende Kollegen hitten beim Unterricht
eine falsche Methode. Daher das gefliigelte Wort: ,Jeder
Gesanglehrer sagt vom anderen, er habe eine falsche Methode.
Die meisten Gesanglehrer mochten wohl in diesem Punkte
vollkommen recht haben. In Wahrheit sollte es nicht so viele
Methoden wie Lehrer, sondern so viele Methoden wie Schiiler
geben. Studierende von durchaus verschiedenartiger Anlage,
andersartiger Begabung erheischen eine andersartige Manier
der Behandlung. Die Kunst beim Unterricht besteht ja darin,
daB der Lehrer den Schiiler zu packen weiB, nicht aber wartet,
bis der Schiiler sich ihm nihert. NaturgemifB legt sich jeder
Lehrer ein System, nach welchem er am praktischsten anleiten
kann, zurecht. Niemals aber wird er doch in starrem Egoismus
an der, als am besten zum Ziele fithrenden Manier festhalten,
sondern die Ausbildung bald so, bald so, wie es eben die
Figenart des Schiilers als wiinschenswert erscheinen 1dBt, be-
treiben. Wahrscheinlich sogar wird sich seine sogenannte
Methode, je nachdem er sich selbst weiter entwickelt, immer
umgestalten. Ein gewissenhafter Lehrer hat ohne Anhalten
alle Neuerscheinungen auf dem Gebiete des Unterrichts zu
studieren. Gar mancherlei wird sich da als verwendenswert
erweisen. Wie der Mensch im Laufe des Lebens bei innerer
Klirung und Vervollkommnung seine Ansichten korrigiert, so
wird auch der Kiinstler mit der Zeit an Einsicht zunehmen
und an seiner Lehrweise schadhafte Teile durch neue ersetzen,
veraltete in kluger Einsicht umwandeln. Die Schiiler sind ja
keineswegs iiber die Art der Methode, nach welcher sie gerade
lernen und von welcher sie ununterbrochen sprechen, voll-
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kommen unterrichtet. GroBieren Eindruck als das Lehrsystem
des Erziehers macht doch die PersOnlichkeit desselben. Es ist
gar nichts Ungewohuliches, daBl hervorragende Musiker, die nur
nebenbei etwas Unterricht geben und keine spezielle Methode
zugrunde legen, durch die Macht ihrer Personlichkeit auf die
Schiiler bedeutsam einwirken. Das Schlimmste ist es wohl
wenn bei der ohnehin kurzen Zeit der Ausbildung die Schiiler
nach verschiedenen Methoden nacheinander lernen sollen. Lehrer,
welche auf ihre Methode pochen, verlangen auch, daf§ die
Schiiler in ihr von Grund aus zu lernen anfangen. Neuein-
tretende miissen mithin, selbst wenn sie in einer anderen
Methode schon ausgebildet waren, in der neu erwihlten noch
einmal von vorn anfangen. Was hat das fiir Sinn, vor-
geschrittene Schiiler auf eine Elementarstufe zuriickzudringen?
Tut man das nur, um zu zeigen, wie herrlich weit die neue
Methode fiithren kann? Solch eine fixe Idee des Lehrers ist
durchaus verwerflich. Nur wer nachweislich im Elementaren
nicht Bescheid weiBl, muBl zum Nachlernen verpflichtet werden.
Zu Extravaganzen ist bei der so kurz bemessenen kiinstlerischen
Ausbildungszeit keine Gelegenheit.

Mag man die Sache ansehen, wie man will, mdgen an Musik-
schulen oder beim Privatunterricht Lehrversehen vorkommen,
mogen riickstindige Lehrkrifte einer verniinftigen Lehrgestaltung
hinderlich sein, mdgen (iibertriebene Methoden einen Hemm-
schuh bilden, der bedeutsamste Grund fiir ein so hiufiges
MiBlingen der musikalischen Ausbildung ist unbedingt die un-
geniigende Dauer der Studienzeit. Fiir die praktischen Fécher
148t sich ja wohl eine genaue Dauer der Ausbildung iiberhaupt
nicht bestimmen. Da wird so lange zu lehren und zu lernen
sein, bis das wiinschenswerte Ziel erreicht ist. Griindliche
Naturen, welche einen exquisiten Elementarunterricht genossen
haben, werden bei hervorragender musikalischer Veranlagung
am sichersten und schnellsten vorwirts kommen. Fiir alle
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Ficher, in welchen reguliir an den Schulen klassenweise unterrichtet
wird, ist ein Zeitraum zur Bewiltigung zu fixieren. Musik-
schulen ohne Elementarklassen lassen den Schiiler zunéchst die
Harmonielehre erlernen, dann Kontrapunkt und Fuge studieren.
Fiir jeden Kursus wird zur Absolvierung ein Jahr verlangt.
Nicht selten erweist es sich freilich selbst bei technisch schon
vorgeriickten Schiilern als notwendig, die Elementarlehre zu
wiederholen und zu befestigen. Dadurch beansprucht die
theoretische Ausbildung noch mehr als drei Jahre. In dieser
knappen Zeit vermag man nur das Notdiirftigste der genannten
theoretischen Disziplinen zu erliutern. Modulation, Kontra-
punkt vertriigen fast stets eine ausfiihrlichere Bearbeitung. Neben
den drei oben erwihnten Hauptgebieten soll noch Musik-
geschichte, Formenlehre, Asthetik, Akustik, Musikdiktat unbe-
dingt griindlich Beriicksichtigung finden.

Von Melodiebildungslehre, Studium des freien Satzes und
Ubung in der freien Komposition ist bei alledem noch gar
nicht die Rede gewesen. Wie viele Miihe allein bereitet die
Erlernung des freien Satzes. Durch Ubung im strengen Satz
kommt man keineswegs auch zum Verstindnis der Eigenheiten
des freien Satzes. Da ist noch ein Spezialstudium dringend
wiinschenswert. DaB die Bildung der Melodie im Einzelnen
lange geiibt werden muf, wird leider meist viel zu wenig
beachtet. Fast alle Musiker sind darauf angewiesen, Unterricht
zu erteilen. Kenntnisse in der Piddagogik sind daher fiir sie
durchaus erforderlich. Diese komplizierten Gebiete in kurzer
Zeit beherrschen zu lernen, ist fast ein Ding der Unmdglich-
keit. Und selbst angenommen, es wird drei Jahre lang studiert,
so ist doch fiir diese Zeit der Stoff zur Bewiltigung viel zu
grofl. Zahlreiche Schiiler wenden ja aber die hier als Mindest-
maB erklirte Zeit gar nicht auf. Einzelne Spezialgebiete igno-
rieren die Studierenden meistens auch vollstindig; besteht doch
kein direkter Zwang zu deren Kultivierung. Wie soll es auf
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diese Weise moglich sein, zu einem wirklichen Konnen in der
Kunst zu gelangen? DaB nur zu viele Musiker aus Interesse-
losigkeit, aus Stumpfheit selbstzufrieden auf dem Niveau, welches
sie bei der Ausbildung erreicht haben, stehen bleiben, wurde
schon erwidhnt. Zogen sich die Leute dann in die Einsamkeit
zuriick und verweilten still im Verborgenen, so wire ihr geringes
Wissen und Konnen bedauerlich. Schaden konnte daraus nicht
erwachsen. Ungebildete Musiker geben aber ebenso wie ge-
bildete Unterricht und haben auBerdem nicht selten noch die
Ambition, Sachen zu publizieren. Kompositionsversuche, Be-
arbeitungen aller Art legen dann schmerzendes Zeugnis fiir
die Unfihigkeit dieser Musikanten ab.

Ach, wiiten die Musikstudierenden immer, wie unwissend
sie sind! Hielten sie doch fiir das Erforderliche, sich wirklich
zum Musiker zu erziehen und nicht nur zum Musikanten aus-
zubilden. Eine glinzende Spezialbegabung tiuscht ja nur zu
hiufig i{iber die allgemeine musikalische Bildung hinweg.
Virtuosen kénnen uns durch eine auBerordentliche Finger-
fertigkeit auf ihrem Instrument verbliiffen. Sollen diese Schein-
gréBen iiber Phrasierungsprobleme, metrisch komplizierte Um-
bildungen, kompositionstechnische Fragen Auskunft geben, so
versagen sie nicht selten vollkommen. Routinierte Podiums-
helden sind eventuell unfihig, einen reinen Quartettsatz zu
liefern. Kenntnisse in der Akustik oder Musikgeschichte sind
selbst bei namhaften Singern bisweilen verzweifelt diirftig. Oft
genug kommt es vor, daB ein Klavierlehrer niemals Kullaks
LAsthetik des Klavierspiels“ in der Hand gehabt hat, daB ein
Theorielehrer nichts von Riemanns ,Geschichte der Musik-
theorie* weiB. Das Hauptstreben in der musikalischen Aus-
bildung muB dahin gehen, vielseitige Kenntnisse zu er-
werben. In kurzer Zeit ist es unmoglich, sich in den zahl-
reichen Einzelabteilungen heimisch zu fithlen. Von langer

Dauer hat daher die Studienzeit zu sein. Eine Priifung
Stephan Krehl, Musikerelend 7
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allein vermag den Zwang zur Vornahme der Studien abzu-
geben.

Wenn der Staat den Musikern nicht zur Hilfe kommt, so
verbleibt den Musikern nichts anderes, als sich selbst zu helfen.
Madochten sie sich doch zusammentun und einen kiinstlerischen
Staat griinden, in dem die Biirger freie Biirger sind, deren
Arbeit nicht durch lastige Spekulationsgeschifte geschidigt
werden darf. Das freie Biirgerrecht erhdlt nur der, welcher
den Nachweis walirer Kiinstlerschaft erbracht hat, die sich auf
umfangreiches, allgemeines musikalisches Wissen und Kdnnen
griindet.

Mag es auch schwere Kampfe kosten, den Unterricht zeit-
gemiB zu gestalten, wir diirfen doch den Mut nicht verlieren
und die Hoffnung auf den Sieg der guten Sache nicht auf-
geben. Immer von neuem sind Versuche zu unternehmen,
die Zeit der Ausbildung zu einer wirklichen Vorbereitung fiir
das anstindige Musikertum zu gestalten.

Wenn die Musikschiiler tiber alle Anspriiche, welche an sie
zu stellen sind, anfangs auch etwas dchzen werden, spiter
danken sie doch von Grund ilires Herzens fiir das Wissen
auf kiinstlerischem Gebiete, welches ihren Blick geweitet hat
und den Musikerberuf erst genufBireich macht.



6. Mehr Liebe.

Erscheint es nicht sonderbar, den Kiinstlern, welche schon
genug von Liebesaffiren aller Art in Bewegung gehalten werden,
noch mehr Liebe wiinschen zu wollen? Davon, daB die ge-
schlechtliche Zuneigung sich mit groBerer Wirme entfalte, soll
aber wahrhaftig auch nicht die Rede sein. Diese Liebe kiénnte
cher von Zeit zu Zeit zur Beruhigung kalt iibergossen werden.
In guter oder iibler Weise bricht sie ja doch immer wieder
stark genug von selbst hervor. Eine reine und edle Zuneigung
zwischen jungen Leuten ist gewifl etwas Herrliches, Ohne
Liebe wird der Mensch, vor allem der kiinstlerisch veranlagte
Mensch, fast stets ein armes und unvollkommenes Geschépf
sein. Zwischen Liebe und Liebe ist aber ein gewaltiger Unter-
schied. Fast hidufiger als eine echte, beseligende Liebe 4Bt
sich ein unangenehmes Flirten, ein Profanieren der Liebes-
gefithle beobachten. Oft genug auch dringt die Kunde von
skandalosen Betdtigungen perverser Neigungen zu uns, woran
die offentliche Meinung unglaublicherweise sehr wenig Anstof§
nimmt. MiiBte nicht viel energischer gegen die falschen und
unsauberen Triebe angekdmpit werden? Sind sie doch unschén,
enorm schidlich und empodrend. Wer es allerdings fiir un-
passend erachtet, mit der Jugend iiber sexuelle Probleme zu
sprechen, wird lieber zusehien, wie im stillen eine Vergiftung
und Zerstérung weiter schreitet, als daBl er selbst an Offent-
licher Aufklarung teilnimmt und zur Aufdeckung von Schiden
auch nur einen Finger rithrt. Die Ansichten iiber Moral und
Schicklichkeit sind leider gerade in den Kreisen recht verworren,
welche viel auf duBeren Anstand geben. Begegnet man doch
Leuten, die nichts darin finden, mit Lebeminnern, Ehebrechern,
perversen Naturen aller Art zu verkehren, solange diese Ehren-
minner nur behaupten ,Gentlemen“ zu sein und solange

sie der sogenannten guten Gesellschaft angehoren. Einen armen
.
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aber sittenreinen Atheisten der unteren Klassen weisen diese
empfindsamen Naturen schroff von sich und verdammen ihn.

Doch gleichgiiltig wie die Liebeleien beschaffen sind. Nur
gar zu leicht iiben sie einen ungiinstigen EinfluB aus. Wieviel
Zeit, wieviel Kraft, wieviel Arbeitslust wird bei all den schein-
bar unschuldigen Liebestindeleien unniitz vergeudet. Fiir viele
Jiinglinge ist ,von Liebe erfat“ gleichbedeutend wie ,mit
Blindheit geschlagen®. Und in der Blindheit tappt der Betorte
hin und her, ohne zu wissen, was war und was kommen wird,
ohne entschluBifihig zu sein, ohne verniinftig arbeiten zu
konnen, Auf irrige Bahnen wird die Jugend nur zu leicht
durch falsche Vorbilder gelockt. Unglaubliche Beispiele grober
Sinnlichkeit und unkultivierter Liebe werden in der modernen
Literatur ausgiebig genug als scheinbar ideale Muster vorgefiihrt.
Ist es schlieBlich verwunderlich, daB auf kritiklose und liisterne
Anbeter des Modernismus die rohen Naturschilderungen inten-
siver als vornehme Idealbilder wirken? Sollte der Kiinstler-
jugend ein Vortrag iiber die geschlechtliche Liebe gehalten
werden, dann wire wohl in erster Linie zu groBter MidBigung,
zur Zahmung allen Ungestiims aufzufordern.

Eine andere Liebe konnte aber mehr erstarken: die echte
Hingabe an die Kunst, die Aufopferung fiir eine grofle und
heilige Sache. Leider ist nicht zu bestreiten, daBl die neuer-
dings allgemeinere Beschiftigung mit den Kiinsten die Liebe
zu ihnen nicht vermehrt hat. Begegnet man doch jetzt einer
spekulationslosen Liebe zur Kunst selten genug. In unaus-
stehlicher Manier briisten sich die einen mit ihrer Kunst-
begeisterung; andere geben deutlich zu erkennen, daB} ihnen
die Beschiftigung mit der Kunst nur der Vorwand fiir irgend-
eine Machenschaft ist. Selbst begabte Kiinstler neigen dazu,
aus der Kunst ein Geschift zu machen. An dem jiingsten
Kiinstlernachwuchs ist unleugbar eine unangenchme Blasiert-
heit, ein verletzender Indifferentismus auffallend.  Uberall ist
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der Mangel an bescheidencr, aber inniger und ehrlicher Hin-
gabe an die Kunst zu spiiren. Wie dic Kiinstler kalt und
berechnend, so sind ihre Werke frostig und berechnet. Alle
eigenartigen Dissonanzfolgen wiirden ja gar nicht weiter storen,
wenn nur in ihnen eine groBe melodische Bewegung zu ver-
spliren wire. Vom waliren musikalischen Ausdruck, welcher
in seiner melodischen Folge den Horer zwingt, ist aber da
gar nichts zu konstatieren. Die musikalische Rede ist nicht
flieBend; nur c¢in Lallen, ein Stammeln in unzusammen-
hiangenden Phrasen wird vernommen. Durch ein ganz apartes
Verfahren im Auszieren und Verbinden unbedeutender Floskeln
vertuscht der Tonkiinstler die Hilflosigkeit in der groBen Diktion.
Die Sache wird auch dadurch nicht geistreich, daB vou unverstin-
digen Schwirmern die Unkultur in solchen liebeleeren Werken als
Impressionismus entschuldigt und verherrlicht wird. Mag das auch
sehr gelehrt klingen: impressionistische Musik; die Bezeichnung
bessert doch an einer verfehlten Tonschdpfung nichts. Fiir die Musik
istesiiberhauptdurchaussinnlos, von Impressionismus zusprechen.

Die Maler hatten wohl scinerzeit vollkommen recht, als sie
die Riickkehr zur Natur verlangten und an Stelle der Atelier-
beleuchtung die freie Belichtung in der Natur forderten. Die
Musik gibt aber nichts, wie es ist, wieder, sondern deutet allcs
nur symbolisch aus.  Wenn das malerische Verfahren in der
Musik {iberhaupt zur Anwendung kommen sollte, konnte
hdchstens von einer impressionistischen Symbolik oder einem
svinbolischen Impressionismus gesprochen werden. Die Zeloten
unter den impressionistischen Malern begniigen sich ja aber
nicht einmal damit, eine groBere Natiirlichkeit zu erzielen, sie
streben noch eine Spezialitit an. Als ob sie die Natur mit
halbgeschlossenen Augen oder wie Kurzsichtige betrachtet
hitten, so lassen sie in den Gemilden alle scharfen Konturen
verschwinden und in den Nebeln vergehen. Der Zuschauer
soll die absonderlich verschwommenen Darstellungen gleich-
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falls mit getriibtem Blick genieBen. Bei den extrem impres-
sionistischen Musikschopfungen miiBte dementsprechend der
Zuhorer die Ohren zukneifen. Am besten wire es vielleicht,
sie vollkommen zu verstopfen. Das ist wohl aber gar nicht
die Ambition der neuen Musikheiligen, nur halb gehért oder
gar iiberhort zu werden, Sie kommen im Gegenteil in auf-
dringlicher Art dem Horer ndher und beldstigen ihn iiber
Gebiihr. Klingen Tonfolgen auBergewohnlich bizarr, so glauben
Uberkluge deshalb auf Exotik schlieBen zu miissen. Allerdings
sind in letzter Zeit neuerungssiichtige Tonpoeten nicht selten
orientalischer Abstammung gewesen. Solchen geschiftsklugen
Exoten mag das rein germanische Musikempfinden bisweilen
abgehen. Im Grunde ist aber doch all die polyphone Musik,
mag sie genannt werden wie sie will, als eine Variierung
unseres Tonsystems zu erkldren, von ihm aus abzuurteilen.
Die Tonfolgen in neuzeitlichen Musikwerken fallen nicht auf,
weil sie impressionistisch oder exotisch, sondern weil sie ge-
kiinstelt und unnatiirlich sind. Das Gefithl, der Komponist
habe nur aus Reklamebediirfnis geschrieben, 1i6t den Hérer
nicht los. Spiirt derselbe die sensationelle Mache, so wird er
nicht gepackt und begeistert, er wird abgestoBen und verdrgert.
Den absonderlichen Schopfungen fehlt eben zu sehr die er-
wirmende Liebe. Jeder Kundige weif} ja, da sich Dissonanz-
folgen, wie sie neuerdings in der Musik iiblich sind, ungleich
leichter als Folgen von Konsonanzen, Kontrapunkte, welche
harmonisch nicht {ibereinstimmen, siclt schneller als harmonsiche
Gegenstimmen bilden lassen. Nicht wenige Tonsetzer experimen-
tieren ganz unbekiimmert; sie empfinden genau, wieviel sie sich
leisten konnen, ohne als Ignoranten verschrien zu werden.
Man ist raffiniert nachsichtig. Werden doch selbst ungesund
frithreifen Wunderkindern die Fehler, die sie begehen, nicht
angerechnet und ihnen dadurch Augenblickserfolge verschafft,
wie sie selbst ausgereifte Kiinstler selten zu verzeichnen haben.
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Auch in solchen Fillen wird der Dilettantismus in der Arbeit,
das Ungeschick im Kontrapunktischen, die Fahrldssigkeit in
der Klangverbindung als genialer Impressionismus bezeichnet.
Und damit ist die Kritik vollendet.

Bei jeder geschiftlichen Unternehmung spielt die Inszenierung
eine gewichtige Rolle. Kunstschopfungen sind jetzt bisweilen
scheinbar nichts anderes als geschiftliche Unternchmungen.
Da miissen die Komponisten sich vorsorglich um eine ge-
schickte Aufmachung kiimmern. Viele Musiker sinnen und
sinnen auf Reklamemittel, um sich bemerkbar zu machen. In
der Musik ist es natiirlich viel schwerer als auf anderen Ge-
bieten, fiir die man schon mit einem einfachen Polizeiverbot
werben kann, Aufsehen zu erregen. Ein Boxer, eine Nackt-
tinzerin, ein unpassendes Possenspiel, denen das offentliche
Erscheinen anfangs versagt war, finden nach Aufhebung der
iiber sie verhdngten Sperre einen ungeahnten Zulauf. In der
Musik hat man Polizeiverbote noch nicht zu Reklamezwecken
ausnutzen konnen, weil die Behdrden ein gemeingefihrliches
Treiben in den Kompositionen zurzeit nicht feststellen konnten.
Ohne Zweifel sind aber viele Musikwerke wenn auch nicht
gemeingefihrlich, so doch durchaus anriichig und verwerflich.
Da niitzen alle Rechtfertigungen nichts, die Musik wolle wie
andere Kiinste zur Natiirlichkeit oder gar zur naivprimitiven
Einfachheit zuriickkehren. Unterscheidet sich doch die Musik
vollstindig darin von den anderen Kiinsten, daBl ihre Sprech-
weise nichts der Natur Abgelauschtes, sondern ein Kunstprodukt
ist, an dessen Vervollkommnung Genies jahrhundertelang ge-
arbeitet haben. Dic Hauptherrlichkeit dieses kunstreichen, mit
solch unendlicher Liebe koustruierten Aufbaues, die Selbstindig-
keit der Stimmfiithrung, die Melodie soll mit einem Male bei-
seite gelassen werden und Ersatz in einem ganz torichten, lieb-
losen, harmonischen Vertahren finden. Nein! So duBertsich niemals
die echte Kunstbegeisterung. Das sind nur Schwindelmanéver, um
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Originalitdt vorzutduschen. Die Nichtigkeit der inneren Anlage ent-
geht einem achtsamen Menschen nicht, mag der Autor dank einer
gliicklichen technischen Begabung seiner Schopfung auch ein glin-
zendes AuBere verliehen haben. Lieblos erfundene Kompositionen
werden niemals imstande sein, bei dem Horer Liebe zu erwecken.

Mogen groBere Werke noch so kalt und unempfunden er-
scheinen, sie sind doch immerhin erfunden worden. Zum Kom-
ponieren gehort stets technisches Geschick, welchem wir bei
allem Jammer i{iber den Mangel an Herz und Seele unsere
Bewunderung nicht vollstindig versagen konnen. Wie tief
beklagenswert sind nun erst alle Personen, die sich ohne Liebe
und ohne Begabung der Kunst widmen. Ungliickliche werden
der Kunst zugefiihrt, weil sie fiir andere Berufe zu dumm
sind. Von denen wollen wir nicht weiter sprechen. Kénnen
diese doch keine ernste Zuneigung zum Beruf haben; denn
selbst dazu sind sie zu unbegabt. Mehr wie genug arme
Schlucker werden aber Kiinstler, nur um das tigliche Brot zu
verdienen. Diesen Bedauernswerten fehlt zu fruchtbringender
Beschiftigung mit der Kunst in vielen Fillen seelische und
geistige Bildung, ferner aber auch fast stets die echte Liebe
zur Kunst. Und selbst die jungen Leute, welche sich angeblich
aus freier Wahl dem Kiinstlerberuf zuwenden, sind bisweilen
entsetzlich lau in ihren Bestrebungen. Wire es bei flammender
Begeisterung moglich, daB die Studien so cinseitig, ja interesse-
los betrieben wiirden, wie wir es nicht selten festzustellen ver-
pflichtet sind. Was sich nicht als direkt nutzbringend erweist,
wird von vielen Schiilern ignoriert. Fiir die Geschichte der
Musik, fiir die Entwicklung der Formen, fiir die Kunst des
Vortrags, der Phrasierung ist nicht eine Spur von Teilnahme
zu bemerken. Nur der torichte Ehrgeiz, sich einmal als Singer,
als Virtuos auf dem Podium zu zeigen, mit irgend etwas vor
der groflen Menge zu prahlen, gibt einen duBeren AnlaB zur
Beschidftigung mit der Kunst. In ihrem Aufbau, nach ihrer
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Herkunft sind die Musikstiicke fiir den Vortragenden bedeu-
tungslos. Der kiimmert sich ja doch nur darum, ob die Werke
ihm gelegen sind, ob er damit Erfolg haben kann. Auf die
Frage nach der Liebe zur Kunst wiirde man wohl von einem
solchen Enthusiasten mehr wie einmal zu horen bekommen:
,Die Kunst liebe ich nur so lange, als sie mir dienlich ist.
Was habe ich denn auch von ihr zu erwarten? Sie kann
mir doch nicht alles ersetzen, was ich fiir sie aufwende!*

Wenn sich allerdings die Liebe zur Kunst immer nach
dem &duBeren Nutzen richtet, der aus dem Verhiltnis zu ihr
resultieren kann, dann wird es eventuell schlecht um sie be-
stellt sein. Was sollen da Komponisten sagen, die Jahrzehnte
lang arbeiten, Dutzende von guten Werken veroffentlichen, ohne
auch nur das geringste damit zu verdienen? Es ist ja immer-
hin denkbar, dall diese Strebsamen in der Absicht arbeiten,
doch einmal ein Geschift machen zu kénnen. Bewunderns-
wert Dleibt jedenfalls die Beharrlichkeit, mit welcher solche
Autoren weiterschaffen, mogen sie auch schlecht gemacht
werden, sowie sie sich an die Offentlichkeit wagen.

Der Uneingeweihte ahnt freilich nicht, was den wahren
Kiinstler, dem man selten genug begegnet, zwingt, selbst dann
unermiidlich zu schaffen, wenn er auch nicht anerkannt, wenn
er miBBverstanden oder gar verunglimpft wird. Es ist die innige,
heiBBe Liebe zur Kunst, die anspruchslose Hingabe, die nichts
fordert. Tausendfach wird sie aber doch belohnt. Kann
jemand groBere uud reinere Wonnen durchkosten als ein
Kiinstler, der ganz in dem Erschaffen eines Werkes aufgeht?
Welch unendliche Seligkeit iiberkommt einen so von Gott
Begnadeten! Gar mancher wiirde sicher gern ein eben voll-
endetes Kunstwerk hinopfern, wenn er nur durch dieses Opfer
seinen heiBen Dank fiir die Stunden hochsten Gliickes, hochster
Befriedigung abstatten konnte, welche ihm beim Komponieren
zu teil geworden sind. Die reine Liebe sur Kunst wird dem
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echten Kiinstler wahrhaftig kostlich vergolten, wenn er auch
kein Geld verdient und keinen Ruhm gewinnt.

Eine selbstlose Liebe soll aber keineswegs als Spezialitit
einzelner Komponisten gepriesen werden. Auch praktische
Musiker aller Art sind schwirmerisch ihrer Kunst ergeben
und wirken in rithrender Aufopferung, ohne Kiagen laut werden
zu lassen, wenn fiir alle verwendete Miihe eine Entschidigung
duBerlich nicht erzielt wird. Innerlich sind sie ja doch uner-
meBlich reich belohnt worden. Die Denkweise, der Empfindungs-
reichtum solch hingebungsvoller Naturen miiBte der Jugend immer
von neuem zum Muster vorgehalten werden. Leider ist nur
zu héufig der duBlere Lebenslauf der stillen Arbeiter so unendlich
einfach, daB seine Beschreibung als nicht lohnend erscheint.
Die Welt erfihrt daher nichts von dieser wirklichen Vornehm-
heit und GroBle der Gesinnung. An den Beispielen von Auf-
opferungsfreudigkeit, von unspekulativem Sichversenken konnten
die jungen Leute gewil3 gar viel lernen. Wird jemals etwas
Gutes entstehen, wenn die Liebe zum Beruf fehlt? Liegt es
nicht jedem Verstindigen unbedingt am Herzen, nach Kriften
alle Mitstrebenden durch Wort und Tat zu hingebender Auf-
opferung anzufeuern? Der Kampf gegen die Kalten und Be-
geisterungslosen, welche der Kunst nichts niitzen, muB mit
Energie gefithrt werden. Gewissenlose versuchen durch Ver-
nichtung des Gefiihls der Pietiit die verehrungsvolle Liebe zur
Kunst im Keime zu ersticken. Solch verderblichem Treiben
gilt es Einhalt zu tun. Die Ehrfurcht vor der erhabenen GréBe
der Meisterschépfungen fritherer Zeiten darf uns niemand in
frevelhaftem Leichtsinn rauben wollen. Eine traurige Richtung
in der modernen Kunst will sich durch Verunglimpfen anerkannter
Werke bemerkbar machen und damit etwas zur Selbstverherr-
lichung beitragen. Das kannzu keinem guten Endefiihiren. Bautdoch
jede neue Richtung auf einer vergangenen auf. Wer die Vergangen-
heit mmiBBachtet, zieht sich selbst den Boden unter den Fiien fort.



T W 4 B 9

B T SR L TP T P

AT R o I AR S -

— 10T -

Vielleicht ist der Mangel an vornehmer Gesinnung, das
Fehlen einer aufrichtigen Liebe zur Kunst ein Hauptgrund
fiir all die elenden Zustinde im Beruf des Musikers. Uns diinkt
es daher eine Pflicht zu sein, in allen Kreisen, welche sich
ernstlich mit der Musik befassen wollen, zu einer aufrichtigen
Begeisterung anzufeuern. Gleichgiiltigkeit, Oberflachlichkeit,
laue Empfindungen taugen nichts fiir Kunsteleven. Wer nicht
einen innern heiBen Drang zur Betitigung auf kiinstlerischem
Gebiete spiirt, der bleibe fern. Zum Lebensberuf wihle er
irgend etwas anderes als die Kunst. In ihr ld6t sich nichts
leisten, wenn nicht alles Tun in rithrender Aufopferung durch
eine grenzenlose Zuneigung bestimmt wird. Ganz gleichgiiltig,
ob jemand nur eine bescheidene Stellung auszufiillen hat oder
dank seiner hervorragenden Anlagen zu GroBem berufen ist:
die himmlische Kunst vertriagt keinen Kleinmut. Vom Publikum
wird der Wert eines Kiinstlers nach dem Ruf, den er hat,
taxiert. Dal} ein duBeres Renommee, eventuell durch Reklame
hergestellt, mit dem inneren Wert des Menschen nichts zu tun
hat, wissen die Einsichtigen. In ihrer idealen Bedeutung sind
alle Kiinstler, die es von Grund aus ehrlich meinen, gleich
hoch einzuschitzen. , Meister ist jeder und gleich ein jeder
der GroBten und Besten, wenn er das Eigenste gibt, was er
wie Keiner vermag®. Das Eigenste zu geben, wird ihm
nur gliicken, wenn er sich in schwarmerischer Liebe, ohne
jeden Vorbehalt der Kunst hinopfert. Von dem reichen Emp-
findungsleben etwas auf die mitstrebenden Kunstgenossen zu
fibertragen, muB ein herrliches BewufBtsein fiir ihn werden.
Die Werke sind ja doch verginglich; nur Kunstschopfungen
eines Genies ist ein ldngeres Dasein beschieden. Die Liebe
aber lebet in Ewigkeit fort. Wer ihrer teilhaftig gewesen ist,
dessen Wirken wird auch fiir alle Zeiten gesegnet sein.
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