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W Motto:

"Muzica este cu siguranji arta cea mai
apropiati de naturi (...) Doar mugicienii
au privilegiul de a capta toati poezia
nopfii §i a zilei, a paméntului §i a
cerului, doar ei pot reconstitul atmosfera,
. doar ei pot sesiza ritmul imensei Vibrafii,..'

Claude Debus sy@

1,) TPOTEZA

In finalul amplului siu studiu dedicat "Pentatonismelor la Debusesy",
Gonstantin Briiloiu semnala faptul cd genialul compozitor francesz
a sintetizat "un nou limbaj, nu atonal, nici politonal propriuv-zis,
ci oarecum €< supratonal >»". Voi fncerca fn cele ce urmeazd s
definesc acest inedit termen ce pare si sugereze esenj)a supranaturald
a Revelatiei Divine fn ipostaza ei sonord,

Viziunea lui Debussy a fost una eminamente panteistd, ilustrénd
{deen contopirii sunetului uman cu Vibrajfa cosmologici a naturii,
ce Teprezintd starea imanenti a Fiinjei lui Dumnezeu, Astfel, fntr-o
gerisoare adresatd editorului séu Jacques Duran ,fn@bussy {f5i midrturisea

dorinfa intimﬁ_dbL:a dirija muzica Sferelor" - desigur, fntr-o suprema

f Liturghie coamica,fdeoarece'nnzica este gi o "gtiin}A ermeticé™, o
veritabild teologie demné de a fi institujionalizati printr-o "Societate
Eaptericé?fg) Relief4nd constitujia mistagogicd a artei sunetelor,

el condamna totodatd demitizarea antropocentristd, acea acjiune de

= mdistrugere a tainei™ ini}iatd de ocamenii ce "par sd uite cid le era
interzis fn copilirie sd deschidi burpfle pipugilor (aceasticonstituind
chiar o crimi fmpotriva misterului); ei continud fnsé sd-gi védre esteticul
lor nas acolle unde nu le fierbe oala. Dacd nu mai spintecé pdpugile,
#n schimb el explicd, demonteazi gi, cu rdceald, ucid misterul...”

Ktitudinea lui Debussy era evident apofaticd, agnosticd: "lumea

exterioard aproape nu mai existd pentru mine"<L afirma el eclaustrat In
sine fnsugi, predicAnd — ca un adevirat mistic - trdirea tainei
{neognoscibila §i deschiderea necondijionatd a sufletului spre
contopirea impersonald cu Dumnezeu fn naturd: "ecdnd asigti la acea feerie
de fiecare zi care este apusul soarelui, Pji vine vreodatd fn minte sd
aplauzi ..atm simji prea nefnsemnat fn faja Lui i nu egti fn stare sd

o/«
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I te Incorporezi prin sufletul tén...ﬂgp In raport cu nmaturdi - ca mediu
propice teafaniilor —, cultura umand pare sterili, pierzdndu-gi orice
semnfficajie; "sd vezi goarele risirind este mai folositor decdt
si aseulfi <& Simfonia Pastoraliiy»! La ce e oare bund arta voastrd
aprompe de nefnjeles T - fntreabd gi se fntreabd compozitorul,
ascuns sub masca Demnului Crochey,

tbolind legile artificiale ale academismului steril, Debussy a
reugit sd-gi edifice impresionantul sistem componistic exclusiv In
baza ordinii arhetipale a naturii, aga cum Manet, Monet, Cézanne gi
Mallarmé elaboraserd,fn picturd §i, respectiv, fn poezie,teoria
"glein.afz”-nlufqyfh acest sens, compozitorul preciza c& "disciplina
trebuie cfutati n libertate gi nu In formulele unei filosofii vetuste,
bune doar pentru cei slabi, S& nu asculji de sfaturile nimdnui, decdt
poate de cele ale véntului ce trece §i ne istorisegte povestea lumii..."
Fird a dezvdlui taina ordinii naturale implicite, Debussy 11
evidenjiazd doar efectul benefic, cici "nu existi teoriej trebuie

doar si ascul}il = plicerea este legea™;
Acest hedonism este fnsi aparent, céci el ascunde — precum masca
Domnului Croche — o tulburdtoare concep}ie eshatologici, guvernatad
de mitul acvatic al scgﬁg&éﬁrift fntr—o inijiaticd@"progresie a
groazei™=>, spre Abisul imanent ("Deus Otiosus"), spre Neantul originar...

Tn aceeayi cheie panteistd (amintind de vishnuismul "Fhagavatei Purana'y
ca yi de primele versete ale poemului babilonic al ereafiei"Enuma Eligi;ij
putem tdlméci atdt sensul ocult al unor axiome debussyste (ca de pildd:
wsunetul trebuie fnecat"™®® , sau "contimui sd plutese, sd léncezesc

fn uzinele Neantului™¥), edt §i geotropismul pozitiv al muziecii sale,
Acest aspect — al atracpiei gravitajionale, al imersiei spre un

Gentru misterios ascuns fn addncuri - s-a manifestat implicit (prin
directionarea liniilor melodice §i a armoniilor spre o Fundamentald
virtuald), dar gi explicit, ca de pildd fn "Catedrala scufunda ti",

fn "Pribugirea Casei Usher"™ gi fn "Pelléas et Mé1lisande™, Tn acest

ultim caz, momentul simbolic — cu evidente conotafjii erotice - al
pierderii inelului nupjial Tn "atractiva profﬁnzime” a f&ntédnii
este confirmat yi printr-o pribugire cosmicd ("oh ! toutes les
£toiles tombent "), ca un sinistru semn al Apocalipsei...

Tn "Pribugirea Casei Usher", eschatonul este perceput filosofic
printr—o imagine mult mai commplexd sub raport semantic: {n lumine
fnedngeratd a lunii pline (marcénd - In plan cosmic — Destinul
implacabil), Casa impunitoare, dar grav fisurati fn infra-structuri

1999 (ca simbol al pseudocul turii antropocentriste) se scufundd fn mlagtina
By£*¢*~”““*’ adfncd gi léncedd, spre Neantul primordial, aga cum - In illo tempore -
ol

#) ca varianta a mit eternel reintoarceri la origi a
("regressus ad ute —apu Tcea Wliade,"Le Mytne de 1'Eternel Retour")
: ;
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Atlantida dispiruse fn ABisul oceanului, Moartea, neantizarea este
cu atAt mai Infioritoare cu cdt ea se produce fn linigte, fntr-o
aparenti "normalitate"... In planul paralel al tragediei personale
a compozitorului, Casa Usher se identifici cu locuinja pariziand a lui
Debussy, fisura imperceptibild dar fatald este boala sascunsé gi
ineurabild de care acesta suferea, pietrele casei sunt mineralele
radiocactive cu care se trata, eroul Roderick este chiar autorul,
aga cum sora - fngropatd de vie ¥ - a eroului, Lady Madeline, este
personificarea Muzicii pierdute pentru totdeauna, iar Doctorul
diabolie — o refncarnare a Morjii, Tn final, desigur, to}i vor (vom)
pieri o dati cu Casa — adicd cu efemera noastrd civilizajie antropocen-
tristd, ce se va ssufunda fn Neantul de dinecole de timp i spafiuv...
Mesajul este cu-adevirat nimicitor gi, probabil, scrupulele,
superstifia (frica de a nu provoca forjele malefice), dar si
perfecpionismul compozitorului fn faja a ceea ce ar fi trebuit sd-i
fie opera eapitald, l-au fmpiedicat pe Debussy si~5i desivérgeascd
aceastd "creapie virtuall" ce l-a obsedat timp de aproa ?u%: ?e ani:
din 1890, p&ni fn nltimele clipe de viajd... Au rimas doarYcédteva
schije, fn care remarcim un detaliu de maxim¥ importan}di: centrul
gravitajional ce determind scufundarea implacabild fn non-existen}d

este reflectat senor printr-o fundamemtald cu caracter virtual,

proiectati fn zona infrasunetelor, o "fundamentald a fundamentalﬁior“

situztd dincold de pragul nostru auditiv inferior, dar gi de

congtiinja noastrd, Natura hylogenicd a esteticii 1lui Debussy,

fluiditatea formelor, ritmurilor gi modurilor sale ge fncadreazé

perfect fn imaginea mitului aevaticgsurprinsi &e Wircea Tliade

fn "Pratatul de Istoria Religiilor": "Apele nu pot depdgi condifia
‘rtualului, a germenilor si a latenjelor. Tot ce este formd se manifestd

deasupra Apelor, desprinzdndu-se de &be. Tn schimb, de fndatd ce s-a
desprins din Ape, fncetdnd de a mai fi virtual¥, orice ¢<forméd>> cade
sub legea timpului gi a vie$ii; dobfndegte limite, cunoagte istoria,
participi la devenirea universald, se descompune gi sfédrgegte prin a-gi
istovi substanpas, dacd nu se regenereaza prin-imersiuni peri?ggfe

fn ape, dacd nu repetd <4 potopul>? urmet de << cosmogonie>> "

Astdzi, dupd opt decenii de la disparijia sa fizicd, Debussy a
rimas aceeagl personalitate emblematici a mizgicii sgcolului XX, dar si
acelagi creator misterios, acelagi profet hermetic, acelagi "om
necunoscut, In ciuda numeroaselor exegeze ce i-au foet dedicategnimeni
nu a reugit fncd séd surprindd adevirata esenyi a minunatelor sale
sonoritifi, a acelor veritabile wrealitd§i ~ pe care imbecilii le
numese << impresionism > { "Formd liberd", wgeriiturd modald™,
ngeiri penta— §i hexatonice", "cromatizdri', "eulori gonorey"pulverizdri

@1999 L, Serhan rJ"-cj"-'f.r t/c
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timbrale™, “duplfcatieJ?D“geutropism puzi’ti‘-v"ﬁD ~ iatd doar cdteva
dintre etichetele ce s-aun aplicat creajiei lui Debussy, fird a se sesiza
fnsi faptul cd toate acestea nu reprezintd decdt manifestirile exterioare,

periferice aie unui sistem complex, pe care Friiloiu - aga cum am mai
aritat - l-a numit "supratonal™, dar pe care nimeni nu a reugit fned

g £1 descopere la nivelul fenomenologicy al principiului generator,
2.) CONCLUZIR
Reunind tonalismul §i modalismul (atdt fn fpostaza diatonicH, cft o
§i In cea cromaticd), supratonalismul lui Debussy are un caracter anamorfotic,
integrator, cosmic, fn perfecti consonan}d cu estetica panteistd,
dezvoltatd In lumina gonfi iei armonice a macro—universului
("panarmenios Kosmou sintaxisjéfi. ANceastd ordine divind a "energiilor

necreate™ < ge reflecti la nivelul micro-structural al sunetulul prin

ordines armonicelor naturale, ce reprezintd i o expresie a prineipiului

"sectio aurea.
Asadar, fn interiorul sunetului se.afld si "sdménja", factorul germinator

ce ordoneazi armonia supratonald a lui Debussy, cici, analizénd imagineas

spectrald a tronsonulid alcituit din aymonmicele 1-32 (cu menjiunea ci
armonicele pare nu sunt decdt o proiecj)ie, o reduplicare a celor impare),
yom PntAlni toate elementele comstitutive ale Iimbajului s#u componisfie

inconfundabil — de la scirile modale specifice, pénd la unele Ifnlédnguiri
gi suprapuneri acordice inexplicabile din alta perspectivd (ca de pildd
relatia dintre trisonul major al trepteijﬁ»si cel minor al treptei a V-a,
gsau conexiunea acordului de septimi pe dominantd cu acordul mirit cu
septimé mici pe trapta a IV-a). Forja quasi-gravitajionald ce atrage
aceste acorduri aparent disjuncte “gpre un Sunet Fundamental comun
(ce este uneori fn stare virtuald, "ascuns™ fn zona inaudibild a

infrasunetelor) se manifesti prin geotropismul pozitiv 2l entitdjilor
arnaniae,lca gi al desemelor melodice consecvente — cu determindri
directe Tn planurile adiacente de naturd formald, dinemicd, agogici,
ritmicd, precum i fn domeniul tehnicii de orchestrajie,

Putem astfel afirma cd toate componentele limbajului debussyst

de facturi supratonald sunt reductibile fenomenologic la girul armonicelor
naturale gi depind, fn consecinjii, de un Sunet Fundamental - audibil sau
fnaudibil (virtual} Tn aceastd perspectivd cosmologicd, dar gi soteriologicﬁﬁ
este semnificativid proiecfia imaginii mdntuitoare a Sfintei Cruci,prefigurate

prin armonicele 6-8-9-12,ce alcituiesec (fn ordinea 8-6-9-8-12) motivul
teofanic dezvoltat fn "Martiriul Sfantului Sebastian",ca §i fn numeroase alte
creajii reliefénd cregtinismul cosmic al celui ce visa, fnaintea mor}ii,

gt facd "o plimbare pe lumea cealalta™@ , dupd o viaji marcati™de n#dejde,...
apoi de deznidejde §i, fn final, plinid de vid,.." Q%

7/
@ 4999 Ly Serban ’\,fclu'for
— e ————— e
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3.) DEMONSTRAPIE

"Preere sd deslugese, de-alungul Iucrdrilor, migedrile multiple
eare le-au ficul sd se nascd §i ceea ce surprind ele ca viajd
IZuntricd; nu sunt oare toate acestea cu mult mai interesante decét
joeul care constd fn a le demonta ca pe nigte ceasuri ciudate ‘?"- se

Tritveba Debussy, mirturisindu-gi rezerva fijd de anumite :tehnici
de analizd pur speculative, ce se concentreazd pe detalii nefuncjionsle,
nesemnificative fn raport cu ansamblul realitdjilor acustice.

Ia rédndul meu, fncercdnd sd evit pericolul speculagiilor,
voi Timita™textul Iiterar"™ la aceste rénduri, propundnd In schimb o
gerie de scheme §i exemple muzicale comentate "ad hoc", ce ilugtreaszd

!‘n_;wd gintetic_originea spectrald a sistemului supratonal, ca §i legiturile

"migeiriTor multiple™ ale sunetelor armonice cu "viaja liuntricd™ a
ereafiilor Tui Debussy. Astfel, fntr-o perspectivid ldrgitéi, aceastd
ére:ctiune pur demonstrativi Include §i unele aspecte meta-muzicale ,relevénd

13

influenja unor factori ambientali asupra operei marelui compozitors (ﬂn_-’:-.‘*l' )

__Tn fncheiere, doresc si fac o mirturisire: am redactat prezentul '

gtudiu‘{fn paralel cu elaborarea opereil "Wartiriul Sfintului Claude", ce e;ncﬁ
—_Eiéiﬁgi-ggi de viajik | ai lui Debussy, Investigajia muzicologicd a beneficial

astfel gi de apofatismul travaliului componistic, fn virtutea feptului
ci, aga cum remarca i genialul muzician, "noi suntem implica$i fn
aventurile fn care ni se angajeazd imaginajia", iar "spiritul sufl&
acolo unde vrea el"S, Fot afirma ci am avut gansa de a patrunde,
chiar gi wirtual, fn intimitatea unei viej}i §i a unei epoci trecute,
cu Tuminile gi umbrele ei inefabile... Nu voi uita niciodatéd asceastd
experienpd retrocognitivi, hierofanici, consumaté i& frontiera visului cw

realitatea — experien}i ce mi-a revelat 3i sensul profund al fntrebirii

retorice a Domnului Croche: Mcunogti vreo emojie mai frumoasd decdt

acees oferitéd de om necunoseut (...),a cirui tafni §i se dezviluie din
ntAmplaze 778 = ' e

HBEGAJ.- = ﬁ.) h'fofc_. (raa.E—?')
= B,) |-€us"”r.tt‘ft' §¢ tm.PcL A 2 fe (Pﬂa 8“35>

(Bucuregti, 48-IV-1 999) :

@ 155‘5 Ly Sﬂtkﬂm J\[I.CLI"FP /
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@- fa revista S.IM,, Paris, noiembrie 1913.
— Constantin Brdiloiu — "Opere"-Vol,I,Ed Muzicald,Bucuregti,1967,p.453.
~"Bhagaved-GIta" ("Céntecul Domnului™) X, 253
— Pr.Prof . Dr.Alexandru Stan, Prof,Dr. Remus Hus — "Istoria Religiilor",
Ed . T.B. M, E.0 . R.,Bucuregti,1991,p.212-2313;
— Prof.Dr.Remus Bus — "Concepjia despre om fn marile religii" (tezi
de doctorat),"Glasul Bisericii"Nr,5-6/1978,Bucuregti,
- "Lettres de Claude Debussy 2 son &diteur",Fd.PDerand,Paris,1927,
p+183 (seriscare din 22-VIT-1917}s
— Wans-Ura von Balthasar — "Liturgie cosmiques", Paris, 1947.

'- "gorrespondance inédite de Claude Debussy et Ernest Chausson",
"Revue Musicale™ XII/1925,Paris (seriscare din 1893).

@— Claude Debussy = "Domnul Croche antidiletant",Bd . Muzicali,Bucuregti,
1965, Do Te

-- "Lettresses"yopecit.p.b62(scriscare din 18-VIT-1908); imaginea este
conformi §i doctrinei vedice,ce considerd realitatea drept vis sau
iluzie ("maya"y,

@-—- Claude Debussy, oP.Citey Pe Do

@) - Tbidem, ps10.

@—Jm Pierre Faye — "Musique de l'open air zwischen drei Sprachen',

miysik-Konzepte™ 132/1981("Claude Debussy"),Miinchen, p.42-51,

- Hdward Lockspeiser — "Debussy, His life and mind"’,ﬁl‘,ﬂa.euell-
Vaemillan,London-New York,1962-65,0.207(conversajia lui Debussy cu
fostul siu profesor de compozijie Ernest Guiraud, ce a avut loec fn
1899 §i a fost consemnati de Maurice Emmanuel},

@- "Lettres...", op.cit.,p.85 (scrisoare din 8-VII-1910),

(i3 - Bdward Lockspeiser, op.cit., D. 206 (conversajia cu Guiraud).

@9 - "Lettres...", op.cite,p.41 (sckisoare din 18-IV-1906).

{6) - Mircea Eliade ~ Tratat de Istoria Religiilor™, Fd,Humanitas,
Bucuregti, 1992, p. 203,

@—- "Lettres.,..", op.cit, p. 58 (scriscare’ din ITT-1908).

- Edward Lockspeiser, op.cit.,p.231-232 (scrisoarea lui Paul Gilson
despre stilul lui Debussy, gdresatd fn 1907 lui Frnest Closson;
acest document muzicologic reprezintéd o primi semnalare a procedeului
duplicafiei Ta Debussy);

- André Schaeffner — "Debussy et ses rapports avec la musique russe",
fn "Musique russe",Wol,I,Paris,1953 (acest studiu dezvoltd ideea
duplicafiei la Debussy).

o-/"g
(© 1999 Ly Serban Nichifor
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- Vladimir Jankélévitch — "Debussy et le Mystere'",Cahiers de
Philosophie, Neuchétel,1949;

- Viadimir JarnkéI€vitch - "La Vie et la Mort dans la Musique de
Debussy™,"Langages Ed.de La Baconnitre,1968,p.14 (ilustrénd
geotropismul pozitiv prin linia descendentd a multor freze

din muzica luf Debussy,autorul afirmi cd aceastd linie "pare s&
vigeze un punet fn infinit, mail grav decdt Gravul absolut gi
dincele chiar de Non-Existenpd");

- Jos®phe M, Bell — "Les licrits de Debussy" (lucrare de studiu gi
cereetare),Université de langues et lettres,Grenoble,1973,p.53.

- - gerban Nichifor — "Anamorfoza sonord®,Rev."Muzica" Nr.6/1985,
Bucuregti, p.18-21,

- gerban Nichifor — "Musica Caelestis — anamorfoza Sacrului fn
arta sunetelor™ (tezd de doctorat),Universitatea de Muzici
din Bucuregti, 1994 .

|= gerban Nichifor — "syiritualitatea apostolic& gi formalismul
sectant fn degvoltarea muzicii cregtine" (tezd de licenjd),
Facultatea de Teologie a Universitdfii din Bucuregti, 1994,p.94-95.

= (:)‘- gf4ntul Atanasie cel Mare — "Contra Gentes™ 38,39;

- Pr.Prof . Dr.Dumitru Gh,Popescu — "Teologie §i cuituré”,

Bd.I.B.M B0 .R.,Bucuregti,1993,0.79 si 106,

= (::)-&ndré de Halleux - "Palamisme et scolastique",Revue dlﬁologique
de Louvain,1965,D0.431.

— - "Lettres oo™ yop citeype187 (scriscare din X-1917).

- "Correspondances de Claude Debussy et Pierre Loufs (1893-1904)"
Librairie José Corti,Paris,1945. Aceastd interesantd mérturisire
a lui Debussy are un evident caracter alegoricjastfel,expresia
wplind de vid™ nu este un nonsens,deocarece "vid"fn limba sanskritd
este riddicina cuvéntului "ved@d™,ce desemneazi cunoagterea misticé,
Agadar via ompozitorului a fost marcaté™de nddejde .a oi de

; ' ind de cunoagtere.,"

etapa pggificéril prin_anihilarea dorin#ei/nﬁdejdei,producﬁtoare

de suferinti{deznédegde) duce la nivelul superior al cunoagterii
adicd al ilumindrii (aceasta fiind gi semnificajia "vidului™
Nirvanei), Desivdrgind urcugul spiritual, cregtinismul (eca religie
absolutd, prin Tntruparea Logosului) implici gi faza supremi a
deifichrii (fndumnezeirii),accesibile doar sfinjilor,ce se unesc
personal eu Dumnezeu prin ™energiile necreate™ ce emani din Fiinja
Sz incognoscibild, In ecazul lui Debussy, "energiile necreate™
s—au ipostagiat fn divine unde sonore...

- "‘ Claude DE%EBBY’OPJGiTth-12O

- (26)= ",,.ce sentiment insupportable que j'ai parfeis de vivre dans une
ville d'exil.,." — fn "Lettre & 2 amis",Librairie José Corti,Paris,
1942 (serisoare din 1910, adresatsd luf Robert Godet).

-'(gj)—-BI.Pasteur Vallery-Radot — "Tel €tait Claude Debussy",Fd,Juillerd,
Paris,1958 (serisoare din 19-V-1917).
- @ Claude Debussy, op.cit., P12,

of=

ta]
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e e

Page 8



| " Mishiea b Debssy ¢ reveletin_umbvarslii. supratonal * (Appordin=8.)

- Fig T - Aspecte CnSMO?),oMlCL
@ Mo:hé pa..;h.d’ a@ Muyzeil S-Fereﬂor_(_c[vS hJ|cL.{or“MuSudCaeﬂc;hs p- 2195 :

r -!3 AU que Jc,s 5 Luts ,d—t. me  Chois J
alon (PRI e B

-E'h hn.$| Um a besorn de a_u
y Lossy, 22910 1541‘)

'l,'mi' 3 4 MCL‘<hdut>>M ot (Df_l, 9
Phw«:utr’ daws  L'autie made ... (bdaus;?I T -49 1% — " Leftres ... bunmt Ru-u,ﬂl?)

- ‘A-:z‘:w [ﬁ‘t-r*"gl
=)

SACRU

; ARy E @-I—l_a.keeuf_, i Reue Lenstamand ("E{uﬂie Sk lslhﬁrmomt mavfemg, Ed. EscL.,,Bhs,i‘.‘liz. t,dSﬂ
: b Ses il S bide | SesdAE 0 BT | S0 T ki
% e gt 1 L5 ‘

.e\
r—{ry res 3 Pt
t = =

<
y 3 >3 = 3 =
'

R {R_g\.idrs! A E'*'\l' du ' Jomps mJei—«es ! wn\;mu: vewi :s
3 :m%m .i,,.:.,,,_-; s

. #Flar - - N 5 - ‘
Al Fon & s < e
| i Pt g e : e L) ! N .L-IM—L—!—LJ ‘l’-'-i =
- st L s S b % (‘““""“
] i 3£3 A B P © ;' 2:1-. 7 2 T "" : F 1€ ﬁﬂ'm ;
v g h ) i L v }
A T o S I s
Domnezen 'Mfzue.r Q/an't C\ld‘h\'c j&atpr . Fahdic Trase Ne.a.m't [P\]n—ﬂ'ﬁi.-]
e opnnl poky a Teand natorle = —

Page 9



[uu»a hh mv—L/) : *J

I

Page 10



%_& 3o sF32 O = ArmomiCE IWpAFL Wiy \ e "-/"
M-_'LL""_B, b a to 11....4:_0. = s ol " Vs aa” [ shsive YA
1 _ 3 =,

it
L ——
i S—

|
i re

Page 11



Page 12



? /|

Sevia

% il:ﬂ‘l‘l!a

l"'fu-ulﬂ) L-O— 2, alliiye; g o | PSR (%15)

(avmsmice "

Page 13



% (CoAne Somere -

aAS=TaEL

Page 14



{1913)

fg PrJ'ul»L Ft-n-uvs es" (@il 2,pr2 . 2 by @'E_:\:&b:"(*.?f,-..i-u) i

oGl @

Page 15




t F‘a.i‘_’- ;?:g-m 3 condes” (p0, w5 3111) ; ‘%;dc pron q.’b._ " [“-‘M_-(r T, 13-82 = Secho Aurea!) @ |
=9 e SEEE At N (A6 . |

|

o AT b0 Il ot i i s 04 ¢ :93 _l:lhl,w}::,)
Conexivmer_ spilin 5""’“"/'5*3“; :Ffv s 3,5 Ha.[sau “__,_fik"“‘""ﬂmﬁ =>4 vibrabie bl duuseand ”s_islg 0,286 240 M.M.

:h zio M.MvélSZ Mh;i( ALIIPFEL&.-%: >y m.4-8 -',blibM.M.:l.?p M.M. %Pod‘icgeu.hé,ma_é_z)
I'h Cmga;#‘; a('uﬁ— Z '[‘QM-PN-’\-L &wﬁ&%ﬂu (1 52 MM. l-?’ﬁM.M.\ Suﬁ i'u!uat.u,_ o 1& Ul‘Lﬂt; Mbv

e duweds do 0,286 (=240 M), 2 Se idadtilin &t frecwds 'h-ﬁuMaFF.v_"(;““mé_@
Sf.atmﬂ Somer ((.m*oﬁt mrﬂznﬂﬁ sa Mum:d") ot M@f.ﬂ oa,uum;l’ PR~ fn)mlu«.‘tala" a(‘_hf(whiﬁfx

v de 0,286") .

Page 16



Page 17



Thn) (aDoM

z! ¢

Toooh

DoM fafnildm )

1T

L

¥

Page 18



- S-‘fh‘&t“ e Cﬂuu{a D&BUSS};

Syrinz Clavde Debussy

(1812)

Page 19



peali ) -inclurlnd

S

In

(&

e

T —es S

1(1913) — schewa procesab wita

Syrinx

2 =~
) |

1,
it

_m-ﬂw

- B

*

. |

= ——

—

e

Page 20



Page 21



- Tabe

m

EcmLmh (s M. fni

B (l\

V€

(mq

‘ 7 o Homm@ac_. a H’A\/-l'n- (u 23-35’)
" D W OHA d

Page 22



= -(LL... P'.u"—m (919 (r' o

/V- =i 2 e CI’U-C _J S...jt‘e -L-uﬂn-d' < "D E'hl‘h w38
E?(Tca»d'%-@fe Maﬁ}'ﬁ%.ﬁ Sa..?:s&m—u'l“' Adi v 3 e ¥ R

i

g :— + bl i ’ I e _,-z—;.rswﬁr

! T I o et I M el i G il .
F S0 T 2 7 TS P % e

E., - i f . :

Page 23



. Mdtto: - ,
i diad h&fe. g is de vivrd dawe e .!f I,“g
v : T \—(;.e!u me u'ifu.i g 3_";1 Lﬁ?& I, "d‘} +t~3.|-nv'f‘l-am ue&h:h,,c dt @

e e | 2 (w Yoo, Gudel) ]

; N Boi's de Boo?ugﬁt
: ..' N ,_.-.. y 7?:-‘7 .' e ! [ aet e ave:
TR s i iRl | avbres u.nlar-l
RO () R0 i o ‘ P : {1 3
";s? ] i ' R e ‘ s : l'mm: huwenr o duit
LN mw-c-ll’es
e ; | (d:‘“" _."og QMVJ)]

N

Cdilhd h‘iﬂmhﬁuﬁb
! & uqs s Eeris
L b sl decercent
i sorle claim, qei sur fe fanbour,
9544, > Burawd)
ai ﬂhk\-di-nwer i
sm  avec Tovs sec Jeﬁut,
coc emwuis, ses ¢Oaitons ... "
& (4; Nb = bDurawd)
L2y wauait Suppiud
&2 ie Je_g'hin-s
&wuf & Saws et .m
ﬁrk\nd\

S N § ‘l’asfu-f.in\g{‘:tyeﬁﬂ
— = e . =, dcq;lrpbn#ubw !I

au Sur}fur,
fh-humf Ksslue

mcu
?

td- RS pra MlM‘f.ﬂu avricwlare

'*“‘I,h- [ A ﬂ.p!iu cwfau% ¢

_[Panis, 1905-4916)

fri.viuf&, Commne. b uajmeur e 4é)

&!:1 me Gmttuspler xaties sifes avricufay

g

(16 L= 4908 . > I Y1

e ume ackid

ia
ﬁ:aﬁ;mt “l()ﬁpf:f 1906, —Bbuﬁd pmarsem Usher. ~(1ous-&-kt3

uh r' “"3 aﬁ Jtﬁr*qn‘!uﬂl

'c!?r‘e

r.urten 5 tesgem

iffer
1" uu..\-'f-

|’% Xn- @ Da\'h +Mraﬁc¢. ngvsf'raul mffuu.‘b ] . RSV R G P S v ;mﬁa&zm.z::

&IM 905‘{!"8 “d *Ws’m
l‘f ".Jn (ﬂ"“‘"' B‘::‘f::unudhw o

", Muils
(is.,f:f:

Page 24



f . =
g 0
(et

En_..'.c't gl vo & vet J/Ouest “(RFTLC A v 4-25:55)
fva-to) :

Page 25



(1€57-36) _pg
rev- i
(1)

Page 26



=

T

e

Page 27



T '._._ e e i T Uobiedes 3t husbh‘—ﬁiu_%f—-t

(112>

L B A 2 & : ; :
e I ¢ ;. . i

(F Cod ™ ]
‘:éf.ﬁ'a'tﬁ T TT—

g e

Page 28



fi
11
e

Page 29



.#g
i
|

Page 30



B R i e B by (st Sae b VR ule alo IR oW
m’?’”)n-hum o s 1 ) e ' = R :

f"

-_c‘, ST Me re- . i Ja Vanor et it e bt flande lin taL

7 = 2

W

Page 31



L

&

7

—

£ A1l 7 -
aClaches X travers

- 28
(1

I

Lol
(m45-20)

— o 7
G o
-] i il G
e
ve-w-tar. rwt i Winchivr chit bite — W2 Des [l de A autel
SEUREERIaL =

(16%)

N

m o

-

= =

e

Page 32




Page 33



Page 34



Ry T AE) - Curse do cai =" Awn caunses , dodk [1ai par i, um e, " (354906 scsome Gk Dunand) 3D
Y M I T, oS 1 | e

A Pl — 1 VR

o '3yt pis G- piis GE-LT joie & —
e

R R e e e et T T ey ey g =2t

Page 35



Page 36



_ o Fa L @ Noartud - % perspectiva wfm pismmubu pozhiv ' mh‘b‘m i SrNMamm’tala u.n’tua;a?‘
| SFdhnL imfrasonor "mavdibig®

((ent) \ ) ‘
- je Comtimue d crovpir dans fos usimes M,g_a .48 -90¢, ahe D
G e croupis b plus  Souvent dins Jes usimes du J\iaa':lt "(( 191%, ahe Radot u;a 187 SR > @

’ Rayorfo{ sPahufm Sowor "dudcbrl’ e '&mpu.L (a spatin imfrasomor “imaudibid")
_ it de sk X ) Her‘ttLHa) "'57" M"(c--r&t)

5 Im, M Mg‘b-ohom- Malt “(M M ) _M,LE‘_‘:_F-!\I P+ ‘i’upumfc, 'id!“{ 30""’%}.&0 M. Ng
e (Presto

- Echy ta" spativ smor = timp ' Phvatie JMM‘ 4 Pv.isa:hv. i"’w"“‘l"'m 1Kz %‘ :507;4_14. =>
S[THz - bomm] (—> AMM.= 0,01CC.. H;,] >|5Pm“:u =T:Mf| '

SEEa T iaE T e ' e At drol )
oL : s L e R Anamifestate pri "vibra “ﬁhmubtﬂ»
) - 3 E: mMM

Subcontraodtava, ¢ e — o O #o O Ho—o oo ——fepe g,
‘%ra«.cumhzut.n..mw . Yy 222325 L35 25395 HTHT s i Wodicn PAM) =R 60

e ———
—

-Rensh-J_ I’ S@en mettomoamice wivale - — —RpAgie —
; g

7 e
5% #grﬁ 06% 0,69 n_??. 03t 0,84 016 0pl oot

N —_—

ANDANTE —-——-——"-——"Mﬂbfﬁe.rﬂ

93X el Iy

MM o TR T | y
v = o ¥ =
I __“f-'- ﬁ *?& 2 27 *1?_- - c2 7.35 2,89 3,99 324 31"" 51“? ‘5Ix1. 1
5 — 4 — e e m

Page 37



Serie noua - Anul X, Nr. 3 (39) iulie-septembrie 1999

3/1999

DIN SUMAR

Pascal BENTOIU - Isis“ de George Enescu

Carmen STOIANOYV - Liviu Comes
Valeria TSENOV A - Edison Denisov. Music and ideas

Mihaela STANCULESCU-VOSGANIAN - Tipologii polifonice in
creatia contemporana romaneasca (1I)

Serban NICHIFOR - Mistica lui Debussy

Vasile TOMESCU - George Enescu — exponent al sintezelor muzicale
est-vest

Octavian Lazar COSMA - Opera ,,Neaga“ de Ivar Hallstrom, libretul
Carmen Sylva (I)

FESTIVALURI

Revista editata de Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania
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MUZICA Nr. 3/1999

Serban NICHIFOR
Mistica lui Debussy si revelatia universului supratonal

Motto:

“Muzica este cu sigurantd arta cea mai apropiata
de natura (...) Doar muzicienii au privilegiul de a capta toala
poezia noptii si a zilei, a pdmantului i a cerului, doar ei pot
reconstitui atmosfera, doar ei pot sesiza ritmul imensei
Vibratfii..."

Claude Debussy '

Ipoteza

n finalul amplului sdu studiu dedicat Pentatonismelor la Debussy,
Constantin Brailoiu semnala faptul ca genialul compozitor francez a sintetizat “un
nou limbaj, nu atonal, nici politonal propriu-zis, ci oarecum <<supratonal>>2. Voi
ncerca in cele ce urmeaza sa definesc acest inedit termen ce pare sa sugereze
esenta supranaturald a Revelatiei Divine in ipostaza ei sonora.

Viziunea lui Debussy a fost una eminamente panteista, ilustrand ideea
contopirii sunetului uman cu Vibraia cosmologicé a naturii 3, ce reprezinta starea
imanent3 a Fiinfei lui Dumnezeu. Astfel, intr-o scrisoare adresata editorului sau
Jacques Durand 4, Debussy Tsi marturisea dorinfa intima de “a dirija muzica
Sferelor” - desigur, intr-o suprema Liturghie Cosmica 5, deoarece muzica este i 0
“stiin{d ermeticad”, o veritabila teologie demni de a fi institutionalizata printr-o
“Societate Esoterica™. Reliefand constitutia mistagogic# a artei sunetelor, el
condamna totodata demitizarea antropocentristd, acea acfiune de “distrugere a
tainei” initiatd de oamenii ce “par sa uite ca le era interzis in copilarie sa deschida
burtile p&pusilor (aceasta constituind chiar o crima Tmpotriva misterului); ei
continua insa sa-si vare esteticul lor nas acolo unde nu le fierbe oala. Daca nu mai
spinteca papusile, in schimb ei explica, demonteaza si, cu raceald, ucid
misterul...””.

Atitudinea lui Debussy era evident apofaticd, agnostica: “lumea exterioara
aproape nu mai exista pentru mine”® - afirma el claustrat in sine insusi, predicand -
ca un adevarat mistic - trairea tainei incognoscibile si deschiderea neconditionata a
sufletului spre contopirea impersonald cu Dumnezeu in natura: “cand asisti la acea
feerie de fiecare zi care este apusul soarelui, ifi vine vreodata in minte sa aplauzi?
(...) te simti prea neinsemnat in fata Lui si nu esti in stare sa | te incorporezi prin
sufletul tau...”8. In raport cu natura - ca mediu propice teofaniilor -, cultura umana
pare sterild, pierzandu-si orice semnificatie; “si vezi soarele rasarind este mai
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folositor decat sa asculti <<Simfonia Pastorald>>! La ce e oare buni arta voastrd
aproape de neinieles?” - intreaba si se intreaba compozitorul, ascuns sub masca
Domnului Croche'?.

Abolind legile artificiale ale academismului steril, Debussy a reusit sa-si
edifice impresionantul sistem componistic exclusiv in baza ordinii arhetipale a
naturii, agsa cum Manet, Monet, Cézanne si Mallarmé elaborasera, Tn pictura si,
respectiv, in poezie, teoria “plein air”-ului'!. In acest sens, compozitorul preciza c
“disciplina trebuie cautata n libertate si nu in formulele unei filosofii vetuste, bune
doar pentru cei slabi. Sa nu asculti de sfaturile nimanui, decat poate de cele ale
vantului ce trece si ne istoriseste povestea lumii...”. Fara a dezvalui taina ordinii
naturale implicite, Debussy Ti evideniiaza doar efectul benefic, caci “nu exista
teorie; trebuie doar sa asculfi - placerea este legea”'?.

Acest hedonism este Tnsa aparent, caci el ascunde - precum masca
Domnului Croche - o tulburdtoare conceptie eshatologica, guvernatd de mitul
acvatic al scufundarii'3, Intr-o inifiatic “progresie a groazei’'4, spre Abisul imanent
(‘Deus Oftiosus”), spre Neantul originar... In aceeasi cheie panteista (amintind de
vishnuismul “Bhagavatei Purana”, ca si de primele versete ale poemului babilonic
al creatiei “Enuma Elish”) putem tdlmé&ci atat sensul ocult al unor axiome
debussyste (ca de pilda: “sunetul trebuie Tnecat”'®, sau “continui s& plutesc, sa
lancezesc n uzinele Neantului”®), cat si geotropismul pozitiv al muzicii sale. Acest
aspect - al atractiei gravitationale, al imersiei spre un Centru misterior ascuns in
adancuri - s-a manifestat implicit (prin directionarea liniilor melodice si a armoniilor
spre o Fundamentala virtuald), dar si explicit, ca de pilda in Catedrala scufundata,
in Prabugirea Casei Usher siin Pelléas et Mélisande. In acest ultim caz,
momentul simbolic - cu evidente conotatii erotice - al pierderii inelului nuptial Tn
“atractiva profunzime” a fantanii este confirmat si printr-o prabusire cosmica (“oh!
toutes les étoiles tombent!”), ca un sinistru semn al Apocalipsei...

In Pribugirea Casei Usher, eschatonul este perceput filosofic printr-o
imagine mult mai complexa sub raport semantic: in lumina insangerata a lunii pline
(marcéand - in plan cosmic - Destinul implacabil), Casa impunatoare, dar grav
fisurata in infra-structura (ca simbol al pseudoculturii antropocentriste) se scufunda
in mlastina adanca si lanceda, spre Neantul primordial, asa cum - in illo tempore -
Atlantida disparuse in Abisul oceanului. Moartea, neantizarea este cu atat mai
infioratoare cu cat ea se produce in liniste, intr-o aparenta “normalitate”... Tn planul
paralel al tragediei personale a compozitorului, Casa Usher se identifici cu locuinta
pariziana a lui Debussy, fisura imperceptibild dar fatali este boala ascunsi si
incurabild de care acesta suferea, pietrele casei sunt mineralele radioactive cu
care se trata, eroul Roderick este chiar autorul, agsa cum sora - ingropata de vie! - a
eroului, Lady Madeline, este personificarea Muzicii pierdute pentru totdeauna, iar
Doctorul diabolic - o reincarnare a Mortii. In final, desigur, toti vor (vom) pieri o data
cu Casa - adica cu efemera noastra civilizatie antropocentrista, ce se va scufunda
in Neantul de dincolo de timp si spatiu...
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Mesajul este cu-adevarat nimicitor i, probabil, scrupulele, superstitia (frica
de a nu provoca fortele malefice), dar si perfectionismul compozitorului in faa a
ceea ce ar fi trebuit sa-i fie opera capitala, I-au impiedicat pe Debussy sa-gi
desavarseasca aceastd “creatie virtuala” ce |-a obsedat timp de aproape 30 de ani:
din 1890, pana in ultimele clipe de viafa... Au ramas doar libretul si cateva schite,
in care remarcam un detaliu de maxima importanta: centrul gravitafional ce
determina scufundarea implacabild Tn non-existenta este reflectat sonor printr-o
fundamentald cu caracter virtual, proiectaté in zona infrasunetelor, o “fundamentala
a fundamentalelor” situati dincolo de pragul nostru auditiv inferior, dar i de
constiinta noastra. Natura hylogenica a esteticii lui Debussy, fluiditatea formelor,
ritmurilor si modurilor sale se Tncadreaza perfect fn imaginea mitului acvatic,
surprinsa de Mircea Eliade in Tratatul de Istoria Religiilor. “Apele nu pot depasi
conditia virtualului, a germenilor si a latentelor. Tot ce este form& se manifesta
deasupra Apelor, desprinzandu-se de Ape. In schimb, de indata ce s-a desprins de
Ape, incetand de a mai fi virtuald, orice <<forma@>> cade sub legea timpului si a
vietii; dobandeste limite, cunoaste istoria, participa la devenirea universala, se
descompune si sfarseste prin a-si istovi substanta, daca nu se regenereaza prin
imersiuni periodice in ape, daca nu repeta <<potopul>> urmat de
<<cosmogonie>>“17,

Astazi, dupa opt decenii de la disparitia sa fizica, Debussy a ramas
aceeasi personalitate emblematicad a muzicii secolului XX, dar si acelasi creator
misterios, acelasi profet hermetic, acelasi “om necunoscut’. In ciuda numeroaselor
exegeze ce i-au fost dedicate, nimeni nu a reusit inca sa surprinda adevérata
esentd a minunatelor sale sonoritati, a acelor veritabile “realitafi - pe care imbecilii

L LI}

le numesc <<impresionism>>“...18. “Forma libera”, “scriiturd modala”, “scari penta-
si hexatonice”, “cromatizari”, “culori sonore” (pulverizari timbrale”, “duplicatie”®,
“geotropism pozitiv'? - iati cateva dintre etichetele ce s-au aplicat creatiei lui
Debussy, fara a se sesiza insa faptul ca toate acestea nu reprezinta decat
manifestarile exterioare, periferice ale unui sistem complex, pe care Brailoiu - asa
cum am mai aratat - I-a numit “supratonal”, dar pe care nimeni nu a reusit incé sa il

descopere la nivelul fenomenologic, al principiului generator.

Concluzie

Reunind tonalismul si modalismul (atat n ipostaza diatonica, cat si in cea
cromatica), supratonalismul lui Debussy are un caracter anamorfotic®' integrator,
cosmic, in perfectd consonantad cu estetica panteistd, dezvoltata in lumina
configuratiei armonice a macro-universului (“panarmonios Kosmou sintaxis"%?).
Aceasta ordine divina a “energiilor necreate™ se reflecta la nivelul micro-structural
al sunetului prin ordinea armonicelor naturale, ce reprezinta si o expresie a
principiului “sectio aurea”.

Asadar, in interiorul sunetului se afla si “samanta”, factorul germinator ce
ordoneaza armonia supratonald a lui Debussy, caci, analizand imaginea spectrala
a tronsonului alcituit din armonicele 1-32 (cu mentiunea ca armonicele pare nu
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Page 41



MUZICA Nr. 3/1999

sunt decét o proiectie, o reduplicare a celor impare), vom intélni toate elementele
constitutive ale limbajului sdu componistic inconfundabil - de la scérile modale
specifice, pana la unele nlantuiri si suprapuneri acordice inexplicabile din alta
perspectiva (ca de pilda relatia dintre trisonul major al treptei | si cel minor al treptei
a V-a, sau conexiunea acordului de septimd pe dominant3 cu acordul marit cu
septima mica pe treapta a IV-a). Forta quasi-gravitationald ce atrage aceste
acorduri aparent disjuncte spre un Sunet Fundamental comun (ce este uneori in
stare virtuala, “ascuns” in zona inaudibild a infrasunetelor) se manifesta prin
geotropismul pozitiv al entitatilor armonice, ca si al desenelor melodice
consecvente - cu determinari directe in planurile adiacente de natura formal3,
dinamica, agogica, ritmica, precum si in domeniul tehnicii de orchestratie.

Putem astfel afirma ca toate componentele limbajului debussyst de factura
supratonala sunt reductibile fenomenologic la sirul armonicelor naturale si depind,
n consecin{a, de un Sunet Fundamental - audibil sau inaudibil (virtual). in aceasta
perspectiva cosmologica, dar si soteriologica este semnificativi proiectia imaginii
mantuitoare a Sfintei Cruci, prefigurate prin armonicele 6-8-9-12, ce alcituiesc (in
ordinea 8-6-9-8-12) motivul teofanic dezvoltat in “Martiriul Sfantului Sebastian”, ca
si in numeroase alte creatii reliefand cregtinismul cosmic al celui ce visa, Tnaintea
mortii, s& faca "o plimbare pe lumea cealaltd"?4, dupa o viatd marcatd “de
nadejde... apoi de deznadejde si, in final, plina de vid...” 25

Demonstratie

“Incerc s& deslusesc, de-a lungul lucrérilor, migcarile multiple care le-au
facut sa se nasca si ceea ce surprind ele ca viata launtrici; nu sunt oare toate
acestea cu mult mai interesante decat jocul care consta in a le demonta ca pe
niste ceasuri ciudate?"?® - scria Debussy, marturisindu-si rezerva fata de anumite
tehnici de analizd pur speculative, ce se concentreaza pe detalii nefunctionale,
nesemnificative in raport cu ansamblul realitétilor acustice.

La randul meu, incercand sa evit pericolul speculatiilor, voi limita “textul
literar” la aceste randuri, propunand in schimb o serie de scheme si exemple
muzicale comentate “ad hoc”, ce ilustreaza in mod sintetic originea spectrala a
sistemului supratonal, ca si legaturile “migcarilor multiple” ale sunetelor armonice
cu “viata launtricd” a creatiilor lui Debussy. Astfel, intr-o perspectiva largit,
aceasta sectiune pur demonstrativa include si unele aspecte meta-muzicale,
relevand influenta unor factori ambientali asupra operei marelui compozitor 7.

Figura | ilustreaza caracterul panteist al sistemului lui Debussy - intr-o

perspectivé generald, surprinsa holistic, din patru unghiuri diferite (aceste elemente
partiale avand capacitatea de a compune o realitate supraordonata):
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- a.) - o proiectie globald a viziunii panteiste ca imagine a vibratiei (undei
sonore) cosmogonice (cf. “Bhagavad-Gita” X, 25) generate ex nihilo, prin relatia
explozie (ventru)/implozie (mod), respectiv prin raportul diferentiere
(entropie)/integrare (ordine). Tntr-un tablou si mai abstractizat (cf.Adrian Patrut) -
“De la normal la paranormal” - vol.l, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1991, pag.16), se pot
determina urmatoarele echivalente: continuum sonor = continuum material;
realitate fonica = realitate fizici; noem& = bioplasmé; fonema = substanta - schema
ramanand insa aceeasi.

- b.) - o detaliere a imaginii precedente, o “descifrare” n “cheia” sistemului
debussyst, reliefand coloana infinita a spectrului armonic i tronsoanele modale
specifice (de pilda, hexatonalul este prefigurat in zona 7-11, iar pentatonicul prin
armonicele 8-9-10-12-13). Tn paralel, sunt propuse §i eventuale echivalente
teologice ale sectiunilor Tnscrise intre Fundamentald/’Deus in 1" (monoteism) si
Armonicele Infinite / “Deus in 0" (panteism) - luand in considerare si geotropismul
pozitiv al dinamicii naturale.

- ¢.) si d.) - “amprente” arhetipale (monograma = mandald; melograma =
mantra), ce reliefeaza configuratia circulara (repetitivd) si geotropica a sistemului.
Realizati chiar de Debussy in maniera “Art Nouveau” a epocii sale, monograma
reprezinta o stilizare, o imbinare a literelor initiale c©. si d. Tntr-un unic semn
distinctiv (oarecum analog literei ebraice “pei”). Referitor la importanta
monogramei, este edificator faptul ca marele compozitor a insistat ca toate
partiturile sale s& poarte, in zona centrala a copertei, aceasta pecete cu valenie
mistagogice. Semnul pare astfel sa sugereze atat o mandala budista (adica un
cerc magic, o cosmograma - ca spatiu sacru in “Tantrayana”), cat i binecunoscuta
imagine simbolicd a dualismului taoist (binomul Yin-Yang). Daca utilizarea
monogramei este explicita, in schimb melograma are un caracter implicit. in iulie
1909, Debussy compunea “Hommage a Haydn", deducand motivul generator (si-la-
re-re-sol) cu ajutorul “Tabelului lui Ecorcheville®, prin translarea n spatiul sunetelor
muzicale a literelor ce alcituiesc numele clasicului vienez. Este posibil asadar ca
Debussy sa isi fi codificat sonor, cu ajutorul aceluiasi “Tabel”, si propriul nume,
sintetizand astfel un fermecator motiv pre-pentatonic (re-mi-si-sol-mi-mi’-re), pe
care 1l Intalnim 7n texturile mantrice ale creatiilor sale. In ceea ce ma priveste, am
“descoperit” aceastad melograma in 1998, incluzand-o in finalul lucrarii mele
“Hommage a Debussy”.

Figura Il insisti asupra domeniului continuum-ului spafio-temporal,
reliefand - in cadrul sistemului supratonal al lui Debussy - conexiunile duratelor i
frecventelor, ca ipostaze ale unei aceleiasi esenie transcendentale. Sunt astfel
evidentiate: a.) echivalenta unitatilor (1 Hertz = 60 Metronom Malzel); b.)
configurafia continuum-ului (departajand zona Fundamentalelor virtuale de cea
audibil3); c.) registrul infrasonor, ce determina tempoul Ia nivelul Fundamentalelor
virtuale; d.) doua exemple de “rezonantd” spatiu-timp, extrase din creatia lui
Debussy (“Etudes”- XIl, m.153-155; “Jeux”- m. 5-6).
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Figura lll sintetizeaza o serie de elemente morfologice expuse de Claude
Debussy in octombrie 1889, cu ocazia unei conversatii avute cu fostul sau profesor
Ernest Guiraud. Acest deosebit de interesant dialog (ce include si cateva elocvente
exemple muzicale) a fost notat de compozitorul Maurice Emmanuel si reprodus in
monografia lui Edward Lockspeiser (“Debussy. His life and mind”, vol.l, London-
New York, Cassell-Macmillan, 1962-65, pag.204-208). Este semnificativ modul in
care Debussy Tmpartea octava Tn 36 de unitafi constitutive (12 semitonuri
ascendente + 12 semitonuri descendente + 6 tonuri ascendente + 6 tonuri
descendente), intr-un context ce admitea * atat paralelismele, “disonantele”
nerezolvate, notele “straine” si “falsele” relatii interzise in armonia clasica cat si
“Imbogatirea” scarii tonale cu alte scari din sisteme diferite - toate Tns& reductibile
fenomenologic la ordinea armonicelor naturale (asa cum am demonstrat si in
Fig.l - b).

* ¢f. René Lenormand - “Ftude sur I'harmonie moderne”, Ed.Max Eschig,
Paris, 1912.

Figura IV - avand o structura mai speciala - incearca sa sugereze acel
inefabil proces panteist al influentei mediului ambiant asupra sensibilitatii auriculare
a lui Debussy, marcand pe o harta a zonei pariziene Bois de Boulogne (ce includea
si locuinta compozitorului in perioada 1905-1918) diversele surse sonore reflectate
(explicit sau implicit) in diferite lucrari: 1.) casa lui Debussy (“Prabusirea casei
Usher”); 2.) Cazarma de jandarmerie (“En blanc et noir”); 3.) Linia ferati de centura
(“Sonata pentru violoncel si pian”); 4.) Natura hierofanica (“Jeux”); 5.) Cursele
hipice (“Mouvement”). Sunt inserate Tn acest sens si comentarii extrase din
corespondenta compozitorului.

In incheiere, doresc sa fac o marturisire: am redactat prezentul studiu in
paralel cu elaborarea operei Martiriul Sfantului Claude, ce evoca ultimii ani de viata
ai lui Debussy. Investigatia muzicologica a beneficiat astfel si de apofatismul
travaliului componistic, in virtutea faptului ca, asa cum remarca si genialul
muzician, “noi suntem implicati in aventurile in care ni se angajeaza imaginatia”, iar
“spiritul sufla acolo unde vrea el’...?# Pot afirma c& am avut sansa de a patrunde,
chiar si virtual, in intimitatea unei vieli si a unei epoci trecute, cu luminile si umbrele
ei inefabile... Nu voi uita niciodata aceasta experienta retrocognitiva, hierofanica,
consumata la frontiera visului cu realitatea - experientd ce mi-a revelat si sensul
profund al intrebarii retorice a Domnului Croche: “cunosti vreo emotie mai
frumoasa decat aceea oferitd de om necunoscut (...), a c3rui taini {i se dezvaluie
din intAmplare?”2°
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Fig. |
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Fig.ll

Continuum-ul spatio-temporal Tn muzica Iui Debussy (a — d)

Aceeasi “realitate sonora” poate fi considerata duratd (pulsatie) sau
frecventa, deoarece timpul si spatiul sunt ipostaze ale aceleasi esente
transcedentale, manifestata prin “energii (vibratii) necreate”.

-a)—> Echva.feu'h unctah bor: 1P "‘t“‘p‘(‘ﬁ*"‘ti‘ Mu)__. 4 Hertz = 60 Melronom Mibleel
- L) -> Cn‘h-fl'guntt'i J&hmnum-uﬂml.: 1 secomola
"o _ geotropism poritiv La Debussy (semsul Yescomdest"al cnaribipiter) ca ‘Bofez”

e urunn)

: e e

o thﬂub’lf::‘l:::g%' i Fomdamentale § armonice 'ru&'( azuI:L.'?a) !

L ' L ]

‘: %JES:H.M 5 octave :l?oM.M- 40 setive 4.01.3:& MM,

o . — =

la SPATIU 0,52 H!A{. Do) ) 26,5 H2.[=Ds) ) e e 11
Zova l-u.j'rmmuﬁmdihh‘),‘r Zoma Somend (avdibils?), &)

perceputa’ca dorat(tempe) fcm.' lw‘h" ca f reeventa ( Meéfmo_) |

) Y
NeanT ('V'I’I') sonoR__L_— CosmosoNiE "sv pu—acuﬁ‘u" X i '
" sub- acvatie” (thtcrdl,'Ji!wﬂbt{i s mortar 'femf.) prag 3 i

superiol

-c) - Rq;sf'ruf I"n']craslmor ad Fumiamuﬁftpor virtuale ce determina’ +u«f°“-£

C Comform Scitii anetromonice - uzuale — cu o strocturd evidest amam'cx)
L& -

M.M. | LARGO 1 ; ﬂ,P.RSfD ﬁr—ﬂNDRNTC —-"—HDDERATO‘_
- - . o e 0T A — --:I --------- — M.M_
T | — ='1: — . — --:,‘l et AL S L 91} -

T T | fr - ' T T o O ;
He. 0,52 o5k 058 ©OF 06kaé o3zat ol w o may < # 121 120 138 1E5 HE

f03 1,04 116
Bl s < & fom s 5o S 6 e e s

Mm.m. —( MopERATO)— [ALLEGRO—— VIVACE -  — PRESTO——

T

MM,

——— " S W 8 T U0 W =8 § o 0 ey W 10 S E P | Ay M - S—
= — - > L — T 3 s o | B 1l
S— — N V— W - < & f— —-—_‘.n_un-r—euu-u..mn-(.mu_-uu_-{-.IL“L..—-'-.——-—-.'...__-__

= S SR - > 4 L

22 49 . 5 =
Hz. 4,55 ex e 48 % ﬁ: #3: :;; ;,?; 258 235 23300 Bk bk Bk 34T W

Gt -~~~ Gl — == === == = = -—o_ ]

-J.) => Stabilirea Temporloi prim Jt'h:r-_-_m'm&r& Fondasestalel virfuale ('reummta" 2 f.‘q-—fu‘mr ):
rrﬂ_:__;.a_—:_-“::rr @ = "Préludes o 243 (&)
: B

-_—a=

68

Page 46



MUZICA Nr. 3/1999

Fig.lll - Morfologia universului supratonal Tn concepfia lui Debussy:

impartirea octavei in 36 de intervale constitutive, diferentiate
sub aspect cantitativ (secunde mici/mari) si ca sens (ascendent/descendent) - “24
demi-tons = 36 tons (!) dans l'octave, avec 18 degres differents” (Claude Debussy,
in dialogul avut in octombrie 1889 cu fostul s3u profesor Ernst Guiraud - cf.
Maurice Emmanuel).
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Principii generale:

- ponderea apofatismului radical in elaborarea componistica;

- importanta dimensiunii onirice, exacerbate prin asocierea simbolurilor
“visul unui vis");

- ambiguitatea expresiei, a culorilor cenusii (“camaieu-grisaille”);

- eliminarea “dezvoltérilor” conventionale;

- pentru lucrarile lirice, utilizarea economica a vocii i esentializarea
libretului structurat in scene mobile, variate, fara respectarea celor trei unitati;

- scara tonald Tmbogatitd cu alte scari din sisteme diferite, intr-o
perspectiva integratoare, supratonala;

_ eliminarea antagonismului major/minor, prin combinarea libera a tertelor
mari si mici in modulatii flexibile (“modul este acela pe care cineva se intampla sa 1l
aleaga pe moment - e ceva schimbator... Oricine poate sa calatoreasca acolo unde
pofteste si sa plece pe orice usa..."); acorduri incomplete, “plutitoare” (“tonul trebuie
necat...");

- importanta nuantelor in echilibrarea sonoritatilor.
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Fig. IV
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NOTE

1 Tn revista S..M., Paris, noiembrie 1913.

2 Constantin Brailoiu - “Opere”, vol.l, Ed.Muzicala, Bucuresti, 1967, p.453.

3 ‘Bhagavad-Gita” (“Céntecul Domnului”) X, 25;

- Pr.Prof.Dr. Alexandru Stan, Prof.Dr. Remus Rus - “/storia Religiilor”, Ed. 1.B.M.B.O.R., Bucuresti,
1991, p.212-231;

- Prof.Dr. Remus Rus - "Concepfia despre om in marile religii” (teza de doctorat), “Glasul Bisericii"
Nr.5-6/1978, Bucuresti.

4 “Lettres de Claude Debussy a son éditeur”, Ed.D¥rand, Paris, 1927, p.183 (scrisoare din
22.VILL1917).

5 Hans-Ura von Balthasar - "Liturgie cosmique”, Paris, 1947.

6 “Correspondance inédite de Claude Debussy et Ernest Chausson”, “Revue Musicale” XI11/1925, Paris
(scrisoare din 1893).

7 Claude Debussy - “Domnul Croche antidiletant’, Ed.Muzicala, Bucuresti, 1965, p.7.

8 “Lettres...", op.cit. p.62 (scrisoare din 18.VII.1908); imaginea este conforma si doctrinei vedice, ce
considera realitatea drept vis sau iluzie (“maya”).

9 Claude Debussy, op.cit.,, p.5.

10 Ibidem, p.10.

11 Jean Pierre Faye - “Musique de I'open air zwischen drei Sprachen™, “Musik-Konzepte” 1-2/1981
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(Claude Debussy), Minchen, p.42-51.
12 Edward Lockspeiser - Debussy. His life and mind, Ed. Cassell-Macmillan, London-New York,
1962-65, p.207 (conversatia lui Debussy cu fostul sau profesor de compozitie Ernest Guiraud, ce a avut
loc Tn 1899 si a fost consemnata de Maurice Emmanuel).
13 Lettres..., op.cit., p.85 (scriscare din 8.V11.1910).
1& Edward Lockspeiser, op.cit., p.206 (conversatia cu Guiraud).
15 Lettres..., op.cit., p.41 (scrisoare din 18.V1.1906).
16 Mircea Eliade - Tratat de Istoria Religiilor, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992, p.203.
13 Lettres..., op.cit., p.58 (scrisoare din 111.1908).
18 Edward Lockspeiser, op.cit., p.231-232 (scrisoarea lui Paul Gilson despre stilul lui Debussy,
adresatd Tn 1907 lui Ernest Closson; acest document muzicologic reprezinta o prima semnalare a
procededului duplicatiei la Debussy);
- André Schaeffner - “Debussy et ses rapports avec la musique russe”, in "Musique russe’, vol.l,
Paris, 1953 (acest studiu dezvolta ideea duplicatiei la Debussy).

Vladimir Jankélévitch - Debussy et le Mystere, Cahiers de Philosophie, Neuchatel, 1949;
- Vladimir Jankélévitch - La Vie et la Mort dans la Musique de Debussy, “Langages”, Ed. de La
Baconniere, 1968, p.14 (ilusirand geotropismul pozitiv prin linia descendenta a multor fraze din muzica
lui Debussy, autorul afirma ca aceasta linie “pare sa vizeze un punct Tn infinit, mai grav decat Gravul
absolut si dincolo chiar de Non-Existen{a”);
- Josephe M.Bell - “Les Ecrits de Debussy” (lucrare de studiu si cercetare), Universite de langues et
lettres, Grenoble, 1933, p.53.
20 Serban Nichifor - “Anamorfoza sonora’, Rev. "Muzica” Nr.6/1985, Bucuresti, p.18-21,
- Serban Nichifor - "Musica Caelestis - anamorfoza Sacrului in arta sunetelor” (teza de doctorat),
Universitatea de Muzica din Bucuresti, 1994;
- Serban Nichifor - “Spiritualitatea apostolica i formalismul sectant in dezvoltarea muzicii crestine”
(tezA de licentd), Facultatea de Teologie a Universitatii din Bucuresti, 1994, p.94-95.
24 Sfantul Atanasie cel mare - “Contra Gentes' 38, 39;
- Pr.Prof.Dr. Dumitru Gh.Popescu - “Teologie si cultura’, Ed. |.B.M.B.O.R., Bucuresti, 1993, p.79 si
106.
29, André de Halleux - “Palamisme et scolastique’, Revue Théologique de Louvain, 1965, p.431.
23 “Lettres...”, op.cit,, p.187 (scrisoare din IX.1917).
2h “Correspondances de Claude Debussy et Pierre Louys ( 1893-1904)", Librairie José Corti, Paris,
1945. Aceastd interesanta marturisire a lui Debussy are un evident caracter alegoric; astfel, expresia
“plina de vid" nu este un nonsens, devarece “vid” Tn limba sanskrita este radacina cuvantului “veda”, ce
desemneaza cunoasterea mistica. Asadar, viaja compozitorului a fost marcata “de nadejde, ... apoi de
deznadejde si, in final, plind de cunoastere.” In “Oharma” lui Buddha, etapa purificarii (prin anihilarea
dorintei/nadejdei, producétoare de suferintd/deznadejde) duce la nivelul superior al cunoasterii, adica al
iluminérii (aceasta fiind si semnificatia “vidului” Nirvanei). Desavarsind urcusul spiritual, crestinismul (ca
religie absoluta, prin intruparea Logosului) implica si faza suprema a deificarii (indumnezeirii), accesibile
doar sfintilor, ce se unesc personal cu Dumnezeu prin “energiile necreate” ce emana din Fiinja Sa
incognoscibila. In cazul lui Debussy, “energiile necreate” s-au ipostaziat in divine unde sonore...
25 Claude Debussy, op.cit. p.12.
26 “... ce sentiment insupportable que j'ai parfois de vivre dans une ville d'exil...” - in “Leftres
3 2 amis”, Librairie José Corti, Paris, 1942 (scrisoare din 1910, adresata lui Robert Godet).
2} Dr.Pasteur Vallery-Radot - “Tel était Claude Debussy’, Ed.Juillard, Paris, 1985 (scrisoare din
19.V.1917).
28 Claude Debussy, op.cit., p.12.
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Serban NICHIFOR

LA MYSTIQUE DE DEBUSSY ET LA REVELATION
DE L'UNIVERS SURTONAL

- synopsis - g

Avant tout, 'auteur tient a remercier cordialement 2 la direction de la behbthéque
Nationale de France, a Monsieur Jacques Berlie, directeur du Musée Claude Debussy de
Saint-Germain-en-Laye, & Monsieur Boudewijn Buckinx, compositeur et producteur de'la
VRT-Radio 3 de Bruxelles et & Monsieur Raoul De Smet, compositeur et président de la
Fondation Orpheus d’Anvers, pour la si précieuse aide offerte dans |la phase de
documentation.

Cet essai propose en fait une nouvelle perspective dans I'analyse holistique du
systeme "surtonal” (Constantin Brailoiu) synthétisé dans la création de Claude Debussy,
comme réflexion de 'essence surnaturelle de la Révélation Divine. L'agnosticisme panthéist
de ce génial compositeur frangais a été fondé sur l'idée de /'union impersonnelle avec la
Nature transcendantale, sur le principe de /'assimilation dans la “Vibration cosmogonique”
(“Bhagavad-Gita” X,25), car “la musique est précisement l'art qui est le plus pres de la Nature
(...) Seuls les musiciens ont le privilege de capter toute la poésie de la nuit et du jour, de la
terre et du ciel, d’en reconstituer 'atmosphere et d'en rythmer l'immense Palpitation”
(Claude Debussy, Revue S.I.M., novembre 1913). Cette conception mystique, apophatique
met en évidence l'archétype de “I'ordre harmonique du Cosmos” (Saint Athanase), mais
aussi 'image du “mythe aquatique” (Mircea Eliade) de /a chute, de I'engloutissement dans
l'abime du Néant originaire - comme réalités réfletées dans la musique par /ordre des
harmoniques, ainsi que par leur géotrop.::.sme positif qui “semble viser un point situé a I'infini,
plus bas que le Bas absolu et au dela meme du Non Etre” (Vladimir Jankélévitch, “La Vie et
la Mort dans la Musique de Debussy”, p.14).

C'est dans cette zone des sons fondamentals implicites et virtuels (inaudibles,
situés sous la fréquence de 16,5 Hz) qu'on peut découvrir les conversions et les
intersections du Temps avec I'Espace, déterminant les anamorphoses, les liaisons
mysterieuses des tempos avec les échelles sonores. “Je continue a croupir dans les usines
du Néant”, dans une vie “pleine d'espoir, puis de désespoir et, ensuite, pleine de Vide !I" - se
confessait Debussy a ses amis, mais pour lui /e Vide (ou le Néant) avait la signification du
“veda” sanskrit: connaissance mystique, spiritualisation absolue!

En conclusion, dans une perspective intégraliste, on peut affirmer que /es
composantes du langage debussyste (dans toutes ses dimensions spatio-temporelles, y
compris les coordonnées dynamiques, agogiques et formelles) sont reductibles
phénomenologiquement a la réalité surordonnée (surtonale) de la configuration spectrale
infinie et immuable du Son - comme principe immatériel et incognoscible.

La démonstration de cette these est basée aussi sur les 5 illustrations annexées: /.)
Aspects cosmophoniques et herméneutiques (a.) Modele panthéiste; b.) La transcendance -
par Vibrations non-créés - de I'univers surtonal debussyste; c¢.) Monogramme de Debussy;
d.) Mélogramme de Debussy); /I.) Le Continuum espace-temps dans la musique de Debussy
(a.) L’équivalence des unités; b.) La configuration du Continuum; c.) Le registre infrasonore
des fréquences fondamentales virtuelles qui déterminent les tempo; d.) Etablissement du
tempo par la détermination du Son fondamental et virtuel - la “résonance” espace-temps);
/ll.) La morphologie de I'univers surtonal dans la conception de Debussy; IV.) L'influence du
milieu ambiant sur la sensibilité auriculaire de Debussy.
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