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VORERRINNERUNG DES VERFASSERS .

—

Bei Verfertigung dieser Schule,war es mei.
ne Absicht nicht ein wissenschaftliches Werk za
schreiben’; ich wollte blos die Erlernung das Gui.
tél‘espielens erleichtern und wahlte dazu einenYVeg,
welcher auf das bestimmteste,einfachste und deut._
lichste, eine grundliche Kenntniss aller dem Instru.
mente zu Gebote stehenden Mittel darbietet .

Die gunstige Aufnahme welche bisher meinen
Werken von Kunstlern und ausgezeichneten Liebha._
bern zu Theil wurde,veranlasste mich auch dieses
za veroffentlichen . Da eine langjahrige wahrend dem
Ertheilen des Unterrichtes erworbene Erfahrung,
niich nutzliche Bemerkungen machen liess yZlaubte -

. . . . 3l
ich diese -schriftlich abfassen zu mussen: hesonderen -

Fleiss habe ich angewendet jede Uehung stalenweise
wrzubereiten ,damit ein Zgolint, ywenn ihm auch das
Instrument ganz fremd ware, alle Uebun gen von der
ersten an bis zur letzten spielen lerne,ohne auf
Schwierigkeiten zu stossen welche durch ihre Trochen.
heit nur zu oft beitragen,ihn muthlos zu machen .

Abgesehen von dem Fingersatze der linken1land,

welchen ich sehr umstandlich erorierte, schien mir
doch die Bildung der rechten Iland eine wichtige Sa.
che zu sein um sich ein festes und schones Spiel an.
zueignen. Den Fingersatz fir diese Iland habe ich bis
zum zweiten Theile, unter dem Abschnitt Position(Lage)
angezeigt: ist der Zogling bis dahin fortgertckt , so
wird er hm]anghqh unterrichtet sein und denselben
svlbst anffinden kennen .

Der dritte Theil,dient blos zur Erholung wird
aber nicht ohne Nutzen sein;er enthalt 50 Stucke
von verschiedenem Charakter, stufenweise geord
net , |

Nach der Erfahrung die ich bei weinen Zoglin.
gen machte, kann ich versichern,dass Jeder mit Fah.
igkeit begabte;der diese Schule von Anfang bis zu
Ende mit Aufmerksamkeit durchgeht,vollkommene
Kenntniss des Guitarespieles erlangen wird .

Teh wurde mich fiir meine Bemtthungen gezie.
ménd belohnt schatzen, wenn ich die Versicherung
erl&te ein nutzliches YVerk geschrieben zu haben.

AVERTISSEMENT DE L'AUTEUR .

et

En composant cette Méthade, je n'ai pas eu 1in.
tention de faire un ouvrage scientifique; jai voulu
seulement rendre plus facile letude de la Guitare,
en adoptant un plan qui puisse, de la maniére la
plus claire la plus simple et la plus précise,donner
une counaissance approfondie de toutes les ressour.
ces de cet illstrument .

L'accueil flatteur que Jes artistes,et les a.
mateurs distingués, ont bien voula faire jusqu'a
ce jour a mes ouvrages, ma décidé a publier ce _
lui-ci. Une longue experience, aequise dans la car.
riere de lenseignement, m'ayant fourni des ob.

“servations utiles, jai eru devoir les consigner

par eerit:jai apporte le plus grand soin a pre.
parer progressivement chaque lecon, afin qu’un
eleve, qui waurait auvcune notion de Tinstrument,
puisse jouer depuis la premiere dtude jusqn’a
la derniere sans rencontrer de ces difficultes
arides qui trop souvent me servent qua le de .
courager .

Indépendamment du deigte de la main gauche,
que jai traité avee beaucoup de developpemens , le
mécanisme de la main droite ma toujours paru
une des choses essentielles pour parvenir a ac .
querir un jeu siir et brillant . Jai indiqué le doig.
te de eette main jusqua la deuxieme partie, ar.
ticle position: une fois arrivé a ce point, Pelove
aura acquis assez de conmaissances ponr pouveir
doigter de ui méme . |

La troisitme partie west quun délassement,
qui cependant mest pas sans utilite; elle renfer
me Cinquante morceaux de difféerens caracteres
classés progressivement .,

__Jei puis assurer, par lapplication que jen ai
faite avec mes eleves, que toute personne intelli.
gente qui étudiera cette methode avee attention
depuis le cotnmencement jusqua la fin, acquerra

L3 » 4 » 2
une connaissance parfaite du mecanisme de la Gui.

tare .

' » ~ = r '
de me croirai dignement recompense de mes

travaux si je puis acquerir la certitude davoir com.

) N 4 . i ] R
posé un ouvrage utile .



ANFANGSGRUNDE DER MUSIK .

——

Musik heisst dje Kunst Tone mit einander zu ver.
binden und hervorzabringen . Eine Folge yon mit ein _
ander aul eine angenehme Weise verbundener Tone
heisst W{elodle,bﬂl(,her'*vstalt mit einander verbundene
Tone welche das Gehor gleichzeitig sernimmt begrun
den die Harmonie .Uin dle Tone darzustel!.en bedlent
man sich kleiner Zrichen welche Noten heissen ; diese
schreibt man aufl finf wagerechte Linien in gleicher Ent.
fernung ven einander und in deren Zwischenraume Die.
se funf Linien in dér Gesammtheit heissen Notenlinie;
da diese verbundenen funf Linien nicht hinreichen,alle
hei der Musik sorkemmenden Tone zu fassen, so fugt
man deren kleinere oberhalb und unterhalb derselben
bei,die man Zusatzz eder Nebenlinien nennt .

. . . (4 .
Noten auf den Linien und Zyischenraimmen .

ele

PRINCIPLES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE
§

e - »

La Musique est lart de combiner les sons, et
de Jes exprimer. La suceession de divers sons coin-
binés d'une maniere agreable produit la melodie;
les sons combinéds,de maniere a ce que loreille en.
tende leur union simultanee, forment harmonie .
Pour exprimer les sons on se sert de petits signes
appellés Notes;on les ecrit sur eing lignes horizon.
tales et paralleles, et dans les interlignes.Lensem.

Dle de ces c¢ing lignes se nomme Portée; comme
ces cing lignes
tendue de- Ia Musique on en ajoute de petites
“dessus et au dessous de la portee que Jon nomme
lignes additionnelles

4 v e 1 L4
ou portee ne suffisent pasa le .
an

Notes sur les lignes ot dans les.interlignes .

..%ﬁ L =4 — e ¥
- s a op - '5“ - 5,'_

'2 ch‘r 2 '2;‘ I 2 .
Zo—-1 e Lini | r 1" Ziselienraum i i'.:"Lignc. —— ! - A" Interligne
Noten mit Zusatzlinien ober. Noten mit Zusatzlinien
halb . . unterhalb .

s 2 * £ = :
e_* £ 2 £ £ = E

B 1
| L.
1

Notes avee las lignes dddltwn _
nelles au dessus de ld purtee .

VYON DEN NOUTEN .

Die Musik enthalt sieben Nolen welche C,D,E,F,G,A,H
heissen;fugt man pun noch € als Oktave bei so entsteht
eine P'ulge von acht Noten,die man Tunleiter nennt .

=

¥ 4 7 3

Notes avec les lignes additi

c-m

“nelles su dessvus de 1a pmtnp .

DES NOTES .

‘ L] 4
La Musique est composee de sept notes que 1on nom.

‘me UT, 08, ML, FA,S0L,LA,SELet en répétant tTa loctave haute

on formera la succession de huit notes que Ton appelle gam
me, ‘

NATURLICHE € TONL EITEB GAMME NATURELLE D'UT.
C D K F G _ A H C
2 T + lr :
i uj } 4 ; 1 r | I
P = z = L= 1
UT RE MI FA SOL LA s1 vT

YON DEN SCHLUSSELN.

Der Schliissel ist ein Zeichen welches man zt Anfang
der Notenlinie setzt,um die Beneiiung der Noten zu beshmen.

Es gibt deren drﬂler[el den G Sehlussel . welcher
auf die zweite Linie,den € Schliissel IS welehér auf die
vier ersten Linien,und den F Schlissel 9 welcher auf die
\imte Linie zu stehen kommt .

Bei Musik fur die Guitare ist nur der GSthnséel ge
hrauchlich .

DES CLEFS .

La.Clef est un signe qui se met au commencement
de la portée, pour determiner le nom de notes .

Ily a trois sortes de Clefs qui sont:1a Clef de Sol
qui se pose sur la seconde ligne, la Clef d Tt 3 qui se
puse sur les quatre prem]eres lignes et la Clef deFa &
qud se pose sur la quatrieme h"ne .

La Musique de Guitare ne secrit quien Clef de Sol.

- . 1]
Beispiel von Noten des G Schiussels. Exemple des Notes sur la Clef de Sol |
.G
p E ¥ U
G A H € -
e | w ¢ D BT r £ £
a & ,_guCDEFGAH !-p.'{;ﬁf_{.i_:}_
- BT —— —— ! e i Rs—m—— - JI
: t } l . iy T Py av i
< SOl =+ = - = ¥ > H j ¢ : % —~+ M1 FA SOL xSt ¥ RE NI T
F £ 7" WT RE MI FA SOL LA SE UT RE
Wl FA SoL LA SL U
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GESTALT TUND GELTUNG DER NOTEN UND PAUSEN .
. e .

Die Noten haben siehenerlei Gestalten,und hahen
siebenerlei unterschiedliche Geltung ;unter der Geltung
einer Note versteht man die Dauer des Tones die sie her.
vorbringt;diese Dauer ist durch die Gestalt der Note
selbst hestimmt . Jede der sicben Notenfiguren,hat eine
Pause die mit ihrer Geltung ubereinstimmt, das helsst
von gleicher Dauer ist .

Ganze Note.

W

‘FIGURE ET VALEUR DES NOTES,ET DES SITENCES.

RS S

Les figares des Notes sont au nombre de sept qui
sont de sept valeurs différentes;on entend par la va -

leur dune note,la durée que doit avoir le son quelle

produit;cette durée est détermineée par la figure de
la noté méme.Chacune des sept figures de notes a
un silence qui lui correspond en valeur, cest-a-dire de
méme durée .

Pause
eine Zanze Note geltend .

F )

_' : ll

Ronde .

Eine ganze Note gilt 2Halbe

Pause
Silenee qui vaut uae Ronde.

Pause
eine halhe Note gellend.

]

oder vier Viertheil.

Ene Ronde vaut deux Blanches.

= |
Demi Puase

Silene. qni vaut une Blanche.

Pause
eine viertheil Note geltend.

-

1

=

p
Ou quatre Noires.

“oder acht Achttheil.

Soupir

Qui vaut wne Noire.

Pause
ein Achttheil geltend .

e ——

= 1‘
- Pi
Vi

1 1 1

Ou huit Croches.

oder 16 Sechszehntheil .

Demi Soupir
QQu: vant nae Groche .

Pause
ein Sechszehntheil geltend.

Qu 18 doubles Croches .

oder 32 Zweiunddreissigtheil .

e i et s ot e et S et e A e 5 B
e ey f——

Quart de Soupir
Qu.i vaut une deuhle Groche .

Pause
ein 32 theil geltend.

~NY

Ou 32 triples Croches .

Vierundsechszigtheil sind viermal gestrichen de_
ren eine ganze Note 64 enthalt .

VOM PUNKT.

Ein Punkt gleich nach der Note oder einer Pause ge.
setzt,Terlangert deren Dauer um die Halfte : mithin gilt
eine ganze Note mit einem Punkt,drei halbe Noten, eine
halbe Note mit Punkt,drei Viertheilnoten ,eineViertheil .
note mit Punkt,drei Achttheilnoten,eine Achttheilnote
mit Punkt,drei Sechszehntheilnoten u.s.v.

Zuweilen werden zwei Punkte nach der Note gesetzt;

der zweite gilt alsdann die Ialfte der Geltung des Erste_

Ten.

Demi quart de Soapir
Qul yaub une tnPl- Groche .

Les quadruples croches sont barrees quatre fois,
il en faut soixante quatre pour une ronde.

DU POINT .

Le point placé immediatement apres une note
quelconque,ou un signe de silence, augmente de moi-
tié sa valeur: ainsi,la ronde pointée.,\‘uut. trois bian
ches,la blanche pointee trois noires,la noire pointee
trois croches,la croche pointee, trois doubles cro
ehes ete.ete .

Il arrive quelquefois quon met deux points a la
suite dune note;le second point alors, augmente dv
moitie la valeur du premier.

2 Takt Pausen. 3 Takt Pausen. 4 Takt Pausen.
Baton de 2 Pauses.- % Pauses. '
Bei Pausen die mehrere Tak_ 4 Pauses . Pour péunir les pauses ou
te hindurch gelten bedient man 75— — — | silences de plusicurs mesires.
sich dieser Zeichen . Y 2Takte geltend.  3Takie geltend.  4Takio geltend. N emploie ces siznes .

Valant 2 mesures. Valant 3 me ures.

Vailant 4 wesures .

1550



YON DPEN TRIOLEN .

e ——

DU TRIOLET .

et

Die Triole ist eine Figur von dreiNoten

. &
Le Triolet est un groupe de trois note,

durch 3 bezeichnet; diese drei Noten gelten
in der Dauer so viel als zwei der damit ver_
wandten .

Y

1nd1que par le chiffre 3 dont il est surmen.

"Triole &'lelcheGeItung' teé; ces trois notes doivent étre faites peur

Triolet . méme valenr

1a valeur de deu .

Wenn eine Figur von sechs Noten <

Lorsque six notes sont surmon .

ditreh 6 hezeichnet ist,so gilt sie 4 der g s tées dun 6 elles n'ont la valeur que’
damit verwandten . Sextole gleiche Geltung.  de quatre .
4 Sizaine . mrme  valewr .

YON DEM TAKRT .

Der Takt ist dernterabtheﬂung desselben in Noten
von gleicher Dauer ein ganzes Musikstuck hindurch .
- Es gibt dreierlei Haupttaktarten : der Vierviertheil.

takt,der Dreiviertheiltakt und der Zweiviertheiltakt;al.

le ubrlgen sind von diesen drei hergeleitet,und werden
zusammengesetzte Taktarten benannt .

Die Taktart wird bei dem Anfange eines jedenStuck.
kes durch Zeichen oder Ziffern angemerkt die dessenUn.
terabtheilung bezeichnen.Die Takte werden durch senk_
rechte Linien getrennt welche Taktstriche heissen .

Bei splele verscbledener Taktarten,wie sie bei dem
Anfange eines jeden Stuckes bezeichnet werden,und
Art dieselben zu schlagen .

DE LA MESURE .

—

La mesure cest le partage en portions dune « _
gale durée de tout morceau de musique .

Il y a trois mesures principales.la mesure aquatre
tems,la mesure a trois tems, et-la mesure. adeux tems;
toutes les autres sont demvees de ces trois premiéres
et se nomment mesures cumposees .

La mesure se marque au commencement de chaque
morceau,par des signes,ou par des chiffres qui indiquent
de combien de tems elle est composée.Les mesures se.
séparent par des barres verticales appelles barres de mesurs .

Exemp]e de differentes mesures, comme elles sont
mch((uees au commencement de chaque morceau,et ma_
niere de les battre .

MESURE A 4 TEMS

VIERVIERTHEILTART , &
wird durch-Cangemerkt /1234 A2\ 3 &

W A () )
und soh»hergustaltgesdﬂaﬁ 3 = L
run | =]
= 1
DREIYIERTHEILTAKT, 3

wird durch P angemerkt

A A
/1N 2\ /3 \ /%) Elle se marque parunC
7 et se bat ainsi 28

2/ 3\

L
ety
=

|

MESURE A 3 TEMS

/1 \/2\/3\

appellce trois quatre

. 123 1
=

L o - Vi

und solchergestalt geschla.

gen. 1

ZWEIVIERTREILTAKT, g
wird durch

/—\/\/ N\ /- \/—\

1
3
3 2
Elle ge marque par un g
et se bat ainsi . 1

MESTURE A 2 TEMS

2

angemerkt o =" appellée deux quatre 2
und so](,hergestahg«aschla- v i I Elle se marque par un £
gen. ' — ——— et se bat ainsi . 1

Zwolfachttheiltakt, von dem Vierviertheil.

WAV VAV

Mesure a douze huit, derivee de la me_

takt abgeleitet wird mit }2angemerkt, und |

sure a quatre tems,elle se marque par un

wie der Vierviertheiltakt geschlagen . e

S X

Neunachtthellta]st von dem Dreiviertheil

3 NS MY D O SO SO OO BN
"

182 et se bat a quatre tems .

A} . . r
Mesure a neuf huit derivee de la mesure

takt abgeleitet,wird mit 3 angemerkt, und

/4N\/2\/5\

\)
a trms tems elle se marqgue par Img el se

wie der Drelnertheﬂtal\t tres«?ﬂaven

bat a trois tems

Sechsachttheiltakt,von dem Zweiviertheil _ /AN 2 \ Mesure a six huit derivée de la mesure a
takt ahgeleitet wird mltg angemerkt,und wie [B deux tems,elle se marque par un g et se bat
der Zwelnertheﬂtakt gesdllagen ‘ O a deux tems

Zweihalbetakt, alla breve genannt , wird - VA Mesure & deux tems appellée alla breve elle
mit ¢' oder 2 angemerkt,wird wie der Zvwei _ wocetg 7zl se marque par un (¥ ou 2 elle se bat a deux
viertheiltakt geschlagen,und begreift. die tems et se compose ‘des mémes valeurs que la
namliche Geltung wie der Vlernertheﬂtakt mesure a & tems .

Dreiachttheiltakt ,wird mit § angemerkt WAYAVA \’[esure a trois huit elle se marque par 3
und wie der Dreiviertheiltakt geschlagen . - et se bat a trois tems .

' j=——3



VON DEM SCHLEIFEN, DER BINDUNG UND DEM SYNKOPIREN.

i —
) Diese drei Benennungen werden durch einen ge _
krummten Strich—— "~ angedeutet welcher meh _
rere Noten verhindet .

GESCHLIFFENE NOTEN,

5

DU COULE,DE LA LIAISON ET DK LA SYNCOPE .

Ces trois denominations se marquent par un trait

4 3 L] = .
recourbe — qui lie plusieurs notes en
semble . | ’

2 N NOTES COGLEES

darunter werden mehrere Noten ver_ %FEL_' —f = H On entend par coulé plusicurs notes
standen welche nacheinander bei ei . ¢ ﬁ‘b faites successivement par une seule
ner einzelnen Schwingung ertonen . ' vibration .”

' GEBUNDENE NOTEN. — el NOTE LIEES
Die Bindung zeigt an dass die Noten, H ¢ o — - La liaison indique qu’il faut tenir Jes
so.weit das Zeichen reicht,in ihrer vol. ¥ ! ; notes de toute lear valeur pendant
ligen Dauer angehalten werden sollen. ; la duree du signe .

- P —— roo.

SYNKOPIRTE NOTEN. > o -~ NOTES SYNCOPEES

Unter Synkopen versteht man eine /57 - “ On entend par syncope une note
Bindung die den schlechten Takt . ¥

theil des einenTaktes mit dem gu.
ten Takttheil des folgenden zusam _
menfasst und als eine einzige Note
darstellt.

YON DEM ERHOHUNGS: ERNIEDERUNGS - UND WIEDER -
' HERSTELLENGSZEICHEN .

~Das Kreuz () erhoht die Note vor welcher es steht
uip eipen halben Ton . Das B(l?) erniedert sie um ei.
nen halben Ton . Das Bequadrat (§) stellt den ursprung
lichen Ton der Note wieder her . |
Ein Kreuz oder B vor einer Note heisst zafallig u.
&ilt nur wahrend des Taktes in welchem es sich befin_
det; wenn aber ein solches bei dem Anfange eines Mu-
sikstuckes neben dem Schlissel steht,um die Tonart -
-zu bezeichnen,so wirkt es auf alle Noten die auf der
‘namlichen Stufe stehen .
Es gibt so viele Kreuz und B als Noten; sie werden
wie diese auf die Linien und Zivischenraume gesetzt .
Yon Fis angefangen werden die Kreuze aufsteigend quin.
tenweise und absteigend quartenweise vorgezeichnet .
Die b von B angefangen aufsteigend quartentveise und
absteigend quintenweise .

qui se partage également entre
la partie faible dun tems et la
partie forte du tems suivant .

DU DIEZE, DU BEMOL ET
DU BECARRE.

Le Diéze (¥) est un signe qui hausse dun demi-ton
Pintonation de la note.Le Bémol (l’) la baisse dun de.
mi-ton, et le Bécarre (h) remet dans son ton primitif
la note altérée par le Diéze ou le Bémol .

Le Dieze ou le Bemol posé a ¢oté dune notese nonmme
accidentel et n’égit que dans ia mesure ou il est placé;
‘mais lorsqu’il est placé au comimencement des moreeaux
de musique (ce quun appelle a la Clef) pour en désigner
le ton,alors toutes les notes qui portent le méme nom que
le dégré ou sont posés ces signes.en prennent le caractére.

1l y a antant de Dieézes et de Bémols,que de notes;ils sc

posent comme elles sur les lignes et interlignes de la

- portée.Les Diézes se posent(en commencant parle Fa)

par quinte en montant et par quarte en descendant.Les

Bemols se posent(en commencant par le Si) par gnarte
en montant et par quinte en descendant .

F ¢ G D A E H B ES AS DES GES CES FES
FA nuT SOL RE LA MI SI ST MI. LA RE SOL T FA
J—% m # p’; # 4 % 4 1
4 3 , ——
< 1" Kreuz. . : s 1185 R 4 . 6 ,.L:
4T Didze. 3. 4. 5. 6. 7. AT Béumol, < - 3. : 5. : ‘-

Auch gibt es das Doppeltkreuz (3¢) welches die No.
te um einen ganzen Ton erhéht,doppelt B (H?) welches
sie um einen ganzen Ton erniedert.

YON DEN INTERVALLEN.

ittt e

Intervall heisst die Entfernung eines Tones von
dem andern .

Il y a aussi le doublga,])iéze (x) qui hausse la note
d'un ton,et le double-Bemol (H?)-qui la baisse dun
ton . '

DES INTERVALLES .

v —

On appelle intervalle la distance quilya d'un
i
son a un autre .

Gktave .

Unisonus. Secunde. Terze. Quarte. Quinte. Sexte . Septime.
Unisson . Seconde . Tierce. Quarte . Quinte . Sixte. Septieme . Octave .
e e e
P P - v K -
YT e - 7 - > - - > | -
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VON DEM TONE UND DER TONART .

Ton heisst hier ein solcher welcher den Grundton
(die Tonica) bestimmt, auf welchem ein Musikstiick ge.
haut ist . Alle Noten konnen als Grundton angewendet
~werden .

’ Die Tonart zerfallt in zwei unterschiedliche Arten,
namlich in die harte (dur) Tonart und in die weiche(moll)
Tonart.Bei der harten Tonart befinden sich zwischendem
Grundton und der Terze zwei ganze Tone, hei der weichen
Topart zwischen dem Grundten und der Terze ein gan.
zer tmd ein halber Ton .

GROSSE TERZE.»* TIERCE MAJEURE.
. /""’_——“‘\\

e T
1 0 .1Un '

YON DEN TONLEITERN.

e

Es gibt zweierlei Tonleitern: die diatonische und die
chromatische. Die Tonleiter heisst diatonisch wenn die 5
ganzen und 2halbenTone regelmassig und naturgemass
fortschreiten sowoh! aufwarts als abwarts.Chromatisch
wird sie genannt,wenn die 5 ganzen Tine der diatonischen
Tonleiler in halbe Tone getheilt werden,deren dai zwolf
in einer Uktave enthalten sind .

Bei der diatonischen Tonleiter stehen die zwei halben
Tone in den harten(dur) Tonarten anf der 3" und 4" Stufe
und auf der 7%%und 8'°%, in den weichen(molD Tonarten
auf dér 2" und 3% Stufe und auf der 7'¢" und "

"HARTE TONLEITER VON C.(c dur.)
mit den ganzen und halbenTinen die sie enthalt.

Nach dieser Tonleiter sind alle andern harten Ton._
leitern gebildet .

AUFSTEIGENDE TONLEITER.
GAMME MONTANTE.

..................................

Grosse Terze .
Tierce Majeare .

Swfe. 4 2 3 4

DU TON ET DU MODE .

On appelle Ton un son qui détermine une fote fon.

~damentale, et qui la fixe tonique, et sur la quelle un

morceau de musique est etabli.Toutes les nates peu-
vent etre toniques . .

Le Mode est le caractére du ton;il'y en a de deux
especes . Savoir le mode majeur et le mede mineur.
Le mode est majeur, lorsqu’il y a deux tons plein de
la tonique a la tiercejet mineur lorsqwil y a-un ten
et demi de la tonique a la tierce . '

KLEINE TERZE. TIERCE MINEURE.

DES GAMMES .

Il y a deux sortes de Gammes: la Diatenique et la
Chromatique .La gamme est diatonique lorsque les eing
tons et les deux demi-tons qui la compesent senchai -
nent réguliérement,tant en montant qu'en descendant,
dans Jhrdre naturel. Elle est chromatique lorsque les:
cing tons de la gamme diatonique sont divisés en demi-
tons ce qui en formera douze dans 1étendue de loctave .

Dans Ia gamme dlatomque les deux demi-tons, se
trouvent du 3% au 4 degré, et du 7% au 8%dans les tons

majeurs; et du 2% au 3% degré et du'7’au 8% dans les

tons mineurs .
GAMME DUT MAJEUR
avee les tons et les demi-tons qui la composent .

» " A
Cette gamme doit servir de modele pour toutes
les autres dans le mode majeur .

. ABSTEIGENDE TONLEITER.

GAMME DESCENDANTE . :
6 5 & 3 2 1
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WEICHE TONLEITER YON A Ca moll)
‘it den ganzen und halbén Ténen die sie enthalt.

Diese Tonleiter dient zum Muster fur alle anderen
weichen Tonleitern . '

‘}\UFSTEIGE NDE TONLEITER.
GAMME MONTANTE .

.......................

;Dleﬁ uud"tebl uiv*:

» O
. .

------
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GAMME DE LA MINEUR
avee les tons et les demi-tons qui la composent .

Cette gamme servira de modele pour toutes les
autres dans le mode mineur .

ABSTEIGENDE TONLEITER.
GAMME DESCENBANTE .
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Die Tonart eines Musikstuckes wird dureh die Vor -

zeichnung son # 7 oder bb gleich im Anfang nach demSchliis.
sel angedeutet.dede harte Tonart,welche ich hier Hauptton.

art nenne,hat ihre verwandte weiche Tonart.Sie heisst
. . . " . ) .
darum verwandte Tonart weil sie die namliche Vorzeich-

nung wie die Haupttonart hat,ausgenomimen die harteTon_
art G und die damit verwandte weiche Tonart A welche bei_

de keine Yorzeichnung haben.Die verwandten Tonarten
stehen eine kleine Terze tiefer als ihre Haupttonart, wie
man aus folgender Zusammenstellung ersehen wird :

Le ton d'un morceau de musique se desizne par le
nombre de Diezes ou de Bemols qui se trouvent a la
Clef. Chaque ton majeur,que jappellerai ton principal,
a un ton mineur qui lui est relatif .On le nomme rela.
tif parcequ'il est indiqué a la Clef par le méme nombre
daccidents que son ton principal,escepte le ton d'Tt
majeur,et de La mineur son relatif,on il wy a rien a
la Clef . Le ton relatif se trouve une tierce mineure au
dessous de son ton principal,comme le démontre le
tableau saivant .

7

C G D A - K H Fis C1S8
Dur. Dar. Dur . Dur Dur. Dur Dur. Bur.
g PR ety ahe 5 at,
—Z * = b . b+ X, S " < K- X <
TT, SOL, RE, LA, M1, SI, - FA #, UT ¥,
Mode ma jenr. Mode majeur . Mode ma jeur . Maode majeur . Maude m‘a‘jeur . Mode majeur . Mode m.ajeur . Mod- majeur?
A moll E moll H moll FIS moll CIS moil GIS moll DIS moll AIS moll
verwandt mit C Bur.verwandtmitG Dur.verwandt mit DDur.verw.mit A Dar. verwandt mit E Dur. verwandt mit H Dur.verwandt mit FIS Dur.verwandt mitCIS Dur
% 2= i 4 # oy
. m — n m - mit - TR
f.n) ) — T 24 Rk — +# ~ y;[ = %_ﬁ : Ky j.}‘* ]
ry) = ~

. La, Mode minear

F

M, Mude mineur S1,Mode mineur

Ya#, Mode mineur

z Ut #, Mode minear Sol #,Mode mineur
relatiT 1Lt majeur. relatif deSol majeur.relatif deSimajeur, relatifdeLa majenr, relatif de Mi majeur. relataf deSa majtmr . relatif deFad majeur. relatif 4Tt ¥ majenr .

Re # ,Mode mineur

La ¥,Mode mineur

B ES AS DES GES CES
Dur. Dar . Dar . Dur. Dur . Dar. Dur .
4 I — Ta% _TIZL s -t 1"1'? — llﬁ et — %jlp,;_____r____
P by b B le 1Y 14 124 A )
’ L4 e i 12 L4 v_17 : by 2R ) ~ nrd | -
xva B & a3
FA, Sib, MIb, LA, RE b, SOLb, UT b,
Mode majenr . Mode majeur . Mode majeur . Mede majcur . Mode majeur . Mode majear . Mode majeur .
D moll G moll C moll - F moll ~ H moll ES moll AS moll
veewandt mit F Dur. verwandt mit B Dur.verwandt mit ES Dur.verwandt mit AS Dur.verwandt mit DES Dur.verwandt mit GES Dur. verwandt mit CES Du.
7 ' | '
7 = ‘1[,1“ _ 1%1 - 1%1# L'.:_ — J!ﬁ:ﬁi J!ﬁ%i
"5,7 B4 1.4 > | 4 ? - E’? 1 F”]
=~y - (o] 5’ 1z i
Re, Made mineur Sol,Made mineur Ut,Mode minenr Fa,Mode minenr Sib,Mode mineur  Mik,Mode mineur Lab, Mode minewr

relatif de Fa majeur . relatif de S1 b ajenr .

. Um die Erlernung der vorstehenden Tabelle abzukur _
zen,und zu wissen in welcher Tonart ein Stuck ausgelit
mierke man sich dass wenn nian nichts vorgezeichnet fin_
det,es die Tonart € dur oder A moll anzeigt. Bei denVorzeich.
niingen mit ##ete.liegt die harte Tonart eine Stufe hoher
als das letzte # derselben und die weiche Tonart eineStu.
fe tiefer-als das letzte #. Bei denVorzeichnungen mit bb ete.
Jiegt die harte Tonart vier Stufentiefer als das Ietzte!n,md |

die weiche Tonart zwei Stufen hoher als dieses .

Um zu evkennen ob es die Hauptdurtonart oder die ver-
wandte weiche (moll) Tonart ist,so gehe man die -ersten,
Takte durch und untersuche ob die Quinte der harten(dur)
Tonart durch ein # oder i verandert ist;ist dieses nicht der
Fall so zeigt es die Hauptdurtonart an,hat eine solcheVer.
anderung statt gefunden so ist es die verwandte weiche

(mﬂﬂ) Tonart.

VON DEN ABKURZUNGEN.

Man bedient sich ofters der Abkurzungen weii mehre
re Noten eder Notenfiguren wiederholt werden sollen.

{**S BRISPIEL.

i'* EXIEMPLE .

Ie]
(¥

- 'J

refatifde Mib majenr. relatifde Labmajeur . relataf de Eébmajeur. relatif de Sol l’majgur . relatif AUtk majenr .

Pour abréger Tétude des tableaux précedens et savoir
dans quel ton est un morcean;on remarquera que lors—
quwil n’y a rien a la Clef il est en Ut majear ou en La mi.
nedr; avec les # le ton majeur est un degré au dessus du
dernier # posé a laClef et le ton mineur un degré andes_
sous ; avec les !7 le ton majeur est quatre degres plus bas
que le dernier b pose a la Clef, et le ton mineur deuxde.

‘grés plus haut . |

Pour connaitre si Ion est dans le ton prineipal mo.

DES ABREVIATIONS .

de majeur,ou dans son ton relatif mode mineur il faut
chercher dans les premieres mesures du morceau si ia
quinte du ton majeur est alteéree accidenteilement par
un Diéze ou par un bécarre; si elle ne lest pas, on est
dans le ton principal mede majeur,et si elle est alte.
rée,on sera dans le ton relatif mode mineur .

r . > =
On se sert souvent des abreviations lorsque plusieurs

- notes vu plusieurs groupes de notes sont. repetes .

SteSBRISPIEL.
2° EXEMPLE .
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Dain dem ersten Beispiel die ganze Note mit einem
Achttheilstrich bezeichnet ist so muss sie als acht Acht._
theile gespielt werden denn eine ganze Note gilt achtAcht
theile,die halbe Note mit dem Achttheilstrich,als vierach.
‘thili];def}. dieses ist ihre Geltung,die mit Sechszehntheil.
strichen bezeichnete Viertelnote als vier Sechszehntheile
wie es ihre Geltung erfordert u.s.w.

Bei dem zweiten Beispiel bedeuten die'Striche wel _
chen eine Notenfigur vorangeht dass diese so oft wieder_
holt-werden soll als Striche vorhanden sind .

VON DEM ORGELPUNKTE.

Der Orgelpunkt kommt sowohl auf die Noten als auf
die Pausen zu stehen,er zeigt an dass man dabeinach
Beliehen verweilen darf .

Dans le premier exemple la Ronde etant bairee

] » r . ~ - - ’
croche doit se répeter huit Tois, puisque la Ronde vaul «

huit croches;la Blanche étant barrée croche doit se
repeter quatre fois,puisque la blanche vaut quatre ero_
ches; la Noire, etant barrée double croche,doit se re_
peter quatre fois, puisque la noire vaut quatre double
croches.ete:ete:.

Dans le second exemple les barres dabrenatmn pre.
cédées d'un groupe de notes, signifient quil faut répe _
ter ce groupe autant de fois quwil y a de barres .

DE POINT DORGUE .

~ Le point d'Orgue se place indistinctement sur les
notes et sur les pauses, il indique que lon "peut sar-
réter a volonte

Q & * (=)
A 7 &

QI ).

[/
\J
'Y

7

WIEDERIIOLUNGSZEICHEN UND HﬁCKWVEISER

i

. ’ r
Zeigt an dass man das Stuck von der LA REPRISE .

DAS W IEDER[!OLU\GSZEICHEN

SIGNES DE RENVOIS .

Indique quil faut répeter le mor .

Seite an wo sich die Punkte befindenwie

b 7 N

derholen soll .

i » AT \ . 1
ﬂ ceau de musique du cote ou sont places

DACAPO oder D.C.
Zeigt an dass man von vornen wieder anfangen soll.

DER RUCKWEISER X,

Zeigi an dass man von der Stelle wo dieses Zeichen
stehit wieder anfangen und bis zum VWorte Fine (Sdﬂusg

oder End@) for tspielen soll .

BEZEICHNUNG DES AUSDRUCKS .

P piane...... R leise, sanft .
PP .. sehr leise .

F.oo.o..... e stark .

FF .. ... ... ... sehr stark .

mF halb stark .

sFz mit Nachdruck .

Cres:Rinf:. ... ... .. an Starke zunehmend .
Smorz: Dimi:......... an Starke abnehmend .

Rall: Ritar:........... in der Bewegung nachlassend .

Zunehmender Ton —————__ Abnehmender Ton .

ERKLARUNG DER ITALIENISCHEN WORTER
- um die Taktbewegung zu bezeichnen .

Largo ............ sehr langsam .
Larghetto......... Jangsam .

Cantabile . ... ... singbarer Yortrag .
Andante .......... in n.assagcr Bewegung .
Andantino ........ etwas weniger langsam als Andante .
Allegro........... munter .

AJegretto ........ . etyvas gemassigter .
Grazioso .......... anmuthig .

Affetiuoso . . mit 1ebhafter Empﬁndung
Maestoso . ... e majestausdl

Maoderato . ........ gemassigt .
Vivace ............. lebhaft,rasch .
Presto....... L schnell .

Prestissimo ......sehr schnell .

ENDFE .

1=

les points .
DA CAPO ou D.C.
Indique quil faut reprendre au commencement .

LE RENVOI%

= . \
Indique qwil faut reprendre le morceau a ce
signe jusquau mot fin.

SIGNES INDIQUANT LES NUANCES.

L(' PianoouP............ . veut dire doux .
Les2PP............... L. trés piano .
PR .. fort .
Les2FF .. oo, tres fort .

mF. .. i demi fort .

sFz. ... .. ... [ ... force .
Cres:Rinf:. ... ..o on.. renforcant
Smorz:Dimi:............. diminuant .
Rall:Ritar: .............. en retardant .

Pour enfler le son ————_ Pour diminuer le son.
EXPLICATION DES TERMES ITALIEVS

indiquant les mouvements. _

Largo ....... . lent .

Larvhetto ........... e moins lent que largo .
Cantabﬂe ................ mouvement aiseé et un peut lent.
Andante . . ........... +...mnitrop lent ni trop vite .
Andantino ............... moins lent que ’Audante .
Allegro.................. gai .

Allegretto . ... ...........moins vite que PAllegro .
Grazioso.........cou.... Gracicusement .
Affettaoso ... ... ... Affectucusement .
Maestoso ... ..o i i i, Majestueasement .
Moderato . .. ... ... Moddrement .

Vivace .. ...t Vif .

Presto .. ovove i, Vite .
Prestissimo ........ .. Tres vite .
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GUITARE SCHULE .

ERSTER THEIL.

Bezug und Stimmung der Guitare.

Die Guitare ist mit sechs Saiten bezogen,die dreier
sten sind Darmsaiten und die drei anderen von Seide mit
Siiberdrath ubersponnen.Sie werden alle nach Quarten
gestimmt ,ausgenommen die zweite welche mit der drit -
ten in eine Terze gestimmt wird .

METHODE DE GUITARE.

PREMIERE PARTIE .

s\ . ! !
maniere dont la Guitare est montee et accordee .

La Guitare est montee avec six cordes dont les trois
premiéres sont en boyau,et les trois antres en snje
filée- dargént . Toutes saccordent par quarte,a lex -
cepuon de la 2% qui saccorde par tierce avec ia 3"

P At Saite. i 2% Saite. ¢ 3 Saite. : 4 Saite . ! 5te Saite.: bte Saxte
i E H ! G : D A i E
§ 1%¢ Corde 2% Corde ; 3°Corde  : 4" Corde 57 Corde 6" Corde :
LM ~Si S La Mi :
7 [ o Bt :
. = = ]I
v . = 7y
Y Darmsaiten ~
- T - - =" von Seide mit leberﬁthubersponex@‘

de boyau .

MI1E MAN SITZEN MUSS UM DIE GUITARE ZU HALTEN ll

und Stellung der Hande.

- Um die Guitare gut halten zu konnen,muss man ei.
nen etwas hoheren Stuhl wahlen als die gewohnlichen
sind;den linken Fuss auf einen Schemel setzen welcher
mit dem Stuhle auf welchem man sitzt die gehorlge Hohe
- hat;dann entfernt man das rechte Bein mit auswarts ge.
kehrtem Fusse: das linke Bein behalt die ge‘wohnhche
Stellung,das Gewicht des Korpers ruht grosstentheils
auf dem linken Schenkel .
Sitzt man nun fest auf dieseVVeise,so setzt man die
Guitare in schiefer Richtung auf den linken Schenkel wie
es die vorliegende Abbildung zu erkennen gibt;dieseStel.
lung ist einer Jeden anderen vorzuziehen,weil sie dem
Instrumente drei Stutzpunl\te darbietet und dasselbe
ohne Beihulfe der Hande im Gleichgewicht erhalt;ande
re Stellungen haben das Nachtheilige dass sie oft Steif-
“heit herbeifahren .

LINKE HAND .

Die linke Hand muss den Hals leise zwischen dem
Daumen und Zeigefinger drucken,die Spitze des Daumens
muss in der Gegend der tiefen Saiten zwischen dem er_
sten und zweiten Bund gesetzt werden,und das grosse
Glied des Zeigefingers zwischen dem Sattel und dem er_
sten Bunde neben der hochsten Saite.DenObertheil des .
Armes lasst man naturgemass sinken, entfernt den E1.
lenbogen von dem Korper und befleissigt sich den Vor _
derarm und das Handgelenke etwas gerundet zu halten.
Die Finger mussen auseinander gehalten werden und
| Hammem gleich uber den Saiten stehen bereit die vier
ersten Bunde zu ergrelfen in dieser Stellung fallen die
Finger naturgemass auf die drei ersten Saiten ;willman
aber mit denselben die drei letzten erreichen, so ist es
nothig das Handgelenke starker zu runden und denDau. |

de soie hlne darvr-nt

MANIERE DE SASSEOIR POUR TENIR LA GUITARE

et pusition des mains.

Pour bien tenir la Guitare,il faut sasseoir sur un
siége un peu plus éleve que ceux dont on se sert ordi.
nairement ; poser le pied gauche sur un tabouret dime
hauteur proportionnée a celle du siege sur lequel en
est assis;ensuite on ecarte la jambe dreite en recu.
lant un peu le pied:la jambe gauche conserve sa posi.
tion naturelle; le poids du corps repese en grande par.

~tie sur la cuisse gauche .

Une fois bien assis de cette maniére,on pose laGui-
tare transversalement sur la cuisse gauche comme le
demontre la planche precédente; cette position est pre-

| ferable a toute autre parcequ’elle offre trois points dap.

pui & Pinstrument qul se trouve en ethbre sans (e
les mains soient obligées de le retenir: cest lmconve -
nient des autres positions,qui contribuent souvent a
faire prendre de la roideur .

MAIN GAUCHE .

La main gauche doit presser Iégérement le manche
entre le pouce et Pindex, lextrémité du pouce deit po-
ser du c6té des grosses cordes entre la 17° et la 27°
touche,et la grande phalange de 'index entre le sillet
et la 1% touche du ¢té de la chanterelle .On déit lais-
ser tomber naturellement la partie supérieure du bras,
écarter le coude du corps en ayant soin de tenir 1'a -
vant bras et le poxgnet un peu arrondis. Les doigts
doivent se tenir ecartes, et en forme de marteaux au
dessus des cordes prits a se poser sur les quatre pre-
micres touches; les doigts,dans eette position, tom .
bent naturellement sur les trois, premiéres cordes ;
lorsqu’ils doivent atteindre les trois dernieres, il est
nécessaire darrondir davantage le poignet,et de pla-
cer le pouce plus au dessous du manche . On se sert

4550.
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men mehr unter den Hals zuruckzoziehen Oft gebraucht
wan den Daumen dieser Hand)emlc Noten auf der sech _
sten Saite zu greifen den ubrigen Fingern gegenuber. No.
ten welche derselbe greifen soll werden durch P (Pouce
Daumen)unter den Noten selbst bezeichnet .

RECHTE HAND .

Der Yorderarm muss sich aaf den Rand stutzen wel_
cher die Zarge und die Schalldecke in der Richtung des
Steeges hﬂden Der kleine Finger etwas entfernt u. leieht
auf die Schalldecke nahe bei der ersten Saite lll(,ht“(ﬂhOll

der Steege gesetzt werden. Der Daumen auswarts gekehrt

von den Fi ingern abgesondert uber einer der ubersponne.
nen Saiten;die anderen Finger etwas gekrummt uber den
drei Darmsaiten gehalten werden .

VVill man sanft spielen so nahert man sich der

Schalloffnung .

ANSCHLAG DER SAITEN.

Vier Finger dienen zum Anschlag der Saiten der Gui.
tare,namlich: der Daumen,der Zeigefinger, der Mittelfin .-
ger und der Goldfinger.Die 6'° 5'%und 4 Saite ;welche ge.
wohnlich den Bassnoten zugetheilt sind,werden mit dem
Daumen angeschlagen;die drei ubrigen Saiten werden in
Tonleitern und Gesangstellen mit dem Zeigezund Mittel_
finger bei jeder Note abwechselnd angeschlagen . Der
:an inger wird nur bei gleichzeitigen und gebrochenen
Accordenwelche 4,5 oder 6 Noten enthalten,ange“endet

Ui einen Tollen markigten Ton hervorzubringen,muss
der Anschlag gehorig stark sein jedoch ohne Steifheit und
mit der Spltze der Fmger geschehen,ohne Mitwirkungder
Nigel, die Saiten aber etwas weniges von der Seite(schrag)
angeschlagen werden .

~ Der Daumen der rechten Hand, zum Ansehlaze der tie.
feren Salten bestimmt, muss jederzeit auf die nachstgele.
gene ubergleiten,und sich nicht erheben als um eine ent.
A{erntere anzuschlagen ,ausgenommen wenn die ithm zu.
getheilte Note,schon durch einen anderen Finger zu glei-
cher Zeit oder unmittelbar darauf in Schwingung gesetzt
worden ware,in diesem Fall hat deir Daumen blos die tie-
fere Note allein anzuschlagen .

Es ist ofters der Fall dass der Daumen die 3'°und 2%
Saite anzuschlagen hat,und der Zeigezund Mittelfinger
die 4°und 5% Saite. Dieses ist haufig der Fall bei Accor.
den; Arpeggien,Terzen: Sexten : und Oktavenfolgen, und
selbst bei Gesangstellen.In diesem Falle werden Noten ,
die mit dem Daumen angeschlagen werden sollen, wenn
sie einzeln stehen doppelt geschweift ,und bles unterwarts
geschweift wenn die Stellen zweistimmig sind .

BEISPIELE .

Daumen. Zeigef:Mittelf Zeigrf

pouce index med: index

Dau: Zeigef:Mittelf: Zeignf:

“ges OﬂlDPObG

aussi quelquefois dii pouce de cette main.pour doig_
ter quelques notes a la sixiéme corde,du cote oppo_
s¢ aux autres. doigis . Les notes qui doivent étre doig_
‘tées ainsi sont indiquees par le imot FOUCE que lon
place au dessous des notes meme .

MAIN DROITE .,

Lavant bras droit doit sappuyer sur le bord forme
par leclisse et la table d’harmonie dans la direction du
chevalet.Le petit doigt doit un peu secarter,et se poser
légérement sur la table d’harmonie pres de.Ja chante-
relle a peu de distance du chevalet, Le pouce se tiendra
allongé et en dehors des. autres doigts et posera sur une
des cordes filées; les trois autres doigts un peua recour
bés se tiendront au dessus des trois cordes de boyau .

Lorsquon veut adoueir les sons de la Guitare on
porte la main vers la Rosette .

MANIERE DE PINCER LES CORDES .

On se sert de quatre doigts pour pincer les cordes
de la Guitare,ce sont :le pouce,l'index,le mediam et Tan_
nulaire.Les 6™°5%% et 47¢ Cordes,sur lesquelles sexéeu -
tent le plus souvent les notes appelées BASSES,se pincent
du pouce;les trois autres cordes se pincent,dans lesGanis
mes et les phrases de mélodie,avec I'index et le médium
alternativement en changeant de doigt a chaque note Le
doigt annulaire ne pince que dans les accords et a rpe -
8 de &5 et 6 notes . ,

Pour obtenir un son plein et meelleux 11 faut pin -
cer un peu fort,mais sans roideur,avec Iextrt-nnte des

- doigts en évitant le contact des ungles contre les cordes

qui doivent &étre pincées un peu en biais .

Le pouce de la main droite en attaquant les grosses
cordes,doit toujours glisser sur la corde a c6té de celle
quil vient de pincer,et ne doit se relever que pour pin-
cer une autre note,exceptée pourtant dans le cas ou la
corde sur laquelle il tombe serait mise en vibratien par
un autre doigt dans le méme tems ou immediatement
apres, alors le pouce doit attaquer la corde sans en tou-
cher aucune- autre .

11 y a un grand nombre de cas ot le pouce est ob_
lige de pincer les 3m°et 2™ cordes et I'index et le mé_
dium,la 4%° et méme la 5"° corde; ces cas se presentent
souvent dans les aceords,les arpéges, les passages de
tierces,sixtes,octaves et méme dans des phrases chan.
tantes; les notes qui dans tous ces cas,doivent etre piu-
cées du pouce,sont écrites avee une double quene si el_
les frappent seales,et avec la queue tournée par le bas,
si les parties sont doubles .

EXEMPLES .

Mittelf:

Zeigef':Mittolf:Zeigef: medinm ~ _l Mittelt:

N —!# pouce index med: mdex index mediam  index ‘ weidtmn T 7 7
~ . ; : A S— C—
SES + 42 7 5 7 === o577

r[ -r i 7 r Dauwsnen o g f
Daumen pounce © Daumen
puure - T prvee - T
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STIMMEN DER GUITARE.

U die Gaitare zu stinmen nimmt man eine Stimn.
gabel zur Hand (dieses ist ein kleines Instrument von
Stahl welches daza dient alle Musikinstramente nach des.
sen Ton A zu stimmen) Nach demiselben stimmt man die
5" Saite; setzt den Finger in deren 3" Bund, dieser giht
¢in D, nad] welchein man die 4¢8aite in denEinklang(uni_
sonus)stlmmt der 5 Bund dieser D Saite gibt ein G,nad]
welchem man die 3'°Saite in den Einklang stimmt;der4’
Bund dieser G Saite gibt ein Hynach welchem man die 2'°
Saite in den Einklang stimmt;der 5*° Bund dieser H Saite
gilit ein E nach ‘weh,hem man dle 1**Saite in denEinklang
stimmt.Die tiefste,6'° Saite stimmt man nach dleseﬂ“
jedoch um 20Ltasen tiefer .

MANIERE DACCORDER LA GUITARE .

Pour accorder la Guitare 011 se sert d uu]hapaaon(re..
tit instrument dacier servant a donner le LA a tous les
instruments au ton duquel on aceorde la 5™° corde LA,
o0 pose un doigt a Ia 5™ case de cette m@'mv carde qui
donne alors RE et lon a(,wrde la 4™° corde a I'unisson de
ce ki jon pose un doigt a la SmELahe de la 4" corde qui
dnnne alors SOL et lon awurde a 1'unisson la 3™ corde;
o1f puse un doigt a la 47 %case de la 3™° corde SOLqm don..
ne alors slet 1on acwrdt, la 2™€corde a Iunisson avec
ce ST;on pose un doigt ala 5™%case de la 2™€ corde qui
donne alors MI et Ton accorde la CHANTERELLE a 1unis.
son avee ce MILLa 6™ corde etant aussi un MI saceorde .
avec la chanterelle mais a deux octaves d'intervalle

|

BEISPIEL . EXEMI'LE .
5. uute : &8 Sdlf." : 3. Sa:tn o' bdlte : 1¥Saite : 64 Saite
. lear 5% Bund_ feerdt rBrmrl leer £“*Bund i leer 5'TBund.!  leer, leer. :
: e Curge b4 Corde : 3" Corde : ame Cnrﬂe A" Corde @ 6" Curde :
D avide 5" case s a v:de 5" ease D oa vide 4 .E(,asef a vlde 5" ,a;e: a vide ¢ a yide :
" - 1 I H- T e I .
Y - WA P P b v Rl
e e A = |
[ J— Y -7 SIIL—— ; T HnIsORULS Tl Shy. 22
5 unisehs. URisuNILs, unisouus. untsunus. e, gy —
R - unissoun . unisson, C N, -
anisson , untsson. <, -
® r = . oy
Wenn nun die Guitare nach denEmklan&engestnnt Apres awir aceorde la Guitare par unissons il est
ist,s0 pruft man die Richtigheit der Stimmung durch bon de verifier Taceord en faisant ressoner ensemble
OIexchzeltlgen Anschlag der Qktaven . les octaves suivantes .
+ 7; 1
& ‘ . Y 0 "L .
Z = ===
——t ( v Z
= ‘rt “d‘ ; ~ = ;E
! F -

Da es sich hier hauptsadlheh um eine Uebertr agung
aus dem Franzosischen in das Deutsche handelt,wurde fiir
dienlich erachtet,um die storende Menge der Zeichen in
Hinsicht des Fmoersatzes zu vermeiden, darmdeerhr_
heit der Gmtare-Kompomsten zn folgen

Demgemass wird man imVerfolg diesesWerkes sich
nachfolgender Bezeichnung des Fingersatzes hedienen :

FUR DIE LINKE HAND.
0 leere Saite 1 Zeigefinger 2 Mittelfinger 5 Goldfinger

FUR DIE RECHTE HAND
Zeigefinger . Mittelfinger ...Goldfinger + Daumen.

455

Comme il sagit principalement d'une traduction
du francais en allemand,on a jugé a propes,pour evi
ter la multiplicite embarrassante des signes par rap.
port an doigter,de suivre la meéthode adoptée par la
plupart des auteurs pour la Guitare . :

Parconsequent on se servira dans la suite des

- signes suivans pour le doigter .

DE LA MAIN GAUCHE

V 1 - = T » .
0 corde avide 1 index 2 medium 3 annulaire.,

DE LA MAIN DROITE

« index . medium ... annulaire + pouce
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VON DEN LAGEN (Positionen) DES POSITIONS . .
] . 3
Es gibt deren eben so viele als das Grifiblatt Bt'ind'e Il y a autant de positions qu’il ya de touches sur le
enthalt; der erste Finger der linken Hand entscheidet . manche; ¢est le premier doigt qui détermine la position
ber die Lage in nehher man sich hefindet VYWenn mithin dans ]aquelle oni se trouse . Ainsi lorsque le 177 doigt se_
der erste Finger in den 1" 2'°" Bund u.s w.gesetzt wird, ra placé ;‘1 la 1°° case ce sera e‘l la 15 position.quand’il a
so befindet man sich in der fte“ 9'en y.s.w. Lagp ' vancera a la 2%case on sera a la 2%° position et ainsi de-
) - ' suite. -
TONLEITER im Umfange der ersten Lage . | GAMME enseignant les notes dans 1étendue de Ia 1‘""posm«m_
Die Ziffern uber den Noten bezeichnen sowohl dieFin_ - Les chiffres placés sur les notes indiquent les
ger der linken Hand als auch die Bunde wo sie gelegen “doigts de la main gauche et les cases ou touches ou
sind . il faut les poser .
Die leeren Saiten sind mit o bezeichnet,der 1 Fm : Les cordes a vide sont indiquées par un o le 1doigt

ger und der 1** Bund mit 1. der 2*® Finger und dETQtGB[md et Ja1%° case par 1 le 2°doigt et la 2™° case par 2
mit 2.der 3teFm,ger und der 3*° Bund mit 5.der4“Finger | 1e-3™° doigt et 1a 3™° case par 5 et ]e £7° doigt et la

und der 4'° Bund mit & . 4"° case par & .

Die Finger der rechten Hand welche die Saiten anzu.- Les doigts de la main droite avec ]esquelb il faut
schlagen haben sind mit + Daumen Zelgefmger..Mlt- ‘pincer sont indiqués par les signes + pouce . index
telfinger und ...Goldfinger bezeichnet . | .. médium et ... annulaire .

NATERLICHE TONLEITER . L _ GAMME NATURELLE.
6 Saite . 5% Saite . : 4° Saite. 3tc Saite . 2te Saite. : 1'¢ Saite .
. : - 6™° Corde . 52° Corde . - : 4"°Corde . 3" Corde . : 2™° Corde . 3 1%¢ Corde .
o.14 3 : 0 2 3 .0 2 3 ! 0 2‘;01550154
VI S g g v+ A N B S E e
'h_‘_+.’_.__'____.- ,
4+ + : ,
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v - - - -7
+- - - - 7
P ® e . e . . {
o 5 —= - —— = ||
B\S"S i = & & { i i
, A - = TR S A 7 7 = =
: = { — .
e SsS=ss - | ————
e . . . + LR "o . e . .s — - — — -
. + + + + + = ~7l 1. %‘L j 7
/] | |1 '
Y S N !
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= Sesied l ‘ e ie?’s
- - [] | T . .s ! + » e . e s + —— — _‘. ’ - - . . . L
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TONLEITERum die mlt#TerandertenNoten aufzufinden. | GAMME pour apprendre a faire les notes avec les diezes .
6% Saite. 5 Salte . &2 Saite . 3 Saite . ' ate Sau.te . : 1'€ Saite .
> 8% Corde . : 5%° Corde . : &#7° Corde . s 87° Corde + : 2"° Corde . 177 Corde . » .
/R : 8 ;. i ; B AT PEE
7 E 1 — ]
4] I TS + ;
v : [ e o 4 2 3 [ B {2 5 &
o IO oTazt ote FIF 0
FiFh i '#fz#si- o1 23 *# o1 2 3 &
04 2 3 & 0



TONLEITER win die mit I? veranderten Noten aufzufinden .

............................. R e N L R R N T S T L

' GAMME pour apprendre a hre les notes avee les beunale .

1.3

&

---------------------------------------------------------- R T T R I

6'° Saite . 5'° Saite . : 4 Saite . 3 Saite . : 2'® saite. 1% Saite . :

: 6" Cordl- 37" Cordr . P 4N Corde. 3" Corde | : 2" Corde . : 17" Corde ‘| f

ﬂ . 5 1 ) : i ¥ .
? - 4 - l 2 i i
{{s—(} - . i Iy ‘ y 9 1 - i 1
IS 1 - - ' o 1 2 _ ‘ 1 2 = %

FoFhFD H* A 1d s 4 o 12 38 % 3 o 1 2 3 & 0 3
2

CBUNG um die mit £ oder {7 veranderten Noten auf.
zufinden .

EXELCICE pour apprendre a lire les notes avee los

Doy V. r
diezes et les bemols .

Q{éﬁﬁm

+_._J:7- —.‘_—_—_ s T4 v v . .i++ i++-. . .. .,I.ET . + + -
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YON DEN ACCORDEN UND WIE SIE ANZUSCHLAGEN SIND.

Mehrere uber einander stehende Noten welche gleich.
zeitig angeschlagen werden sollen heisseneinAccord .

Besteht der Accord welchen man spielen will aus
drei Noten (gleichgultig auf welchen Saiten) so bedient

. man sich des Daumens,des Zeige  und Mittellingers; be.
steht derselbe aus vier Noten so kommt der Goldfmger
hinzn, bei funf oder sechs Noten gleitet der Daumen u_
ber d1e drei tieferen Saiten,und die anderen Finger
schlagen die drei ubrigen Saiten an.

Damit alle Noten eines Accordes deutlich erklingen,
mussen die  Finger der linken Hand, in Gestalt einesHam_
mers gekrummt sem,dle Saiten moghchst nahe an den
Binden niederdriicken,und die Schwingung der nachstge.
legenen Saiten nicht hémmen;dann setzt man die Fmger
der rechten Hand auf die Saiten welche angeschlagen wer_
den sollen,und erhebt sie nur um dlese Saiten in Schwing.
ung zu bringen

Die Accorde werden jederzeit etwas weniges gebro _
chen oder auf Harfenart vorgetragen,namlich eine Saite
nach der anderen,doch schnell genug damit sie die nam.
tiche Virkung hervorbringen als seien sie glelchzemg

angeschlagen worden .

DES ACCORDS KT MANIERE DE LES PINCER .

La réunion de plusieurs notes que lon fait enten.
dre simultanément sappeﬂe accord .

Si Taccord quon veut executer est cmnpose de trois
notes (quelles que soient les cordes sur lesquelles il

sexeeute) on le pince avee le pouce lindex et le medi.

um; s'il est de quatre notes on y ajoute Iannulaire, et

gl est de cing ou six notes le pouce pince en glissant
les deux ou trois notes basses,et les autres doigt pin-
cent les trois autres cordes . _

Pour que toutes les notes dun accord résonnent
bien,il faut que les doigts de la main gauche,courbés
en forme de marteaux,pressent les cordes pres des
touches et qwils nempéchent pas la vibration des au.
tres cordes; puis on placera les doigts de Ja main droi-
te contre les cordes destinées a ¢tre pincees,et on ne
les relevera que pour mettre ces cordes en oscilla -
tion . ,

Les accords se font toujours un peu brises va ar-
peges, cest-a-dire en pincant les notes les unes apres
les autres,mais avec assez de vitesse pour quelles pro.
duisent le méme effet que si elles etaient pineees en
meme tems . '

4556.
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" mit3 Noten Wirkung. mit 4 Noten YVir kung.

a % notes, etlet.

23 notes. clfet.

BEISPIELE. ll . EXEMPLES .

+o

.
mit 5 Noten, W;.I{? Kung. .
3 5 notes.  oitet.

.r .V . se eee

mit 6 Noten, VYirkung.

‘
a

8 notes. effct.

=

Bei langsamer Taktbewegung,werden die Accorde we_
niger schnell als gewohnlich vorgetragen,ofters werden
sie mit einem vor den Aceord gesetzten Zeichen jangedeu_
tet. Bei schneller und fest bestimmter Taktbewegung die ei.
nen starken Ton auf der Guitare erfordert bedeutet das nan.
liche Zeichen nebien einem Aceord dass mit dem Daumen
tiber alle dazu gehorigen Saiten gestreift werden soll .

VON DEM BEDECKEN MEHRERER SAITEN (Barré)

Bedecken(Barrer)heisst mit dem ersten Finger meh _
rere Saiten in dem namlichen Bunde niederdruchen .

Man unterscheidet das grosse und kleine .

Bei dem kleinen drickt der erste Finger nur zwei o.
der drei Saiten nieder.

Bei demn grossen seiner ganzen Lange nach alle 6
Sailen. '

Man erleichtert sich diesesVerfahren wenn man die
Hand erhebt und den Daumen hinter denIals zuruckzicht.

BEISPIELE.

- i
kleines Barre.
Petit Barre ,

a®Pesrscn

: grand Barre.

Dans les mouvements lents,les accords sarpegent
plus lentement que de coutume,souvent on les indique
par ce signe § que lon place a coteé de Taccord . Dans- les
mouvements vifs et prononcés,et qui exigent beaucoup
de son de la Guitare,ce méme signe place a cite d’un -
aceord indique quiil faut Texéeuter en laissant glisser
rapidement,et avee foree,le pn'uce sur toutes les cordes .

DU BARRE .

Barrer,cest appuyer le premier deigt sur plusiears
cordes a la méme case . :

Ily a deux Barrés le grand et le petit .

Pans le petit barré,le premier doigt ne barre que
deux ou trois cordes . |

Dans le grand barré le premier doigt barre dans
toute sa longueur toutes les eordes . |

. Pour faire facilement le grand barre il faut bausser

le poignet et porter le pouce tout-a-fait derriere le manche.

EXEMPLES .

: 4
grosses Barre .

VON UNGLEICHZEITIG ANGESCHLAGENEN ACCORDEN
(arpv_ggien D
Ungleichzeitig angeschlagene oder gebrochene Aceorde,

bestehen aus einer Anzahl von Noten die nacheinander in
gleicher Ordnung angeschlagen einen Accord bilden Sie wer:
den bei dem Guitarespiel haufig angewendet weil sie eine
angenehme und dem Instrumente eigenthumliche gut<VVir.
kimg hervorbringen,als Uebungen betrachtet sind sie geeig.
vet den Fingern der rechten Iland Gelenkigkeit anzueignen.
Ui die gebrochenen Accorde gut vorzutragen mussen -

die Finger der linken Hand,ehe man die Saiten ansehlagt,

die Noten aus welchen der Aceord besteht zu gleicher Zeit nie.

derdracken,und erst nach der letzten Note erlioben werden,
um zu einem anderen Accord tiberzugehen . DieseYorschrift
ist unerlasslich,denn wollte man die Finger nach jedem ein_
zeluen Anschlag von der Saite heben,so wurde der vollstin.
dige Zusamenklang des Accordes gehindert,da eine jedeNo_
te einen wesentlichen Theil desselben ansmacht .

Bie Finger der rechten Hand dienen blos dazu die Sai-
ten in Schwingung zu setzer, den Daumen ausgenommen
dessen Bewegungen Seite 10 beschrieben sind .

= 1 5
S B
| .
des ARPEGES ou BATTERIES .

On appelle arpéges ou batteries,un nombre de notes
pincces successivement dans un ordre uniforme, et qui
réunies, forment des accords . Sur la Guitare les arpeges
sont tres usites parcequ’ils produisent un effet agre _
able et particulier a I'instrument,comme ét.u.de.;ils don.
nent de 1a force et de Iagilite aux doigts de la main
droite ., | | '

Pour bien exécuter les arpeges,il fant avant de pin-
cer les cordes, que les doigts de la main gauche soient
poses simultanément sur les notes formant Iaccord sur
lequel on arpége: et lorsque la derniére note de Tarpege
a ete frappée,on leve les doigts pour passer a un auntre
aceord .Cette regle est de rigueur; si les doigts guittaient
les notes an fur et & mesure quon les pince,on gmpé -
cherait la résennance compléte de lTaceord dont chague
note isolee forme un partie essentielle . |

Les doigls de la main dreite ne doivent teucher les
cardes que pour les mettre en vibration a Texception
du pouce dont les mouvemnents ont ete déerits a la
page 10, ‘

# Der Ausdruck Barre,wird als hinlanglich erliutert im Verfulge beihehalten werden .
4556



GEBROCHENE ACCORDE FUR DREI UND VIER FINGER.

Diese Arpeggien(gebrochenen Accorde)sind in der Ab.
sicht geschrieben,um die rechie Hand gelenkig zu machen,
und allgemeine Regeln festzustellen,die denFingersatz die
serHand jn allen damit verwandtenStellen kentlich machen.

Ein jedes derselben muss sfters nacheinander wieder.
holt werden.Ist der Zogling befahigt, mehrere derselben
mnacheinander mit Gelauﬁgl\en zu spielen,so kann dersel.
he zu jenen pag.17 ubergehen, ohne jedoch dieUebung der
Gegenwartigen zu unterlassen .

Die vorangesetzten Accorde haben zar Bildung der 22

davon abgeleiteten gebrochenen Aeeorde(arpeggien)gedient ,
- | . l

15

 ARPEGES A TROIS ET A QUATRY TIOIGTS .

~ Ces dl’ll(‘("(‘b sont ecrits. (LUlb le but d'exercer la main
drvite, et detablir les regles g generales qui serviront
faire distinguer le duwter de cette main dans tous les
passages analu'rues .

Chacun de ces drpwes doit élre T pete piuxniurs fuis
de suite. Aussitot Télve commencera a en executer plu -
sieurs wurann.wnt il pourra entreprendre Tetude des

* huit arpeges de la page 47 sans cependant abandonner Ié
tude de ceux-ci.

Les dC(,OI‘db écrits en téte ont se1vi a former Ieb vingt
deux arpeges qui en derivent .

Fur drei Finger.
Aa'peyes a trois doigts.
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Fur vier mer
-lrpee;es a quatre dmgts
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Mit dem Daumen uber die zwei 1*"Noten gleitenc

En glissant le pouce sur les deux 4% notes.
P ]

’-_
/) M{L
A ‘ | — __
N%13. ECES o Rm—— — > Z = “
A/

N214.

. T | ' g+
Fur drei Finger. 1+ '

a trois doigts.

W - s
J ¢ * [
Fur vier Finger. |

—&— F—F— —&F—
> y + -
[+
a quatre doigts. T .
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Der Daumen von einer Saite auf die andere gleitend.
En laissant glisser le pouce de corde en corde.
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Um dieU'ebung dieser acht Beispiele von gebroche -

nen Aceorden{arpeggien)und die Bildung der linkenlland

zu erieichtern, stehen auf der oberen Nstenlinie die von vor.

ne herein u nd gleichzeitig zu greifenden Accorde,m derun.

leren die vorschriftmassi 0"eAusfuhrung Bevor der Zogling
zu denArpeggien uhergeht wird ihm dasGreifen der zum

Grunde liegenden /-\(,corde schon gelaufig- seln,welehes zu
gleicher Zeit geschehen muss .

Die Bogen welche Noten eines Accordes mit jenen des

folgenden verbinden,dienen als Zeichen dass der Fingersatz

derselben sich md]t verandert hat:die Finger welche sie

niederhalten, mussen unbheweglich bleiben .

l >
Pour faciliter Iétude de ces huit arpuges. et le me _
canisme de la main gauche, jai cerit sur une portee su_
perieure dans la méme nesure, les accords plaques qui
.sont detaillés audessous en cll“])lf“'t‘b Avanl (lexe(uter Tes
arpeges, Iéléve saura déja ot sont les aceorxds qm Teas com_
posent et sur lesquels il faut poau les doigls parun seul

- mouvement

Les points qui lient les notes dun accord a Pautre
servent a indiquer. que le dvigté de ces notes wa point
changé dans laecord suivant: les doigts qui les pressent
doivent rester immmnobiles .

i .
rid Tgf 4 ;
ATV‘ < - é :1:
. v 35~ =
N1, X7
HE ’ o o —
Pt 3 "'__!?- = —" ;' “i’—_ 1
+ ‘ u.s.fg ‘-i' —r i
v S‘lil‘es. l ;
/A ! ......................... i |
f ? PTG ALY -T( — * 2% |
J. '- - ]I
o 3% ?
|
, V- +— -
Fan ‘ : A
i -+ 1 r T £ — =
| - ! ! ‘
7 r o |
e N oo ) N
----- N 7 JRCLIASONPPTIITI
1r\1—{1 5 1 g
N'2. 37 =
i ‘ | p— ﬁ_
#[V . o - ; .
o T O
Y A s — ; |
J =+ 7 “"u.s.f.! T ;L ]
Qo
F;- rglﬁ"el. | '
. . .'.. ‘.--.ln
\\B".4 oA
o/ [} rr
I s g p— 3
> F”- ﬁ
Jﬁ i ) | r" L ¥ P
= ! ; g 1 ; +
av4 " a
o/ f r T ] — i
1 » l ?
: f .[
bpe— o e | 2o
s = 7= ==
3 Y 7 z - 5

1 : *— : : i:J ! -
LY 1T a4 - * . . ']L ’I : : T -l I:—
. + . § — ‘ —L ” . [ D )
+ u.s.f. . . # . = . |
r Suiveyz, ! | , .r i ’ ‘ 1
T8 3. o ig - o 0g - hg . 24 . X
ﬂiﬁf v ' 0 = S 5‘ SYTITTTY - .n - et L e - ~ 3 Loy
Hotra— = . T = Te— —
o 7 —_ — — F .
| 8r' . -+ . . ;
O e ——— # ! PO | o — e —————
Lgfﬁ: —i o+ ) 9 o’ - w4 e ’ : - i -
i T - ; . [ . 4
i



ﬂlﬁ 2.0 3 -
N old =, (&) rd .d i e
. A3 PRI SRR LT ﬁg% ‘g fj - L gnetrhosa. 5n fL‘
N - R4 i i 45 .
— —_— — p— 347 27
NO V4 -5 e 4 5 )
. #¥. -
ﬂ&g | s J ! | "
i N
_f ‘WTI F AL ‘ y 7 &

G
™
"”‘bl.:
.
)

P B .".‘.: _Tieel - ~ .
TR LT ¥ & ] e ST A~ SPPTYICIIY -
- ’i(]_.- Ly = -
4 . 4L 7V~ —— — ﬂ

Fa -\ .
— : ‘ [ + r Letit barre.

%;—-—- ﬁi——i-—

- x| ~+ B 1 1~ T
7y +# - ' - g —t g p——
i} L
T et — .

N? 5.

_ (_@,
P

a‘e
e
Hh
SIS

Q[ |G

L]

N
4
Y
L
~ LU
U
— Y

.

: : [ B

= = yoat U7 AR TR - G

p— —— & —— LR W - ?ﬁ : ;n
-{9 . 1:;]9 . L 2 YA |

]1; - : _.tli‘ '13_- é__l.__.', - L _7

I = . = . ' . - = - :
T ) K%Eiés Barre . Fr F F | r .

%

Ll

Petit barré. . L '
d 4 ............... . ..,.--'_ '0--.’. éa a ettt T ea 4
A g L PO Yy . - > ® ., e
. i! £y 7, Py -4 Ve & OB 4 -
7
B git— = e =
E 2 Py -
N 6. | i |

]

i
—
s

-----
............

R4 .,

.

€.
;

CH i o

= ' =
N 7 | 72

F ' l
= _I aw sa'e L

—o
—
Wl

4556.

q_'
—5h
N
N\l



--------
......
.......

'y s

] 4 77 Lo P 77
— 1.4 » 7 177 -y
| h L) 48 XS P
%’ = 7 X174 ol
</ 3-—- 39 27 -

;,a—d:an 5 - 5
o =T - f F ‘ - = =
F P | | ; F | |
-
e — ==[Eg % Z ——
=z : —ma 2

~4
=

]
—4
4

> A 4"0
d L N 77 O L
| S o P—— =
5 52 522 =
Y, A 1§0 2-¢

N? 8.

__#g :qfa 40 i . .'.,.‘.--.-- ..... RACLIION )
R ' e — : 0175 —
) - o= : = —
3T "3 <
L2 252250 Pl iy
?Z ?f :F“: = '.r;': ' ?E
A 30 e27) =
2 = ' 2 =
A Y04 5 B UL LT P .;1[11 BT LA A A LTI :ﬁ_ |
= g T bLas X 27T
ﬁ - . ’
g 1] - ’ | _ ‘ ' |
T ] ] 17 (o
&, F L L Lo R —_ i J!—_\'_H
— ’ % -

id i

Man kann auf der Guitare 'in allenTonarten spielen ,
doch hat sie wie alle Instrumente ihre Lieblingstonarten .
Die derselben am meisten zusagenden sind C dur, G dur,D
dur und mell, A dur und moll, E dur und moll,F dur. Die
anderenTonarten sind beschwerlich wegen des hauﬁg vor-
kommenden Barré (bedecken) auch enthalt der 1t Theil
diesesVVerkes nur Tonleitern, Accordefolgen , Uebungenund
stufenweise fortschreitende Stucke in den gebrauchlich .
sten Tonarten . Da es jedoch,wie ich glaube,wichtig ist

-alle Tonarten zu kennen und einzuuben,habe ich in dem
2*"Theile dieser Schule alles angebracht was mir nothig
schien diesen Zweck zu erreichen .

—4
4

- La Guitare peut jouer dans tous les tons, mais com.
nte tous les instraments ,elle a ses tons favoris. Ceux
Qui- lui convienment le mieux sont: Tt majeur, Sol majeur,
Ré majeur et mineur,La majeur'_. et mineur, Mi majeuret
mineur, Fa majeur. Les autres sont difficiles pdnequ’ils
necessitent Temploi trop fréquent du Barré aussi je mai-
noté dans la ¢ partie de cet ouvrage que les Gammes, Ca_
(lt‘,I]Leb,E\(‘IL]Lbb et morceaux progressils dans les tonsles
plus usites . Cependant comme je pénse quil est important
de connaitre tous les tons et de Sy exercer, jai piaee dans
la 2% partie de cette Méthode tout ce que jai eru neces -
saire pour arriver a ce resultat .

4556
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TONLEITERN, ACCORDEFOLGEN, UBUNGEN,VORSPIELE.

» . - ’
Uni das Spielen der Tonleitern m erleichtern, mussen
. . . - o - -
die Finger der rechten Hand gehorig ven einander getrerit
gehalten und so aufgesetzt werden,dass man sie,ohne die

Lage der Hand zu verrucken, auf die Saitén setzenund wie

der davon erheben kann .

Man darf nie den Finger,der eine Note gegriffen hat,
von der Saite erheben, bevor die folgende Note gegriffenist,
es sei dann dass sie auf eine leere Saite fiele .

V¥enn man bei aufsteigenden Tonleitern von einerSai.
te auf die andere tibergeht,so muss man den Finger nicht
zu schnell von der Saite erheben,um die Sehmn°1m° g die.

- ser leeren Saite zu vermeiden .

Bei den naehfo]genden‘ orspielen und LlemenStueLpn
sei man bemuht,die vollige Geltung der Noten, sowohl im
Bass als in den ubrigen Stimmen zu beobachten,dieses ist
eine nothwendige Bedingung v ein volles harmonisches
Spiel zu erlangen.

F

trAMMES , CADENCES , EXERCICES | PRELUDES .

Pour faciliter Uexécution des Gammes, il faut que les
doigts de la main droite se Hennent assez éeartes.el pla_
cés de maniere a pouveir les puser et les lever sur lescor.
des sans déranger la main .

Il ne faut jamais lever le doigt place sur une note
-quen doigtant la note suivante,a moins que cette note ne
se fasse a vide | :

Dans les gamines montantes , lorsquion passe dime cor:
de a une autre, il ne faut pas retirer trop vivement  le
doigt de la corde que Ton quitte, afin déviter la vibration
de cette corde a vide . '

Pans les Preludes et les petits moreeaux  suivants
on aura soin de bien observer la tenue des notes, tant
a'la hasse quaux autres parties,cette condition est né_
cessaire pour oblenir un jea plein et harmonieux

EN TON DUT MAJEUR.

"IN € DUR.
- 2 3 2 3 i 2
TONLEITER. —H—p——2 3% + 1 4 —— : =
GAMME . iéf‘___ —— —— ] — ' ‘ L ;}i
+' _ _ - - - - e . . » . e . os - s L s . +- _ - —.f. ?L-
- g g '
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C e, - g2 r‘ j!)‘ . s 7, - g
ADENCE . ._b,? 5 X4 +& /
3‘?‘ I ZF | z-f-
T BUNG . %L‘ﬁ = ﬁ—r‘_g-‘i“ ﬁ— S . T s ‘ »
EXERCICE . e e T '
Vi .3‘_ = 5
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~ IN G DUR. | ‘ EN TON DE SOL MAJECR .
2 & 2 5 2 2 |
TONLEITER . —f4—s——23 - = l
GAMME . G ] —— —— 1]
</ T 5 '_- ¢ 7 .- ! +-_ .{. :i- Z 3
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. P e
ACCORDFOLGE. —f4—=C fn = : 42
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IN b BUR.

Urs sich den Fipgersatz in der Tonleiter von D za er.
leichlern, ruckt man mit der linken Hand bis zum zwei_
ten Bund . S

EN TON DE RE MAJEUR .

Pour faciliter le doigte dans la gamme du ton de re,
1 . Y .
il faut avancer la main gauche a la deuxieme touche.

f

Wenn zwei Noten beisammen stehen,welche beide
auf der namlichen Saite zu greifen sind, so greift man
die obere wie gewohnlich,und die untere auf der nachst.
folgenden Saite .

BEISPIEL.

’A, : - e - "7 "' - . -;- .o . - bl - - - - - - -~ - e - -
TONLEITER .  —f#—T — e ¥ : . 4 |
GAMME . t— — e — — , j
1 3 a { 2 1 2 # ';';J'“';:":#i:?' ’
ACCORDFOLGE. —/r—2 40 — 2 . |
, . — ‘ -t -'J7 .s -.T .=
CADENCE . % & e = =
| i F 70
UBENG L5 e : s * . .
- * —& L._fF!! - =i T [
EXERCICE . 1—% , _ “—%
J— +.- _ - — . . . - + 29 = 1 2 1 2 4 ‘
1
o . [ T~ i
- = o T s “‘i o - S — — ‘u
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. - ' = T P
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o - LJ = ! 7 aL — ﬂ
'J —T* 1 —1t 4 ' :

f « !
Lorsqil’dn trouve deux nates ensemble qui toutes
deux se doigtent sur la meéme corde,on fait la plus

haute a sa place ordinaire,et la plus basse on la
doigte sur la corde suivante.

EXEMPLE.

Das D auf der 2'*" Saite das H auf der 3"

On fait le Be sur la 2™%corde et le Si sur

—f7 y R H

im 4°° Bund

la 3™ corde a la 4°°Case.

Das G auf der 12 Saite das E

On fait le Sol sur la chanterelle et [e Mi

5" Bund

A}
sur la 2™ ¢orde a la 5@ Case
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TN A DUR . | EN TON DE LA MAJEUK.
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IN E DUR. EN TON DE MI MAJELR.
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IN F DOR EN TON DE FA MAJEUR.
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IN A MOLL.

EN TON DE LA MINEUR

| P P T
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Die Guitaremusik erheischt fast immer einen mehr_ | La nusique de gaitare exige presquetoijonis plo _
stimmiigen Satz, welcher die Ausfulirung erschwert,wenn sieurs p:ll"tiesoql.li presentent des diffieultes dexeeution,
man sich nicht schon friher gewohnt hat jeden Finger der lorsquion ma pas acquis a Iance, Uhabitude de diviger
linken Hand unabhangig von den anderen zu bewegen . chaque doigt de la main gauche, par e impulsion. in -

Die {olgenden 22 Uelmnoen sind sehr brauchbar umdie. || dépendante des autres doigts .
sen Zweck zu erreichen. Elne jede derselben muss funfoder Les 22 exercices suivans sont fres coinerables pour
sechsmal nachieinander widerholt werden De]‘Zb'ﬂlingkaﬁ, arriver a ¢e but .Chacun de ees exerciees doit 8tre répé._
wahrend dem er sich mit diesen Uebungen beschaftigt zugleich || té cing ou six fois de suite . Léleve pourra ., touf eh tra _
die zwanzig ersten kleinen Stuche des dritten Theiles vor_ vaillant ecs exercices entreprendre detudier les vingt
nehmen, und dann die Uebungen des zweiten Theiles vor_ { premiers petits moreeaux de la troisieme partic:et pour .

nehmen .

E
| rasuivre ensuite les exereiees de la seconde partie .
|

Mit den na mhchen Fingern der rechteannd fortgefahren
Suivez avec les momes dot 7ts de la w: un droite .
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ZWEITER THEIL . |
VON DEN GESCHLIFFENEN UND GEBUNDENEN NOTEN.

Gebundene Noten nennt man zwei oder mehrere auf
einander folgende Noten,davon nur die erste durch den
Anschlag der rechten lland in Schwingung gesetzt wird,
die anderen blos durch den Druck der Fmger der linken
Hand .

Dieses findet sowohl aufwarts als abwirts sta tt.Sind
zwei aufwarts gebundene Noten zu spielen, so schlagt man
blos die untere an und lisst den Finger der linken Hand
einem Hammer gleich und mit Kraft auf die obere nie _
derfallen ,Welche durch den blossen Druck dieses Fin _
gers ertont .

~ Absarts wird die héhere Note angesdﬂaoen und der
Fmger welcher sie niederdruckte seitwarts weggezogen,
und indem man dabei die Saite mijt dem namlichenFin_
ger leise anschlagt wird die ticlere Note horbar. Venn
diese tiefere Note auf keine leere Saite fallt so muss sie
schen fruher gegriffen werden,ehe die hohere in Sd1wmg_
ung gebracht wird .

Diese Bindung wird durch —— angedeutet
welches Zeichen man uber die zu bindenden Noten setzt .

Bindungen zweier Noten anf und. abwarts .

Das E wird angeschlagen und der erste Finger auf das F gesetat.

i
i

SECONDE PARTIE. |
DES NOTES COULEES ET LIKES .

On appelle notes- coulées deux ou plusicars  notes
faites successivement ; dont la premiere seulement est
mise en vibration par la main droite,et les autres par

la seule pression des doigts de la main gauche .

Les coulés se font en montant et en deseendant.. Pour
exceuter des coulés de deux notes en montant.on pince la
note grave, et on laisse tomber le doigt de-la main gauche,
en forme de marteau,et avee assez de foree,sur la note ai_
gue,qui doit resonner par la seule impulsion de ce doigt.

En descendant on pinee la note aigtic, et en retirant
le doigt qui la comprimait,un peu de coté,de maniere a
pincer un peua la corde,on fait resonner la note grave. Si
cctte note ne se fait pas a vide, il faut quélle soit prépa -
ree avant que la nofe aigiic soit mise en vibration .

- 4 = . 4 . - 4
Le coule est indique par ce signe—— - place
.sur les notes qu'on doit couler .

Coules de deux notes en montant et en descendant .

Pincez le M1 of appm ez lt 1T f_{()lbt sur le F/.) id: 1d: id:
EXEMPLE, N . . &
o= T g T 2°
Das F wird angeschlagen,und durch das Seitwarts.. :
nt,hen des I‘mgﬂrs das K vernehmlich . id: id: id:
% : id; :
= 2 = |
ian)
B\ ~— L ' N
. Pincez le Fa et retirez Ie (ggt pour faire entendre le Mi, ~— ©
Das Hwird an veschlagen ,durch das Niederfallen des 3™ Fmgers ertont dasC.
Pincez le Si ot appuyez le % dotgt sur r've. P id: id: id:
BETISPIEL. Gf—Fv—
EXEMPLE, 9 ;L_ = === =
= o - roalia o ~——
Das G wird angeschlagen,durch das Seitwarts . —_—" ;: 7 &
ziehen des Fi ingers ertont das F . ' :
Pincez Ie Sol et retirez le do;jg‘t pour faire entend;e le B, 1/«_{\ id: id:
A pe— ; '
bt
2 — =: I
SN——— -G
Das Fmuss froher gegriffen sein,bevor das G angeschlagen wird. -4

Prr'parez le Fa avant de pincer le Sol .

Abwarts werden auch zwei gebundene Noten auf ver_
schiedenen Saiten gespielt ,die man Bmdung durch die
Sehmn°11n0 benennt .Um dergleichen hervorzubringen
schlagt man die hohere Note an,“elohe in dieseru Fall
meistentheils auf eine leere Saite fallt,sodann fallt
man mit dem Finger der linken Hand auf die als damit
gebunden bezelohnete Note um sie durch das blosseVV
l\un dieses Fingers ertonen zu lassen .

Aufwarts Lonnen auch Bindurigen durch den Dau -
men der rechten Hand statt fmden indem man densel..

-

——
==

On fait aussi des coules de deux notes.en descendant,
sur deux cordes différentes, quon appelle coules par vib -
ration . Pour les exécuter,on pince la note aigue,qui dans
ce cas, est presque toujours a vide, puis I'on frappe for_
teinent avee le doigt de la main gauche la note devant é_
tre coulée,et qui resonnera par la seule impulsion de ce
doigt . '

En montant en produit aussi leffet du coulé en glis..
sant le pouce de la main droite dune corde a Tau -
tre . dans ce cas il faut attaquer la premicre note-un peu

4550 .



ben von einer Saite auf die andere gleiten lasst;in die. |
sem Full gleitet der Daumen nach ziemlich starkemAn.

. . . '
schlag der ersten Note sanft auf die zweite uber .

Das E wird angeschlagen und durch krafliges Niederfallen

des 3" Fingers

ertont das D .

fort et glisser le pouce avec delicatesse sur la corde

volsine .
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Pincer lc ¥a «t trapper le 37 doryt sur 1c Re . id: id: i
] _n /%\ N H
BEISPIEL. gy - :
EXEMPLE. 0" - - T —
‘ Schwingung. ! ‘ N~ ’ - -
Mit dem Daumen aunfwarts gleitend . Vibration . | '
Glissez Ie pouce . id: id: i S.ChWIDg: id:
7 ' vibra: )
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Bindungen,von drei oder vier Noten werden auf die_
_ selbe“%lse wie jene von zwei Noten bebandelt . Man
schlagt mit der rechien Hand. die erste an,und darch
Niederfallen oder Zuruckzichén eines oder mehrerer
Finger der linken Hand, je nachdem die Bindung auf -
“arts oder abwarts gebt und Noten umfasst. Abwarts
‘mussen die tiefer gele,genen Noten schon fraher gegrif -
fen sein bevor die hoheren angeschlagen werden, leere

Saiten ausgenommen . .
' BINDUNG VON DREI NOTEN.

Das E wird angeschlagen dann ldsst man den ersten und dritten
Fmger auf F und G mit Kraft niederfallen .

Les coulés de trois ou quatre notes se font pay le
méne moyen que ceux de deux notes , en mettant en
vibration la premiére note avee la main droite,et en ap.
puyant,ou en retirant successivement, selon que le cou_
16 est aseendant ou descendant, autamt de doigts de la
main gauche qu'il y a de notes a couler . En descendant
il faut toujours préparer les notes qu'on doit couler ex -
cepté celles qui se font a vide . |

COULES DE TROIS NOTES .

Pincez le M1 et appayer successivement le 4 rdoxgt sur Je Fa et 1e B° sur Lo Sn} . ] .
/J :' id: d:
BEISPIEL. =% T -
EXEMPLE. =5 j' s — -
G wird angeschlagen und die Fmger nach ihrer Folge
seitwarts. gezogen um F und E ertgnen zu laSSen .
Pincez le Sol et rétirez successivement les doigts ptmr fare le Fa id . id:
1: ¥ e ———

= = 2 =]

BINDUNGEN VON VIER NOTEN.

COULES DE QUATRE NOTES .

BEISPIEL. LY \ ——
EXEMPLE , - 1 ——
e/ — — {
3} i "
L i b - : > ) —— T Jg '
Tyrm— e

Man kann auch Tonleitern in gebundenen Noten so -
wohl auf-als absteigend spielen, durch blosses Gleiten
des Daumens .

1In der folgenden Tonleiter schlagt man die leere Sai-
te mit dem Daumen an und gleitet mit demselben von ei.

ner Saite auf die andere.

» 4 - r
l. On peut aussi executer des gamuies en noles cotlees,
tant en montant qu’en descendant, dun seul trait .
Dans cette ganime ,on met la corde a vide en vibra.
tion avee le pouce en le glissant de corde en corde .

BEISPIEL. —§ s e
EXEMPLE . ) T A A—
~ = ;
]
Bei folgender Tonleiter wird nur die 1* Note ange - ii Dans celle~ci on pince la 1°F note et Yon eowle tout
schlagen und alle ubrlgen gebunden.} : | 1o reste
T — -ﬂ
Schw ’ -‘- 7‘: — -
vibr:  Schw:
: vibr: Schw

Auch Doppelgriffe konnen gebunden: werden aber

nur je zwei und zwei .

vibr:
l On coule aussi les doubles notes: mais senlement de
deux en denx .

| ] : ﬁ "
BEISPIEL. —& —— DR :i_—‘—jw . e = “
EXEJMPLE . 3 g+ ———
) e —_— NN



ESCHOBENE ODER GETRAGENE TONE .

Geschobene oder getragene Tone werden durch einen
einzelnen Finger der linken Hand hevorgebracht ,welcher,
nachdem die reehte Hand die erste Note angeschlagen hat,
tiber alle zwischen dieser und der zweiten Note gelege _
nen Bunde gleitet . Dergleichen getragene Tone sind auf
der Gmtare von guterWuLuno,nell sie denGesang nach_
ahmen .Man bezeichnet sie durch _——— ’l

Gleiten des 2. ten Fingers von

41
DU SON GLISSE.OU PORTE .

Le son glissé ou porte, sexecute par un seul doigt de
la main gauche qui glisse le long du manche en passant
sur toutes les touches de la premiere a la deuxieme note,
apres avoir attaque avee la main droite,Ja premiere des deux
notes . Le glissé produit un bon effet sur fa guitare, parceque
il imite le son porte de Ja voix .11 S'indique par ce signes—>

Gleiten des 3“.”1'? ingers
von D bis H abwarts .

F bis A aufwarts, % . e id:
9 % e U = £ 2 5@ - |
BEISPIEL. A #53) Cla >

o i
Vi

= 1

ry
A

EXEMPLE .
; Glissez le 27 doigt dnFa au La.

Dieses Verfahren findet auch bei Doppelgriffen statt. ]

1 Glissez 1 30 éuigt du
BéaulSi.

i

On fait aussi des glissés en doubles notes .
<

BEISPIEL W%@ﬁ e e rfe Zras ™
RXEWPLE. T — Lo "jﬁ‘}' —— -tbl e ki S e e

. VON DEN KLEINEN NOTEN ODER VORSCHLAGEN .

Yorsehlage sind klein geschriebene Noten die den ge.
wohnlich geschrieben vorgesetzt werden,und die Half-
te der letzteren gelten . In diesem Falle hat derVorschlag
scine bestimmte Dauer, dagegen gibt es auch‘%rsclﬂage
von kurzer Dauer .

Um deren langere oder kurzere Dauer zu unterschei.
 den,bezeichnet man erstere dureh eine kleine Achttheil
Note (J) und letztere durch eine dergleichen querdurch_ |
strichene (f) DieVorschlage werden wie die Bindungen
béhandelt,so,dass der Yorschlag durch den Anschlag der
rechten Hand und die darauffolgender Hauptnote durch
die Finger der linken ertont .

Wenn einer gewohnlichen Note eine kleinere vorge_
setzt ist,und ein oder mehrstimmige Begleitung damit
verbunden ist,so wird diese kleinere Note mit der Beglei.
tung gleichzeitig angeschlagen,und die Hauptnete damit i
verbunden .

- Kleine Noten von langerer Dauer.
Petites notes longues. J"

. DES PETITES NOTES OU APPOGGIATURES.

On donne ce nom a une petite note qui souvent prend
la moitié de lavaleur de la note quelle préeede .Dans «
cas,c'est 1appoggiature longue, et quand elle mwa qu’une
tres courte durée ,on Vappelle appoggiature bréve .

Pour distinguer lappogglamre breve de la ]ongmu, or)
Téerit par nne croche coupée dune ligne transversale
Les ,petltea notes sexceutent comme les coules en don
nant limpulsion de la main dreite a la petite note , et
en faisant resonner la note prineipale avee le doigt de.
la main gauche .

Lorsqu"une note ordinaire, précedée d'une petite note,
est accompagnee d'une ou plusieurs parties il faut pincer
la petite note avec les parties daccompagnement et eouler
immédiatement la note prineipale .

[ "
Kleine Noten von kurzerer Dauer.
Petites notes bréves.

' T - /) J\ ' /B \ b - b
BEZEICHNUNG. /oty iyt - b = —+ i
INpIGATION . | O E——F ——H{—r——f 5 ~ =f 3 jl
R I r Y/ - e

€ - e N ay” . . .
AUSFUHRONG. | - m = | P P eI e e R e
! ION . TNY_ L ! i — . ) i
exéorTion . \3 ER— o= <
" . . . iy
Vorschlage welche mit der Begleitung gleichzeitig an_ " Petlte tes ﬁ'appdnt avee des notes ddcwmp(wnemunt.
geschlagen werden .
" - sl A N p— J :
BEZEICHNUNG. /7~ y ’ m— ﬂ
INDICATION . S P am— e
Y, r -r |
AUSFUHRUNG . {7 = —
- - 2.4 yi —— 4 > 5 LY
EXECUTION . % = 1 = -
e/ r
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ZVWWEI RLEINE GEBUNDENE NOTEN . PETITES NOTES DOUBLES. .
Zwei gebundené kleine Noten werden eben so be _ Les petites notes doubles sexécutent par le méme
handelt wie zwei gebundene Hauptnoten aber in kur_ moyen que les coulés de deux notes ; mais avee plus de
) P ] yen que, ; maa p
zerem Zeitmaas,weil man den letzteren die vollige vitesse parcequion donne aux notes coulees toute la va.
Dauer gibt welche sie vorstellen,wahrend erstere die leur quelle représentent,tandis que les petites hotes ne
Hauptnete um einen Theil ihrer Dauer verkurzen . sexecutent quiaux dépens de Ta valeur des potes prinei..
pales .
BEZEICHNUNG. 7 — @L—f - — =,
. . YT ’ T \ = <= — i
INDICATION . -, . e =
i T A bl T ’_\
AUSFUHRUNG . - — _ : —
EXECUTION . o — — - >
</ e NN

" . . ' " . .
Kurze Stucke um die kleinen Noten (Vorschlage)zu uhen. “ Petits morceaux pour exercer les petites notes .

k- ‘ 'fi | > | FJ 4J~f{J3J | B | | y?){ y |
Moderato . o b —t? oy e oy e e e
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VON DEM GRUPPETTO.

wie der Dumn_-lsch}ag aus mehreren kleinen Noten bestehend. ‘_“ DU GROUPPETTO .

Der Gruppetto ist eine Figur von mehreren kleinen No_ 01 nomme ainsi un groupe de petités notes compose
ten ,aus derﬂdtq)tm;te und de}‘ zunachst oberhalb oder un. || dela note principale et de Tauxiliai re sapericure ot info_
terhalb cmfegenen Milfsnote znsammengesetzt . Man bezeich.. || rieure .1l est indiqué et sexéeute de trois manieres :
net und fubrt denselben auf drei Arten aus: “ 1?7 En commengcant par la note principale avee une

1" Mit einer kleinen Note anfangend die nntderHaupt_ petite note , 4 () )
note auf gleicher Stufe steht . A (S E

- g Mlt der zunachst dartuber liegenden Hﬁ]fsnote an - 2° Par Tauxiliaire supérieure . B ()
fangend . B | : . * : '

pu“nb Mit der zamachst darunter liegenden Hulfsnote an. 3° Par Tauxiliaire inférieure . ¢ (~0)

fmo"end C ('\\)

BEISPIEL . | | EXEMPLE .
A. | B. . o C
, —~> e : . =3
- _ /) palt®) ? *-’, : o~ -
BEZETICTINUNG. | g - o
VUG, W = — - 7 o ﬂ
INDICATION . : & ! :
: Mit der Hauptnote duf ingend . Mit der zunachst ddr'rhu *liegenden. Mit der zunachst daranter liegenden .
: Gruppetto commencant par 1‘1 note Par Fauxibiaire supiricure . ‘ Par lawiliaire infiricare |
- ) ) Prmupw]l :
- 4 \ ' .
wsw THRUNG.. ” Do » _
FXECUTION i & ‘ = ! g’ v Lﬂ
| </ : 1 ' gy
Ist eine derkleinen Noten durch # oder b verandert, so ~ Si une petite note du grouppette devait tre altérée par
bezeichnet man den Gruppetto wenn es die obere gilt durch || un dieze ou hemol ,on I'indique ainsi pour Tauxiliaire su -
& wenn es die untere gilt mit 7 périeure, (\) ct pour Thnxiliaire inferieure (\’)
e~ ~ >
. ' b b ] # > ¢
N A /1 o~ — b 3 j’ '
BEZEIGHT\E\G._ n}{‘—%‘r _ 7 N — - T = ll
INDICATION . LR E
: Verantorte obere Hilfsnote . Veranderte mtere H!fsnote .
Asce Vanxiliaire suPéri(mre alterée . ' Avee I'mxiliaire tatéricare altérre.

P.‘ V . J.
AUSYUHRUNG:. N T — irﬂ' % t

ey — T LA 3 — v >—¥
EXHKCUTION . D f—
. . « ' . ’
- Steht der Gruppetto zwischen zwei Hauptnoten so begirit -Quand le grouppetto se trouve place entre deux notes
- L. - . ' N v ey » IR
derselbe jederzeit mit der daruber liegenden Hulfsnote . on le commence toujours par lauxiliaire superieure .

BEZEICHNUNG. o — a2 — =
— ]

» | i e — —4
INDICATION . . - ; -

AUSFUORUNG . | Hf—= s Ry
EXECUTION . A e e e ﬂ*_,g;;,w: = ﬂ

:
i
!

I
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U
-
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YON DEM TRILLER .

Der Triller ist eirie Note welche ihrer Ge]tunfr nach lan
gere oder kurzere Zeit,md geschwind mit einer andern No_
te abwechselt,einen ha].ben oder ganzen Ton oberhalb gele -
gen sein kann ,und Hnlfsnote genannt wird. Der Triller muss
jederzeit mit der Hauptnote anfangen ,und auch damit schlies.
sen . Jéder Triller muss einen Schluss bekommen welcheraus
einem ganzen oder halbenTon darunter liegenden Note besteht
aufl welche die Hauptnote folgt (Siche die fo ]"’e]]dellBelbplL]C)

Auf der Gaitare kann der'l‘l iller auf drei Arten gesplvlt

werden .

(" Tndem man dw erste Note ansc]ﬂa(rt und die ubri _

gen verbindet .

2" Indem man dleHatq)tnote anschlagt und mIt df‘]’
dLllSt dm‘nber liegenden verbindet .
3'"™ Indem man beide Noten mit der linken Hand auf
zwei verschiedenen Saiten greift,und sie mit abwechselnden
zwei oder drei Fingern anse hho't ' |

BEZEICHNUNG .
INDICATION .

AUSFUHRUNG .
EXECUTION .

BEZEICHNUNG .

INDICATION .

AUSFITIRUNG .
EXECUTION .

--------------- u-o-ol-.----. %dsatussivEncetvn

}

DU TRILLE OU CADENCE .

Le Trille est une note gui selon sa valeur, alterne
plus ou moins longtems, et tres Vite,avec une autre no_
te qui se trouve un ton,ou un demi—tm{" plus haut et qu-
on nomme note auxiliaire.. Le trille doit gineralement
commencer par la note principale, et finir avee elle Cha_
que trille doit recevoir une terminaison; cette terminai-
son consiste dans un ton ou flwm-tun mivmvm‘ suivi de
la note pTl]]Llpd]e (\ojez les exemples suivans )

-Sur la Guitare on fait ]e trille de trois maniéres :

1? En pincant la l)remlerc note et en eoulant e reste
du trille .

2° En pincant la note prmclpale ‘et en coulant Ia note
‘auxiliaire |

3° En préparant les deux notes sur deux cordes dif -
ferentes avee Ja main gauche, et en les pincant avee deux
ou trois deigts . |

---------------------

droite , + ...

- ' a7 ! - - ) T ) .
Stelit der Triller 1iber einer Note von kurzer Daver oder
darauf folgende lasst keinen Schluss desselben zu,so nennt

‘man dieses nicht Triller sondern Praller @Pralitriller.) :

Uebliche Schreibart. .

BEZETCHNDNG |

INDICATION

AUSFUHRUNG
EXECUTION .

Stgnex usites ,

H : : ) t
: “ Art . : : 2% Are .
1r.e Maniere . : E 2" A anirre .
: ir : : tr :
2, ..) d ol hd
& 7 — ~ & 7
£.00 MMAEAE, W - j - ﬁ
o
Schluss .
'/___,_______.\\ Terminasison . id:
_,—':—.-_‘\ TN s e~ e
<X Il ] el i N h 2z ]
17y . WA e [ ' Il I N S -
)
---------------- -’l-..---..-.-.......-._
R .y !+ Ehbensomit Begleitung, ¢
: o : :
: 3 . Art. _ : _ :  De la mime maniere avee une :
: 3 n'”]VI‘mmre . : i partie daccompagnement .
s : . S i =
f ] 7
Y <R Bd - & — Ca—
£y ' N 7
N
—— ], — Z
. .’. T— i
Fingersatz der ‘
rechten Hand. 1
e id: e el e . .
o) = 1 o ' | F—
1 ™ t t | . !
! g‘f ! ! + : H FN] ! ! ) i ; . L
- 4‘]7 ) .
UOn e dvigte. ... aid: — — — _ f -
avee la mnn 0({0[‘ .r’- :' T
ot . d: ' : i
+ + + .

Lovsque la courte durée de Ja note sur la guelle on
fait le trille, ou la note suivante empeche de faire une ter-
minaison, ce west plus alors un trille, mais simplement
une note trillée

y 1 ' M . ~ {M‘
S o= o -"' 33 > —— r -5
T e | [ Hjlrhsi —
</ — ’ |
Apd gl NP e .
D
—y 1 —— {N
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VYON DEV MORDENT,

. - L] M _ .
eine dem Triller ahnliche Verzierung.

Der Mordent ist ein abgebrochener Triller.Man wendet
ihn bei Noten von langerer ader kurzerer Dauer an, bei den
letzteren besonders macht er eine guteWirkung ; er wird
mit dem Zeichen s angedeutet .

~M
s ¥ @

4.

DU MORDENTE .

Cet ornement est un fragment du trille .11 se fait sur
des notes longues et courtes: il est surtout dun bel ef _.
wl ’ : * » =
fet sur ces dernieres,on Uindique par ce signe s

BEZEICHNUNG. "

&

R

»
]

S

3 :

INDICATION .

= eﬂ%ML_ﬁ?f ﬂ

5y

Mordente s des notes longues .

Mordent auf linger danernden Noten .

‘Mordent auf kirzer dauernden Noten .
Mordente sur des notes courtes .

AUSFUHRUNG. | 1&%:51 = - e
EXECUTION . o W —— = — ey "—Z'—ﬂ\ :
(/' ] _ +

o g
; ot #\) g
Andanlmn . {r? T {; = B
U e—
- LA
{ X M
7 K .
© 7 T
|
g & -‘J — . [
S P— = ~
E —_ s
| L Y

=i

GEDAMPFTE TONE .

||

Um dieTone zu dampfen ist es hinreichend die Fingerder
rechten Hand auf die Saiten zu setzen welche so eben ange_
schlagen wurden ;nachdern man die Saiten so lange tonen
linss als thre Geltung (welehe hier die eines Sechszelntheils
ist) erfordert. |

Akkorde von finf oder sechs Noten werden dadurch ge.
danpft weon man die innere Flache der rechten Hand, nahe
bei der Schalloffrimg auf alle Saiten setzt .

SONS ETOUFFES .

Pour etouffer les sons, il suffit de 1;0561_7_ le;n[nigts
de la main droite sur les cordes qu'ils vieunent de phi_
cer,apres les avoir laissé vibrer pendant la valeur qu .
elles représentent qui est d'un seizieme .

' . . r
Les aceords de cing ou six notes setouffent en po_
sant la paume de la main droite sur toutes les cordes,

prés de la rosette .

4’?!;(——;7—“7_4—?

| ¥4

Sostenuto .

+

7 fl 7
< ufeqy I

Eﬁ7lrg7
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%

Dafimen .
Pruce

Dimin
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POSITIONEN (Lagen.) | | POSITIONS

Auf dem Griffblatt der Guitare gibt es zwoll Positionen
unter diesen werden funf Hmptposmonen cepanrit weil 91e
am gebmn(,hhchsi en sind ,und die Bekanntschaft niit densel-
ben hinreicht die ubrigen zu erlernen. Diese Positionen sind
die 1% 4% 5% 7 und 4" Die Tonleitern, Uebungen und fol -
genden Stucke in diesen verschiedenen Pos1t10nen wer _
den zu diesem Zwecke hinreichen .

Il v a douze Positions sur le manche de la Guitare
parmi ce nombre il y en a ¢ing quon nomme positions
‘ Principales parcequelles sont les plus usitées. et que
leur connaissance suffit pour dunnm I'intelligence des
autres .Ces positions sont : Ta 477 47° HIe yme o 9"le Létude
des gammes,exercices, et morceaux suivants a ces diffe _
rentes positions, suffira pour arriver a cewésultat .

 TONLEITER in der vierten Lage . GAMME a la quatr’iéme Position .
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TONLEITER in der funften Position. i GAMME a la cinquiéme Positior .
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TONLEITER in der &febenten Position .

GAMME a la segpti{:me Position .
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TONLEITER in der ‘neunten Pusition . GAMME a la ﬂeuviéme Position .
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Es gibt Falle wo man sich die leeren Saiten zu Nutze

n:acht wn leichter von einer Position in die andere uber.
. \ . . . ¥ ;
zugelien ,eine solche Note wird mit einem dariher go_

’ 0] - » . . L4 »
Il y a des cas ou Yon profite dune note executec sur
% - . v .
une corde a vide pour passer plus facilement dune pesi -
. M - . L4 ™ ”
tion-a Lautre, eette note est indiguee par un(2) que Ton

setzten = hezvichpet | place sur la note meme . <
9 Pos. - - Y. Pos. - - o -i‘: Pi)s.:_.‘.. o
prrs] .si L0 T ~—
BEISPIEL 55 :lﬂf = @% + 1
EXEMPLE . : j — - l
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g

Zuweilen schreitet der erste Finger in einer Position
- ) ! - - : 3 :
um einen Bund rackwirts ohme dass darum die ﬂand-lh..

re Position (Lage) verandert-.
. j -

—— ——— ——— ————

7 F

Que]quefois dans une position ,le 12 doigt recule en

arriére dune touche sans que pour ce}a Ia main quitte
cette position .
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Die folgenden vier Sticke sind geschrieben um die
verschiedenen Positionen durchzugelien .
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Les guatre imorceanx suivans sont écrits pour appren..

dre a parcourir les dlffgrentes positions .
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VON DEN DUPPELGRIFFEN . " DES DOUPLES NOTES .

4
Sur la Guitare. on fait des passages de doubles notes *

en tierces, sixtes,octaves et dixiemes ; pour en faeiliter Fe_

xecution, il faut, autant que possible glisser les doigts en
passant dune case a lantre .

Auf der Guitare konimen Doppelgriffe in Terzen,Sexten,
Oktaven und Dezimen vor;wn deren Ausfahrung zu erleich_
tern jnuss man so viel alc mmrh(h die Finger ans einen
Bund in.den andern gleiten (Fortschiehen) lassen -

T den ersten dle.ser Uebungen, sind die Finger welche
firtgleiten sollen mit kleinen Strichen zwischen den Zif_
fern als Fingersatz der linken Hand bezeichnet |

Dans ces premiers exercices, les dm"ts qui deivent elis_
ser sont marques par de petits traits dunion entre les chife
N . « . T .
fres pour indiquer le doigte de.Ja main gauche .

TONLEITER IN TERZEN. GAMME EN TIERCFS .
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Bei Terzen = Sexten= und Dezimenfolgen wird ofters ei_ |

ne begleitende auf einer einzigen fortlaufenden Note beruhende
Stimme eingeschoben um eine besondere Wirkung aufder
Gruitare hervorzubringen ,doch nuw bei Noten die auf eine
leere Saite fallen ,wenu auch die ubrigen hoher zu liegen -
kommen;in diesemn letzteren Falle werden sie auf tiefe _
ren Saiten als die leere gegriffen . |

{

On trouve quelquetois avec des passages en tierces six
tes et dixiemes,une autre partie continue daccormpagnement
qui devient supérieure ou intermediaire pour produire des
effets particuliers a Ja Guitare .Cette partie doit teujours &
tre ‘exécuté«.- sur une corde a vide guand méme les autres
parties seraient plus aigues;dans ce dernier cas. on les
‘doigte sur les cordes immediatement inferieures a la eorde
a vide .

TIERCES .
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GAMMES, CADENCES ; EXERCICES
et PRELUDES

in den dur and moll Tonarten ,welehe in dem erstenThei_ | dans les tons majeurs et mineurs qui nont point ete pre-
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Die Flageolettone bringt man hervor wenn man einen
Finger der linken Hand auf jede der Guitare Saiten jedoch

rnar auf gewissen A btheilungen derselben setzt .Dieser Fin _
ger darf nar sehr leicht aufliegen aber doch fest genug da -
wit die leere Saite nicht gehort wird,und sobald mandieSai- -
te etwas stark und nahe.am Steege angeschlagen hat erhebt

man denselben zn gleicher Zeit .
Die Flageolettine klingen eine Oktave hoher als ihre

S }n mlmt it sich bmngt Sie sind tiber dem 197 7%"
“"Runde gelegen wie die folgende Darstellung ermht

t

4. um .

J.

»ten

-

=
s

SONS HARMONIQUES .

On produit les sons harmoniques en posant un duigt
de la main gauche sur toutes les cordes de la Guitare
a de certaines divisions sealement . II faut que le doigl
pose legérement , mais avee assez de forece pour empé._
cher la corde de resonmer a vide, ot on léve ce doigt aus_
sito’t'aprés avoir pince la corde un peu furt prés cliy

~Chevalet . | - ’

'Les sons harmoniques rendent une oetave an des -
sus de ce quils sont marqués . Hs se fonit a 1a 12877°574"
et 37 touche comme le démontre le tableau suivant .
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Nie Ziffern oberhalb zeigen die Biinde ;one unterhalb dic Saiten an .

EXERCICE EN SONS HARMONIQUES .

Les cluffres superieurs indiquent les touches et les chiffres inforicurs bes cordes
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Alle Noten im Umfange der Guitare lassen sich fla_
geolet spielen . Zu dem Ende greift man die Note welche
flageolet gespielt werden soll als wenn es die gewohnli_
Lht‘ ware , setzt dann dw Spltze des Zeigelingers der rech.
ten Hand auf den 12'" Bund derselben Saue welche die
linke ITand gegriffen hat ,entfernt den Daumen von dem
7e1geﬁn<rer > setzt diesen leise auf und schlagt die Sai-
te an ,wodurch der Flageoletton ertonen wird .

On peuat aussi executer en sons harmoniques tou _
tes les notes du Diapason de la.Guitare . Pour y parve _
nir,on doigte -avec la main gauche la note qu’on veut
rendre harmonique comme si lon devait’executer une
note ordinaire ,puis lon pose le hout de index de Ia
main droite a la 12% touche Lorrespondante de la note
doigtée par la main gauche,en écartant le pouce de I'in_
dex qui pese leverement sur la.corde ,on pmcera cette
corde qui réssonner harmoniguement .

6“ Saite. v e ¢ e ¢
) 96" Cords:. 5' 4 3. 2. 1.
POSITION DER LINREN HAND. Hy——r—rd—r POSITION DE LA MAIN GAWCHE .
v = + ‘ '
4 < z . .
Platz welchen der Zeigefinger (] ' . - + Place ou doit poser guccessi_
der rechtenHand in der Aufeinan_ HZ lL : —— _\' vement index de la main drpite.
derfolge einzunehmen hat . (27" Bundl. - ype. ype £129.  43° 42° S '
v 12", Touche. ’ T e =
t = .
ENDE DES 27" THELLS . “ * FIN DE LA 2 "“e PAR’T’YE
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Funfzig Uebungen in fortschreitender Schwierigkeit . Cinquante morceaux progressifs .
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LIEBLINGSWALZER DES HERZOGS YON REICHSTADT.

VALZE FAVORITE DU DUC DE REICHSTADT.
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Ziglinge die sich im Spiele zu vervollkommnen wiinschensemplehle

ich die i.fbnn{:m Op 60 als eine Fortsetzung dieses Werkes.

l Je recommande anx eYeves, gur desirereient se perfectionner,les etudes Op.60
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FRRLARUNG DER ZEICHEN

Um die zwey lolgendenStiicke zu spielen .

EXPLICATION DEsS SIGNES

ro .‘
Pour executer les deux morceanx suivants .

Friser.

Friser. Bedeutet dass man die Finger der rech - Indlque quiil faut temr]u doigts dela main droite fermes a
tenand geschlossen halten,den Daumen Vexception da Pouce: et les ouvrir les uns apres les autres
ausgenommensund sie nacheinander trenen [f en les.faisant passer sur toutes les Cordes , sans faire de
sollalle Saiten anzuschlagen ohne Beweg - J| mouvement avec le bras.
ung des Arms. Pouce .

Pouce. Den Daumen der rechtenHand leise iiher || 1t fiuf passerlePoncedela mamdrmteleéerernem surtotitesles cordes.

Daumen. samtliche Saiten gleiten zu lassen. Index. .

Index. Mit dem Zeigelinger der rechten Hand On passe IIndex de la main droite, tres légerement yde -

Zeigefiuger.  gehrleise von du‘ ol}ersten Saite an bis zur [} ‘puis la chanterelle jusqu’a ta derniere corde ,blen pres
letzten zu streifen und zwar nahe an der [ de la Rosette.

, Schalléffnung . . Vibration. -

Vibration. . Die Finger derlinken Hand mltl\achdruds 11 faut laisser tomber les doigts de la main gauche,en

’ und hammerartig aul die bezeichnetenNoten |} form de marteauw,sur les notes indiquees; avee assez de
mit hinlinglicher Stirke fallen zu lassen, {| force,pour mettre les cordes en vibraticn sans les aveir
um die Saiten ohne Anschlag in Schwing - || pineres.
ung zu setzen. Fambour.

Tambour. Be} cehoriger Stirke mit dem Daumen On doit frapper le Pouce de la main droite, et en lon
der rechten Hand naheam Steeg alleSaiten || gueur sur toutes les cordes pres du chevaletavee assez
zu itherstreifen, jedoch ohne Steifheit . k de foree, mais sans reideur.

N(.l 49 ] Vibr.  Frise. Pouce.

_YAL Z

I Espagnole.

Vibr.  Frise.

o ?

Vibr. Tambour.

fe

45Pos. Foind
Ponce. Fise. Pouce,
@ : a
1# 2Gibarré. P ?
. 1 " .
A Puuer Pouce. Pouce. Frise. Pouce,
] i~
i |
1 -

1?‘ 1
| s 7' Pos.
4 Poace. g
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ENERAL DE LETENDUE DU MANCHE DE LA GUITARE.
FIGURE ET DESCRIPTION DE L'INSTRUMENT. |
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A. Schalfveche H. bl - Zgofiey || A Tible dharmomie. H. Chevilles.
]ci%feeg 1. 34 venie Saifers. [l B.  Chevalet. I. 3 Cordesfilées.
. Datemyipfiben.  J. 3 . €. Boutons. J. 3 Cordes de boyamx.
D. Schallsffrumg. K Sattel. D. Rosette. K. Silfet.
E. Zage L. Binde E. Edisses. L. Cases.
F. lﬁnﬂ’ﬂdﬂ M. Griffe. F. Manche. M. Touches.
G. Wisheibmwit. G. Cheviller.
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Allemande 3 trois,
M. (Casorti et ses- Soc:urs

B,caﬂaweﬂ I.. vam Le .Z:’é’é‘l?’ Valst:

favorite

Hrand, ¥. 12 Valses
"zlsz et Ecossaise . ..
Call, L., de, Op\, 24
— Lindler, Op. 49 - .
Horetzky, F 6 Valses (Laadler)
Up. 113,
Kiiffner, jh :

LOoImmnen

Sérénade.

12 Ducs 2 l’usam& des
ants. Op. d;? Ce

s. Op. g3. .

C— 7 oaati
— Pancomime

agrezbles. Op.. 165,

# — o ch{__;,ns 4 Pusage des COTRINEN- -

.

Arnold, J. Chﬁi}i d’Airs facﬂes L

et piu:ﬂeurs Plc:CéS _‘

&xacutee par O

}{ﬂﬁ:ﬂﬁr, I chrtmsenent ou. Re~

2 5 U cueil de. pluucurs Picees. Op 166.
50 "‘iM:zPas redouble } 3 “Valses et 2 Ga—‘ -
e ~lops sur “des motifs favoris d operas .

50O ﬁrmgms, Op. 262, .. . .
— Méhul‘

». -

e ia

J. - Potpourri sur des
motifs de 1’0961‘& L Puritant.

Opo33. .« . o, e
| Nuossbaumer.. Vanauons ) ‘.
O Walzm‘, Favorlt—Hops-, ,,Hurath’ dl&
o ' L!:;bcth“ S
o | Winter, P. de. Airs favoris dla

Vop. Le sacrifice tntervompn (Das
. unterbrochene Opferfest), arr. par

Y deﬂd L

Yy

W “E‘”IT LJT"EEL e

MAY£NC!::B,: SCHOTT'S SOHNE.
(0% Parig; Majsap Schotl

(9 Buadevard Montnartes,

Sydney3 chott& (e

281 aarge Street
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