VORWORT.

Die Nachteile einer falschen und #iberméBigen
Anwendung des Pedals sind sattsam bekannt, sie
machen sich selbst im Konzertsaal noch heute
mehr oder weniger fithlbar: die Umrisse und
Grenzen musikalischer Phrasen erscheinen ver-
wischt, die Harmonie unrein, die Melodie ver-
schwommen. Das mag die Ursache sein, warum
dieVerfasser theoretischer oder praktischer Klavier-
Unterrichtswerke #lterer und selbst jingerer Zeit,
einer griindlichen Beschiftigung mit dem Pedal
bewuBt oder unbewuBt aus dem Weﬁxl ehend
diesern uns nunmehr unentbehrlichen Hi fsmittei
mit MiBtrauen und Abneigun, ‘ge eniiberstehen.
Sie tragen somit die Schuld, da.% ie Beantwortung
der uberaus wichtigen Pedalfrage bis in die
neueste Zeit verschleppt worden und die Einsicht,
daB in weiten klavierspielenden Kreisen der Ge-
brauch des Pedals nicht allein ein falscher (zum
mindesten einseitiger), sondern auch die Notation
desselben unbestimmt und unzulénglich geblieben
ist, mehr und mehr Boden gewinnt und zur Lésung
dringt. Freilich, die klassische Klavier-Literatur
von Scarlatti, Bach, Hindel, Haydn, Mozart
bis zu Clementi, Hummel und bedingungsweise
Beethoven®), die den Grundstock unserer pianis-
tischen Erziehung auch fernerhin bilden wird,
kann des Pedals entraten. Die alte, einerseits
auf Polyphonie und Verzierungen, andererseits
auf vorwiegend diatonischen Tonleitern und ein-
fachen Akkordarpeggien beruhende Schule stellt
allerdings dem !Xuggihrenden anheim, bei ein-
und derselben Harmonie das Pedal zu benutzen,
ohne jedoch daran zu erinnern, daB es bei
Akkorden in tiefer und zugleich enger Lage,
akustischer Ursachen halber, unrein klingt. Eine
derartige Enthaltsamkeit des Pedals bei modernen
Werken wiirde deren Klaviersatz seiner wert-
vollsten Errungenschaften berauben und der in-
timsten Klangreize, die durch das Pedal hervor-
gerufen werden konnen, entkleiden, ja geradezu
sinnzerstsrend wirken. (}hopin und Schumann,
der zum Q(lick #berwundene Thalberg, Liszt
samt den Nachfolgern, ohne Pedal? ‘Wer lichelte
nicht zu einem solchen Einfall? Haben wir die
Nachteile eines fehlerhaften Pedalgebrauchs ge-
streift, so wollen wir nicht unterlassen, die uner-
schépf,lichen Vorteile des Pedals im umgekehrten
Sinne so biindig als moglich anzudeuten. Sie
bestehen darin, daB die Tasten, der Anschlag
noch so kurz sein, fortklingend, die Hinde frei-

emacht werden koénnen, um Raum fiir andere
éne und Griffe bis zu den &uBersten Grenzen
der Tastatur zu gewinnen. Unterstiitzt durch die
Fortschritte im %lavierbau, verleiht dieses Ergeb-

*) Beethovens eigenhiindige, obgleich sehr sparsame
Pedalbezeichnungen lassen erkennen, daf er die Bedeutung
des Pedals wohl zu schiitzen wuBte. Wenn sich uns jedoch,
b ders in den letzten Schipfungen des groBSen Meisters,
die Anwendung des Pedals geradezu aufdrangt, so ist es
nioht sein Klaviersatz als solcher, sondern der tiefbohrende
Inhalt (Geist u. Seele) seiner Gedanken und Stimmungen.

Préface.

Les désavantages d'un emploi exagéré et mawvais
de la pédale sont bien connus; ils se font encore
aujourd’hui plus on moins sentir, méme au concert:
les contours, les limites de la phrase musicale parais-
sent effacés, Vharmonie confuse et la mélodie noyée.
Clest peut-étre la raison, pourquoi de tous temps les
auteurs d’euvres sur Uensei ent théorique et
pratiqgue du piano ont évité, le sachant ou non, de
8’occuper a fond de l'usage de la pédale et regardent
seulement de loin et avec méfiance cette aide qui
nowus est indispensable. Clest de lewr faute, si la
réponse & cette question de la pédale, pourtant si
importante, a élé retardée jusqu’a nos jours et c’est
aussi pourquot Vopinion que dans les cercles étendus
ot Uon joue du piano, mon-seulement la pédale est
mal employée, ou tout au moins d'une maniére
partielle, mais aussi que sa notation est restée incer-
taine et insuffisante, cette idée, disye, gagne toujours
plus de terrain et force a une solution wrgente. Il
est vrai que la littérature classique du piano depuis
Scarlatti, Bach, Hdindel, Haydn, Mozart jusqu’a
Clementi, Hummel et avec quelques réserves Beethoven,*)
cette littérature qui constituera toujours le fondement
de notre éducation pianistique, peut se passer de
pédale. L’ancienne école, consistant d’un coté en
nolyphonie et fioritures, d’un autré coté en gammes
diatoniques prédominantes et en simples accords
arpégiés, s'en remet & Uexécutant pour prendre la
pédale dans la méme harmonie, sans cependant lui
rappeler que pour des raisons d’acoustique la pédale
employée en méme temps dans des accords de positions
écartées ou resserrées, rend le son indistinct.

Une pareille sobriété de pédale dans les compo-
sitions modernes Oterait & leurs phrases musicales
leurs qualités les plus précieuses et les dépouillerait
de ce charme intime que la pédale peut faire maitre,
et méme détruirait lewr sens véritable. Jouer

Preface.

We all know the detrimental effect of a wrong
or an excessive use of the pedal; we experience it
at almost every concert we go to; we hear it blurring
the outlines, obscuring the g, of the ical
pbrases, marring the harmony and distorting the
melody. Doubtless, that is the reason why early
and even present-day authors of works on theoretical
or practical instruction on the piano have wittingly
or unwittingly avoided taking up the subject or
affording us a thorough treatise on the use of the
pedal. Invaluable as this instrument has now become,
yea indisp ble to the pianist, they all have fought
shy of the pedal, regarding it with diffidence and
contempt. Thus, they are to blame for the deplorable
fact, that although of vital importance, the question on the
use of the pedal still remains to be answered; and yet the
conviction is steadily gaining ground among the daily in-
creasing, vast ber of pianists that the pedal is not
only used in a wrong (deficient) manner, but that the
notation of the same is too vague, too insufficient to
prevent ambiguity, — defects clamouring for immediate
remedy, — and who will answer to the call? True,
the piano literature of the classical period from
Scarlatti, Bach, Haendel, Haydn, Mozart to Clementi,
Hummel, and, in a qualified sense, even to Beethoven¥),
which still constitutes the basis of our pianistic edu-
cation, can dispense with the pedal. The old school,
consisting partly in polyphony and embellishments,
partly and principally in diatonic scales and plain
chords, left it, it is true, to the player to use the
pedal in passages in which the same harmony prevailed,
but it did not draw his attention to the fact that, if
used in parts with bass chords in close position, the
pedal would, for acoustic reasons, produce the effect
of impure intonation. Such restricted use of the
pedal in our modern compositions would rob a work
written or set for the piano of its most precious

Chopin, Schumann, Thalberg qui heur ent

a passé de mode, Liszt, y compris leurs successeurs,
sans pédale? Qui ne sourirait pas d’une pareille
idée? Et maintenant que nous avons effleuré les
désavantages d'un usage défectueux de la pédale,
nous mne woulons pas omettre d’indiquer le plus
bridvement possible les avantages de la pédale
bien employée.

Ils consistent en ce que les notes continuant &
résonner méme sous le toucher le plus court, les
mains peuvent ainsi se libérer et se fgire de la place
pour atteindre les notes et les intervalles les plus
extrémes du clavier. Aidé par les progrés dans la
fabrication du piano, ce résultat donne & la phrase
musicale une richesse, une puissance, un brillant et
une portée que nos ancétres ne pouvaient pas pressentir.
Ce qui n’est pas non plus a dédaigner est Uéc ie

*) Les indications de pédale de la propre main de Beethoven,
guoigue tres vares, font voir gu'il savait bien apprécier son im-
portance. Si cependant, surtout dans les derniéves a@uvres du
grand maitre, Femploi de la pédale vraiment s'impose, ce w'est
pas a cause de sa phrase musicale comme telle, mais & cause de
la profondenr pénétrante du ¢ (esprit et ame) de ses pen-
seés et aspirations.
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quisitions and qualities, stripping it of that innate
charm produced by the pedal, yea even destroying
its very meaning. Fancy playing Chopin and Schumann,
Thalberg (who, thank goodness is become a thing
of the past), Liszt and all their successors, without

the pedall Who could help smiling at the very
suggestion?
Thus having touched upon the disadvantages

aceruing from a defective use of the pedal, we will
not omit to indicate as briefly as possible the inex-
haustable advantages afforded by the pedal, if properly
used. They are innummerable: however quickly a
key is touched or struck, the sound may be continued
while the hands are free to move about and strike
other notes and intervals, however far apart on
th: keyboard. Assisted by the improvements and
progress made in the construction of the piano, this

*) The indications of the pedal by Beethovens’s own hand,
although extremely rare, clearly show how thoroughly he appreciated
the value and importance of the pedal. If, however, more especially
in the great Master’s last works, the use of the pedal forces itself
upon us, the cause must not be sought in his musical phrasing a<
such, but rather in the profound subjects (mind and soul) ex-
pressing the depth of his thoughts, the height of his aspirations.



nis dem modernen Klaviersatz eine Fiille und
Macht, einen Glanz und Umfang, wie es unsere
Vorfahren nicht vorausahnen konnten. Nicht zu
unterschitzen dabei ist die Eisparnis physischer
Kraft, die dem Spieler gestattet, zu neuen Schlager
auszuholen und seine Ausdauer zu steigern.
Hieraus geht hervor, daB auch entfernte To¢ne
und ganze volle Akkorde gebunden werden kénnen.
Es mag iibertrieben erscheinen, wenn man das
Pedal ,die Seele des Klaviers“ bezeichnet. Und
dennoch ist es lediglich das Pedal, das dem von
Natur starren und trockenen Klavierton jene
Mannigfaltigkeit von Klangreizen zu entlocken
berufen ist, die in ihrer Abstufung, Firbung und
Schattierung, ihrem Helldunkel, dimmerndem Ver-
klingen und Verschweben so recht der Gefiihls-
welt romantischen holden Wahnsinns und dich-
terischer Erregung entsprechen. Damit soll aber
auch ﬁgesagt seln, %a.B ein Pianist ohne poetisches
Empfinden und geliuterten Geschmack die innere
Trockenheit mit dem Aufwand aller Mittel, die
das Pedal an die Hand gibt, nicht zu beminteln
vermag. Und die Theorie? Ich bin weit entfernt,
ihren Nutzen zu verkennen, so wenig, da8 ich
eine Reihe von Werken, die die Pedalfrage mit aus-
zeichneter Sachkenntnis behandeln, weiter unten
ingend zur Kenntnisnahme empfehfe. Eine gliick-
liche Farbenmischung mittels der Pedale: Haupt-
pedal rechts (tre corde), Verschiebung, Pedal links
(una corda), beide Pedale zu gleicher Zeit (due
corde), bringt aber nur die fliichtige, feinfiihlige,
individuelle Empfindung, in Verbindung mit iiber-
legener Besonnenheit des Spielers zuwege, kann
daher durch die Theorie und Analyse nicht
generalisiert und geleitet werden. Am wertvollsten
stellt sich die Regel dar: ,das Pedal wird nicht
mit dem Anschlag der Tasten, sondern unmittel-
bar nach demselben getretenl‘, wenn auch diese
Regel Ausnahmen erleidet, namlich dann, wenn
die Zeit nicht reicht, die erste (meistens BaBton)
der klingenden Noten mit Hilfe des Pedals fort-
dauern lassen koénnen, in welchem Falle dann
z. B. bei Dreiklangsarpeggien leicht unbeabsich-
tigte Sext- oder Quartsextakkorde entstehen. Die
erzeugung, daf lebendige Beispiele am ehesten
die Ausdruci{sf&higkeit und Klangpoesie des
Pedals und die Notwendigkeit seiner Anwendung
dartun konnen, — diese in vielen Fillen des
musikalisehen éinnes, also nicht allein des sinn-
lichen Klangreizes wegen — haben mich veran-
laBt, die folgenden 8 Studien, die, wie ich glaube,
beanspruchen diirfen, als V/ortragsstﬁcke aufge-
nommen zu werden, herauszugeben. Die Behand-
lung des Pedals ist so enge verkniipft mit dem
Inhalt des darzustellenden iunst.werkes, wie auch
der Individualitit der Ausfithrenden und der
musikalischen Wesenheit des Komponisten, daB
die Mannigfaltigkeit seiner Wirkungen auch der
fruchtbarste Tonsetzer nicht zu erschépfen ver-
mochte. Mége daher dieses Werk nicht zu hohe
Erwartungen erwecken,sondern nur als ein kleiner,
aber anregender Beitrag zu einem sinngemiBen
und kimnstlerischen Gebrauch des Pedals angesehen
werden. Angesichts der beklagenswerten Tat-
sache, daB, wie schon bemerkt, die iibliche, fast
in allen Ausgaben falsche, ungeniigende und un-
klare Notation des Pedals noch keine durch-
eifende Verbesserung oder Reform erfahren
hat, der Einzelne aber machtlos ist,solche durch-
zufithren, entschlof ich mich vorderhand, wenn
auch ungerne, die alte Notation beizubehalten
mir aber mit eingestreuten Anmerkungen und
Fubnoten zu helfen. Man versiume jedoch nicht,
eini%g der besten Schriften tiber die Anwendung
und Natur des Pedals zu Rate zu ziehen, némlich:
H. Schmitt, ,Das Pedal des Klaviers“, Wien;
ferner die Kapitel iiber denselben Gegenstand in
A. Kullak, ,Die Asthetik des Klavierspiels,
vierte rbeitete, reich vermehrte Aufl.
von W. Niemann; H. Riemann, ,Vergleichende

Klavierschule“, 1. Teil, 3. Auflage und endlich
R.Breithaupt, ,Die natiirliche Klaviertechnik*,
Leipzig. AR

l

de force physique qui permel au pianiste de lever les
bras et de se préparer & de nouvelles attaques, et
ausst d’augmenter som endurance. Il en résulte
encore que des tons €loignés les uns des autres et des
accords entiers peuvent @élre rendus legato. Cela
paraiira peut-étre exagéré d’appeler la pédale “l'dme
du piano”, et powrtant c’est la pédale seule qui est
appelée & arracher au ton du piano, sec et raide de
nature, cette multitude de sons charmewrs qui, par
leurs gradations, coloris et nuances, lewr clair-obscur,
lewr fluctuatious réveuses et mourantes répondent si
bien aux sentiments d’excitation poétique et de belle
folie romantigque.

Mais Von doit dire encore qu'un pianiste sans
sentiment poétique et d’un goiit douteux ne peut aussi
dissimuler sa sécheresse intérieure par le déploiement
de tous les moyens que la pédale i procure. Kt
la théorie?2 Je suis loin de méconnaitre son utilite,
8i pew méme que, plus bas, je recommande tout
particuliérement de prendre connaissance d'une série
d’ouvrages qui traitent la question de la pédale en
parfaite connaissance de cause. Un heureux mélange
de couleurs grace & la pédale: Pédale forte, & droite
(tre corde), déplacement, puis pédale douce & gauche
(una corda), enfin les deux pédales en méme temps,
(due corde) effet, dont seul un artiste a la nature
délicate et sensible, unie & une prudence réfléchie peut
venir a bout et qui, par conséquent, me peut étre
généralis€ et guide ni par la théorie et ni par Uanalyse.

Une régle de la plus grande valeur est celle-ci:
»La pédale ne doit pas étre prise a v e ¢ Uattaque des
notes, mais immédiatement aprés“. Cependant cette
régle souffre aussi des exceptions, par exemple quand
le temps m’est pas suffisant pour permetire au son
de la premiére note (le plus souvent la basse) de se
prolonger avec Uaide de la pédale, car dans ce cas
il arriwe que powr des accords parfaits par exemple,
il se produit facilement des accords de sixte ou de
quarte et sixte imprévus. La comviction que des
exemples vivants pouvaient le mieuwx démontrer la
capacité d’expression, le son poétique de la pédale
et la nécessité de son emploi, — pas seulement & cause
de son charme voluptueux, mais dans beaucoup de
cas & cause du sens musical lui-méme, — cette con-
viction m’a poussé & publier les huit €tudes suivantes,
qui, je crois, peuvent prélendre & élre regues comme
morceawx & exécuter en public. Le traitement de la
pédale est si étroitement li€ avec le contenu de U'ceuvre
& exéculer, aingi qu’avec la personnalité de Uexécutant
et la nature musicale du compositeur que le musicien
le plus fertile n’arriverait pas & épuiser la variété
de ses effets. Par comséquent gque Uon n’attende
pas trop de cette cuvre, mais qu'on la regarde plu-
tot comme contribuant d’une manidre modeste, mais
stimulante & un usage sensé et artistique de la pé-
dale. Devant le fait regrettable que, comme il a déja
e dit, les marques usuelles de la pédale, fausses,
insuffisantes et vagues dans presque toutes les édi-
tions n’aient pas encore été corrigées définitivement,
et qu'un exemple seul est impuissant & accomplir
une pareille réforme, je me suis décidé, powr le mo-
ment, et quoique comtre mon gré, & conserver Uanm-
cienne notation en recourant a gquelques remarques
et annolations disséminées au bas des pages. Cepen-
dant que U'on ne mangque pas de consulter quelques-
uns des meilleurs écrits sur Uemploi et la nature de
la pédale, entre autres: H.Schmitt: ,Das Pedal
des Klaviers“ (,La pédale du piano“), Vienne; en
outre les chapitres sur le méme sujet dans A. Kullak:
»,Die Asthetik des Klavierspiels* (L’esthétique du jew
pianistique), quatridme édition revue et trés aug-
mentée par W. Niemann; H Riemann: ,Ver-
gleichende Klavierschule“ (Ecoles de piano comparées)
1ére partie, troisitme édition; enfin de R.Breit-
haupt: ,Die natiirliche Klaviertechnik“, (La tech-
nique naturelle du piano), Leipzig. iR
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result enables us to phrase and render modern piano-

positions with a richness, fullness and power of
tone, with a brilliancy and range never dreamt of
by our ancestors. Nor must we overlook or under-
value the economy of physical strength and exertion,
which enables the player to raise his hands and
prepare to strike new chords or passages without
exhausting his powers of endurance. It follows
herefrom that greater intervals, i. e. notes further
apart and full chords can be played “legato”. It
may seem somewhat exaggerated to call the pedal
the ‘“soul of the piano”. And yet it is the pedal
alone that is entrusted with the task of drawing from
the dead string struck by the hammer worked by
the cold ivory key, that charm of tone which, in its
gradation, its colouring and shading, its chiaroscuro,
its fluctuations pulsing and dying away as a dream,
a breath, responds so perfectly to a world of romantic
sentiment and emotion, to a delicious frenzy wrought
in a poetic soul.

But it also follows from the above that a pianist
without the gift of poetic sentiment and lacking
refined taste cannot, even with all the advantages
which the modern pedal affords him, colour or give
life to innate dryness. And what of theory? Far
from denying its usefulness, its advantages, I quote
below, and urgently recommend the study of, a number
of works treating on the pedal question in a manner
betraying intimate acquaintance with the subject. A
happy blending of colours by means of the pedal:
principal (loud) pedal to the right (tre corde), dis-
placement, soft pedal to the left (una corda), both
pedals at the same time (due corde) can, however,
only be brought about by a delicate and sensitive
nature, individual feeling wedded to thoughtful dis-
cretion; it cannot, therefore, be generalized nor guided
by theory nor by analysis. The most valuable in-
formation is afforded us in the rule: “The pedal must
not be trodden simultaneously with the striking ot
the key, but immediately after”, though there are
exceptions to this rule, thus, for instance, when there
is no time to allow of the sound of the first note
(generally a bass-note) being prolonged with the aid
of the pedal, lest arpeggioed triads should produce
unintended chords of the sixth or six-four. Being
firmly convinced that living examples best and most
clearly demonstrate the power of expression and
tonal colouring obtainable by the pedal, and the
necessity of using it, — not only by reason of
the voluptuous charm it lends to the tone, but in
many cases as demanded by the ideas conveyed by
the music, — I was induced to publish the following
eight studies, which, I think, may fairly claim the title
of concert-pieces. The treatment of the pedal is so
closely allied both to the contents of the work of art
to be rendered and to the individuality of the per-
former, as also to the musical ideas of the composer,
that even the most fertile brain and cleverest artist
could not exhaust the variety of its effects. Do not,
however, expect too much from this work which is
merely intended to contribute in a modest, yet stimu-
lating manner towards a semsible and artistic use of
the pedal. In the presence of the deplorable fact that,
as already stated, the usual wrong, insufficient and
ambiguous indications of the pedal as contained in al-
most all the editions, have not yet been definitely
corrected, and as a single person is powerless to
carry out any such reform, I decided, for the present,
however unwillingly, to retain the old notation, merely
adding a few remarks and foot-notes here and
there. Let no one, however, neglect to consult some
of the best works on the use and nature of the pedal,
thus, for instance: H.Schmitt: ,Das Pedal des Klaviers“
(The pedal of the piano), Vienna; also the chapters
on the same subject in A.Kullak, ,Die Aesthetik
des Klavierspiels (The Aesthetics of piano-playing),
fourth edition, revised and considerably enlarged by
W. Niemann; H.Riemann, the Comparison-Piano-
School; part I, 3rd edition, and R.Breithaupt, ,Die

| nattrliche Klaviertechnik * (Natural piano-technic), Leipzig.

A.R.



Chagrin d’amout.

5.
Liebesleid.

Cantabile molto moderato ed espressivo.

Love’s Sorrowt.
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a) Das Pedal wird hier und an der
entsprechenden Stelle der beiden niach-
sten Takte genau inmitten der zwei
letzten Achtel aufgehchen. Es ist von
guter Wirkung, wenn jedesmal das erste
etwas gedehnt erscheint.

Dieser und die drei folgenden Tukte
e¢rheischen eine sehr feinfuhlige wund
behende Anwendung des Pedals.Wer nicht
itber eine elustische FuBitechnik im schnel-
len Treten und Loslassen desselben ver-
fiigt, wird der hier beabsichtigten Dyna-
mik und Phrasierung nicht gerechtwerden
konnen. Namentlich stellt sich die Bin-
dung zwischen der BafBnote mit dem
Akkord des nichsten Taktes als sehr
schwierig heraus und ist nur mdiglich,
wenn nach dem notigen Aufheben des
Pedals bei den mit einem Kreuzchen +
versehenen Melodie- und Sechszehntel
Noten, es sofort wieder getreten wird,
zu welchem Zweck die zeitliche Dauer
eines 32t¢l Wertes ausreichen muf.

Eigentum des Verlegers fiir alle Liinder

&) Ici et a lendroit analogue des deux
mesures sutvantes, la pédale sera levee
cxuctement aw miliew des dewx der-
nieres croches. Cest d'un joli ¢ffet
si chague fois la premiére croche pu-
ratlt wn pew prolongee.

) Cette mesure et les f(rois suivantes
demandent une pédale frés adroite el
delicate. Le pianiste qui ne dispose pus
de lélasticite nécessaire pour prendre
et oler (o pédale d'une maniére vive of
agile, ne pourra pas rendre cel endroit
avee le phrase ef la force dynamigue
voulud. Du reste la liaison de la basse
avee Laccord de la mesure suivante est
tres difficile et seulement possible si
apres le soulevement obligé de la pedale,
dans lo melodie en double crocke avec
une croix +onla remet de suite; pour
cela le temps d’une triple croche doit

suffire.

Copyright 1907 by Rob.Forberg.
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a) Here and in the corresponding part of
the next two bars the pedal is raised exact-
ly in the middle of the two last Js. A good
effect is produced by playing the notes
each time so that the first appears slight-
ly prolonged.

This bar and the next three call for a
most careful and skilful use of the pedal.
Unless the player’s pedal-technic allows of
an elastic treading and releasing of the
pedal in the quickest tempo,he will not be
able to do justice to the dynamic powerand
phrasing required. A chief difficulty will
be discovered in binding the bass-notes with
the chord of the next bar, which is only
possible by immediately re-treading the
pedal, after releasing it at the notes in the
melody, and the A,marked with a little
cross (+) which must he done in the time
required to play one

Leipzig, Rob. Forberg.
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a) Die an sich gute Wirkung desPedals
wird hier noch gehoben durch die entge-
gengesetzte Dynamik (Stirkegrad) in
beiden Hinden. Oben pp und smorz; un-
ten mf, p und cresc.

b) Es ist zu beachten, daB die Verschie-
bung erst bei Eintritt des zweiten32stels
statthat und der 4. und 5. Viertelwert des
Taktes ohne Pedal sfz dimin. zu spie-
len ist.

a) Leffet de la pédale, bon en lui-
méme est ici encore rehaussé par le
degré de force conéraire des deux
mains. En haut pp et smorz. en bas
mf, p et cresc.

b) Lon remarquera que le change-
ment de pédale a lieu seulement avec
la triple crocke st bémol a la gauche
et que le quatrieme et cinquiéme

temps(@durée d>une noire)de la mesure
seront joués sfz. dimin. ef sans pédale.
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a) The fine effect of the pedal is here
further enhanced by the contrast inthe
tonal power in both hands: pp and smorz.
in the upper part,- mf, p and cresc. in
the lower part.

b) Notice that the pedal is not changed
until the second A is played,and that the
4thand 5th J- values of the bar must be
played sfz dimin., and without pedal.
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Des Helden letzte Heimfahrt.

Trauermarsch.

Le dernier retour du héros au pays.| The Hero’s last jourhey home.
Marche funebre.

Andante maestoso. J-88.

Funeral march.
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Der Hauptsatz dieses Stiickes erbringt.
den Beweis, dafl auch bei raschen dia-
tonischen, chromatischen, oder unter-
mischten TonleiterndasPedal unentbehrlich
sein kann; ebenso ist eine verstindliche
ausklingende Tongebung der Melodie des
Trioteiles in Fis dur:

ohne Pedal unmoglich.

La phrase principale de ce morceau
prouve que (o pédale est aussi indis-
pensable dans des gammes combinées,
diatoniques ow chromatigues et de mou-
vement rapide; de méme un rendusorore

- ef intelligible de la mélodie du Trioen

Ja § serait impossible sans pédale:
==

$dertiras
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4

The principal phrase of this piece
proves that the pedal is also indispensible
in combined, or diatonic chromatic scales
in quick time; nor is an intelligible sono-
rous intonation of the melody in the trio-
part, in F¥ major:

possible without the pedal.
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Voix des esprits.

Moderato. J=92.

Z

Geisterstimmen.
— Spirit-Voiees.
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a) Eine tuberraschende, gleichsam iiber-
irdische Klangwirkung ergiebt sich aus
dem stummen nachtriaglichen Niederdrii-
cken einzelner, auch doppelter Téne oder
ganzer Harmonien. Dieser Kunstgriff wird
in der Weise bewerkstelligt, dass das Pedal
unmittelbar nach dem stummen Niederdrii-
cken verlassenwird. Hiufig angewandtniitzt
sichderEffekt rasch ab.DerTitel gegenwirti-
gen Stiickes moge diein andernFillen kaum
annehmbare Wiederholung eines solchen
Klangphénomens rechtfertigen. Die stumm
niedergedriickten Tone sind in kleinen Noten
dargestellt.

b) Die mit Hilfe des Pedals fortklingendeNo-
te g wird von derlinken Hand, nachdem sie
frei geworden, bei stummem Fingerwechsel
aufgenommen.

a) Un effet de sonorité surprenant et sur-
naturel est produit parlc pression silenci-
euse el ulterieure d’une note simple ou dou-
ble et aussi d’harmonies entiéres. Cet arti-

JSice s’effectuera si Uon 6te la pédale de sui-
e apres la sourde pression des nofes. Trop
souvent employé cet effet s'usera vite; mais
le titre de ce morceau peut justifier uneso-
rorite aussi bizarre dont la répétition se-
rait a peine acceptable dans un autre cas.
Les nofes qui doivent étre silencteusement
pressees sont écrifes en pelit.

b) Le sol qui é aide dela pédale continu-
era 4 resonner sera pris, avec un change-
ment de doigt inapergu, parlamain gau-
che sitot devenue libre.

6011

a) An astonishing, almost supernatural
effect of tone canbe produced hereby noise-
lessly and subsequently pressing downsingle,
double notes and also entire harmonies. This
artistic effect isbrought about by releasing
the pedalinstantly after mutely pressingdown
the keys.If frequently resorted to, the efféctis
soonlost.The title of this piece may justify
the repetition of such a tonal phenomenon,
whichwould scarcelybe allowed in other cases.
The keys tobe held down noiselessly are in-
dicated by small notes. i

b) The tone g sustained with the aid of the
pedal, is taken by the left hand the moment
it is free, the change of fingers not being
heard.
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20 . . .
Einkeht im Miinster.
Priludium und Fuge.
Entrée dans la eathédrale. In the Mdnstert.
Prélude et Fugue. Prelude and Fugue.
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Dar kontrapunktische (streng polyphone) Stil
schliesst eigentlich den Gebrauch der Pedale
aus, insbesondere bei Fugen,die aus einer ge-
gebenen Anzahl realer Stimmen bestehen.
Immerhin muss und kann man einige Aus-
nahmen gelten lassen. In erster Linie kommt
der Orgelpunkt im Bass in Betracht,wenner
von der Hand nicht festgehaltenwerden kann,
ferner wird eine zeitweilige Zuhilfnahmedes
Pedals bei Griffen,welche die Spannféhigkeit
der Hand iibersteigen,nicht zu umgehen sein.
Gewagter(und am besten zu meiden)erscheint
es,die Pedale als Mittel zur Verstdrkung
und Verschonerung des Tons d.h. sinnlicher
Klangreize und zurHervorbringung verschie-
dener Farbenmischungen herbeizuziehn,wenn
nicht eine Nachahmung der Orgelregister
beabsichtigt ist.

a)) Auf Fliigeln,deren Tonfiille nicht ausreicht,
das Halbpedal geniigend nachwirken zu las-
sen,bediene man sich,der wechselnden Har-
monie zum Trotz,des Vollpedals erst bei je-
der Wiederholung der Bassnote.

b) Eine Liicke zwischen denbeiden einen Vor-
halt bildenden Achtel darfauf keinen Fallent-
stehen. Sie ist zu umgehen,wenn das Pedal ge -
nau aufden vierten Achtelwertdes Taktes
niedergetreten wird,trotzdem hierdurch der
erste mitbeiden Handen ausgefiihrte Akkord
umein Achtel verkiirzt erscheint.

¢) Soll die Liicke,von der eben die Rede war,
(indiesem Takt auf dem zweiten, mittleren
System) vermieden werden,so ist allerdings
ein stirendes Ineinanderklingender Téne
¢is-¢ im Bass unvermeidlich. Spannféhige
Hinde mogen die Stelledeshalb folgender-
massen ausfiithren:
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Le style du contrepoint(strictement poly-
phonique)exclut & vrai dire la pédale, sur-
tout dans la fuguegquiconsisteen un nom-
bre donné de voix réelles. Cependant Von
peutet lon doit fairequelgues exceptions.
En premiére ligne le point d’orgue a la
basse, entre en considération lorsqu'il ne
peutpas étre tenu avec la main; de plusle
secours momentané de la pédale pour des
intervalles qui dépnssent la capacité d'ex-
tension de la main ne doit pas étre non plus
dédaigné. Mais cela parait risqué(et ilvaut
mieux Véviter)de prendreles pédales pour
renforcerou embellir le son,cest- a -dire
de lui donner par ce moyen un charme vo-
luptueux etdentirer de différents mélan-
ges de timbres; cela est justifié seulement
parlimitation voulue deseffets dorgue.

a) Surles instruments dont la sonorité
nlest pas assez grande pourque i effet de
la pédale a moitié pressée se produise su-
Jisamment,Von préndra la pédale en entier;
malgrélechangement dharmonie achaque
répétition de la note basse.
1l ne doit seproduireen aucun casune lacu-

ne entreles deux croches formantunretard.
On leviteraen prenantla pédale exactement
au quatriéme femps(@uréed’unecroche)de la
mesure;quand meme,decette fagon le premier
accordjounéavecles deux mains paraitrarac-

eourcide la valeurd’une crocke.
C)S7lalacunedontil étaitjustementquestion

danscettemesure,surla portée du milieu dott|
élre évitée il est pourtant impossible dempe-
cherlaconfusion résultantde la rencontre
dudofetdu do ala basse; cest pourquoi les
mains capables dextensionpourrontexécu-
ter ceten dr% it éie cette @aﬂzére:
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Properly speaking, contrapuntal, strictly
polyphonic style excludes the use of theped-
als especiallyin fugues consistingof a
given number of actual voices. But excep-
tions may and must be made. Above all,
we must take into considerationthe or-
gan-point in the bass,wherever it cannot
be held by the left hand;besides this, the
momentary employment of the pedal can-
not be avoided for intervals exceeding the
stretching capacity of the hand. It is more
precarious(and should be avoided) to use
thepedals toincrease or embellishthetone
i.e. to thusimparttoit a voluptuous cha-
racter or produce different colouring and
shading,unless the imitation of an organ
stop is intended.

a)On grand-pianoes,the tonal capacityof
which is not sufficient to allow of the ef-
fect of the halftrodden pedal fully deve-
loping,use the full pedal in spite of the
change of harmony, each time the bass-
note is repeated.

b)There must be no gap between the twods
forming a suspension,which can be avoid-
ed by treading the pedal exactlyon the
fourthe-value of the bar,even though by
so doing the first chord played with both
hands appear cut short ofone o

C)In orderto avoid the aforesaid break
(on the second,the middle staff in this bap),

> wemust allow the inevitable clashing of

cf-cin the bass.Hands able to stretch far
enough may play the passage inthe follow-
ing manner:
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a) Umden Orgelpunkt, genanwie angege-
ben‘ ausklingen lassen zu konnen, driickt

man die Oktave amEnde desvorletztenTaktes
stumm nieder;hebt beim Beginn des letzten '
Taktes das Pedal auf und nimmt es sofort I

daraunf wieder.

vantla Jtn gy Pavant temps, puis ster la |
pedile g commencement de ce dernier
clempsefenfinlareprendre de suite apres.
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al,

a,)Pourpow'ozrfa’re résonner le point |a) Inorder to sustainthe organ-pointexact.-
dorgue exactement commeidl est écrit,lon | ly asitis written,press down the octave at

eoro presser stlenciensement l’octave a- the end of the lastbarbutone noiselessly; at
thebeginning of thelastbar, release the ped-
and then tread it again instantly.
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a) Die Anwendung des Pedals bei vollen, ge-
schlossen mit einer Hand nicht ausfiihrbaren
Akkorden des Fugenthemas bedarf keiner Be-
griindung. Sie sind iibrigeens nicht arpeggiert,
sondern in diesekx; Weise auszufihren:

-

A Lo €
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Die nidchste Note,das punktierteViertel,soll
hervortreten. Der Komponist denkt sie sich
anschwellend, bedient sich daher des Pedals
auf das zweite Achtelihres Wertes und ge-
winnt ihr so die beabsichtigte Leuchtkraftab.
Er gesteht allzu strengen Puristen jedoch
das Recht zu,darauf zu verzichten.

a) Lusage de la pédale dans les accords
plaqueés et complets, impossibles a jouer
avec une seule main,qui formentle sujet
de la fugue n'a pas besoin d’étre motivé.
Ces accords du reste ne dofvent pasétre
arpégés mais e;x\'ecute's de cette maniére:

2L

59 % &
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La noire pointée qui suit doit ressortir
Le compositeur se la représente comme
enflée et prend pourcette raison la pé -
dale avec le second de sa valeurodtenant
ainsi la nuance de son désirée.Cependant
il concede cux puristes le droit &y re-
noncer.
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a)The employment of the pedal in full elos-
ed chords, which itisimpossible for one
hand to strike,and forming the subject of
the fugue, calls for no special justification.
Such chords are not arpeggioed but are
played thus:

. — .
s < —3 .
The J.which follows mustbe brought out.
The composerimaginesit swelling’and
thususes the pedal on the second eighth
of its value, to obtain the brilliancy he in-

tends it to have. He does not,however,en-
force this idea upon the strict purist.
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