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PROLOGO.

No habiendo ningun método de Trompa publicado en espafiol, mis bien por
exceso de modestia que por falta de capacidad en los que la profesan, y queriendo,
en mi calidad de editor, contribuir 4 réanimar la aficion al estudio de tan bello ins-
trumento , para evitar que siga decayendo precisamente cuando tiene mds recursos
para brillar, he acometido la 4rdua tarea de escribirlo por mi mismo, apoyado en
la prictica que tengo en la enseflanza y en dar al piblico obras diddcticas, y con-
fiado en que mi huen deseo excusard tal atrevimiento.

Para llevar 4 cabo mi proposito con el mayor acierto posible, he examinado
muchas obras y consultado 4 distinguidos profesores, entre los que figuran D. Manuel
Hernandez , misico mayor retirado, Director de la Escuela de Musica del Hospicio
provincial de Cddiz, y primer Trompa del Teatro Principal de dicha capital ; D. Mi-
guel Sacrista , profesor excedente de dicho instrumento en el Conservatorio de Mu-
sica de Madrid y jubilado de la Real Capilla, y D. Miguel Rejoy, individuo de la
Sociedad de Conciertos y de la Orquesta del Teatro Nacional de la Opera de esta
Corte, los cuales me han ilustrado con ttiles consejos, que agradezco debidamente,
por ser hijos de su larga experiencia y de un grande amor al arte.

El principal objeto que me he propuesto, y sobre el cual gira toda mi obra, es
el que los discipulos adquieran una completa seguridad en la emision de los sonidos
en toda la extension del instrumento, articulados y matizados de cuantos modos
puedan presentarse en la préactica; pues considero que, por muchas dificultades que
ejecute un profesor, de poco ¢ de nada servirdn, si carece de precision, al atacar una
sola nota 0 un pequefio disefio en la orquesta.

He cuidado asimismo de colocar en todo el método los silencios y los reposos
armoénicos convenientes, para que siempre se pueda aspirar comodamente y sin faltar
4 las reglas del buen fraseo, parte importantisima de la instruccion musical, que por
desgracia se desatiende en muchos de los gjercicios y estudios que hay escritos para
instrumentos de viento.

La dificil cuestion de los trasportes estd tratada de un modo razonado y practico,
con el fin de que, al llegar los discipulos 4 tocar en conjunto, puedan hacerlo con la
seguridad que da el convencimiento.

Finalmente, he procurado hacer una obra progresiva, amena, poco costosa, y
sobre todo, de utilidad practica, no solo para los que se dediquen 4 tocar la Trompa,
sino tambien para los compositores que deban escribir para ella, y apelo al juicio
imparcial de mis estimados comprofesores, para que decida si he acertado 6 no 4
realizarlo.

No terminaré este prologo sin dar un publico testimonio de mi reconocimiento
4 los reputados maestros Eslava, Saldoni, Arrieta, Barbieri é Inzenga, por haberme
dispensado el honor de escribirme piezas para concluir mi humilde obra, lo cual he
solicitado con el fin de que los discipulos conozcan el estilo de tan esclarecidos com-

positores espafioles.
Antonio Romero,







INTRODUCCION.

La Trompa es uno de los instrumentos de viento-metal mds necesarios en toda
orquesta de cuerda 6 militar bien organizada, tanto por la belleza de su timbre cuanto
por el importante papel que hace en la armonia.

En su origen era de recursos muy limitados, pues sélo producia los sonidos que
hoy lamamos naturales 6 al aire; despues se obtuvieron los sonidos intermedios me-
tiendo la mano dentro del pabellon y tapindole més 6 ménos, lo cual requiere un es-
tudio largo y penosisimo sin llegar jamds 4 igualarlos con los naturales *.

La invencion de los pistones, debida 4 un musico de Berlin llamado Stolzel, y la
de los cilindros 2, han venido 4 perfeccionar este bello instrumento y 4 facilitar su eje-
cucion, por mds que algunos pretendan que le ha hecho perder parte de su encanto,
pues con dicho ingenioso mecanismo se obtienen claros y sonoros todos los sonidos
crométicos que abraza su grande extension.

Los pocos sonidos naturales que en su origen producia la Trompa, hizo inventar
unos tubos movibles y enroscados lamados tonos 3, los que adaptados al cuerpo princi-
pal del instrumento lo suben 6 lo bajan, segun su longitud, haciendo que las mismas
notas naturales produzcan sonidos pertenecientes 4 distintas tonalidades.

Dichos tonos son los llamados de Do y Sib agudos, La natural: Lab: Sol: Fa:
Mi natural: Mib: Re natural: Reb; ylos de Do natural y Sib graves, cuyos nombres
significan que la nota Do, ejecutada con cada uno de ellos, produce el sonido que los
mismos expresan, lo cual se comprenderd mejor examinando el cuadro sindptico que
se halla en las tltimas piginas de este método.

El tono de Do agudo sélo se ha usado rarisimas veces en composiciones para
Trompas solas, por lo que los fabricantes no lo hacen si no es por encargo especial.
El de S¢6 agudo tambien se usa muy poco, pero se halla alguna que otra vez indicado
por los compositores. Los demés se emplean alternativamente en todas las composi-
ciones.

Cada uno de los referidos Zonos lo constituye un tubo independiente que lleva
grahado su nombre en el extremo en donde se coloca la boquilla, excepto el de S¢b
grave que se forma con el tono de Do y otro tubo Nlamado puente 6 comodin; el de
Reb que se compone con el tono de M7b y dicho comodin; pudiéndose formar tam-

* Sin embargo de las dificultades é imperfecciones de la Trompa de mano, ha habido, y atin existen, tanto en
Espaiia como en el Extranjero, profesores que han sacado de ella un gran partido y admirado con su habilidad.

* Los pistones y los cilindres solo se diferencian en parte de su mecanismo, pero son idénticos para la eje-
cucion y producen el mismo efecto en la entonacion de los sonidos, por lo que cuanto se diga de unos es apli-
cable 4 los ofros.

3 Siendo varias las aplicaciones que se dan 4 la palabra ¢ono, y deseando evitar dudas, hemos adoptado en
toda la presente obra el escribirla con letra bastardilla siempre que se refiere al tubo enroscado que se pone 6 se
quita para subir ¢ bajar el diapason de la Trompa, y llamamos tonalidad & lo que resulta de la armadura de la
clave, en lugar de emplear la palabra tono, que es la mas usual.
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6
bien el tono de Sol & con el de La natural y el referido comodin, y el fono de S¢
natural grave con el de Do y el comodin, si alguna vez se hallan indicados.
Los mencionados fonos solo se usan para las antiguas trompas de mano, pues
para las modernas de pistones 6 cilindros no se emplean més que los de Lab: Sol:
Fa: Mi natural y Mib: habiendo tambien quien usa el de La natural.

De la respiracion.

El acto de respirar se compone de dos movimientos alternados, que se llaman
aspiracion 6 inspiracion y espiracion. Por el primero absorben los pulmones el
aire atmosférico, y por el segundo lo expelen. '

Aunque dichos movimientos son innatos en el hombre, puesto que forman parte
de su existencia, cuando se trata de utilizar el referido aire, sea para perorar,
cantar 6 tocar cualquiera instrumento de viento, es preciso metodizarlos por
medio del estudio, obrando en el presente caso del modo siguiente: se empezars por
tomar despacio grandes ¢nspiraciones, llenando bien de aire los pulmones; se cerrard
en seguida la boca y se impulsaré el aire poco & poco por una pequefia abertura que
se dejard en medio de los labios, repitiendo dicha operacion hasta que se haga con
comodidad, procurando que la espiracion dure cada vez més sin causar fatiga y sin
esperar nunca 4 que el aire se agote totalmente.

Despues se haran las ¢nspiraciones cada vez més breves sin contraer la fisonomia
y sin que el aire produzca ruido al pasar por la garganta.

Este estudio debe hacerse hasta alcanzar cierto grado de facilidad éntes de tomar
el instrumento en la mano, y se continuard despues con el mayor cuidado hasta
perfeccionarlo, pues es de suma importancia, tanto para llegar 4 tocar bien, cuanto
para conseguir hacerlo con desahogo y sin detrimento de la salud.

PPosicion.

La posicion m4s natural para estudiar es de pié, teniendo el cuerpo derecho, la
cabeza erguida sin afectacion, y la tabla del pecho adelantada para dar libertad
4 los pulmones en los movimientos respiratorios.

La Trompa se sostiene con los dedos pulgar y mefiique de la mano izquierda,
abrazando con el primero su tubo principal y el tono, é introduciendo el segundo en
un anillo 6 gancho que suele haber en el sitio conveniente.

El 1. piston ¢ cilindro, que es el mds proximo 4 la boquilla, se mueve con
el dedo indice de la mano izquierda; el 2.°, que est4 en el centro, con el de corazon,
y el 3.°, que estd en el extremo opuesto, con el anular de la misma.

La mano derecha se coloca dentro del pabellon, de modo que no impida la
libre emision de los sonidos, y sirve: 1.°, para ayudar & mantener el equilibrio del
instrumento; 2.°, para en union de la embocadura corregir los sonidos que salgan
demasiado altos; y 3.°, para ejecutar los sonidos de mano, si en algun caso hay
necesidad de producir este efecto especial , cuya instruccion se hallaré en las ultimas
péginas de esta obra.



IDe la boquilla.

En la antigua Trompa, llamada de Armonia 6 de Mano, es muy dificil emitir
los sonidos extremos- agudos y graves, especialmente estos tltimos, por lo que, en
el extranjero, unos artistas se dedicaban a estudiar con preferencia aquellos, sir-
viéndose de boquilla estrecha, y otros cultivaban mas estos, empleando boquilla
ancha. Hoy, con el auxilio de los pistones, la emision es més facil y espontinea en
toda la extension de la Trompa, y por lo tanto, para la eleccion de boquilla al
empezar el estudio, sdlo se atenderd & la conformacion de la hoca de los discipulos,
aconsejando 4 los que tengan los labios gruesos que usen la bogquilla méds ancha, que
los que los tengan delgados, y si tienen las disposiciones fisicas y la perseverancia
que este delicado instrumento requiere, podrdn llegar 4 ejecutar con igual facilidad
los sonidos graves que los medios y los agudos; pero como no todos los individuos
reunen las dotes necesarias para conseguirlo, aquellos que despues de. cierto tiempo
de préctica demuestren una aptitud especial para tocar las partes agudas, que son
las de 1.° y 3. Trompa en las orquestas, serd conveniente lo hagan con boquilla
algo m4s estrecha que los que por igual causa deban dedicarse exclusivamente 4 tocar
las partes graves, que son las de 2.° y 4.°

Embocadura y emision del sonido.

Los labios deben estirarse hacia atrds cubriendo las dos filas de dientes y dejando
una pequefla abertura en el medio, 4 la que se aproxima la punta de la lengua sin
que sobresalga de sus bordes. Sobre dicha aberiura se apoya bien la boquilla,
colocando dos tercios de su didmetro sobre el labio superior y un tercio sobre el
inferior; despues se aspira una buena cantidad de aire sin descomponer la posicion
de los labios, se cierran éstos en seguida y se retira repentinamente de sus bordes la
punta de la lengua, impulsando al mismo tiempo el aire con fuerza dentro de la
boquilla, cuya accion se llama golpe de lengua, y con la cual se produce el sonido.

El sonido se distingue por la entonacion, por la intensidad y por el timbre. La
entonacion se obtiene por la mayor 6 menor presion de la embocadura. La intensidad
resulta del mayor 6 menor impulso que se da al aire. Kl timbre depende de la
naturaleza de cada instrumento y de la configuracion del aparato vocal de cada
individuo, ayudado y perfeccionado por el estudio.

Todos los trabajos y todas las aspiraciones de los que se dediquen & tocar la
Trompa deben dirigirse 4 obtener buen sonido, 4 emitirle con seguridad bien afinado
con cualquiera de los fonos que empleen, 4 articularle con pureza y claridad, y por
ultimo, 4 darle toda la variedad de matices que constituye la helleza y el encanto de

la perfecta ejecucion.
Afinacion de la Trompa.

Los sonidos naturales 6 al aire, llamados asi porque para ejecutarlos no hay més
que impulsar el aire y oprimir més 6 ménos la embocadura, se afinan por medio de la
bomba general, y los que se producen con el auxilio de los pistones 6 de los cilindros
se afinan por el de las bombas que 4 ellos pertenecen.
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Cada vez que se cambia de fono en la Trompa se varia la longitud de su tubo ge-
neral; y para que la parte correspondiente 4 los pistones guarde proporcion con el
todo, es preciso que, 4 medida que los fonos sean mis largos, y por consiguiente bajen
mas la entonacion de los sonidos naturales, se alarguen tambien las bombas pertene-
cientes 4 los pistones, lo cual se consigue tirando de ellas gradualmente.

Alteracion en el orden metddico.

En los antiguos métodos de Trompa se presentaban hasta las mayores dificultades
sin salir de la tonalidad de Do natural mayor 6 de La natural menor , haciendo
algunas modulaciones pasajeras 4 los fonos relativos, 4 fin de tener mayor namero de
sonidos naturales, pues siendo los que se obtenian con el auxilio de la mano dificiles
é imperfectos, se evitaban todo lo posible; lo cual, segun queda dicho, di6 origen &
los tonos movibles; mas hoy, que con el auxilio de los pistones 6 de los cilindros puede
ejecutarse con la Trompa en cualquier tonalidad lo mismo que con los demas instru-
mentos de igual mecanismo, hemos creido conveniente que tan luégo como los disci-
pulos formen la embocadura en la primera série de ejercicios sobre los sonidos natu-
rales, emprendan el estudio de las escalas por todos los tonos y modos, pidiendo 4 los
antiguos profesores de Trompa que nos dispensen esta libertad, y que no la condenen
hasta que la practlca en la ensefianza les demuestre por los resultados si hemos elegido
blen 6 mal el camino que trazamos 4 los discipulos.

Recomendaciones sobre el estudio practico.

El estudio practico se empezara poniendo en la trompa el fono de Fa, que es el m4s
céntrico.

Siendo los sonidos naturales ¢ al aire de los que més uso se hace en la Trompa,
atendiendo 4 su origen, les damos la preferencia para empezar la practica del estudio,
y recomendamos que miéntras no se ejecuten con seguridad y afinacion no se haga uso
de los pistones.

Cada nota se atacard por medio de un golpe de lengua, segun se ha explicado,
repitiéndola cuantas veces sea necesario hasta obtener un sonido puro y sonoro; te-
niendo presente que 4 medida que los sonidos van siendo mis agudos, los labios deben
estirarse y cerrarse gradualmente y apretarse mds contra ellos la boquilla, y que
segun los sonidos son més graves deben hacerse los movimientos de embocadura con-
trarios, hasta el extremo de que en los muy graves llegan los labios 4 quedar separados
de los dientes, y la boquilla apoyada sobre ellos muy ligeramente, en cuyo caso debe
cuidarse de que el aire no se escape por los lados.

El movimiento del compés en todos los ejercicios de este metodo serd muy lento
al principio, pudiendo acelerarlo por grados segun el discipulo vaya progresando.



Tabla de los sonidos naturales de la trompa, llamados tambien al aire, y de lus
que_se obtienen con el ausilio de cada. plston 6 cilindro.
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(NOTA) Esta tabla no es para quela ejecuten los prmc1plantes, sirviendo tan solo pa-
Ta que’ busquen en ella, mas adelante, las diferentes posiciones con, que se hacen las notas y.
eh‘}an las mas convenientes en cada caso. ' .
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en adelante por respeto dlatradicion y para evitar confusiones 4 los dlscnpulos,
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Las notas % son mity dificiles de emitir con los fonos agudos,

EJERCICIOS PARA FORMAR LA EMBOGCADURA.
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Guando el dlsupulo llegue a ejecutar_con seguridad .y huen somdo los eJerc1010s an-
femores con el tono de Fa, deberd volverlos 4 estudlaP con el de Mz h » ¥ cuando loe
conchiya por segunda vez, podrd emprender las escalas siguientes en que se hace uso’
de los plsbones, pero sin dejar de ejecutar aquellos dlamamente alternando con estaﬁ

-ESCALAS.

En los ejercicios anteriores hemos puesto - el mayor cuidado en colocar silencios
para que el discipulo pueda aspirar oportuna 'y comodamente; en lo que sigue podrd ha-
_cwlo ’(amblen -en los silencios y en donde encuentre. comas, pero en este ultlmo €aso’
la inspiracion serd .mas raplda empleando en ella el menor txempo posible,el eual se:
tomard de la nota  anterir 4 dicho signo.

- Los nimeros sobre las notas indican los pistones ¢ cilindros pue deben emplearse en ca-
«da uma, y los ceros que no-se. emplee ninguno. Guando dun mimero ¢ cero sigueuna linea.
recta denota que no se varie de posicion en las notas que abrace la linea. -
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Si las notas nuevas que en adelante se presenten ofrecen dificultad en la emision,. -

se estudiardn separadamente precedidas de sus octavas,recordando lo que se ha dicho |
vespeelo de la embocadura para los sonidos estremos agudos y graves.
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En adelante solo se indicardn las posmones en las notas que se presenten por.
prlmerd vez y cuando ofrecca alguna ventaja el emplcar una en lugar de otra.
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Al principio se ejecutardn las notas inferiores de los compases 14 15,17y 18 do la.

eSLdld’ siguiente, y mas adelanle se ejecutaran las superiores.
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Lias esealas anteriores podrdn estudiarse unas veces con el tono de Fa, otras con el
de Wity otras on el de Mi b & el de Sol.

Consiierando que si el discipulo ha estudiado con esmero todo lo que precede-tendra
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formiada la emhocadura v sahra"de memoria todas las poSicinms que ha practicado, le
presentamos la escela crometica por sostenidos . y por bemoles en toda la exten-.
sion de la Trompa, gmmendo en algunas notas las dlferentes posiciones ©on que pue-
den_ ejecutarse; 4 fin de que despues de esludlarlas todas y apreciar sus mmlldddes

respeeto al dedeo y 4 la afinacion, haga en.adelante uso de las que mas convengan en ca-

da easo.
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. El estudio de la escala cromdtica se haed ascendiendo y descendiendoy 1% consi-
d(‘l‘dlldu las notas como redondes en compasillo & un movimiento lento y aspirando
despues de cada una; 2% considerandolas como blancas y aspirando despues de.
cada dos; 3! considerdndolas como negras, aspirando despues del 8o/, Pel)OSdl]d()
despues del Do en cada octava y volviendo 4 empezar desde el mismo Do en la.
octava siguienle; 4% consilerandolas como corcheas, reposando despues del Do de ca-
daoctava y empezando la siguiente desde la misma nota.

Serd Lambicm muy conveniente para asegurar la emision de los sonidos, gue es.
l parte mas esencial en la Trompa, que en cada compas se haga la misma nola.

vepetida, primero dos veces, despues cualro 'y luego ocho, tomando las -aspiracio-.
nes convenienles.

ESCALA CRCMATICA EN TODA LA EXTENSION DE LA TROMPA
DE 3 PISTONES o CILINDROS.

Las einco notas dltimas se estudldldn por separado y eon granprudencia contentan-
dose con perfeccionar una eada semana, pues si se.insistiera en todas en un mlsm’o dia.
podrian resultar consecuencias desatrl*adables porlo mud]o que fatigan la embocadurd y el .

pecho.
/
iV 4
(e Y
R A\ Wi
“ zlzlizlelslE sl sl |sm |
2 o 9‘#? T 4o #-1 1| 2 I IR I
0 Vo2 s 1 {92 |0 5, | 12 | 2.
/ 2 13 1 5]° 22 3| 3 2] '8 ] s
Ul' N - N B S—
{40\ W .
Y = =Z = = = = 1= = s © bo be
A
o) o—fo
v 7 o—f¥o oo —fito—|—91HO =
t? n'll 29 1. 11221 1 1 k! 1 1 09
0 522] 1 3103 1 32f05 212132 1102)123.|"%
L8 3| 3 2 3 51 5 |55 2 | 5|3
| YT O
Vs i =YY o (®) Pe © 18] (@) €
J e DO [S I
o
/ ; Lo Q o o fo Q S
i 'l"f(_) P=Y ”r, L9 ) @) N H
Y
1 2 221 11 1 1
e 232% o1’ 2 03 | 3203 1| 32 0| 2 03
3 3 3 2 3 23 3 2 bé. 2
©
4 | be o_lbo [9) o | © bQ- - —
kv 4 hey ) m) < >
© 1

e



.19
En la parle grive hay. ddemds las seis nolas que siguen, las que aunque no sonde
un uso muy frecuente deben estudiarse. poeo a poco sepamddmente, pues. los sonidos..
que producen son de muy buen efecto en casos especiales. .
. Dichas notas se acostumbran & escribie como estdn en el primer eJemplo,pero en,
:‘la mayor parte de los easos serfa mas propio hacerlo como estdn en el segundo.

EJEMPLO 12 EJEMPLO 20
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ARTICULACIOQONES.

Cuatro son las diferentes maneras de emitie los sonidos, Wamadas articntaciones.
La primera es el picado, que se indica con puntitos encima 6 debajo de las notas
se ejecnla dando un 'u‘n!po de lengua en cada upa y prolongando el sonido en toda la.
duvacion. corvespondiente 4 su figura, segun se viene: practic andoo Kjomple: 10 La se-
gunda es el ligado, que se indiea con lincas eurvas por encima ¢ por dehajor de . las
' notds y se ejecula dando un golpe de lengua bien acentuado en la primera y continuan-
do: el impulso. del. aire en fodas las que abrace dicha linea Namada ligadura. Kjemplo 2:
L 3% es el staccato, que se indica con puntos largos encima ¢ debajo de las notis.
y se ejeenta dando-en eada una un golpe de lengua mas seco que el del pieailo, resul -
tando un sonido eortado y de solola mitad de Ia duracion eorvespondiente 4 la figuva,
pasando la otva niitad en silencio.  Ejemplo 3¢ Lia evarta es el Picada-ligado, que se
indica con puntos y lineas eurvas encima ¢ debajo de las notas y se ejecuta dandoen -
da una un golpe de lengua mucho mas suave que el del picado sin dejur de impulsar el |
aive « fin de que no Seinbgmunp& el sonido entre las ‘que tengan esta articulacion.Fjem-

plo & EJEMPLOS.20

LT bl -"vﬂl

INDICACHON.

39
EJECUCION.
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La préctica de las- articulaciones debe hacerse en las escalas siguientes las
ewales se estudiardn, 1: haciendo todas las notas picadas,2? haciéndolas todas frs-
tacadrs, 3. hacwndolas todas plcado-lu/adas, 4. haciendolas todds ligadas - Y2

haeiendo cada nutd con la artlculdcmn (que tlene marcada.

'

Mono Mavor.

Los que se dediquen al estudio de la trompa con propdsito de seguirlo como carrera,
deberdn estar muy bien instruidos en el Solfeo y lecr perfectamente en lodas las claves,
pues tiene que practicarlas_enlosfrecuentes trasportes que ocurren en las orquestas.

Como_ preliminar para dicho esiudio hemos puesto las dos escals anteriores,una en.
modo mayor y otra en modo menor, las qie’ despues de estudiaese con diferentes arti-
culaciones segun queda dicho, se volverdn 4 estudiar traspor tdudolas . de los cum‘ro

“modos siguientes: ' ]

R

1. Bd]dndolds dos tonos § medio, para Io que se deberd fmgu* mentalmente la clave

y tonos que slguen: 7

MATICES.

Se Hlaman matices & los diferentes grados de fuerza con que se - emiten los soni-
dos, los cuales se designan con las pdldbrds italianas, abreviaciones y signos si-
- gulentes. :



: : 21

Piaidssimo: PP .(Muy suave.) Piano: P ( Suave) Mezo forte: wify ( Medio
fuerte.) rescendos Gl'es:(Aumentando la fuerza.)Sforzandos sfr (Bsforzando.) Fu-
erte: fr (Con fuerza)) Fortissimo: ff (Con mucha fuerza.) Dzmmuendo- Dimi.
(Disminuyendo la fuerza.) Morendo: Mord. (dn? ) Smorzando: smorz. (Idn.) For-
t-Piano: fp (1 nota fuerte ¥ las demas piano.) Piano -Forte:) rf (lo contrario.)
Dolces dole (con dulzura.)

‘Para modificar la intensidad del sonido se usan tambien unos signos llamados Pé-
,crulddores, los que colocados asi—= indican que T nota ¢ notas que abracen se hagan
aumentando la fuerza gradualmente, si estan asf =—=denotan que la fuerza se dismi-
nuya: tambien por grados, y-euando hay dos en esta disposicion—— —se debe efn-
pezar piano, aumentar la intensidad poco & poco y volver a disminuir del mismo modo.Un
sonido, ejecutado. con este ultlmo matiz se llama sonido filado..

g Un pequeuo_negulador sobre una nota as1 /o\mdlca que se ataque con fuerza y se
conserve esta en toda la duracion.

. EJ_ERCIC!OS PARA PRACTICAR LOS MATICES YLOS INTERVALOS: .
. Los siguienles ejercicios sv estudiardn nuy despacio, pues tienen. por tinico objeto a-
segurar la emision y la afinacion exacta de los sonidos.
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Los anteriores ejércicios deben estudiarse trasportﬁndolos por grados ascendentes
i las tonalidades de Re natural Mz[) Mib, Fa'y Sol mayores y por grados.descen
dentes 4 lasde Si b, La by Lab tambien mayores, siendo igualmente conveniente que
se pongan en la trompa los #onos de Mib, Mih: Fas Soly Lab alternativamente, pues
una de las cosas mas importanies en- este instrumento es atacar toda clase de mtmwlo%
con seguridad en eualquier fono y maliz que se designe. ‘
El estudio de los matices estan util que recomendamos se aplique 4 todo lo que en ade-
lante se practique, bien sea de lo ya eonocido ¢ de lo que nuevamente se pl’esente, pues.
es indispensable pard alcanzar el dominio - en la emision del sonido y contribuye & me-.
jorar su calidad y & darle redondez. : .
Tambien las articulaciones son muy interesantes, pues equivalen & la correcta pro-
nunciacion’ en un orador, debiendo estudiarse con esmero y persevemucm hasta que se
distingan bien una de otra, teniendo’ presente que los matices ylas articulaciones son los
principales ausiliares de la mdsica instrumental y los nicos medios maleriales de.que
dispone el avlista para dar variedad & 1o que ey}cuia y expresar lo que siente. .

EJERCICIOS Y LECGI_ONES PROGRESIVAS

~ Escritas en distintas tonalidades y para fonos determinados, teniendo el doble objeto.
. de que, despues de esludiarse todas como estdn notadas, se vuelvan 4 estudiar eonlos
trasporles que se esplicaran en su lugar. -
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TONO DE PO NATURAL MODO MAYOR

’

Los siguientes PJCPCH‘IOS deberdn estudiarse 1° todo fuerto- 22 todo piano: 32 empe -
zando piuno y ereciendo gradualmente. hasta ‘el ﬁlerte. % empezando. fuerte y disminu-.
yendo gradualmente hasta el piano: 5? filando las ndtas lenidas y haciendo el mismo ma-
tiz en las escalas corridas y arpegios;

Tromea EN SoL.
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Ademds.de estudiarse los ejercicins siguientes con los matices antes indicados, se eslu-

diardn 19 todo picado: 2% todo staccato: 32 todo picm{o-ll:()ado.' 42 todo ligado: 5°%con las:
articulaciones - que tienen marcadas.
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CGuando en adelante se hallen dos notas, una subre otra, se procurardn ejecutar
las de arriba, pero si {'dtlo"aren demasiado se hardn las de abajo interin se fort alece la
embocadura, en cuyo caso se ejecutardn aquellas. |
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La’ anterior formula de escala es la que mas caracteriza el modo menor y la que.
.se usa cuando la duracion de las notas permite que 4 cada una se la de suarmonia par(i-

cular, pero cuando las escalas menores son rapidas se emplea la siguiente por ser mas me -

* o 13diea.
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. Se estudiaran estos ejercicios y todos los de las siguientes tonalidades,variando los
matices y las articulaciones segun se esplico en los de Do mayor.
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Andantino.
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SONIDOS CORTADOS. ,
Luando dos ¢ mas notas ligadas-conclayen con una con punto largo encima dchen ¢ -
cutarse acentuando bleu la prlmera resvalando el sonido sobre las siguientes, cortindolo
e cuanto se llegue 4 la iltima y: pasando en silencio el resto del valor de la misma ,euya

' d[‘t]CUldClOH es de un efecto muy gr.u i0so si’se emplea con oportunidad. -
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NOTAS DE ADORNO. .
- Lias notas de adorno son de cuatro especies que se nombran Apoyaturas, Mordentes,
Grupetos y Trinos, cuya esplicacion daremos a medida que se vayan a practicar
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APOYATURAS, |

. La apoyatura es una notita estraia al acorde en que se halla, sobre la cual se apoya .
el sonido pasando suavemente ala nota ordinaria siguiente El valor o duracion de la
apoyatura debe ser ¢l correspondiente 4 s figura, y el tiempo para ejecutarla st toma.
de la nota ordinaria que la sigue.
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. MORDENTES . )
- Hay mordentes de und,de dos y de tres notltas (ue se ejecutan siempre con mpldez

y bien acentuadas. ‘ :
. Bl cartisimo tiempo que se emp]oa en e;ecutar los de una notltd se toma generalmelrhe

de_la nota ordinaria que las sigue.
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- Elcorto tiempo que se emplea en ejecutar los mordentes de dos y de tres notitas se
toma de Ia nota ordinaria que los precede cuando es de igual ¢ de mayor duracion que

La que los sigue, y de esta cuando vale mas que aquella.
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' GRUPETOS- . ' :

Los’ grllpez‘os' constan de cuatro notitas colaterales 4 la nota ordinaria quelos
precede, de la cual se toma el tiempo para ejecutarlos. Unas veces empiezan los gru-
petos por la nota superior y otras por la inferior, formando. entre amhas el intervalo
de tercera menor ¢ disminuida. chho adorno suelo -escribirse por abreviacion con este
qmmm enando Pmpwm por la nota SllpEPlOP, y con este ¢ cuando ‘empieza por. la in-
ferior, 4 los que se anaden las alteraciones que deban afectar § dichas notas.

El grado de velocidad eon que se han de ejecutar los grupetos debe correspon-

der al movimiento y caracter de la melodia en que se hallen.
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TRINOS.

} i {vino es una sucesion papida y bien marcada de la nota que leva este signo fry la
snpm ivr inmediata. Dichas notas pueden formar el intervalo de wn tono 6 el de un semi-
tono;.en el ppimer caso el trino se llama mayor y en el segundo se llama menor.

El lrino principia algunas veces por la misma nota que lleva el signo y otras por una
apovalura ¢ por un grupo de tres o cuatro notitas a lo que se lldmd preparacum

EI bhatido de las dos notas que forman el trino debe ser rapido y enérgico en los mo-
vimientos vivos y siempre que la trinada sea de corta duracion, pero en losmovimientos
lenlous, cuando la nota trinada es larga, se debe empezar piano y o muy vivoy aumenlap
por grados la fuerza y la viveza hasta Hegar al fuerte y 4 la mayor rapidez p(mble,
apianando y retarddndn un poco la terminacion; cuya formula se empleard para’ estu-
diar 1a parte meecanica de todos los trinos para conseguir Ia mayor igualdad posnble
en el bhatido, cuidando de no eontraer los miisculos dp los hrazos vde 10 comunicap.
¢l menor movimiento a la embocadura,

- Para terminar los trinos de cierta duracion se emplean generalmente grupos de.
dus notilas, y en d]"'llllOS casos, poco frecuentes, se emplean grupos de tres ¢ de
l“«lS .

. Gomo preparacion al estudio de los teinos ponemos las dos siguientes leeciones,
recomendando que al'principio se ejecuten despacio y se d(,e]epe el movxmleutodel
compas segun se vayan perfeccionsndo. s

Los res de los compases 7,8, 12 y 13 de la leceion siguiente se estudldran
hd(’lPIldOl()S unas veces al aire y ()[P&S con el primer plston. :

. NOTA. :
. No damos mas esphcaclones sobre las notas de adorno, por que,como delamos dlcho anle-
riormente, suponemos a los dlsmpulos bien instruidos en el solleo; pero aconsejamos a los
que tengah alguna duda sobre esta ¢ sohre cualquicra otra materia de la lectura muslcal
que adquieran el Méfodo de Solfeo por Romero y Valero que vendemos a 36 rs,enel que
se explica todo con claridad, y cuyas lecciones pueden ejecutarse todas con ]atrompa,por
estar escritas en la parte centrica de su extension. :

A.R.J1414.
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. En algunos casos suelen atacarse las notas trinadas con vigor y- apianarse gradu-.
almente, como se indica en la leccion siguiente.
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- La tabla de trinos que sigue se estudiara alternando con los trasportes. que se es-

plican despues, procurando aprender de memoria las diferentes posiciones ™ que.
contiene.
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TABLA DE LAS POSICIONES

CON QUE SE EJECUTAN LOS FRIROS EN LA TROMPA,

! o e 1 ' ' :
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EXPLICACION DE LA TABLA.
- Los niimeros vepresentan los pistones que deben emplearse en cada caso: los ceros
que no s¢ emplee ninguno: las lineas rectas indican que el piston a que . correspondan
debe permanecer bajado en todas las notas que ella abrace,y la cadeneta denota que el
piston indicado antes se subay se baje alternafivamente para formar el batido de las,
dos notas,lo cual eonstituye el trino.
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De los trasportes..

Trasportar la miisica es ejecutarla en una tonalidad distinta de aquella en que esté
escrita.

La musica destinada 4 la Trompa, tanto antigua como moderna, estd escrita para

- gjecutarse con los fonos de Do y Sib agudos (pooo usados): La natwral: Lab: Sol: Fa:
Mi natural: Mib: Re: Reb: Doy Sib graves, alternados segun las ex1genclas de las
modulaciones.

En la Trompa de pistones 6 de cilindros no es necesario ni conveniente emplear
m4s tonos que los de Lab: Sol: Fa: Mi natural y Mib; y en algunos casos el de
La natural, en primer lugar porque son los tinicos con que el instrumento resulta mas
afinado, y en segundo porque con ellos, y 4un con uno sélo, se puede modular &
cuantas tonalidades se quiera por medio de los pistones.

De lo dicho en los dos parrafos anteriores resulta, que para tocar en orquesta con
la Trompa de pistones 6 de cilindros, es indispensable trasportar todo aquello que no
esté escrito para los fonos con que el instrumento salga afinado, lo cual requiere un
profundo conocimiento de los trasportes, cuya materia vamos 4 explicar con toda la
extension y claridad que su importancia reclama.

Regla general & importantisima.

Se fijard la atencion en la distancia 6 intervalo que media entre el fono para que
esté eserita la misica y aquel con que se vaya 8 ejecutar, para igualar su efecto por
medio del trasporte.

Ejemplo 1.° Si la musica estd escrita para el toro de Do grave y se va 4 ejecutar
con el de M6, como este produce los sonidos una tercera menor mas altos que aquel,
para que resulten iguales deberd trasportarse la misica una tercera menor mas baja.
Si la misma misica se quisiera ejecutar con el tono de Fa que produce los sonidos una
cuarta justa mas altos que el fono de Do grave, habria necesidad de trasportarla una
cuarta justa mds baja para que diera el mismo resultado.

Hjemplo 2.° Sila musica estd escrita para el tono de Sib agudo y se va 4 ejecutar
con el de Sol, como este produce los sonidos una tercera menor més bajos que aquel,
para que. resulten iguales deberd trasportarse la musica una tercera menor més alta.
Si la misma musica se quiere ejecutar con el fono de Mib que estd una quinta justa mas
bajo que el de Sib6 agudo, para que dé el mismo resultado deberd trasportarse una
quinta més alta de como esté escrita.

Dada la teoria del razonamiento que debe preceder 4 la ejecucion de cualquier tras-
porte, sin lo cual hay grave peligro de embrollarse, pasaremos 4 decir que unos pro-
fesores acostumbran 4 ejecutar toda la musica que se les presenta con el tono de Sol,
y otros dan la preferencia al tono de Fa, lo cual ofrece la ventaja de no tener que
cambiar de fonos ni mover las bombas de los pistones, pero tiene el inconveniente de
que en algunos casos resultan trasportes que, aunque p031bles, son demasiado com-
plicados.

Otros tienen por sistema emplear los tonos de Sol: Fa: Mi natural y Mib
(habiendo quien sustituye el de M7 natural con el de La natural; y el de Mib con el
de Labd), con lo que se conserva mas el cardcter del instrumento y sin cambios dema-
siado frecuentes se toca con més facilidad.

La eleccion de fonos para tocar en orquesta depende, en la mayor parte de los
casos, de las condiciones especiales de cada instrumento, pues no todas las Trompas de
pistones salen igualmente afinadas con los cinco tonos que dejamos indicados, por lo
que los profesores adoptan aquel 6 aquellos que les dan mejores resultados.

Para completar la instruccion necesaria en esta delicada materia, esttidiense
tedrica y practicamente los siguientes cuadros de trasportes y héganse en seguida las
aplicaciones que més adelante se recomiendan.



' 45

. Modelos escritos para los tonosque  Clave y.tono que deben fingirse men-  Notas y alieractones que resultaen Ia.

mas se usan en la Trompa. ' talmente en cada caso para tocarlotedo clave de soL. :
conel TONOde SOL ..

TROMPA EN LA }.

i [ =
e
*

TROMPA EN LA b.

ﬁ‘l bt -

ﬂ_ =ik TP 3

] TS T AT

. - Ralk v iy bl

4&! ~— R I - <

TROMPA EN SOL.

% Hin
e e &=

. S

TROMPA EN FA. -

— :Iaq;:—— 1
E_ﬁ = A
RN el g B 76 -cd#“ . e

TROMPA EN MI §. | -

2 W3 N
p I pi! .J
18 e 8 P 170 ~m 1 ﬂ" i)
e N M) & &Y -
TROMPA EN MI b. - : , .. .

s 5 —
iy m
_-_---_“I( L‘l=!.-¢ -

TROMPA EN DO GRAYE

-

. No ponemos modelos para los tonos de 87§ y Sol b por que no se suele escribir para
ellos, ni para los de Do y Si b agudos por la misma razon y por que en easo de hallarse
alguna vez no habria mas que subir una octava los pertenecientes a los mismos to-
nos graves. ;

- (1) Para este trasporte se puede tambien{ingir-mentalmente la clave de Fa en 3ilinea yel to-

no de Sol b que es sinénimo de Fa §.

- ‘W(r ) \,g./z:»wj

T T
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Medels eseritos para Jos ToNos  Clave Y tono que deben fingirse men- Nolas y alteraciones que resultan enla
-que mas se usan en la Trompa. . talnente en cadu easo para tocarlo todo  cluve de so..
. _conelTONO DE FA.
TROMPA EN LA f. N

Fa  —— ] sbelaradls
o/ P
TROMPAEN RE §. ) o _
: .Iﬁﬁt ::__.%'I : i —
Mﬁt 1‘4, 577 e s 1 [ A
na - 15 7 ! . —F ~u e gt gu a®l®

1
:
1
|
‘TROMPA EN RE b. ‘ _ " . , l
(l
(]
1
1
!
[
1
]

~ Silos discfpulos han practicado los dos cuadros anteriores segun les-hemos reco-.
‘mendado, se habran convencido de que, aunque es posible. ejecutarlo todo con un solo
tono, resultan algunos trasportes demasiado complicados, por lo que ponemosa con-
tinuacion otros modelos para.que aprendan 4 servise de cuatro tonos, cuyo _sistema
‘nos parece el mas acertado. |
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. Tanto en este cuadro como_en los tres siguientes se. observara que el mismo inter-
, valo,que_,,inediak entre el tono para que_estdn escritos los modelos y aquel con que-de-
ben ejecutarse - es' el.-que se- trasporta en sentido.inverso para que-resulten. los
mismos sonidos. Tambien se fijara la atencion en la trasformacion que sufren las altera-
ciones accidentdlesaltrasp()rtar, proeurando darse cuenta del por que.

. Modelos eseritos para los TONOS en que conviene {ras-.
portar conel de SOL.

TROMPA EN SOL,

Con el TONO DE SOL se ejecutara tal como esta escrito..

. Poniendo el TONO DE SOL se trasportara 2y § tonos bajo
fingiendo la clave y tono siguientes: :

. TROMPA EN RE.

T h I H T T
_..u‘='===f-'.=}"‘" e} Notas que resultan en la clave de SOL. -
4 + 1

. Poniendo el TOX0 DE SOL se traqportara 3y} tonos ba]o
fmglendo la clave y tono signientes: .

. TROMPA EN DO GRAVE.

] In‘l__-----——

I S ‘ -
?K-?@F:i - e — . Nutas que resultan en. Ia clave de SoL..
:j ) ' . . 4 [p—

[ |

. Poniendo el TONO DE SOL se trasportara un tono alto fin-
‘giendo la clave y tono siguientes:

. TROMPA EN LaAf.

.Poniendo el TONO DE §OL se trasportara un tono bajofin-
giendo la clave ¥ tono siguientes:

- . AW | |
| P
TROMPA EN FA B ok o i N Eﬁ
. MPAEN. . 1] . 1 I
Wal |~ . - T U ...531

:

1

Nutas queresultan en la elave de SOL.

—

==

=1

) ’ . ’ .
" .Gomo se ve por_el cuadro anterior, la musica mas conveniente para trasportarse con el

tono.de Sol es la escrita para el de Re y el de Do, siguiendo en segundo termino Ia que

este para los de La y de Fa.
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Modelos escritos para los TONOS en que conviene traspor-
tar con el de FA.

TROMPA EN FA.

TS Con el tono de FA se ejecutara tal como estd eserito sin b

@. . cer trasporte alguno. _ v ,

. Poniendo €] TONO DE FA se trasportard 2y § tonos bajo,.
img.lcndo mentalinente la clave y-tono swmvntes'

O] B ) W
AV 25 1911

TROMPA EN DO GRAYE.

. . B ’ - § .
. Poniendo el TONG DE FA s trasportara 3 y g tonos bujo,
fingiendo mentalmente In clave y tony siguientes: :

v ‘ -
B . - Ea— Ly

~.TROMPA EN ST b GRAVE.

. . . . Poniendo el TONO DE FA se trasportara un tono alto, fin .
' ’ ' .. :giendo mentalmente la clave y tono siguientes: -

TROMPA EN SOL.

. Poniendo el TONO DE FA se traspoxtara un tono bajo, fin.
. g glendo mentalmente la clave y tono siguientes:

-Il'l Judli ]
K% I ] O I eV

TROMPA EN MI b.




" Modelos escritos para los TONOS en que conviene tras- .

portar con el de I k.

TROMPA EN MIf.

3k
ot
e

<
p!

N
[
\

TROMPA EN SI§ GRAVE.

oy
<

il
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Con el tano_de. MI }§ se ejecutara tal como esta escrito .
sin hacer trasporte alguno.

. Poniendo el TONO DE MI b se trasportard 2 y% tonos .
bajo, fingiendo 1a clave y tono siguientes:

[X.¥ 4

) IV U 0 S R

3655 8

. TROMPAEN LA K. -

L m
wl 3
1

I |

1te

Notas que deben ejecutarse en la clave de SoL.

7

o -

|

. Poniendo el TONO E MIY se trasportard 2 yZ- tonos .
alto, fingiendo la clave y tono siguientes:

y
4
2

|
:

fed
-

TROMPA EN RE.

4] -
- -7

Notas que deben ejecutarse en la clave de SOL.

. Poniendo el TONO DE-MI h se trasportard un tono bajo,
fingiendo la clave y tono siguientes:

/LAY
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TROMPA EN SOL.
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- Poniendo el TONO Dt M1k se trasportard 1 y% tonos .
alto, fingiendo la clave y tono siguientes:
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o Modelos eseritos para los casos en que pueda convenir,
brasportar eon el 1GNO DE M1 b, .
.- TROMPA EN MIb.

TROMPA EN SUD GRAVE,

TROMPA EN LA b.
H

O .
R 110 _lod SBEYY E SR B S I P (e IR
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TROMPA EN FA,

e

1

.. . - . %, - | Y = Y
¢l [ £J N
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TROMPA EN RE b.

Con el tono de MI b se ejecutara tal como esta escrito sin

-hacer trasporte alguno.

a

Poniendo el TONO DE MI b se traspertara 2 y%tonos‘ b
jo,fingiendo laclave y tono siguientes:

Poniendo el ToNO DE MI b se trasportard 2 y%tonos al-
to,fingiendo la clave y tono siguientes:

Poniendo el TONO DE MI b se trasportara un tono altofin-
.giendo la clave y tono siguientes::
R o

__all

|
[ 1 1) 1T @I
L I-I-.I.-I=—--|‘I

‘Notas que deben ejecutarse en 1a claye de S0l .

G

Poniends el TONO DE Mi b se trasportard un tono bajo,
fingiendo la clave y tono siguientes:

1

. Los que por defecto del instrumento ¢ por cualquiera otra causa quieran sustituir el ¢o-
no de La Y al de. M b,y el de La b al de M7 b,estudiardn los dos cuadros siguientes..
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. Modelos escritos para los casos en que ‘pueda convenir,
trasporta con el TONO DE LA §.

. Poniendo el TONO DE LA b se trasportard 2 y-tonos
bajo fingiendo la clave y tono siguientes:

TROMPA EN MI {.

. Poniendo el TONO DE LA b se trasportara.3 y% tonos.
bajo fingiendo la clavey tono siguientes:

 TROMPA EN RE .

. Poniendo el TONO DE LA} se trasportara 5 tonos ba-
jo fingiendo la clavey tono siguientes:

TROMPA EN SI}{ GRAVE.

iz e

Este tono se usa muy rara vez:

»
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. Modelos escritos para los casos en que pueda convenir
trasportar con el TONO DE LA b, .

. Poniendo el TONO DE pAb se trasportara 2 y%tnnos
bajo, fingiendo la clave y tono siguientes:

. TROMPA EN MI b.

Notas que deben ejecutarse ei: la clave de SOL.

] 1 n
o1
"

. Poniendo el TONO DE LA b se trasportard 3 y4-tonos.
bajo, fingiendo la clave y tond siguientes: '

TROMPA EN RE b.

.
T .

-
N A
P ITER )
5 e 9 )

H I
[ e lg T

. Poniendo el TONO DE LA b se trasportard 5 tonos ba-
jo, fingiendo la clave y tono siguientes:

TROMPA EN S b GRAVE.

Notas que deben ejecutarse en la clave de SOL.
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Aplicacion de los trasportes &4 1o que antecede.

Para perfeccionarse en la préctica de los trasportes se volverdn 4 estudiar las es-
calas, ejercicios y lecciones de este método segun se explica 4 continuacion :

Lo perteneciente 4 las tonalidades de Do natural mayor y La natural menor, pi-
ginas 23, 24 y 25, escrito para la Trompa en Sol, se trasportara: 1.° Poniendo el tono
de Fa y finglendo la clave de Do en 3." linea y las tonalidades de Re natural mayor
y S¢ natural menor. 2.° Poniendo el torno de La natural (silo hay) y fingiendo la clave
de Do en 4.* linea y las tonalidades de Sib mayor y Sol natural menor *. 3.° Ponien-
do el tono de M¢ natural y fingiendo la clave de Fa en 4." linea y las tonalidades de
M mayor y Do natural menor. :

Lo perteneciente 4 las tonalidades de Fa natural mayor y Re natural menor,
paginas 26, 27 y 28, escrito para la Trompa en Fa, se trasportars: 1.° Poniendo el
tono de Mib y fingiendo la clave de Do en 3." linea y las tonalidades de Sol natural
mayor y Mi natural menor. 2.° Poniendo el tono de Labd y fingiendo la clave de Do
en 1.* linea y las tonalidades de Re natural mayory St natural menor. 3.° Poniendo
el tono de Sol y fingiendo la clave de Do en 4." linea y las tonalidades de M¢b mayor
y Do natural menor.

Lo perteneciente 4 las tonalidades de So/ natural mayor y M7 menor, piginas
28, 29 y 30, escrito parala Trompa en Lab, se trasportars : 1.° Poniendo el tono de
Mib y fingiendo la clave de Do en 2.° linea y las tonalidades de Do natural mayor y
La natural menor. 2.° Poniendo el tono de Fa y fingiendo la clave de Fa en 4. linea
y las tonalidades de' Si6 mayor y Sol natural menor. '

Lo perteneciente 4 las tonalidades de Sv6 mayor y Sol menor, piginas 30, 31, 32
y 33, escrito para la Trompa en M¢ natural, se trasportara: 1.° Poniendo el tono de
Sol y fingiendo la clave de Do en 1. linea y las tonalidades de Sol mayor y M¢
menor. 2.° Poniendo el fono de La natural (si lo hay) y fingiendo la clave de Fa
en 3.° linea y las tonalidades de Fa mayor y Re menor. 3.° Poniendo el fono de Fa
y fingiendo la clave de Do en 4. linea y las tonalidades de La mayor y Fa natural
menor, pudiendo tambien suponer las tonalidades de Lab mayor y Fa menor con la
misma clave. '

Lo perteneciente 4 las tonalidades de Re natural 'mayor y Si natural menor, pi-
ginas 33, 34, 35 y 36, escrito para la Trompa en Fa, se trasportard: 1.° Ponjendo el
tono de Sol y fingiendo la clave de Do en 4. linea y las tonalidades de Do mayor y
La menor. 2.° Poniendo el fono de M7 natural y fingiendo la clave de Do en 3.% linea
y las tonalidades de M¢b mayor y Do menor, pudiendo tambien suponer las tonalida-~
des de M7 natural mayor y Do sostenido menor con la misma clave.

Lo perteneciente. & las tonalidades de Mvb mayor y Do natural menor, piginas
36, 37, 38 y 39, escrito para la Trompa en Mi natural, se trasportard: 1.° Poniendo
el tono de Sol y fingiendo la clave de Do en 1." linea y las tonalidades de Do mayor y
La menor. 2.° Poniendo el tono de La natural (si lo hay) y fingiendo la clave
de Fa en 3." linea y las tonalidades de 876 mayor y Sol menor. 3.° Poniendo el fono
de Fa y fingiendo la clave Do en 4.° linea y las tonalidades de Re mayor y S7 menor.

Lo perteneciente 4 las tonalidades de La natural mayor 'y Fa sostenido menor,
paginas 39, 40 y 41, escrito para la Trompa en Mib, se trasportard: 1.° Poniendo
el tono de Mi natural y suponiendo las tonalidades de Labd mayor y Fa natural menor,
sin fingir clave. 2.° Poniendo el tono de Fa y fingiendo la clave de Do en 4.% linea y
las tonalidades de Sol mayor y Mi menor. 3.° Poniendo el fono de Sol y fingiendo la
clave de Do en 1." linea y las tonalidades de Fa mayor y Re menor.

1 Muchos de los trasportes que aqui indicamos resultan més dificiles que como la muisica esta escrita, y los
recomendamos tan sélo para ejercitar la imaginacion en esta dificil y utilisima materia.
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ADVERTENCIAS A LOS COMPOSITORES,

relativas al Cuadro Sinéptico que antecede y al modo de escribir para la Trompa.

1.* El Cuadro Sin6ptico representa la extension general de la Trompa con cada
uno de los Zonos en que puede ponerse y los sonidos de la orquesta 4 que correspon-
den las notas escritas segun la costumbre establecida.

2." Las notas graves que preceden al primer Do en cada fono se usan poco , pero
son de buen efecto empleadas con oportunidad; mas las agudas que estin despues de
las dobles lineas divisorias, aunque existen en los antiguos métodos de Trompa,
opinamos que no se escriban, por ser dificiles y fatigantes en extremo, sin producir
buen efecto.

3." Los tonos de Do y Sib agudos y el de S¢ natural grave se usan muy poco,
pero los hemos puesto para que se conozca su extension y efecto en la orquesta.

4.* Las notas blancas representan los sonidos naturales (llamados al aire), y las
negras los que se obtienen con el auxilio de los pistones 6 cilindros.

5. La clave que estd al fin de cada renglon es la que debe fingirse al escribir
y al leer las partes de Trompas en las partituras de orquesta y en las de banda
militar. '

6.° Al escribir para la Trompa de pistones 6 de cilindros no hay necesidad de
cambiar de fonos con tanta frecuencia como cuando se escribe para la de mano; pues
segun queda demostrado, aquella puede seguir las diversas modulaciones que ocurran
en una pieza, produciendo en todas ellas sonidos claros y bien afinados. Lo que si
recomendamos 4 los compositores es que siempre que indiquen un #p%0 nuevo pongan
dntes un nimero conveniente de compases de espera, 4 fin de que los profesores ten-
gan el tiempo necesario para efectuar el cambio y tambien para arreglar las bombas
de los pistones 6 cilindros ; operacion indispensable para tocar afinado.

7." La Trompa de mano-exige que el compositor tenga un profundo conocimiento
de sus limitados recursos para emplear las notas buenas y evitar las malas, y para
escribirla pasos de cierto género; mas para la Trompa de pistones puede escribirse
con mas libertad siempre que se haga sin traspasar los limites de la extension propia
de cada fono.

8." En las principales orquestas hay dos Trompas de mano y otras dos de pisto-
nes, con lo cual se obtiene el timbre especial de las primeras y las grandes ventajas
de las segundas.

9." En las musicas militares solo se emplean las Trompas de pistones 6 cilindros

por ser més ficiles de aprender, por evitar muchos cambios de fonos y por su mayor
sonoridad.



'DE LA TROMPA DE MANO. i

El nombre de trompa de mano proviene de que, antes de la invencion de los piSt6nes
‘los sonidos intermedios 4 los que son naturales del mstrumento se obtenian metiendola
mano dentro del pabellon. ,

Como la trompa de pistones se presta a tocar en ella como si no los tuviera conside:
rdndola como trompa de mano, y como puede ser util servirse de este antiguo artificio,”
sea para producm un efecto particular indicado por el compositor, para corregir la ento-
nacion de algunos sonidos defectuosos, & para combinar la mano y los pistones, dare-
mos una sucinta esplicacion de los medios que deben emplearse.

Puesta la mano en la posicion que indica el dibujo

se coloca dentro del pabellon de.Ia trompa de modo que no inpida fa libre emision de
‘los sonido naturales y en disposicion de que con un ligero movimiento de muiiena se pue-
dd tapar lo que sea necesario para obtener los sonidos intermedios ,
La parte de pabellon que debe taparse para obtener los sonidos intermedios suele
ser de un tercio, dos tercios, una mifad, tres cuartas partes o el todo; lo cual seindica
de este modo 4 2.4 31, Algunos indican el todo tapado asi o .
Debemos advertir que dichas indicaciones son aproximadas pues ni los tratadistasni
‘los profesores practicos estan completamente de acuerdo en este punto por depender
unas veces del grueso de la mano del ejecutante y otras del ancho del pabellon delins-
trumento, por 1o que el oido debe ser quien determine la parte de pabellon que ha de
taparse, la presion que se debe dar a los labios y elimpulso que es preciso comunicar
al aire para que dichos sonidos salgan afinados y con toda Ia posible sonoridad.
Siendo naturalmente oseuros: los sonidos de mano y brillantes los naturales, deben

estos esforzarse menos que aquellos para que resulte la mayor igualdad posible entre
unos y otros.

ESCALA -NATURAL.
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El mejor medio para llegar & obtener los sonidos de mano afinados y sonoroses colo-
car cadauno entre dos sonidos naturales y ejecutarlo una vez con los pistones y otra
con la mano de este modo:

Piston: Mano: P M P M P .
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. El estudio del ejercicio anterior puede ser de grande utilidad para Tacilitar la eJe-
cucion de ciertos pasos y la de algunos trinos, para producir ecos y para acercar la.
entonacion de las notas sensibles 4 la de sus tonicas respectnms lo cual es de muy buen.
efecto. . ) .

Las notas comprendldas entre % pueden ejecutarse formando eco, lo que se ve-
.rlflca ejecutandolas primero fuerte en sus posiciones naturales y despues piano haciendo.
las posiciones correspondientes a medio tono mas alto y bajando dicho medio tono con.
la mano que esta_en el pabellon.

, : EJEMPLO.
2 Piston: - Alaire: . ' .
%. ﬂ - . E : 4o - - “
= é 1 - —* o - ST .=—L 1T “= i 1ﬂ
y " ; 1
Jt ) P Munoenel pabellon:

. Los que quieran profundizar mas en el estudio de la trompa podran ver y practicar los
.metodos de Danprat: Jacmin: Gallay: Mezieres: Metfred 'y Uréin, los cuatro primeros
para la de mano y los dos ultimos para la de pistones; los estudios de Gugel: Rossari::
Duvernoi & pero lo mas conveniente es tocar mucha misica buena escrita para voces,tal
como las vocalizaciones de Bordogni; Nava; Bordesse; Panseron; Panofkal areg oladas
para el instrumento, pues siendo este esencialmente melddico y de un caracter  patftico
por su timbre especialisimo, le cuadra mas el buen ecanto que las dificultades de me-
canismo, procurando mas bien conmover que admirar a los oyentes. ' ’
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