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VORWORT.

Mit demselben Recht, womit Hans von Billow die Klassiker Bach,
Beethoven und den Nachklassiker Brahms ,die drei grofBen B's
in der Musik" nannte, kinnen auch die Altmeister der Klavier-
Etiide: Clementi, Cramer und Czerny ,die drei groien ©'s der
Klavier-Technik™ genannt werden.

Alle drei haben sich um dic Entwicklung und Farderung der Kla-
vier-Technik unvergingliche Verdienste erworben und Werke geschaffen,
die woh] fiir immer einen hervorragenden Platz in der Unterrichts-
litteratur einnehmen werden. '

Das Hauptwerk Czerny’s: Die Schule des Virtnosen, bietet dem
Spieler in reichster Fiille ein ﬁbungs.rm:teri:.l!1 das sich weder unter
die gebriuchlichen Fingeriibungen, noch unter die Etiiden rangieren
liBt, vielmehr zwischen beiden Formen die Mitte hilt und so einen
natiirlichen Ubergang von der einen Gattung zur andern bildet.

Diese Eigenschaft konnte es jedoch micht vor dem Schicksal be-
wahren, das die Lebenswerke der beiden anderen Autoren, die 84
Etiiden von Cramer und den Gradus ad Parnassum von Olementi
schon seit langem ereilt hat.

Wie bei diesen Werken, so erschien auch bei der Schule des Vir-
tuosen die Ausscheidung des im Laufe der Jahre veralteten und bei
dem heutigen Stande der Technik ilberflissig gewordenen Studien-
Materials dringend geboten.

Die iibergroBe Anzahl von Ubungen, (es gibt deren nicht weni-
ger denn 618), die dem heute sich geltend machenden Bediirfnis nach
konziser Darstellung durchaus nicht entspricht und dem Werk nur
zum Nachteil gereicht, forderte zu einer Bearbeitung geradezu heraus.

So sind denn in der vorliegenden Ausgabe alle Ubungen wegge-
fallen, die, wie die meisten Tonleiter- und alle Oktaven-ﬁbungen des
Originals, bereits von neueren Erscheinungen iiberholt wurden, oder
bei denen ein bestimmter technischer Zweck nicht klar zu erkennen
war.

Ferner sind in Wegfall gekommen solche fIhungen1 die nur leere
Wiederholungen des vorher gegebenen und bereits erschipften tech-
nischen Materials vorstellten und die bei ihrem diinnen musikali-
schen Gehalt nicht geeignet waren, das Interesse des Spielers wach
zu halten, geschweige denn zu steigern.

In solchen Fillen hat der Herausgeber es vorgezogen, von den
vielen gleichartigen Ubungen nur die wichtigsten beizubehalten

und durch beigefiigte Varianten den in diesen ﬁbungen enthaltes
technischen Stoff nach allen Seiten hin griindlich auszubeuten.

Auf diese Weise wird auch dem Ansbildungsbediirfnis der via®
fach vernachlissigten linken Hand Rechnung getragen, zugleirh aber
dem Schiiler ein Ansto8 gegeben, behufs schnellerer Uberwin dung
technisch schwieriger Stellen beim Studium vou Etiiden und. :
ken in gleicher Manier zu verfahren und selbstindig Varianten =
bilden. .

Endlich erschien es angezeigt, die ginzlich veralteten soge-
nannten Vortragsetiiden, dic durch irgend ein Nocturne wvon Eiale
oder einen Sonatensatz von Hummel viel zweckmiBiger ersctat
den kdnnen, vollstindig auszumerzen. —

Es ist klar, dab diese Mafnahmen zugleich auch eine ander
Einteilung des ganzen Werkes zur Folge haben muBten.

Die vom Herausgeber getroffene Anordnung des Ubungs- Ma-
terials diirfte geeignet sein, das Suchen nach irgend welchen, cinen
bestimmten technischen Zweck verfolgenden Ubungen zu erleich-
tern. Eine systematische Gruppierung der 'Ubungen nach ihrem
Schwierigkeitsgrade ist nirgends beabsichtigt, da die individuelle
Begabung und der Ausbildungsgrad des Spielers bei der Wahl d
Materials das entscheidende Wort zu sprechen haben.

Die den einzelnen Kapiteln beigefigten Anmerkungen sollen
hauptsiichlich dazu dienen, dem Lehrer die bei jedem Schiiler not-
wendige Wiederholung selbstverstindlicher Bemerkungen mog-
lichst zu ersparen und einer etwaigen milverstindlichen Auffas-
sung der Ubungen von Seiten des Schiilers vorzubeugen.

Auf die Griinde niher einzugehen, die den Herausgeber zum
Streichen der Tempobezeichnungen und Wiederholungsvorschriften
bewogen haben, ist wohl kaum notwendig, da es hente als aus-
gemacht gilt, dal in erster Linie nicht die Schnelligkeit, son-
dern die Klarheit in der Ausfilhrung anzustreben ist und daB
eine Ubung nicht 16 oder 20 mal, wie in dem Czerny'schen Origi-
nalwerk angegeben, sondern so lange zu wiederholen ist, bis der
Spieler die oben erwihnten Ausfihrungsbedingungen: Klarheit und
Schnelligkeit in ein richtiges Verhilltnis zu seinem derzeitigen Kon-
nen gebracht hat.

Theodor Wiehmayer.



PREFACE.

With the same right that Hans von Biilow called the Classical
Composers Bach, Beethoven and their follower Brakms “the three
great B's of Musie) we may call the Old- masters of Piano-
Studies: Clementi, Cramer and Czerny “the three great C's of
Pieeno - technique?

Al three have won for themselves an tormorted wame by what
they have done for piano-lechnique, the warks they have writlen
are sure for ever fo oeewpy a foremost vank in the literatfure of
piano-instruction.

serny’s principad work: “The School of the Virtuoso” affords
the planist an abundance of malericl for practice, whickh can nei-
ther be placed among the ordinary five - finger exercises, nor
amaong the studics, but whick stands mid-way belween bolke forms
of ewercises, thus forming & natural bridge from the one kind
ty the other

Tleis feature could not, however, save it from the fate which
the life-works of the ofler two authors, the 84 studies by Cre-
mer and the Gradus ad Parnassum by Clementi, kave long since
mel with.

Stmilarly as in these warks, so in the ‘Sehool of the Virtuoso,
i became an wurgent necessily lo cepunge Sk caercises S i
the course of years hud become untigualed, and whiek the pre-
sent standard of technic rendered wseless and superfluous.

The superabundance of exercises (theve are no fewer than
618) is contradiclory to the present demand for conciseness, and
78 detrimental (o the work, which wrgently challenged a revision.

Thus it is that in the present edition all those exercises have
been vmitled which, like most seale- and all oefave- ecxercises in
the original, have been superseded Oy later works, or in which
the object, technically speaking, is not clearly sel forth.

Such ewercises have also been vmitled, as were merely  wse-
less repetitions of material previously given and cohousted and
which, owing to lheir want of musical merit, were nof calvulated
to awaken the interest of the pupil, much less to increase or
deepen it.

In such cases, the editor has preferred, to refain only (he
most important from among the many similar cxereises, and,

in cvery respect, to thoroughly exhaust the lechnical malerial
confained in these exercises, by adding variations.

I so doing the training of the hitherto sadly neglected [(ef?
hand s been taken earnestly info account, cncouraging lhe
pupil, at the same lime, (o follow the cawmple s set, and make
his own variations when studying études and picces, and thus
more quickly and effectually overcome lechnically  difficult
PASSALES.

Finally it appeared called for to do away wilh the entirely
antigueled so- called “Fuecudion-Studics]  altogether, replacing
them by some Nocturne by Field or a movement from a sonalo
by Hewnunel whick ansiwer the purpose far better. —

It is wbvious, that these alterations call for anofher divid-
ing up of the work.

The arrangemeni of the praetice-materie! as now presented
by the editur is colenlated lo facilifate the seareh for ewercises
Jollmwing wp a certain braneh of technie.

It conld not be the editor's infention to group the exercises
aceording fo fhe degree of thedr teeluicad difficulty, as indivi-
dwal falent and the degree of cultivation which the player has
attained must decide i the choive of the techwical maller to be
studicd.

The ‘Remarks' on the various chaplers, are chigfly intended
lo save the teachkes, as far as possible, the trouble of repeating
self-eviden! remariks to cach pupil, and to prevent the possibi-
lity of any misunderstanding or mmisconception of the exercises
on the part of the pupil.

L witl suvely scareely be necessary for the editor to enter
into an explanation of the reasons that led him to omit the
marking of the lempo and repetition-signs, as now-a-days, it
is taken for granted thet! above il not velocity, but clearness
of ewecution is to be aimed wl, and thal an exercise is not lo be re-
peated 16 or 20 times, as preseribed in Czerny's Original Work, bu!
78 to be praciised until the puptl shall have so fur nastered the dif-
Jiculties, that elearness and volocily, the two leading features of
virtuosity as mentionsd above, shall be in keeping with the degree
of technical perfoction tv which, at the time, he has attained.

Theodor Wiehmayer.
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Exercises with Progressing Hand.»

.1;‘521‘-’15

*) Die mit Nummern versehenen ﬁbungen sind von Czerny, die Varianten
dagegen vom Herausgeler.

ANMERKUNGEN.

i. Das rechte Verstandnis fir die Notwendigkeit des Separat-Studiums nicht
nur der vorstehenden,sondern aller folgenden Ubungen wird Lei den diescs
Werk in Angriff nehmenden Spielern ohne Weitercs vorausgesetzt.

Hierbei emanzipiere sich der Schiiler von der leidigen Gewohnheit,beim
Einzelstudium immer mit der rechten Hand anzufangen und ihr so die erste
und beste Zeit des Studiums zu opfern. Im kiinstlerischen Klavierspiel hat der
sonst iibliche Vorzug der Rechten vor der Linken gar keine Berechtigung: Hier
giebt es nur zwei Hande mit gleicher Entwickelungsfihigkeit und-bediirftigkeit.

Copyright 1903 by J. Schuberth & Co., Leipzig.
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¥ The exereises marked with monbers are by Czeray, the variations by
the editor.

REMARKS.

1. It is takén for granted to begin with, that from the very oulset, those
taking up the study of this work will have thorowughly grasped the tm-
portance and necessity of separate study not only af the present exeér-
cises bt of all those that are to foilow.

In doing so, the pupil showld disabuse himself of the hurtful habit,
when studying separately, of beginning the practice with the right hand,
thus sacrificing to the abler of the two the first and best portion of his
time for study.

In artistic piano-playing, the usual preference given to the right hand
to the disavantage of the left, has no justification whatever: The pianist
has two hands both equally capable and in want of development,



(Cbung mit wechselnden Figuren.)
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2. Beziiglich des unumgdnglich notwendigen Transponierens dieser,sowie
aller Ubungen mit fortrickender Hand und der systematiscnen Reihenfolge
der Tonarten ist Folgendes zu beherzigen:

C pun ist selbstverstindlich die leichtesto Tonart fir alle derartigen Ubungen.

Nach dem Grundsatz,dass es leichter fiir den Finger ist, auf den Obertasten
zu spielen, als zwischen denselben, sind die Ubungen zunichst nach Ton-
arten mit 6 Obertasten, also nach Des pur und H per zu travsponieren, Fis
our mit ebenfalls 5 Obertasten bictet schon schwierigere Lagen,

Die schwierigsten Tonarten fir Ubungen mit fortriickender Hand sind D
pen und B pen,da die Hand wegen der beiden in diesen Tonarten vorkommenden
Obertasten gezwungen ist, sich fortwihrend in der Obertastenregion zu
bewegen, die Finger aber nicht, wie bei Des pvr, auf, sondern 2wischen
den Obertasten anzuschlagen haben.

Das Studium der vorstehenden Ubungen in diesen beiden Tonarten hat
also ganz zuletzt zo erfolgen.

T412

2. As regards the absolutely necessary transposition of these as wellas
all other exercises with progressing hands and the systomatic succession
of keys the Sollowing may be carefully borne in mind:

C MATOR is naturally the easiest key for all exercises of this kind.

On the principle, that it is easter for the fingers,to play on the black
keys, than between them, the exercises are to be transposed Sirse info
keys with five black keys,i.e. Db MAJOR and B MATOR. F§ MAJOR,also
with five black keys affers more difficwit positions.

The most difficult keys for exercises with progressing hands are D
MATOR and B MAT0R, as the hand is forced by the two oceuring black
keys, to move constantly in the wpper key region,while the fingers are
not playing on the black keys, as tn Db MAJOR, but between them.

The study of the above exereises in these two keys must therefore
come [nst.



Broken Chords.

BEL

ANMERKUNGEN,

i. Beim Studfum der Ubung No.10 (ncbst Var.1,II u.11I) sowie der Uhungen
No.4{ und 12 ist vornehmlich darauf zu achten,dass der Kintritt der Hand
auf dem2°¢", 44", 8" und 8'<® Achtel eines jeden Taktes unmerklich, ohne
Accent, erfolgt.

2. Var.I zu No.10 bietet eine sehr niitzliche,fiir aie Kiarheit in der Aus-
fihrung der Stammiibung unumgénglich notwendige Vorstudie, da bei ge-
brochenen Akkordfiguren die von den schwicheren (4.u.5) Fingern ange-
schlagenen Tone erfahrungsmissig gern,incinanderlaufen’

7412

REMARKS.

1. When studying exercise No. 10 (together with Var. I, IT and 117), and
exercises No 1! and 12, particular care must be taken that the changing of
the hands on the 214, 4t4, 6th and 8t eighth of cach bar be imperceptible,
withowt accenting the notes.

2.Var.7 to No.10 qffords a very useful preliminary study absolutely ne-
cessary for acquiring clearness in the execution of the original exércise, as
tn figures of broken chords the tones struck by the weaker (44 and 5%4) fin.
gers argas we know by experience,only too apt lo run into each other.



(Zur Kriftigung der dusseren Finger.) ‘

(For the strengthening of the outside fingers.)

*) Die nach oben gestrichenen Noten sind mit der rechten,die nach unten
mit der linken Hand zu spielen.

8. Var.II zu No.10 ist auch mit Triolenbetonung (8 Triolen in jedem Takt}
zn spielen. Im langsamen Zeitmass ist hier wie auch in der dberndchsten
Variante die erste Note der Triole gut zu accentuieren; je schneller aber
das Tempo, desto geringer wird der Accent, bis er im schnellsten Tempo
ganzlich wegfillt und so der grossten Gleichmdssigkeit Platz macht. 1

7412

T e 1
E"r E=S

*) The notes with stoms running downward aré to be played with the
left hand and those with steins running wpweard with the right kand.

& Var. 17 ¢o No.10 is also (o be played with triplet aecont (8 tripiets in a
bar). [n the slow tempo here (as also in Var. IV), the firse note of the trip-
let must be well marked; the quicker the tempo, however; the less must be
the accent, until, the guickest tempn being attaineéd,he accent ceases and
EIves way ¢o the greatest possible évenness of fone.
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Var.III. _

4 i

5241

4. When studying Var. IV (o No.10, and exercise No. 13 with its Var. donotownit
Lo give the reguisite attention to the passing-under of the thumb of the right
hand in all ascending passages,that of the left hand in descending passages.

4. Beim Studium der Yar.IV zu No. {0 und der Ubung No.43 nebst Var. versaume
man nicht,dem Daumen-Untersatz der rechten Hand bei allen aufsteigenden und
der linken Hand bel absteigenden Figuren die ndtige Aufmerksamkeit zu schenken.

T412
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5. Beziiglich des Studiums der enorm schwierigen Var. ITI zu No.10 sci Le-
merkt,dass, wo es nicht ausdriicklich anders vorgeschrieben ist, die Hand
immer von oben einzusetzen hat.

Vollstandige Accentlosigkeit ist natiirlich auch hier anzustreben.

Um diese zu erreichen,verschiebe man beim langsamen Studium zeitweilig
den Accent um eine Note,d.h.: man gebe statt der natiirlichen sich von selbst
aufdréngenden Betonung der ungeraden (1.3.5. etc.) Noten einen leichten,
kinstlichen Accent auf die geraden Noten jedes Taktes.

Das Mittel der Aceentverlegung ist tberhaupt sehr geeiguet, ein glattes,
gleichméssiges Passagenspiel zu fordern und kann infolgedessen nichtdrin-
gend genug empfohlen werden.

Die sogenannten natirlichen (nicht gewilinschten) Accente,die aus dem
jnweiligen Rbhythmus,sowie aus dem Verhiltnis der schwicheren und star-
keren oder kiirzeren und ldngeren Finger zu den Ober-und Untertasten sich
ergeben, werden am besten durch die Einfihrung kiinstlicher (willkiirli-
cher) Accente heseitigt.

Nachdem diese kiinstliche, dem Charakter der betreffenden Stelle nicht

7412

5. As regards the study of the exceedingly difficult Var. JIT ¢o No. I
wunless otherwise and expressly indicated, the hand must always bé 1i-
troduced from above.

It must, of course, be the atm of the player to performn this Var. also
without any accent! whatever,

In arder to achieve this, displace the accent one note, for the (e being,
when practising slowly, i.e. instead of accenting the odd notes(1.3.5.etc),
as one is naturally led to do, give an ariificial accent to fhe evén nores
of each bar.

This method of displacing the accent is, in fact, admirably calcwlnted to
promate evenndss in the playing of passages, and consequently, It cannof
be too wrgently reconomended.

The so-called natural (involuntary) accents, resulting from the rhythmn,
and from the relation of the weaker and the stronger (or the shorter qnd
the longer) fingers to the black-and the white-keys nf the key-board, are bést
done away with by the introduction of artsficial (arbitrary) accents.

So soon as these artifieial accents,not peculiar to the character of the
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eigentimliche Accentulerung fhre Mission erfiillt und alle natiirliehen Accente
unterdriickt hat,ldsst man sie einfach fallen und bekommt so die Passage in
der gewollten Glatte und Gleichmiassigkeit zu horen.

Nicht alle Taktarten bieten gleich giinstige Gelegenheit zur Anwendung
dieses Verfahrena.

Der Viervierteltakt in 18'¢! Bewegung (4 x 4 Sechzehntel) gestattet nur die
Verschiebung des Accentes um eine Note.

Dieselbe Taktart in Sextolenbewegung (4 X 8 Sechzehntel) dagegen lasst auch
die Einteilung in 8 Gruppen zu 4 Noten, desgleichen in 8 Gruppen zu 8 Noten,
allenfalls auch in 12 Gruppen zu 2 Noten.zu.

Ebenso gestattet der Dreivierteltakt (8'Gruppen zu 4 Noten) die Einteilung
in 4 Gruppen zu 8 oder & Gruppen zu 2 Noten.

Der Schiler bediene sich dieses Mittels in der oben angedeutetenWelse nicht
nar hier, sondern auch beim Studium von Etiiden und Vortragsstiicken, iiber-
haupt da,wo vollstandige Gleichmassigkeit in der Ausfilhrung von Passagen
erzielt werden soll.

particular passage, have Sulfilled their object and have suppressed all
the natural accents, they must de dropped, and then the passage s heard
with the désired smoofhness and evenness.

Not all rhythms afford the same facility for applying this method.

Common time in siztesnths (£ % £ sizteenth notes), permits only of the
dssplacement of the accént oné note,

Common time in sextuplets (£ % 6 sizteanth notes), however, permits
also of the division infto 6 groups of 4 notes each, or info § groups of
3 notes each, and, if needs be, into 12 groups of 2 notes each.

Thus also three-quartsr-time (3 groups of 4 notes each) permits of the
division into 4 groups of 3, or 6 groups of 2 notes each.

The pupdl should resort fo this expedient in the afore satd mannérnot
only here, but also /n practising studies and pieces, in fact wherever per-
JSect smoothness in the execution of passages ts to be acguired.

7412
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ANMERKUNGEN. REMARKS.
1. Eine ununterbrochene, accentlose Fortfihrung der Tremolo- Bewegung 1. An uninterrupted,accentless execution of the tremulo-motion in the pre-
ist in den vorstehenden Ubungen hauptisachlich anzostreben. sent exercises, must be the chiaf objeet of the pupil.
Zu diesem Zweck ist es notwendig,die hervorzohelenden gehaltenen Noten For this purpose, 1t 1s necessary to strike the notes to be accented and sus-
bei a}:lisolut rohiger Handhaltung -aus dem Fingergelenk (Knochelgelenk) an- tatned from the knuckles,the hand itself rematning perfectly motionless.
zuschlagen.

7412
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2. Die Doppelgritfe in den Var.lu.Il a u.b zu No.14 mogen zuerst langsam
staccato gelibt werden, um etwaige Ungenauigkeiten im Anschlag der Fin-
-gurpaare bei schneller Ausfithrung zu verhiiten.

2. The dowble-notes in Var. I and 1T a and b te No. 14 miey first be praceised
siowly staceqto, in order to prevent any possible incorrectness in rapid exe-

cution of the exercises.

1412



Tonleiter-Figuren. ] Scale Figures.
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ANMERKUNGEN. REMARKS.

{. Von den zahlreichen Tonleiteribongen der Original-Ausgabe sind nur 1. Pram among the numerous scalo-exercises in the original edition,
dicjenigen in diese Semmlung aufgenommen worden,die sich durch irgend only those have been selected for this collection, which,by virtue of some
cine besondere Fassung von den gewohnlichen Tonleiteriibungen, wi¢ man spectal feature, differ from the ordinary scale exereises,to be found in
siv in allen einschlagigen Werken findet, unterscheiden. all standard works.
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2. No.16,17 und 1%, desgleichen No.19 und 20,endlich No.2{ und 22 kénnen 2. Nos. 16,17 and 18, Nos. 19 and 20, and finally Nos. 21 and 22, wmay
auch je als eine grossere Ubung aufgefasst und studirt werden. cach be considered and practised as one larger exercise.

8. In Fillen,wo das Zusammenspiel beider Hinde Schwierigkeiten bereitet, 3. dn cases, when the simultaneous playing of both hands causes diffi-
wird geraten, wihrend des langsamen Ubens die erste Note eines jeden culty, it is advisable, during the slow practice, lo accent the first note of
Viertels mehr oder weniger scharf zu accentuieren, jedoch im schnellen each guarter more or less sharply, but to gradually omit the accents in
Tempo die Accente allmahlig verschwinden zu lassen. quick tempo.

Im schnellen Zeitmass gegebene Accente zeitigen gewohnlich Fehler To accent notes in quick tempo generally leads to fawuits in the fouch.

Im Anschlag.
7412
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V.

Verminderte Sept-Akkord-Passagen. ‘ Passages in Diminished Seventh Chords.

23.

ANMERKUNGEN. REMARKS.

{.Das in der Anmerkung zu Kap.II beziiglich des Studiums der Var. IIT

zu No.10 angeratene Mittel der Accentverschiebung kann auch beim Stu-
dium der Ubung No.28 mit grossem Vorteil angewendet werden,

1. The method of displacing the accent,referred to in the note to chap -
ter IT in connexion with the studying of Var. ITI, may also be resorted (o
with great advantage when studying exereise No. 23,
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2. In den sehr schwierigen Ubung No.26 sind die drei verschiedenen ver- 2. The extremely difficult exercise No. 26 conlains all three diffe
minderten Septimen-Akkordlagen,die es anf der [K(laviatur iiberhaupt giebt, rent positions of the diminished seventh-chord, to be found on the key-
vollzdhlig vertreten, sowohl in aufsteigender als auch in absteigender Be- board, both in ascending and tn descending motion.
wegung. The fact that the positions fi-a-c-eb ascending, and b-d-f-ab de-

Der Umstand, dass in der Originalfassung die Lagen fis-a-c-es aufwarts

Tal2
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und h-d-f-as abwarts fehlten, bewog den Herausgeber zur Erweiterung

Beim Studiumn dieser Ubung nebst inren beiden Varlanten ist auf ein
prézises Zusammenschlagen der Doppelgriffe bei moglichst gebogener
Fihgerstellung Gewicht zu legen.
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scending are not contained in the original edition,induced the editor
to extend the exercise.

In studying ¢ and 1ts (wo Variations great importance must be ai-
tached to simultaneous striking of the double notes, the fingers being
held as curved as possible.
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| The upper fingering is for the right hand, the lower ona for the

-

der untere fir die linke Hand.

*) Der obere Fingersatz ist fir die rechte

left hrandd.

ger of both hands may be used through

3. [n Var. I to No. 26, the 372 fin
out in place of the 44 finger.

8. In Var.I zu No. 26 kann an Stelle des 4'*" Pingers in beiden Handen

durchweg der 3% gebraucht werden.
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Verzierungen und Triller-Ubungen. Ornaments and Trill Exercises.

27. ,

15 Austithrungsart: 2% Ausfibrungsart:
I anner of execution: 214 s ner of execution:
o =
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ANMERKUNG zu No.27. REMARK to No. 27,

Der Gefahr, die den Schneller enthaltende Triolenfigur durch ungenaue Aus- The danger of changing the triplet-figure containing the mordent
tihreng der Verzierung in eine Art Quintele zu verwandeln, begegne man through an inexact exvention of the embellishment into a sort aof
durch eine leichte Betonung des zweiten Triolen - Sechzehntels im langsa- quintuplel is best counteracted by siightly reeanting in  slow tempo
men Tempo. the second sivteenth- note of the triples.

Uberhaupt erfordert die Beibehaltung des Triolen-Rhythmus im schnellen E Lueddeent, 78 wnill requeire the very sreatest eare aned ettention (o retain or
Zeitmass die allergrissie Sorgfalt; es ist deswegen vatsan, beim Sepavat-Sti- keep up the teiple rhythm o quick tine; 1t @s, therofure, advisable, when

dium die freic Hand zur Koutrolle dieselbe Stimme in der unteren. resp.ohie- stitedying seporately to play the same pearet (bt withour wmbellishment)with the
ren Oktave (aber ohne Verzierung) mitsyiclen zu lassen, z.B.: heand thet s free an octave higher or (ower, ns the case may be, thus fore-
" = ing the other hand to pley in perfeed vhypthw: T (R el 4
=it e

b
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if’bungen fiir das Zusammenziehen und

Ausdehnen der Hand.

VIL.

Exercises for the Extension and
Contraction of the Hand.

ANMERKUNGEN.
I. Die sich leicht einschleichende Betonung der ersten Note des 248 3t ynd

#2" Achtels in den Ubungen No.32 und 33 ist sorgfiltig zu vermeiden. Das
des Ofteren empfohlene Mittel der Accentverschiebung wird anch hier seinéWir-
kung nicht verfehlen. Es wire also die 2'C Note jedes Achtels mit leichter Be-
tonung zu splelen, so dass die erste Note der Ubung als Auftakt erscheint.

Je nach Bedarf kann dieses Priventiv-Mittel auch bei den andern Tbungen
angewendet werden.

2. Das Ubersetzen des 2'" Fingers iiber den 5'°" in der Variante zu No. 34 hat
ohne jede Drehung der Hand und unter Beobachtung der fiir das Legato-Spiel
geltenden Vorschriften zu erfolgen.

7412

REMARKS.

L Carefully avoid accenting the first note of the 219, 3 %and i eight
in exereises Nos. 32 and 33, which one is apt to do. The wethod so aften
recommended of displacing the accent will not fail to produce the desived
result also in this case. Stightly emphasize, thercfore, the 2% note af each
cighth, the first note of the exercise this becoming an wp-bent.

This prevantative-methad may, whenever required, be applied ta any
other exercise.

2.The 212 finger must be passed over the 5% in the Var.to No.34 with-
out twisting or turning the hand, but under abservanes of the instrue-
tions regarding legato-playing.
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*)Der obere Fingersatz ist fiir die rechte, der untere fiir die linke Hand.

3. In No.36 und 37 tritt eine neue, aber erst im folgenden Kapitel ausfiihr-
licher behandelte Schwierigkelt auf: die Repetition.

“Damit diese im schnellen Zeitmass nicht versagt, sind die zu repetirenden
Noten (1>4* Sechzehntel des 2! und 4% Viertels der ersten drei Takteundal-
ler Viertel der Schiusstakte beider Ubungen) im langsamen Temyo scharf stac-
cato aus dem Fingergelenk anzuschlagen.

4. Dasselbe gilt fiir das Studium der Ubung No.38.

& I T
? -"}l-":

5

*) The upper fingering s for the right hand,the lower one for the left hand.

A fn Nos. 36 and 37 we encounter a new difficulty freated of in deleil
in the next chapter, viz: “Repetition’

In arder that the repelition, in quick time, shall not fail to come ot
eleariy, the notes that are to repeat (I8¢ sivteenth af the 2ndaned 4’:"‘;?31(:?‘(&;-
of the first three bars, and of all lhe guariers of the elostng bars tn both
exereises) must be struck tn slow tempo wilth a sharp stacenlto fromthe
kneeckles.

4. The same refors (o the study of exercise No. 8.

7412



ANMERKUNGEN. REMARKS.

L. Man unterscheidet in der Klaviertechnik zwei Arten der Repetition: 1. Piano-technique distingwishes between two kinds of repetition:

«) die Repetition, hervorgerufen durch den wiederholten Anschlag einer Tas- ) Repetition produced by one hey being siruck repealedly by the same
te mit demselben Pinger. Singer.

5) die durch Fingerwechsel auf einer Taste bewirkte Repetition. B) Repatition produced by a quick change of fingers on one key.

In den beiden ersten Ubuungen dieses Kapitels wird die erstere Art angewen- Ju the two first exercises of this chapter, the first kind is employed. It is

7412
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det. Es empliehlt sich, die die Repetition ausfiihrenden Finger (5'2" Finger und
Daumen) im langsamen Tempo miglichst prizis aus dem Fingergelenk und bei
absolut ruhiger Hand anschlagen zu lassen. Im schnellen Tempo dagegen kann
sich die Hand, unbeschadet der Egalitdt, durch ein leichtes Heben aus dem Hand-
gelenk Im Moment der Repetition an der Ausfithrung beteiligen und dadurch
den Fingern einen Teil der Arbeit ahnehm=n.

In den beiden folgenden Ubungen No. 41 und 42 finden sich beide Avsfilhrungs-
arten gemischt vor, wihrend der Rest der Tbungen nur Repetitionen mit wech-
selnden Fingern enthilt.

g

advisable, to let the fingers execuling the repetition (5% fingar and thums)
strike as precisely as possidle from the knuckle, the hand being absolute-
ly steady. In quick time, the hand may, by « slhight raising fron the wrist
at the moment of the repetition, partictpate in the execution, and thus re-
lieve the fingers of a portion of their work.

In the two following exercises, Nos. 41 and 42, both manners of execu-
tion ocewr, whereas in the rémaining exsrcises only repetitions with changing
Singers are to be found.
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46 . (Veriindertes Original.) — (dllered original)
43214:;21i"‘1a:a

2. Auf einen bemerkenswerten Unterschied in der Ausfithrung dieser letzte-
ren Manier sei hier kurz aufmerksam gemacht:

Beteiligen sich 3 oder 4 Finger in der iiblichen Reihenfolge 3-2-1 oder 4-3-
2-1 an der Repetition, so werden die Finger im Moment des Anschlags einge-
zogen,(zugemacht) sodass die Taste am vorderen Knde blitzschnell gestreift
wird und sofort wieder zuriickfliegt.

Von der Schnelligkeit und Prézision dieser Bewegung hingt auch die zu er-

7412

2. [ wowdd bricfly draw allention to one notewortly difference i Lhe
exeention of this latfer monner:

Whenever 2 or 4 fingers pavticipate in the repelition, in the ordinary
suceession: 3-2-1 or: 4-3-2-1, the fingers must bhe contracted or drawn
in at the moment of striking, the key thus being feathered with wimost
rapidity at the edge, and réturning promplly lo ils former position.

The rapidity and brilliency of the repotition lo be attained is dopen-
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reichende Schnelligkeit und Bravour der Repetition ab.

Wird aber die Repetition nur vom t*"und 2'”*Finger, oder von mehreren
Fingern'in der Reihenfolge 1-2-3%4 ausgefiihrt, so geschieht der Anschlag von
oben (wie heim gewihnlichen Finger-staccato) mit nach oben zuriickschnellen-
den Fingern und Daumen.

8. No.47 und 48 nebst Varianten, desgleichen die linke Hand in No.48 erhei-
schen diese Art der Ausfilbrung.

dent upon the rapidily and prevision af this motion,

If, however, thé repetition is only executed by the 1% and 218 fingers,or by
several fingers in the order [-2-3-4, then the key 1s struck from above
(as in the ordinary finger-staccato), the fingers and thwmb springing
back or redounding as it were from the key to their raised position.

3. No. 47 and No. 48 with Variations, and the laft hand in No.46 call for
this inanner of execution.



- IX.

Ubungen fiir das Unter-und Ubersetzen
der dusseren Finger.

Exercises in passing the Ountside
Fingers over and under.

ANMERKUNGEN.

1. Hanpterfordernis fiiv ein nutzbringendes Studium dieser die Geschmeidig-
keit des Spiels fordernden Lbungen ist die Beobachtung eines strengen Lega-
to-Anschlags und die Vermeidung jeglicher Drehung der Hand beim Uberset-
zen der dusseren Finger.

Der Versuchung, den iibersetzenden Finger im kritischen Moment zu sirecken,
ist cbenfalls nicht stattzugehen.

7412

REMARKS.

1. The chief requirement, in order to profit by the study of these exor-
cises inlended to develop suppleness in Playing, is (v observe a strict le-
gato touch, and to avoid all twisting or turning of the hand in passing
the outside fingers over.

Nor must the vlayer yield to the temptation to straighten out the fin-
ger at the critical moment of passing over.
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Var. Linke Hand allein. — Zef? hand (z/wiz.
1

z§ 25

2. Die in No.51 nebst Variante halbtaktig vorkommenden Dezimen-und No-
nen-Spriinge sind durch ein ruhiges Gleiten der Hand-hei lockerem Handgelenk
so geschickt zu nehmen, dass der Eindruck eines ununterbrochenen Legato-
Splels keine Stérung erleidet.

3. Die der chromatischen Tonleiter beigefiigten, die Viertel markierenden Ak-
korde in No.52 und 53 ncbst Variante sind bei ruhiger Handbaltung aus den
Fingergelenken anzuschlagen und leicht abzustossen. Auch der leiseste Nach-
druck mit der Hand wiirde eine Unterbrechung der gleichméssig fortlaufen-
den Sechzehntel-Figur zur Folge haben.

7412

2 The skips of @ tenth and a ninth, sceurring fiviee (n every bar, tn
No. 51 end its variation wmnst be taken with a smooth gliding of the feervied
Srom e supple wrist, and so skilfully, that the tnpression ofan uniter-
rupted legalo shall not be disturbed.

3. The chords tn Nox. 52 eendd 53 with theiy Var. subjoined to lhe chro-
matie scale, and marking the quariers mist be struck slightly stacealo
Srom the knwcklejoints,the land rewaining motionlass.

Fven the slightest pressieve of (he hand while striking the chords
would cause an interruption of the even, continuous flow of the figure
tn stxieentli-notes.
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Doppelgriff - Ubungen. Exercises in Double Notes.
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ANMERKUNGEN. REMARKS.

L. Simtliche Doppelgriffe sind zunichst hngaam scharf staccato aus dem
Handgelenk anzuschlagen.

Nur dureh dicse Ubeweise ist der Gefahr der Unklarheit (Brechung) in der
schuellen Ausfihrung von Doppelgriffen wirksam zu begegnen.

1. All double notes must first be struck slowly staceato from the witst.
This ¥s the only way in whick to ¢ffectually meet the danger of wncléar
ness or indistinctness in the rapid playing of double notes.

7412
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Dieselbe Ubung in Triolen.
The same exercise in [riplets.

Schlusstakt. = Cone/uding bear.

=& ::,."j'“\

Dieselbe Ubung in Triolen. . )
The same exereise in triplets. Schlusstukt. — Concluding dur.

£ 5 T (Vm m
SIS 2 - I JITT
r'_-‘ : 1 = 1 y 3 A = - -

2. Beim Studium der ifl.-ur.-ger. No.38 und 59 sehe man darauf, dass beim La- 2 When studying exeroises Nos, 58 cnd 59, servgreloisly neoied the least
genwechsel auf dem 3'¢" Sechzehntel eines jeden Viertels auch nicht die gering- interruption of the legato in changing position on the 324 sivteenth -
ste Unterbirechung des Legato stattfindet: Beide Tasten miissen genau zusam- nate of each quarter. Botl keys muwst be released al vxaclly the same
men losgelassen werden, . moment.

Der Lagenwechsel in den anderen Doppelgriff-Ubungen dieses Kapitels er- Changing position in the other exercises on dowdiv-wntes i this vhep-
fordert gleiche Sorgfalt. ter requires egually greal care.



3. Die Ubungen No.61 und 62 enthalten einen jetzt weniger gebrauchlichen, 3. Exercises Nos, 61 and 62 show an wunusual, but none the less useful
aber nichtsdestoweniger schr niitzlichen Fingersatz mit Gleiten des Daumens. Singering with gliding thumb.
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Va:‘. Linke Hand eine Oktave tiefer.— Left hand one octave lower.

r

g .5 k. 8,88 . i
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J T2 3132 &138 413232 418 ‘32 o
3 2 4138 3 1 418132 4132 4
5 .56 g £ srEVEAIAEL Y 32 4132 g 3 13204473 4 2
*) Der obere F upcrsatz ist fiir die rechte, der untere fir die linke Hand. ) The wpper fingering vs for the right hand, the lower one for the igft hand.
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ANMERKUNGEN. REMARKS.
{. Das Studium der gebrochenen Oktaven giebt der Hand Leichtig- 1. The study of broken octaves gives lightness and suppleness to the
keit und Geschmeidigkeit. hand.
Die Brechung von unten nach oben findet man am hiufigsten ange- Broken octaves baginning on the lower note ocour more frequently,than
wendet, weshall dem Schiiler das Studium der Varianten zu No.69 und those starting with the wpper note; for which réeason the study of the va-
70 besonders ans Herz gelegt wird. riations to Nos. 69 and 70 is to be wurgently recommended to the pupil.

7412



37

A o' 1 ! iE I
S:(ﬁ-__ﬁ__ga L] e _'—D—*T—a:izl—,l——'— r— ] ! —
" ==+ = °
e = e e S==
\B—= T . — s 7 ™ i T e e e
5 l P T : i - - - -
¥ 15=h=5 = 5 3Z ;;‘ihd. 5 3
femm # . o H s he o )
- gee 2.5, 2 2 2 2 e 4 . s > «
Jéuégr—iﬁlj; g ! . !
g = e s ——
E e —— o
e ?:m SESS S
; ﬁﬁ W Lo ) - 2 £z #:: £ h! £ » O
W‘ﬁ?‘q e S o _t I I ".__-— 1 i L‘*_i'_’:# —1]‘-k _;]_F—-[—P—t'—c:___
b1 H q' > ' o 5 " T pard 1 [
hi 5 . - 1515 ve

2.Um zu einer moglichst brillanten Ausfithrung der gebrochenen Ok-
taven zu gelangen, empfichlt es sich, im langsamen Tempo die folgen-
den beiden Arten des Studiums in der gegebenen Reihenfolge anzuwen-
den:

@) Die gebrochenen Oktaven werden bei absolut ruhiger Handhaltung
aus den Fingergelenken angeschlagen.

&) Der Anschlag der gebrochenen Oktaven erfolgt durch eine seitliche
Drehung der Hand ags de Handgelenk, bei vollkommener Unbeweg-
lichkeit der beiden in Beiracht kommenden Finger.

3. Im schnelleren und schnellsten Tempo dagegen erleichtert man sich
die Ausfiihrung durch die gleichzeitige Anwendung beider Methoden:
Das Handgelenk unterstiitzt die Finger, diese aber nehmen dem Hand-
gelenk einen ‘Teil der Arbeit ab, so dass beide Faktoren sich gegen-
seitig entlasten und auf diese Weise eine sehr schnelle und brillante
Ausfiihrong der gebrochenen Oktaven ermiglichen.

7412

2. With a view of paving the way towards atiaining as briiliant an
execution as possible of the broken octaves, it is advisable to apply,
in slow tempo, the following two methods aof study tn the order given:

A) The broken octaves to be struck from the knuckles, the hand remain-
ing absolutely gquiet.

B) The droken octaves to be struck by a lateéral (urning of the hand
Srom the wrist, the two fingers in question (o remain perfectly nio-
tioniess.

3. Whereas in quick and in gquickest time, the execution is facili-
tated by the simultaneous employment of both methods: The wrist
assists the fingers, which latter, in their turn, relieve the wrist of
a portion of its work, so that both factors reciprocate the assis-
tance eack affords the other, the result being a rapid and brilliant
execulion.



ANMERKUNGEN.

1. Der Gradmesser fiir die Vorziiglichkeit des Legato-Anschlags ist in
der Beschaffenheit der Hand gegeben: Nur einer gut durchgebildeten,
weichen und geschmeidigen Klavierhand wird ein vollkommnes (sam-
metartiges) Legato zu Eigen sein. Je hidrter und ungebildeter die Hand,

‘ desto sproder das Legato.

REMARKS.

1. The conditions warranfing excellency of the legato-touchare
given in the developed state of the hand: None other than a thoroughly
cultivated, soft, supple piano-hand will ever possess a perfact (vel-
vety) legato-touch, The harder and less tratned -the hand, the less
snooth will be the legats.
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(Veriindertes Original.)
(Altered original.)
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. 2. Aufgabe der Handbildungs-Ubungen (der Fiinffinger- und Handgelenks- 2.Jtwill be the object of hand-Iraining exercises (five - fingor-and
Ubungen also) wird es sein, einen schonen _Legato:Anschlag vorzubereiten wrist - exereises) to prepare and develop a fine legato touch; where-
und zu bilden; die vorstchenden Ubungen aber sollen diese Anschlagsart as the present eéxeércises are intended to perfect the legato-touch,and
firdern und als Priifstein fiir die Anwendung derselben unter besonders to serve as a lest of ils practlical application, under difficult eir-
schwierigen- Verhdltnissen dienen. cumstances.
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Spannungs-Ubung fiir dic rechte Hand.
Stretching exercise for the rignt hand.
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(Entgegengesetate Bewegung.)
(Contrary motion.)
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(Beide Bewegungen vereint.)
(Both motions together.)
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Spannungs- Ubung fiir die linke Hand.

Var.IIlL.

xereise for the left hand.
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(Entgegengesetzte Bewegung.)

(Contrary motion.)
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(Beide Bewegungen vereint)
(Both inctions together.)
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Var.l. Linke Hand eine Oktave tiefer. — Left hand ane octave lower.
54 5-‘3 34115 454 345

L"I -—--l.. | T re.

‘1’“?-5- -.ﬂ?"'- 3

_5 ,‘:-" N P S B e S e

S e e aanSe T

Var.IIL ‘S 4 5 ‘g 3 4 g Oberstimme wie in Var.I. Var. Iy 5 Unterstimme wie in Var. II.
a“m The erppm voice as inVar.. _p -1-_2__..|12 B R The lowervoice as in Var. 1T,
T *¥ l ‘{ P - = ﬂ
| ANSEAS 3 = —
[ - [y .
21 ¢ 3 4
b4 - 494 5 4 b
Var.V.s 12% 343 121 34 3
2 7=l

A Y

A TR
Sing R N,

L ] .-ll--.l-.-
B

Lrl I..l-.-hl!' ll-"‘nl-"l-I
"H b L N Bk B T |
> o B JN T | -"'l-

*)Der obere Fingersatz ist fiir die rechte, der untere fiir die linke Hand. | *) The upper fingering is for the right hand, the lower one for the left
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Ubungen im Ablésen
der Hinde.

XI1IL

Exercises in Changing and
Crossing Hands.

Dieselbe Ubung
mit Triclen-Accent.

The same excreise

s = o g I
E;%'i ' E\L%*

ele.

with triplet accenls.

o
o

ANMERKUNG.

Beim Studium der Ubungen No, 86 und 87 gilt es, die Thatsache, dass 2
Hédnde zur Ausfithrung der Tonleiter herangezogen sind, sorgfdltig zu ver-
decken.

Am besten geschieht dies durch die Unterlegung des Triolen - Accentes,
der die allzuleicht eintretende Teilung der Tonleiter in Gruppen zu 4
Noten verhindert.

Zu diesem Zweck sind die beiden Varianten im Dreivierteltakt geschrie-
ten worden, einer Taktart, die sowohl die Einteilung in 3 Gruppen zu 4
Noten, als auch in 4 Gruppen zu 3 Noten zuliésst.

7412
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REMARK.

When studying exercises Nos. 86 and 82, the main-object is to cure-
Sully disguise the fact that 2 hands are employed in playing the
seals,

This is best achieved by adopting the triplet-accent,which prevents
the top easily oceurring division of the scale tnlo groups of 4 notes.

This is the reason and object why the two variations are writién
in three-gquarter time whick admits of a division info 3 groups ¢/
4 notes each and into 4 groups aof 3 notes each.
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(Var.1I zu No.49.) —(Var. II to No.49.)

sempre sopra la_mano sinistra
5 4

(Dieselbe Ubung nach G dur transponirt.)
(The same exercise in G major. )4 i

ey
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XIV.

Arpeggien -ﬁbungen A

Arpeggio Exercises.

[t ]

]

P -
W
R, L

ANMERKUNGEN.

1. Um jede Weitschweifigkeit und Wiederholung gleichartigen Mate-
rials zu vermeiden, sind aus dem Czerny'schen Studienwerk nur die
vorstehenden drel Ubungen in dicse Sammlung aufgenommen worden.

2. Die Notwendigkeit des Transponirens wird dem Schiiler angesichts
der Kiirze dieses Kapitels besonders einleuchten.

8. Das dem Ohre zu iibermittelnde Klanglild hat in jeder Hinsicht
dem Eindruck zu entsprechen, den das Auge von dem Notenbild dieser
Ubungen empfingt:

Der Spieler bat in der Sauberkeit und Klarheit des Stiches das Ideal
der Ausfiilhrung vor Augen und braucht hloss die optische Erschei-
nung In eine akustische, dem Ohre zugingliche, zu iibersetzen.

Die Methode, das Auge in dieser Weise zum Lehrer fiir das Ohr ein-
zusetzen ist vorziiglich geeignet, das Bediirfnis nach technischer Glitte
und Klarheit {n der Ausfilhrung brillanter Passagen zu wecken und 7u
steigern.

lhre Anwendung an geeigneten Stellen wird deshalb dringend befiirwortet.

7412

REMARKS.

1. With the object of aveiding all digression, and repetilion of si-
milar wmaterial, only the three preceding exercises havebeen selected
Srom Czerny'’s work, for this collection.

2. Considering the shortness of this chapter, the necessity and im-
poriance of transposition be particulary evidend to the pupii.

3 The “Klangbild  (svund-picture, as we should say) to be cure-
veyed In the ear, inns, in cvery respect, ecorrespond to the impression
gathered by the eye frow the “Notenbild" (note-picture) of (hese
exercises:

In the elearness and acewracy of the engraved notes, the pupil lns
before him the ideal of execwution, and need only translate the oprical
picture into an acowustic one.

The method of thus appainting the eye a tutor to the ear is exeellently eal-
culated to mwaken and develop a longing desire for teelinical sninntioess
and clenrness in the execution of brilliant passages.

Its application, wherever called for, is. therefore, wurgently reconmended.
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Akkord-Passagen
mit eingeschalteten Noten.

Chord Passages
with inserted Notes.
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ANMERKUNGEN, B
1. Behufs schnellever Erlernung der Ubung No. 93 nebst Variante sind
die Takte zuerst paarweiseé vorzunehmen.
Das in der Anmerkung 5 zum 2weiten Kapitel ausfiihrlich behandelte

Mittel der Aeccentverlegung sei hier wiederum In Erinnerung gebracht.

Darnach mige die Ubung No.93 auch mit Triolenbetonung (8 Triolen
in jedem Takt) dic folgende Variante aber zeitweilig mit Quartolen=
Betcnang studirt werden,

7412

REMARKS,

1. With e view of learning exercise No. 98 and its variation more quick-
ly, take up two bars at a time and study them.

The plan of displacing the accent treated of in detail in the second
chapter (Noie 5), be here recalled to memory.

Then exercise No.93 may be studied also with triplet-accéntuation
(8 triplets to a bar); while, for the time being, the following variation
wmust be practised with quartuplet-accentuation.



