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l'nber Registriren versteht man die Kunst, die einzelnen Stim-
men der Orgel zweckmiissig mit einander zu verbinden. Diese Ver-
bindung kann in zweifacher Weise geschehen: einmal nach der Klang-
starke, sodann in Beziehung auf die Klangfarbe der Stimmen.
Ein zweckmissiger Gebrauch der Register nach diesen zwei Gesichts-
punkten setzt aﬁer von Seite des Organisten geniigende Kenntniss der-
selben voraus, welche bei der Verschiedenheit %er Intonirungsweise
am Sichersten auf praktischem Wege, vor der Orgel, in Orgelbanwerk-
stitten, bei Aufstellung von neuen Orgelwerken etc. zu erreichen ist.
Ohne uns daher auf eine detaillirte Beschreibung aller vorkommenden
Register einzulassen, die der Schiiler in ausfiihrlicher Weise in den
Schriften iiber Orgelbau von TﬁBf'er und Seidel finden kann, ziehen
wir es vor, denselben mit der Disposition einer Orgel von mittlerer
Grosse und mit der Art und Weise bekannt zu machen, wie solche
bei den Uebungen dieser Schule beniitzt worden ist.

Hauptmanual.

a) Prinzipal 8 b) Flote major & ¢) Gambe &
Oktave 4’ Gedeckt 8’ Salicional 8"
Oktave 2 Gemshorn &’ Spitzflote 4’

Bordun 16’
Flote 4
d) Trompete 8’ e) Quntflote 5!/,
Quinte 2%/,
Mixtur 5fach.
Oberwerk.

a) Geigénprinzipal &) b) Lieblichgedeckt 8) ¢) Aeoline 8 *¥)
Fugara 4’% Rohrflte S’; Dolce & %
Oktave 2’ Gedeckt 4’

d) Fagott und Klarinett 8 e) Nasatquinte 22;'3'}

Cornett

*) Ueber Stimmung und Frhaltung der Orgel sind die Abbandlungen von
Topfer (Weimar ber Vogt) nnd Ritter %Erfurt bei Korner) zu empfehlen.
**) Ein sanftes, eng mensurirtes, gambeniihnliches Register von Zinn.
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b)

d)

Pedal.

b) Subbass 16’
Flotenbass &’
Flotenbass 4’

e) Quintbass 5!/,
Quintbass 102/,
Pedalmixtur.

§. 2

Die vorstehenden Register werden eingetheilt:
in Bezug auf ihre tonerzeugende Form in Labial- und in Zungen-
stimmen. Die Bestandtheile einer Labial - oder Lippenpfeife sind:
der Fuss, der Kern, das Unterlabium, die Kernspalte, der Pfei-
fenkorper, das Oberlabium, der Aufschmitt. Die Hpaupttheile eluer
Zungenstimme sind: der Schallbecher, das Mundstiick und der
Stiefel. Vergleiche z. B. Prinzipal, Flote mit Trompete oder
Posaune. |
Der Grosse nach: in 16, 10%/;, 8, 5'/,, 4, 2?/; und 2fiissige Re-
gister. Sfiisﬂig nennt man z. B. ein Register, bei welchem die
tiefste Pfeife 8 Fuss lang ist.
Der Zusammensetzung nach:
1) in einfache, wenn jeder Ton nur durch eine Pfeife erzenyt
wird; und
2) in gemischte Stimmen, weun bei jeder Taste 2, 3, 4 oder 5
Tone zugleich erklingen (Mixtur, Cornett)
in Bezug aut ihren Rang, ithre Bedeutung:
1) in Grundstimmen, welche den der Tgste entsprechenden Ton
oder die hohere oder tiefere Oktave desselben angeben und
den eigentlichen Kern des Orgeltons bilden. Ein 4fiissiges
Register q:'bt den einer Taste entsprechenden Ton um eine
Oktave hoher, ein 16fiissiges um eine Oktave tiefer an u. s. w.
2) in Neben- oder Fiillstimmen wie Terzen, Quinten, welche nur
in Verbindung mit den Grundstimmen gebraucht werden
konnen. Quinte 5!/;" gibt g auf der Taste ¢ —, Quinte 22/,
dagegen g an.
3) in gemischte Stimmen, Mixturen, welche auf jeder Taste meh-
rere Tone, Oktaven, Quinten und Terzen horen lassen. Hie-
her gehoren die Mixtur, der Cornett.

a) Prinzipal 16/}

_ | ¢) Violonbass 16|
Oktavbass 8'f

Violoncell 8§

d) Posaune 16

f) Pedalcoppel.
Clarino 4/



e) Ferner lassen sich diese Stimmen nach dem Charakter der Intona-
tion eintheilen:

1) in starke, krﬁftige Stimmen, z. B. Prinzipal 8, Oktave 4’ und
2', Prinzipal 16" und Oktavbass 8" im Pedal;

2) in Stimmen, deren Haupteigenschaft Tonfiille ist: Bordun
16’, Flote major 8, Gedeckt 8, Subbass 16;

3) in Stimmen von streichendem, schneidendem Charakter: Gei-
ggn rinzipal 8, Gambe 8, Aeoline &', Salicional 8, Dolce 8,
Violonbass 16”, Violoncellbass 8';

4) in Register mit darchdringendem , glinzendem Toncharakter:
Clarinett, Trompete 8, Clarino 4, Posaune 16';

n) 1n Register, die sich durch ihre Klangschiirfe hervorheben,
wie Quinte, Mixtur, Cornett.

£ 8

; Die Grundlage jeder Registermischung bilden im Manual die 8-,
im Pedal die 16fiissigen Stimmen. Die 4- und 2fiissigen im Mannal,
die 8- und 4fiissigen im Pedal, haben die Bestimmung, den Ton der
eigentlichen Grundstimmen zu verstirken, ihn klarer und beweglicher
zu machen; sodann sollen insbesondere die 4fiissigen Register im Ma-
nual den Klangcharakter der griosseren Stimmen unterstiitzen und her-
ausheben, so z. B. Oktove 4’: das Prinzipal, Flote 4': die Flote und
das Gedeckt 8', Spitzflote: die Gambe, das Geigenprinzipal. Die Quin-
ten und Mixturen fiillen und verschiirfen den Orgelton und vereinigen
die verschiedenen Stimmen zu einer gleichartigen Klangmasse. Den 4-
und 2fiissigen Stimmen im Manual gegeniiber wird durch den 16fiissi-

en Bordun (im vollen Werk durch Hinzufiigung der Quinte 5!/;') das
bleich&ewicht hergestellt.

el der Zusammensetzung der Register sind besonders folgende
allgemeine Regeln zu beobachten:

1) Es muss die néthige Grundlage vorhanden sein, welche im
Manual durch die 8fiissigen, im Pedal durch die 16fiissigen
Stimmen gebildet wird.

2) Es diirfen bei der Zusammenstellung keine Liicken im Okta-
venverhiltniss entstehen.

3) Die 4fiissigen Register miissen beziiglich der Klangstirke in
rechtem Verhilltniss zu den 8fiissigen, die Sfiissigen zn den
16fiissigen stehen.

4) Quinten und Terzen diirfen nicht die hochsten Stimmen bil-
den, sondern miissen stets durch die hoher liegenden Oktav-
stimmen, 1m Manual zu 2, im Pedal zu 4’, bedeckt werden.

5) Es diirfen nicht lauter Register von gleicher Klangfarbe
mit einander verbunden werden.

6) Das Pedal muss in rechtem Verhiltniss zur Stirke des Ma-
nuals stehen.

Die folgenden Mischungen verstossen gegen diese

Regeln. Warum?

1) Gedeckt 8, Oktave 4’, Oktave 2' oder: Salicional 8', Oktave 4.

2) Prinzipal und Gedeckt 8’ — Oktave 2' oder: Fliote, Gedeckt
und Gambe 8 Bordun 16 — Oktave 2'.
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3) Lieblichgedeckt 8 und Oktave 4’ (helle scharfe Intonation).
Pedal: Subbass 16" Oktavhass 8.

4) alle 8fiissigen Grundstimmen ohne Trompete mit Oktave 4
Quinte 2¢." und Bordun 16'.

5) Gambe nnd Salicional 8 oder: Gambe und Clarinett 8 oder:
(zambe nund Quintaton 8.

6) im Manual: Prinzipal, Flote, Gedeckt und Gambe 8’, Bordun
16" Oktave 4’ — im Pedal: Subbass 16" und Vieloncell &',

8. 4.

Bei der grossen Verschiedenheit der Register in Bezug auf In-
tonation ist es schwer, ja unmoglich fiir alle Fille bestimmte Mischun-
gen vorzuschreiben. Aus diesem Grunde haben sich die meisten Orgel-
componisten auch nur allgemeiner Bezeichnungen fiir die Registrirung
bedient. Dem Schiiler gegeniiber aber sind Beispiele nothwendig, um
daran wenigstens die Art und Weise kennen zu lernen, wie eine ge-

ebene Disposition zu beniitzen ist, und um daraus Folgerungen fiir
ﬁie ithm zu Gebot stehende Orgel ziehen zu kionnen. Nach der oben
anfgestellten Disposition kionnten die iiblichen allgemeinen Bezeichnun-
gen, um nur einige Beispiele zu geben, ungefihr in folgender Weise
ausgefiihrt werden :

Mit sehr sanften Stimmen:

Manual : Dolce 8.
Pedal: mittelst der Pedalcoppel aus dem Hauptwerk: Bordun
16" Salicional 8. Oder:

Manual: Salicional und Lieblichgedeckt 8'.
Pedal: Subbass 16" Violoncell 8.

Mit sanften Mittelstimmen:

Manual: Gambe und Gedeckt 8'.
Pedal: Subbass 16" Violoncell &, Oder:
Manual: Flote, Gedeckt, Gambe 8 Flote 4’ oder wenn der Cha-
Eakter der Gambe mehr heraustreten soll, statt letzterer: Spitz-
ote 4.
Pedal: Subbass und Violonbass 16’ Violoncell 8.
Mit krédftigen Stimmen:

Manual: 7Zu mehreren Sfiissigen Mittelstimmen noch Prinzipal 8’
und ein entsprechendes 4fiissiges Register,
Pedal: zu den vorhergehenden Stimmen noch die Pedalcoppel.

Mit starken Stimmen:

Manual: Die 8- und 4fiissigen Stimmen, nebst Bordun 16
Oktave 2/,
Pedal: die entsprechenden 16- und 8fiissigen Stimmen nebst

Coppel.
FE Mit vollem Werke:

Die 16-, 8-, 4~ und 2fiissigen Stimmen, Trompete, Quinte und
und Mixtur.

Unter der Bezeichnung »Volles Werk« ist zunéchst die Vertre-
tung aller zu einer gleichartigen Klangmasse nothwendigen Stimmgat-
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tungen verstanden: der Labial-Zungen- und Fiillstimmen, nicht aber
immer die Beniitzung aller Manuale oder aller Register. Mithin kon-
nen nach Umstinden bei 2manualigen Orgeln geniigen: die 8 fiissigen
Mittelstimmen wie Gedeckt, Flote, Gambe, Gemshorn 8, das Haupt-
rinzipal 8’ mit seinen Verstiirkungen Oktav 4' und 2, Bordun 1t/
'rompete 8, Quinte und Mixtur, im Pedal die 16-, S- und 4 fiissigen
Stimmen nebst Pedalcoppel. Im andern Falle versteht man allerdings
hidufig darunter alle Register des Werks. Bei einer richtig disponirten
und mit Berechnung der Gesammtwirkung intonmirten Orgel, bei wel-
cher namentlich den Abstufungen zwischen gleichnamigen oder gleich-
artigen Registern Rechnung getragen ist, werden auch die schwiiche-
ren Stimmen in ihrem Verhiltniss zu andern im vollen Werk nicht
ohne Bedeutung sein. Doch kann immerhin die Riicksicht auf priicise
Ansprache oder auf Klarheit der Stimmenbewegung die Weglassung des
einen oder andern Registers, wie z. B. einer Quintfléte 5' 5 im Manual,
der Quinte 10%/;" im Pedal u. 8. w., als wiinschenswerth erscheinen lassen.
Einige vorkommende allgemeine Bezeichnungen, welche sich we-
niger auf die Tonstirke, als anf die Klangfarbe beziehen, sind:

Mit sanften, streichenden Stimmen:

Manual : Salicional und Lieblichgedeckt 8’ (auch Salicional allem)
oder:

Gambe und Gedeckt 8.

Pedal : Subbass 16’, Violoncell 8'.

Mit hellen, klaren Stimmen:

Manual : Gedeckt, Flote 8, Flote 4’. Oder:
Manual : Gedeckt, Flote und Prinzipal 8, die klare Oktave 4" —
Pedal : Subbass und Violonbass 16’, Oktavbass 8'.

Mit dumpfen Stimmen:
Manual: Gedeckt 8, Gambe 8, Bordun 16’, Gedeckt 4.
(Oder bei einer anderen Disposition vielleicht:
Manual: Gambe, Hohlflote 8, Quintaton 16’, ein sanftes 4 fiis-
siges Register).
Pedal : Subbass und Violonbass 16" nebst Pedalcoppel.

Mit vollen, ernsten Stimmen:
Manual : Mehrere 8fiissige Stimmen mit Gambe 8, Bordun 16’
und einem 4 fiissigen Register.

Pedal: Subbass und Violonbass 16, der einschlagende Posaunen-
bass 16, Violoncell und Flétenbass 8'.
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Mit voller, glinzender Registrirung:

Mittelst der Manualcoppel aus beiden Manunalen: Geigenprinzipal,
Gambe, Salicional und Rohrflote 8, Trompete, Fagott und Clarinett 8',
Fugara und Spitzflote 4, Bordun 16, Superoktav 2’, Cornett 8’ (wenn
derselbe theilweise auch durch die unteren Oktaven geht).

Pedal : Subbass und Violonbass 16, Posaune 16’, Oktavbass 8

Violoncell 8, Clarino 4 — nebst Pedalcoppel.

Besondere Fiille der Registrirang, wie ﬂﬂ]c-.l!ue z. B. he und da
bei weniger gangbaren Melodien, beim Vortrag von Choralvorspielen
mit einem Cantus firmus ete. vorkommen, findet der Schiiler in den
betreffenden Capiteln dieser Orgelschule niiher angegeben.

§. o.

Bei Besgleitung des Gemeindegesanges richtet sich die Stirke der
Orgel nach der Anzahl der Gemeindeglieder, nach der Gangbarkeit der
Melodien und nach dem Charakter der gottesdienstlichen Ieier. Der
Gememdeg&san% soll durch das Orgelspiel getragen und gehoben wer-
den; zu schwache, wie umgekehrt zu starke Registrirung, welch letz-
tere den Gemeindegesang tibertdont, ist zu tadeln.
hierin Ausnahmsfille vorkommen, wie z. B. bei besonderen festlichen
Gelegenheiten, die ein kriftiges Orgelspiel wiinschenswerth erscheinen
lassen, auch wenn die Anzahl der Gemeindeglieder nicht immer in
ﬁlemhem Verhiiltniss damit steht, wie diess z. K. bei der Geburts- und

amenstagsfeier des Regenten der Iall sein diirfte. — Im Allgemei-
nen kiénnen die Mittelstimmen: Gedeckt, Gambe, Flote, Gemshorn 8’
mit Flote 4’ als die Grundlage der Choralbegleitung angesehen
werden; die Verstirkung geschieht nach Umstinden durch Prinzipal 8,
Oktave 4', Bordun 16", Oktave 2’, welche Registrirang durch Hinzu-

ziehung der Trompete und Quinte und schliesslich durch die Mixturen
zum vollen Werke anwiichst.
§. 6.

Die Registrirung ist ein wichtiges Mittel zur Darstellung des
Charakters eines Tonstiicks. Wohlbemessene, dem Inhalt Entspreu[ﬁendﬂ
Wahl, edle Einfachheit, welche frei ist von aller Uebertreibung im
Wechsel von piano und forte, bilden die Haupteigenschaften einer gu-
ten Registrirung. Ueberkiinstelung im Registriren stort den reinen
(renuss eines Kunstwerkes ebenso sehr, wie jene in unsern Tagen so
beliebte Uebertreibung der Dynamik beim Chorgesang, mit welcher
man snﬁar den altklassischen Werken eines Palestrina, Eccard ete., die
solche Kiinste doch am allerwenigsten vertragen, aufzuhelfen sucht.

1

Ueber Choralgesang.

Der Gemeindegesang der evangelischen Kirche ist seinem Wesen
und seiner Bestimmung mnach ein kirchlicher Volksgesang mit ur-
spriinglich bestimmt ausgeprigtem rhythmischen Charakter. Dass die-
ser rhythmische Charakter nach und nach verloren gegangen 1st, be-
weist keineswegs das Unvermigen der Gemeinden, denselben geniigend
zur Geltung zu bringen. Die Erfahrung zeigt vielmehr, dass auch jetat

noch grissere (remeinden, wenn sie niamlich gut geleitet werden, sich
diese rhythmische Gesangsweise ohne erhehlic%le Schwierigkeiten anzu-
eignen vermdgen. Zur Verschlechterung des Gemeindegesanges hat
ausser manchen andern Dingen, deren Aufzihlung hier nicht noth-
wendig ist, hauptsiichlich das Orgelspiel selbst mit beigetragen. Und
die Gegner des rhythmischen Choralgesangs, welche sagen, dass die

Doch konnen auch




— D

Vervollkommnung des Orgelspiels ein wesentlicher Grund zur allmih-
lichen Beseitigung desselben gewesen sei, sprechen damit zugleich ein
von Seite der Organisten dem Gemeindegesang gegeniiber begangenes
Unrecht aus. Die Orgel verliess niimlich ihre mehr dienende Ste lung
und machte sich zur Herrin des Gemeindegesanges, wodurch dessen
freier, volksthiimlicher Charakter in seiner weiteren Entfaltung gehemmt
worden ist. Die Bewahrung und Reinerhaltung dieses Charakters hiitte
von Seite der begleitenden Orgel vor Allem bestimmten Takt und wo
moglich einfache, Jedermann zugiingliche Harmonie verlangt. Statt
dessen machte sich allenthalben eine mehr kiinstliche, iiber den Volks-
ton hinausgehende, mitunter sogar figurirte Begleitung geltend. Die
Verdnderung der Tomne in ihrem urspriinglichen Zeitwerth, die Ver-

schleppung des Takts und Aufhebung aller rhythmischen Wirkung,
sowie die Einschaltung von Zwischenspielen, die nicht selten als die

eigentlich kiinstlerische Seite beim Orgel?ie] angesehen wurden, sind
zum grossen Theil eine lFolge davon. Zur Zeit der hochsten Bliithe
des Orgelspiels, nidmlich zur Zeit eines Bach, Hiindel, Krebs war die
rhythmische Gesangsweise schon verschwunden. Bach beniitzt den
Choral, wie er ihn zu seiner Zeit vorfand. Des grossen Meisters Har-
monisirung gehort dem Kunstgesang an. Seine wunderbare, tiefsin-
nige, echt exegetische Weise ist iiber alles Lob erhaben, aber sie wi-
derstrebt dem Wesen des iilteren Chorals in seiner Eigenschaft als

Volksgesang *).

*) Man sehe nur einige Beispiele, und man wird sofort erkennen miissen,
dass ber dieser Art die Gemeinden doch mehr oder weniger in der freien, selb-
stiindigen Theilnahme am Gesang beschriinkt gewesen sein mussten. Und was
war fiir den Gemeindegesang von Organisten zun erwarten, welchen der Geist
Bachs und seiner Schule fehlte, und welche blos die Form nachahmien?

Bad.
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In spiiterer Zeit ist man zwar, die Folgen einer zu kunstvollen
Legleitung bedenkend, wieder zu einer einfacheren Harmonie zuriick-
gekehrt, man suchte wenigstens den Gemeindegliedern das Mitsingen
wieder zu erleichtern, aber man ist dabei doch auft halbem Wege ste-
hen geblieben, und eime allerdings nicht unbetriichtliche Anzahl evan-
gelischer Gemeinden in Bayern abgerechnet, wo sich Minner wie v.
T'ucher, Zahn, Ortloph, Layritz, hraussold, Mergner, Liitzel, Wiener
u. A. um die Verbesserung des Kirchengesanges sehr namhafte Ver-
dienste erworben haben, ist es 1m Allgemeinen noch schlecht mit dem
kirchlichen Volksgesang bestellt. Die -meisten Gemeinden singen ge-
radezu noch schleppend uund schlifrig, die einzelnen Tone erscheinen
abgerissen, jeder gleichsam fiir sich, die Fermaten werden un-
gebiihrlich lang ausgehalten, die einzelnen Zeilen stehen zu einander
ohne innern Zusammenhang, von den vielen willkiirlichen Verinderun-
gen der Melodien in tonischer Beziehung gar nicht zu reden. Von einer
wirklichen Erbauung und Erhebung der Gemeinde kann dabei um so
weniger die Rede sein, als durch eine solche Verzerrung die Auffas-
sung der Melodie und das Verstindniss des Textes nothwendig er-
schwert wird. Die Griinde, waram so Viele noch dabei stehen bleiben,
sind trotz alles gelehrten und ungelehrten Streitens dariiber leicht ein-
zusehen, Die Einen sind gebunden von der Macht der Gewohnheit,
Andere sind zu indifferent, um fir die Sache mit Kntschiedenheit ein-
zustehen, wiederum Andere, darunter leider ein grosser Theil unserer
wenigstens in technischer Beziehung gewandten Organisten, durch die
Sorge um ihren Ruf. Diese Letzteren bleiben lieber beim alten Schlen-
drian, als dass sie sich der Gefahr eines wenn auch ungerechtfertigten
Tadels aussetzen. Wenn man bedenkt, wie der gegenwiirtige Stand
des Orgelspiels eine so grosse Anzahl tiichtiger und ausgezeichneter
Meister aufzuweisen hat *), wie der Herstell brauchbarer Orgel-
werke, der Verbreitung guter Gesangbiicher allenthalben die regste
Theilnahme wieder zugewandt wird, so ist diese Vernachlissigung des
Kirchengesanges, namentlich in grossen Stiddten, wo doch meist alle
Mittel zur Verbesserung gegeben wiiren, schwer zu begreifen.

Es entsteht nun die kFrage: Was muss geschehen, um den Ge-
meindegesang zu heben und 1thm wieder grissere und allgemeine Theil-
nahme zuzuwenden ? — Vor Allem muss er wieder als kirchlicher Volks-
gesang im wahren Sinne des Worts erkannt werden. Als solcher wird
er sich erweisen, wenn man die Reinheit und Echtheit der Chorile in
tonischer Beziehung zu wahren sucht, und wenn ihnen der Rhythmus
wieder gegeben wird. »Rhythmus aber ist das bestimmt gegenseitige
Verhiltniss der Theile einer Melodie in der Zeit, also das einigende
und die Einheit darstellende Band des Ganzen.« Er ist die eigentliche
Seele der Melodie. Zuvorderst thut es noth, den Rhythmus im
allgemeinen oder weitern Sinne wieder herzustellen. Dieser besteht
darin, dass bei Choriilen von gleich langen Noten die einzelnen Tone

*) Wir erinnern hier nur an die Namen eines Ritter, Haupt, Topfer,
Stolze, Faisst, v. Eyken, Brosig, Merkel, A. Fischer, Fink, Helfer, Gottschalg,
Stade, Engel, Thomas, Scherzer, Riegel u. s w,



| A E b WL

o 1t

o

_;.@,

einer Zeile in Beziehung zu einander treten, so dass ein Gefiihl von
Thesis und Arsis hervortritt, und dass die Zeilen unter sich in archi-
tektonischen Zusammenhang gebracht werden, bei welchem allein das
Fortwirken eines abgemessenen Taktes und des Rhythmus durch die
anze Melodie moghch ist. Zwischenspiele, willykiirliuh lange
ermaten *) sind daher unzulissig. Das Tempo ist so schnell zu

*) Wenn man sagt, der rhythmische Choral lasse gar keine Ruhepunkte,
keine rechte Zeit zum Athemholen zu und sei deshalb mit zu grosser Hast ver-
bunden, und daher ermiidend, so ist dies eine irrige Behauptung. Die Ruhe-
punkte desselben liegen in der rhythmischen Gliederung und unterscheiden sich
von den Fermaten des nicht rhythmischen Gesangs dadurch, dass diese will-
kiirlich lang, jene abgemessen, im Verhiiltniss zu der ibrigen Taktmissigkeit
gehalten werden, fihnlich wie es bei weltlichen Volksgesiingen anch der Fall
1st. Dadurch wird aber der Gemeinde das Singen wesentlich erleichtert. Zum
Beweis diene folgende Melodie:
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Die Auftaktnote wird zwar in ihrem vollen Werthe ausgehalten, der
Accent fillt aber auf die folgende Note. Bei Choriilen in geradem Takt findet
sich hiiufig die Notirung in der Weise, dass die Schlusssilbe einer Zeile auf
das erste oder dritte Viertel fillt und die folgende Zeile sogleich ohne da-
awischen tretende Pause mit dem nichsten Viertel beginnt; in solchen Fiil-
len kann, wenn es nicht gegen den Rhythmus und den Text verstisst, die
letzte Note verlingert werden. Als Beispiel diene folgender Choral, welcher
im bayr. Choralbuch fortlaufend, ohne Pausen zwischen den Zeilen, notirt ist.
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nehmen, als zum Hervortreten dieser Eigenschaften eines rhythmischen
Gesangs erforderlich ist, es darf aber auch nicht schneller sein, als es
der Charakter der Melodie, die Wiirde des Orts vertrigt. Die Rectifi-
cirung der Choriile in tonischer Beziehnng, die Herstellung dieses all-
gemeinen Rhythmus ist zuniichst das Ziel, das in unsern evangelischen
Gemeinden aller Orten wieder erreicht werden muss, unddas
auch leicht erreicht werden kann. Dieses Ziel darf aber nicht als
ein zu geringes betrachtet werden. Iis gibt Manche, welche auf ein-
mal zu viel wollen, zu viel durcheinander versuchen und aus diesem
Grunde in der Regel gar nichts oder doch nur Halbes erreichen. Singt
eine Gemeinde nur erst iiberhaupt wieder rhythmisch, so ist damit schon
ein grosser Fortschritt geschehen; denn an die Stelle der seitherigen
Monotonie, des so schleppenden, gedankenlosen Schreiens, ist ein ge-
regelter Gesang getreten, tilng die Gemeinde zu erheben und zu
erbauen und sie zu eifriger Theillnahme anzuregen. Wo dieser Grund
gelegt ist, da wird es auch nicht schwer halten, den Rhythmus im
engern Sinne wieder einzufiihren, ausgeunommen diejenigen Fiille, bei
welchen ortliche Verhiiltnisse: schlechte Akustik der Kirchen, ungenii-
gende Orgelwerke, hiufiger Wechsel der Gemeindeglieder, zu grosse
Entfernung des Chores von der Gemeinde ete. einen durchgreifenden
Erfolg zweifelhaft erscheinen lassen. Dieser Rhythmuos im
engern Sinne ist in Bezug auf Choralgesang gleichbedeutend mit dem
sogenannten rhythmischen Wechsel oder mit dem ,quantitirenden®
Rhythmus, welcher allen Melodien in ihrer urspriinglichen Form zu-
geschrieben wird, die mit obigen Kigenschaften des allgemeinen Rhyth-
mus noch Verschiedenheit der Notenquantititen und des Rhythmus im
Takt vereinigen, mithin ein ganz bestimmtes, eigenthiimliches rhyth-
misches Gepriage haben. Dahin gehoren z. B. Chorile wie: Freu dich
sehr, o meine Seele — Wie schon leucht uns der Morgenstern — Die
Aaffassung solcher Melodien wird dadurch erleichtert, dass man in
Beziehung auf Darstellong und Wirkung des Rhythmus einfach das
natiirliche Gefiihl walten lidsst. Die zahllosen Bedenken dariiber, ob
z. B. dieser manchfaltigere Wechsel in sich eine vollige Taktinderung
enthalte oder nur auf dem Wesen der iilteren Synkope innerhalb eines
und desselben Taktes beruhe, ob die Anwendung von Taktstrichen
thunlich sei, und was dergleichen Dinge mehr sind, haben nur viel-
fach Missverstindnisse hervorgerufen und die Ausfiihrung erschwert.
Fiir die Praxis aber sind alle diese Punkte nur von untergeordnetem
Werth; diejenige Darstellung ist dem Zwecke am entsprechendsten,
welche dem rhythmischen Getiihl der Gegenwart am meisten emspricht
und dem mit dem Wesen und den Gesetzen der ilteren Musik weniger
vertrauten Spieler die richtige, naturgemiisse Accentuation am besten
an die Hand gibt. Lediglich aus diesem Grunde wurde die bei den
Choraliibungen dieser Schule angewandte Notation gewihlt. Im We-
sen der ilteren Musik ist sie nicht begriindet, aber es handelt sich hier

Wo eine solche Verlingerung der Schlussnote als unstatthaft erscheint,
ist blog das Tempo etwas zuriickzuhalten, jedoch ohme das Taktgefiihl dadurch
Vel. die vorletzte Zeile des Chorals:
Nr. 174 des bayr. Choralbuchs,

21 verletzen. Wie schin leuchtet der

Morgenstern, 9
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auch nicht um die Feststellung und Wiedereinfiihrung alter Regeln
und Formen.

Zu einer erfolgreichen Einfithrung dieser Weisen ist haupt-
siichlich nothwendig, dass dabei mit der nothigen Umsicht verfahren
werde. Vor Allem muss, wie oben schon angedeutet wurde, durch die
Wiederherstellung des Rhythmus im allgemeinen Sinn ein tiichtiger
Grund gelegt werden. Ist dieser vorhanden, dann wird durch allméh-
liche Heranziehung der Jugend, durch Unterstiitzung der (Gremeinde
mittelst eines accentuirten Orgelspiels und eines tiichtigen Sénger-
chores, wenn auch nur aus Schulkindern bhestehend, ferner durch ofteres
Yorfithren einer und derselben Melodie, durch wohlbemessenes Fort-
schreiten vom Leichten zum Schwereren u. s. w. in kurzer Zeit Vieles
erreicht werden konnen. Besonders iibersehe man nicht, den Anfang
mit ganz unbekannten Weisen zu machen. Fiir den Orgelspieler ist
es nothwendig, dass er selbst am Gesang sich lebhaft betheilige. Singe
der Organist nur selbst accentmissig tapfer mit, dann wird er
merken, wie sich der Accent seinem Instrument und durch
dieses seiner Gemeinde mittheilt. Vor zu grosser Hast, wie

umgekehrt vor einem zu trdgen Tempo wird er dadurch ebenfalls am
Sichersten bewahrt bleiben.

Die Behauptung, der rhythmische Gesang widerstrebe dem Cha-
rakter der Orgel, bedarf, sobald man deren wahre Bedeutung dem
Gemeindegesang gegeniiber erkannt hat, wohl kaum einer Widerlegung.
Die neueste Richtung der Orgelcomposition selbst steht mit dieser Be-
hauptung in offenem Widerspruch. Ebenso wird iiberall der Einspruch,
der rhythmische Wechsel fiihre eine Verweltlichung des Gesanges mit
sich, wegfallen, wo das rechte Mass der Bewegung eingehalten wird,
wo von Seite des Organisten Geschmack und Schicklichkeitsgefiihl
vorhanden ist, und wo man unter Kirchlichkeit nicht Monotonie und
Langweile versteht. Die Frage aber, ob dieser rhythmische Wechsel
unserm modernen Rhythmus gagem'iber noch haltbar sei und von Laien
in der Musik aufgefasst werden kdnne, wird am Schlagendsten durch
die Thatsache beantwortet, dass f;ut geleitete (zemeinden bereits viele
dieser Weisen ohne alle Orgelbegleitung sicher und mit der grissten
Erbauung singen. —

Ueber die Kirchentonarten.

8 1.

Das System der neuen Tonarten und die damit zusammenhin-
gende Kunst der Harmonie sind in so hohem Grade ausgebildet, sind
so reich an Mitteln des musikalischen Ausdrucks und lassen bei aller
Gesetzmissigkeit, ohne welche es keine wahre Kunst gibt, der freien
Entwicklung so grossen Spielraum, dass in Bezug auf Composition im
Allgemeinen ein Zuriickgehen auf das éltere System der ,,Kirchen-
tonarten" weder nothwendig, noch wiinschenswerth erscheint. Und
diess kann nicht blos der weltlichen Musik gegeniiber gesagt werden;
auch zur Darstellung eines wahrhaft kirchlichen Charakters birgt die
neue Tonsetzkunst 1n sich die geeigneten Mittel. Keinem Verstindi-

en, mit dem Wesen wahrer Kirchenmusik nidher Vertrauten wird es

ifallen, den Werken eines Bach und Hiindel gegeniiber denen der
dlteren Meister den kirchlichen Charakter streitig machen zu wollen.
Wenn wir z. B. mit einem ,,0 bone Jesu, einem Adoramus te Christe,
einem O ecrux ave von Palestrina etwa einen Choral wie .,Gib dich zu-
frieden und sei stille — ein Choralvorspiel wie ,,0 Mensch bewein
dein Siinde gross'* — ,Schmiicke dich, o liecbe Seele'* — oder den
Schlusschor tﬁer Passionsmusik von Bach vergleichen, so ist wohl schwer
zu sagen, welchem von beiden Meistern in Beziehung auf kirchliche
Tiefe der Vorzug gebiihrt. — Aber das Alles schliesst nicht aus, dass
auch jetzt noch eine alte Tonart beniitzt werden kiénne, wenn sie zum
Ausdruck einer Stimmungh als das geeignete Mittel erscheint, wie diess
z. B. namentlich bei der phrygischen Tonart hiufig der Fall sein diirfte.
Fiir den Organisten ist das Studium der Kirchentonarten zunichst
nothwendig zum Verstindniss der altklassischen Musik {iberhaupt, und
insbesondere zum Verstdndniss der élteren Choriille und altliturgischen

Gesiinge. So lange ihm die Kenntniss dieser Tonarten abgeht, kann
von der ihm so nothwendigen Fiahigkeit, einen &dlteren Choral zweck-
miissig zu harmonisiren oder denselben durch Vorspiel passend einzu-
leiten, wohl kanm die Rede sein. Auch wird thm Manches in der
ilteren Musik, was ihm vorher als hart, unnatiirlich, unmelodisch er-
schienen, bei einiger Kenntniss der #lteren Weise in einem andern
Lichte erscheinen. Ausserdem ist aber auch das Studium der alten
Tonarten, wie iiberhaupt der alten Musik das wirksamste Mittel gegen
jene allzu grosse Geschmeidigkeit und Weichheit, die vielen neueren
Compositionen anhaftet ond die dem Wesen der Kirchenmusik
fremd ist; denn kirchliche Objektivitit, kernhafte, natiirliche Melodie,
Einfachheit, Kraft und Reinheit der Harmonie sind Eigenschaften, die
den meisten Werken der dlteren Periode in hohem Grade eigen sind.

8 2

Wihrend die neuere Zeit nur zwei Tonarten, dur und moll, an-
nimmt, die sich auf allen Stufen in gleicher Weise wiederholen, suchte
man in d&lterer Zeit auf jeder Stufe der Tonleiter von ¢ bis ¢ eine
eigene Tonart zu bilden. Nur die Stufe h war wegen des unmelodi-
schen Verhidltnisses der obern Quarte, f zu h, ausgeschlossen. Die
auf diese Art nach und nach entstandenen Kirchentonarten, spiter
irrthiimlicher Weise mit griechischen Namen benannt, wurden emge-
theilt in authentische und in plagialische Tonarten. Die Tonleitern
der ersten haben den Umfang vom Grundton bis zur Oktave, die der
letzteren den von der Unterquarte bis zu deren Oktave, so dass der
eigentliche Grundton in der Mitte liegt. Die Tonleitern gestalten sich
demnach in folgender Weise:



Jonisch authentisch: ed e fga he
Jonisch plagialisch: gahecdef
Dorisch authentisch: d e f g a h ¢

Dorisch plagialisch: a hcde f ga u s w. _
Authentisch nannten die Aaﬁ;,n alle Melodien, deren Tonumfang sich
vom Grundton der Tonart bis zu dessen Oktave und dariiber erstreckte;
plagialisch dagegen die, welche sich um den Grundton herum beweg-
ten. Durch die authentische Melodiebildung suchten sie den Charakter
der Festigkeit, der Entschiedenheit, der hellen Freude — durch die ]](ﬂﬂ-

lische dagegen den der Milde, der Ruhe, des Sanften auszudriicken.
“?Esiele hiefiir sind die Choréle: . Ein feste Burg — Nun ruhen alle
er.

8 3.

Um zu lernen, wie sich diese Tonarten von einander unterschei-
den, wie sie ihrem Charakter gemdss harmonisch zu behandeln sind
und wie die Verschiedenheit von unseren jetzigen Tonarten melodisch
und harmonisch festzustellen sei, ist vor Allem néthig, die charak-
teristischen, wesentlichen Tone einer jeden Tonart aufzusachen.
Diese sind

bei der jonischen Tonart:
(cdefgahe)

mixolydischen ,,:
(gahcdefg)

die grosse Terz,
die grosse Septime;

die Emsse Terz,
die kleine Septime;

" "

s 4 dorischen ¢ die kleine Terz,
(defgahecd)  die grosse Sext.

w y aolischen w: die kleimne Terz,
(ahecdefga)  die kleine Septime;

die kleine Terz,

die kleine Sekunde,

w 5 lydischen w: die grosse Terz,
(¥g_§ hedef)  die iibermissige Quarte.

Durch das Verhaltniss der Terz zum Grundton ergeben sich 3 Dur-
und 3 Molltonarten *).

phrygischen ,,:
(e fggah ¢de)

m ¥

§. 4.

Bei allen diesen Tonarten ist die leitereigene Modulation in
Melodie und Harmonie vorherrschend, Aber sie lassen auch den (e-

*) Nach der von Ambrosing und Gregor d. G, aufgestellten Ordnung fol-
gen sie so aufeinander:
1. Dorisch anthentisch 5. Lydisch authentisch
2. Dorisch plagialisch 6. Lydisch plagialisch
3. Phrygisch authentisch 7. Mixolydisch authentisch
4. Phrygisch plagialisch 8. Mixolydisch plagialisch.
In dieser Ordnung gehen sie Hand in Hand mit den 8 Psalmweisen, auch
Kirchenténe genannt, die nicht mit den Kirchentonarten zu verwechseln sind.
Die jonische und iiolische Tonart sind erst spiiter hinzugekomiren,
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brauch fremder T6éne zu, wenn solche den Charakter der Tonart nicht
aufheben. So kann z. B. in der dorischen Tonart zur Gewinnung
eines befriedigenden Schlusses ¢ in cis, oder um den Tritonus zu
umgehen, h in b, verwandelt werden. Man vergleiche in letz-
terer Beziehung den ersten Psalmton. — In der phrygischen Tonart
kann die grosse Terz gis gebraucht, in der #olischen und mixolydi-
schen zur Formulirung eines authentischen Schlusses die kleine Sep-
time in die grosse nmgewandelt werden. Bei allen diesen Abweichun-
%en ist aber unumgiinglich nothwendig, dass vor Eintritt des fremden
‘ones die charakteristischen Intervalle zu ihrem vollen Recht gekom-
men sind. Beispiele:
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Dass in einem ldngeren Satze beim Uebertritt von einer Tonart
in eine andere die (Gesetze der neuen Tonart gelten, versteht sich wohl
von selbst. So ist z. B. der (zebrauch des b ein ganz anderer, wenu
die dorische Tonart in die versetzte jonische in f fibergeht, wie in
gleicher Weise das fis eine ganz andere Stellnng einnimmt, wenn die
mixolydische Tonart wegen ihrer nahen Beziehung zum jonischen ¢ in
das versetzte jonische g umgewandelt wird.
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8 5.

Die Tonarten erscheinen nicht immer auf ihren urspriinglichen
Stufen. Durch Einfiihrung der Nebenténe b und fis konnten die Ton-
leitern auch auf anderen gtufen dargestellt, nimlich versetzt werden.
Die Versetzu_ng %achah vorzugsweise in die untere und obere Quinte,
aber auch eine Uebertragung um einen oder zwei Tone hoher oder
tiefer war zuliissig. Die urgh den Gebrauch des b in die Unterquinte
versetzten Tonarten nannte man das genus molle, die durch Anwen-
dung das fis in die Oberquinte versetzten Tonarten das genus durum.
Letzteren setzte man zur niheren Bezeichnung das Wort ,,Hypo* bei,
also z. B. hypojonisch etc. Die durch Glareanus spiiter eingefiihrte Be-
zeichnung der plagialischen Tonarten mit dem “Eurte wHypo'* ist zur
Beseitigung von Missverstiindnissen besser wegzulassen. Nach diesem
Verfahren erscheint daher das Jonische auch in f — das Dorische in
g mit der Vorzeichnung eines b — das Phrygische in a — das Joni-
sche in g mit der Vorzeichnung eines § — das Mixolydische in f mit
der Vorzeichnung von b und es u. s. w.

§. 6.

Die eigentliche Bliithezeit der harmonischen Behandlung der
alteren Tonarten beginnt mit dem 16. Jahrhundert und erstreckt sich
bis in die Mitte des 17. Jahrhunderts. Die vorziiglichsten und edelsten
Leistungen in dieser Beziehung, wie die eines Goudimel, Palestrina,
Orlando di Lasso, Vittoria, Gallus, Eccard, Hassler, Priitorius, Schein,
Vulpius u. s. w. fallen in diese Periode. Die Harmonisirung die-
ser Meister i1st einmal durch den Zusammenhang mit den Gesetzen
des ilteren Systems, dann durch die beschriinktere Wahl der Akkorde,
wie nicht weniger durch den ganz anderen Geist der Zeit wesentlich
von der neueren Weise verschieden. In Beziehung auf Anwendung
der harmonischen Mittel war der Gebrauch des reinen Dreiklangs vor-
wiegend. Zum Stammakkord gesellte sich der Sextakkord und Quart-
sextakkord, letzterer als Vorhalt. Aber auch als solcher ist der ¥ Ak-
kord hiufig durch die Wendung
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umgangen. Die kleine Septime erscheint als nachschlagend; der
Hauptseptakkord, z. B. ¢ e g b mit seinen Versetzungen war den il-
teren Meistern weniger zusagend; dagegen fand die Anwendung eini-

Ep_r Nebenseptimenakkorde, wie z. B.d fac¢c —fdac — fdasc—
einen Anstoss. Die melodische Fiihrung der Stimmen, die Anwen-
dung der regelmiissigen und unregelmissigen Durchgangsnoten beruh-
ten auf dem Gebrauch der leitereigenen Tone. Die Einfithrung
der chromatischen Tone gehért erst einer spiiteren Zeit an.

Die Schlussakkorde der Molltonarten erscheinen hiufigz mit grosser
Terz, ofters fehlt aber auch die Terz ganz.
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In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts erscheint die harmo-
nische Behandlung in tonischer Beziehung weniger rein und streng,
die ilteren Tonarten mit Ausnahme der dolischen und jonischen ver-
schwinden allméhlich, und aus diesen beiden geht gegen Ende des
17. und zu Anfang des 18. Jahrhunderts mit Einfiihrang der chroma-
tischen Harmonik das jetzige ldur und Moll hervor. Die Organisten,
wie diess auf uns iiberkommene, vortreffliche Sdtze von Froberger,
Pachelbel, G. Muffat u. A. beweisen, halten noch am lingsten Stand.
Aber auch sie erlauben sich schon Freiheiten. So findet sich z. B. bei
allen diesen Meistern in phrygischén Tonsitzen schon der Dominant-
akkord h dis fis vor, wodurch der Charakter des phrygischen Schlus-
ses %ﬁuzlich aufgehoben wird. Man vergleiche 'die Fuge [von Frober-

er 5. 174.
2 Der harmoniekundige Schiiler vergleiche hieriiber noch folgende

Beispiele.

1. Neuere Harmonisirung.
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. Wihrend bei der neueren Musik in Beziehung auf Modulation
die ij{'dsatmﬁghuhe Freiheit herrscht, ist dagegen beim alten System
die Modulation ziemlich beschrinkt. Wenn auch die neuere Theorie
ﬁewmse allgemeine Regeln dariiber aufstellt, in welcher Weise die

aug;toqart mit anderen Tonarten, zunichst mit den verwandten wie
der Dominante, der Paralleltonart u. s. w. zu verbinden ist und die
Ordnung der Modulation fir gewisse Formen bestimmt hat, so ist
doch in einem lingeren Satze jede der Haupttonart noch so entfernte
Harmonie und Modulation erlaubt, wenn sie dem Sinn des Ganzen
entspricht. Nicht so bei dem alten System. Hier ist der jeder Ton-
art entsprechende Modulationsgang durch den Charakter &erse']ben, darch
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die ihr eigenthiimlichen wesentlichen Tone bestimmt vorgezeichnet.
Nur in der Aufeinanderfolge der zuldssigen Tonarten herrscht mehr
oder weniger eine gewisse %‘reiheit. Zum naheren Verstindniss ist es
nothwendig, den Modulationsgang in Folgendem néher anzugeben.

1) Die jonische Tonart modulirt durch e gis h nach a #olisch,
durch ¢ e g nach f lydisch, durch a cis e nach d dorisch, durch ac e
und d f a nach e phrygisch, endlich, wiewohl seltener, durch d fis a
in die jonische Dominante oder in die mixolydische Tomnart. Die joni-
sche Tonart wurde versetzt nach f und g. Auf letzterer Stufe ent-
spricht sie dem Tonnmfang der junisch-plaﬁalischen Melodien. Ihr

arakter eignet sich zum Ausdruck heller Frende, starken Muthes,
fester Zuversicht. Vgl. z. B. die Choriile: Vom Himmel hoch — Ein
feste Burg — Jesus meine Zuversicht. —

Die Schlussform ist gleich mit der in C dur z. B.
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2) Die mixolydische Tonart ist eine Durtonart, welcher aber
zom vollkommenen Abschluss auf der Dominante der harte Dreiklang
fehlt, da die kleine Septime charakteristisches Intervall ist. Deshal
ist sie abhéingig von der jonischen und strebt in diese iiberzugehen.
Der Schluss wird durch die Unterdominante gebildet, nicht selten aber
schliesst sie mittelst Modulation nach g jonisch. In letzterem Fall
muss das charakteristische f vorher zu seinem Rechte kommen. In
ithrem Charakter Iiegt heiteres Geniigen, stille Freude, durch die nicht
selten ein Zug der Sehnsucht geht. IThre Modulation ist: mnach ¢ jo-
nisch durch g h d, nach a #olisch durch e gis h, nach d dorisch
gurﬁih a cis e, nach f jonisch durch ¢ e g, nach g jonisch durch

a.

Der phrygischen Tonart kommt keine selbstindige Stelle zu;
diese erscheint mehr voriibergehend wegen ihrer nahen Beziehung zum
Aeolischen. Mixolydische Me%udien sind: Gelobet seist du Jesu Christ —
giesa sind die heil'gen zehn Gebot — Komm, Gott Schopfer, heilger

eist, —
Schlussformen:
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Oder iibergehend in das jonische g.
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3) Die dorische Tonart mit kleiner Terz hat auf ihrer Unterdo-
minante einen harten Dreiklang und auch der leitereigene Molldrei-
klang auf der Oberdominante kann in einen Durdreiklang umgebildet
werden. Ausserdem steht sie durch den wesentlichen Ton h in
naher Beziehung zum Mixolydischen und Jonischen. Es waltet dem-
nach das Dur vor; das dem Moll eigne Triibe und Weiche tritt daher
suriick. Heiliger Ernst, feste Ruhe, hohe Feierlichkeit sind dieser
Tonart eigen. Sie modulirt: nach a &dolisch, nach d #olisch durch a
cis e, nach g mixolydisch, nach ¢ jonisch, nach f lydisch, wohl auch
nach f jonisch im genus molle, nach g ‘jonisch. Hie und da
schliesst das Dorische 1mn A #dolisch.

Das Intervall ¢ kann, wenn es vorher geniigend als leitereigener
Ton eingefithrt war, zum Leitton umgebildet werden. Am Schlusse
erscheint das Dorische hﬁnﬁf—gl1 mit grosser Terz. Eine Quinte tiefer
nach g versetzt, erhilt die Tonart ein b vorgezeichnet. Hieher ge-
horen die Choriille: Wir glanben all an Einen Gott — Christ ist er-
standen — Erschienen ist der herrlich Tag. —

Schlussformen.
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4) Die iiolische Tonart umgeht in modulatorischer Bezichung ihre
Unterdominante d, um die Aehnlichkeit zwischen beiden Tonarten zu
vermeiden; sie modulirt aber auch nicht nach ihrer Oberdominante e
durch h dis fis, weil einmal das dis den alten Kirchentonarten giinz-
lich fehlt, und dann das f ein wesentliches Intervall der Tonart
ist. Sie wendet sich daher dem Phrygischen zu, ohne dahin formlich
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auszuweichen, und diese Beziehung zum Phrtygischen fithrt sie weiter
in das jonische ¢, mixolydische g, lydische f. Die kriftigen, starken
Modulationen der iibrigen Tonarten lvmt sie nicht, daher 1st ithr Cha-
rakter weich, mild und ruhig, zum Ausdruck fir wehmiithige Empfin-
dungen, des ruhigen Vertrauens, der stillen Ergebung, der sanften,
ruhigen Freude ganz geeignet. Durch den ihr eigenthiimlichen Mo-
dulationsgang ist sie mehr auf die Gestaltung plagalischer Tonfolgen
angewiesen. Die 7. Stufe, das leitereigene g kann in gis umgesetzt
werden. Einen Ton tiefer versetzt, hat sie b und es vorgezeichnet.
Man sehe die Chorile: Was mein Gott will — Wer nur den lieben
Gott — Nun sich der Tag geendet etc.

Cadenz.
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5) Die wesentlichen Téne der phrygischen Tonart sind die kleine
Terz, die kleine Sekunde f und die kleine Septime d. Da dem alten
Systeme das dis fehlt, ausserdem das f ein wesentliches Intervall ist,
so entbehrt diese Tonart des vollkommenen Schlusses durch h dis fis.
Der Schluss geschieht deshalb durch die Unterdominante a ¢ e — oder
durch den Akkord d f a und seine erste Versetzung. Ihre engste Be-
ziehung hat diese Tonart zum Aeolischen und Jonischen, ausserdem
modulirt sie in das Dorische und Mixolydische. In Bezug auf ihren
Charakter eignet sie sich zur Darstellung des Tiefernsten, der Trauer,
Demuth; aber durch ihren Zusammenhang mit dem Jonischen und
Mixolydischen findet auch der freudige Lobgesang (wie diess z. B.
der alte ambrosianische Gesang: Herr Gott, dich loben wir — be-
weist) in ihr die geei%neten Ausdrucksmittel. Der hochst eigenthiim-
liche Charakter dieser Tonart diirfte schwerlich durch die neuere Weise
erreicht werden.

Versetzt findet sich die phrygische Tonart auf den Tonstufen a
mit der Vorzeichnung eines b, :.l.ul.;y mit der Vurzeichnun% von b und
es, aber auch auf g mit 3, auf ¢ mit 4 Erniedrigungszeichen.

Man vergleiche die Choriile: Aus tiefer Noth — Befiehl du deine
Wege (diese Melodie findet sich hiufig mehr jonisch als phrygisch
behandelt) — Es woll' uns Gott geniddig sein — Mitten wir 1m Leben

sind — u. 8. w.

Schlussformen.
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6) Die lydische Tonart ist unter den Kirchentonarten diejenige,
welche am wenigsten Anwendung gefunden hat und zur Zeit der Re-
formation, wenige Fille ausgenommen, fast ginzlich verschwand. Sie
erscheint mehr ausweichungsweise im Dorischen, Aeolischen. Ihr
charakteristischer Ton ist h: dadurch ist sie zuniichst zur Modulation
nach ¢ jomisch, nach a dolisch angewiesen, wogegen ihr der Gebrauch
der Unterdominante b d f gﬁnzlicﬁ versagt ist. Durch hiiufigze Veriin-
derung des h bei abwiirts steigenden Tonfolgen hat sie sich zuerst mit
dem Jonischen f vermischt und ist allmihlich ganz in diese Tonart
iibergegangen. Als Beispiel, in welcher Weise beim Schluss das cha-
rakteristische h zur Geltung zu bringen ist, diene hier der 5. Psalmton:
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Um sich in den Geist der alten Tonarten einzuleben, studire der
Schiiler vor Allem die Melodien zu den Psalmen, die sogenannten
Psalmtone, welche mit den Kirchentonarten im innigsten Zusammen-
hang stehen; sodann die alten Chordle mit der Harmonisirung der
trefflichen ilteren Meister, wozu ihm die Sammlung von Filitz und
Erk (Essen ber Bideker) reiche Auswahl bieten wird. In nichster
Linie stehen alsdann die herrlichen Kirchengesinge, Motetten, Hym-
nen ete. der iilteren Meister. KEine grosse Anzalil dieser Meisterwerke
bietet die iberaus reiche Sammlung von Broske. Nuach solchen Stu-
dien werden ihm auch die Werke aus der Uebergangszeit, namentlich
die ihm zuniichststehenden Fugensiitze, Choralvorspiele eines Frober-
ger, Muffat, Pachelbel in ihrem Zusammenhang mit der ilteren und
neuen Schule verstiindlich werden, und es wird ithm mecht schwer
fallen, die vorkommenden Abweichungen richtig zu deuten. Unter
den Meistern, deren Werke schon ganz im neuen System wurzeln,
haben, wenn auch mit grosserer Freiheit, namentlich Bach und Hiindel
mit grosser Meisterschatt die alten Tonarten behandelt und zugleich
den Beweis geliefert, wie diese Tonarten auch in ihrer theilweisen
Verschmelzung mit dem neuen System wahrhaft grossartig wirken
koonnen. Vgl. z. B. unter andern nur den Ostimmigen Choral: Aus
tiefer Noth — (von Bach), einige Chore im Samson und Israel in
Egypten (von Hindel) n. s. w.

Den Versuch der neueren Zeit, alte Choréle in harmonischer Be-
ziehung nach dem neuen System umzuwandeln, wie z. B. auch Men-
delssohn gethan hat, bhalten wir aus dem einfachen Grund schon fiir
verfehlt, weil damit der ganze Charakter dieser Melodien verloren
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Erste Abtheilung.

"Das Manualspiel.
1.Vorbemerkungen.

~ Der Spieler nimmt seinen Platz in der Mitte der Orgelbank vor dem eingestrichenen ¢ des Manuals. Bei zweckmassiger Anlage

des Pedals wird das mittlere ¢ desselben so ziemlich mit ersterem in gleicher Richtung zu stehen kommen. Die Haltung des Ober-
korpers muss beim Spiel auf dem untern Manual gerade sein; ein stetes Vorwirtsheugen nach der Tastatur ist ermidend und zugleich
schiidlich.) Der Vorderarm steht mit der Hand und dem ersten Gelenk der mittleren Finger in gleicher Richtung ; die mittleren, Lin-
geren Firig#r werden nach der Handfliche zu etwas eingebogen. Der Daumen wird nicht vollstandig gestreekt,sondern das vordere Glied
miftelst des rechten Gelenkes sanft nach der Hand zu eingebogen. Das Auswirtsbiegen des Oberarmes und Ellbogens, das Herunterhin-
gen oder Ansetzen des Daumens. am \’flrﬁmi_l;ldns steife Auswirtsstrecken oder krampfhafte Einziehen der vier lingeren Finger
sind immer sichere Anzeichen, dass von einer eigentlich guten Handhaltung noch keine Rede ist . |

Der Anschlag geschieht mit der eigentlichen Fingerspitze, also weder mit dem Nagel, noch mit dem innern fleischigen Theil der
Finger. Sind die Vorderglieder der drei mittleren Finger zu sehr nach innen eingebogen, so wird nothwendig der erste Fehler,

sind sie dagegen gestreckt, der zweite Fehler eintreten. Man bringe daher die Spitze des Daumens mit der des kleinen Fingers
in eine gleiche Linie und ndhere alsdann die miftleren Finger dieser Linie so weit, dass beide Fehler vermieden werden konnen.

Der Anschlag beim Orgelspiel ist wesentlich von dem des Klavierspiels rr-re-:t-hit'drn.(nie Orgeltasten werden nicht wie bei dem

- Klavier eigentlich angeschlagen, sondern niedergedriickt, und zwar rasch und mit Bestimmtheit , aber dabei doch weich und elastisch .
Alles Hammern, Stossen, Klappern ist strenge zu rermf:iden: Daher diirfen die Finger nicht zu weit von den Tasten abstehen,und
beim Aufheben mussen die letzteren so lange unter den Fingern gefiihlt werden, bis sie ihren Hohepunkt wieder erreicht haben, Das

) Niederdrucken mit dem Vorderarm, wozu namentlich viele iltere Orgeln mit schwerer Spielart verleiten, und womit eine ganzliche

 Steifheit der Fingergelenke verbunden ist, muss mit der grossten Strenge vermieden werden. Hierauf richte der Schuler gleich
mit Beginn der Studien seine volle Aufmerksamiceit; eine schlechte Angewdhnung in diesem Punkte ist spater bei aller Miihe nicht
immer vollstiindig zu beseitigen,

Eine nicht unerhebliche Schwierigkeit bietet dem Anfinger das Ablisen und Verbinden der Tione, das genaue Einhalten des Zeit-
werthes der Noten. Ein zu friihes Aufheben der Tone namentlich bei Bindungen, oder unzeitiges Liegenlassen der Finger, oder
auch Auflegen namentlich des vierten Fingers der rechten Hand auf einer Obertaste, wiahrend die iibrigen Finger auf Untertasten be-
schiftigt sind, gehiren besonders zu den Miéngeln, womit Lehrer und Schiiler im Anfange des Unterrichts so oft zu kimpfen haben.
In den meisten Fillen wird ungenigende, mangelhafte Vorbildung in den Elementen des Klavierspiels der Grund hievon sein..

D.23 , ¢ Curl Bchulze’s Anstall fir Mosikalindruck. in Leipzig.
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2. Uebungen im Manualspiel.
A. Mit stillstehender Hand.

Bei diesen Uebungen, welche sich im Umfang einer Quinte bewegen, werden die Finger in ihrer naturlichen Aufeinanderfolge
beniitzt . .

Als Registermischungen kounen bis zu Nr. 84 beniitzt werden : Flite u. Gedackt 8 — &Gedackt u.Salicional 8 —Gambe u. Gedackt 8" — Gemshorn u.Gedackt 8,
Iin Anfang eignen sich am besten bestimmt ansprechende Register,

ni' H*'{'}j:raﬂn‘;"]‘ 5 2',; - Falsche Ausfuhrung des zweiten Beispiels.
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B. Ausbreiten und Zusammenziehen der Hande.

Ein Ausbreiten der Hand findet bei Tonfolgen statt, welche den Umfang einer Quinte iiberschreiten z. B.

fa |
1
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1

Zusammenzichen der Hand erfolgt , wenn bei nahe liegenden Tasten Finger ausgelassen werden z.B.
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Uebungen.
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C. Lautes und stilles Wechseln der Finger.

Bei lantem Wechsel wird die Taste aufs neue wieder angeschlagen, bei stillem Wechsel bleibt die Taste wahrend des Ablisens

ruhig liegen z. B.
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Bei dem mehrstimmigen Orgelspiel findet der stille Wechsel besonders haufig Anwendung; die geschickte, leichte Behandlung
. desselben gehort mit zu den Haupteigenschaften eines fertigen und schonen Manualspiels.

A%. Rechte Hand.

Uebungen.
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C. Unter-und Uebersetzen der Finger.

Die Uebungen dieses Abschnitles sollen zuniichst die Fertigkeit im Untersetzen des Daumens unter die drei mittleren Finger
und das Ueberschlagen derselben iiber den Daumen fordern. Fleissiges Studium der Tonleitern, welche hauptséchlich

die
Grundlage einer guten Fingersetzung bilden, ist dem Schiiler unerlisslich .
Uebungen .
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65. Andante. : J.G.H.
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D.Weitere Uebungen im Unter-und Uebersetzen, Unterbiegen und Ueberschlagen der Finger.

['m mehrstimmige Siitze streng gebunden ausfiihren zu konnen,und doch dabei ein allzuhdufiges Austauschen der Finger zu umgehen.
wird das Unferbiegen und Ueberschlagen auch in der Weise gestattet, dass z. B.der vierte Finger iiber den fiinften, der dritte iiber
den vierten gesetzt, und umgekehrt der fiinfte dem vierten, der vierte dem dritten untergesetzt wird. Dieses Verfahren hat fiir den An-
fanger seine besondern Schwierigkeiten und bedarf daher fleissiger, unausgesetzter Uebung.

Uebungen.

69. Rechte Hand. ,
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E. Uebungen im Abgleiten und Fortrucken der Finger.

76. Abgleiten. 7. (Modulation) 18, l*‘nrtﬂipken mit dem Daumen in einer Mittelstimme,
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F. Uebungen im Uchernehmen, Vertheilen der Stimmen zwischen beide Hande.

Ritter.
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H. Uebung im Verbinden und Abstossen der Tone.
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9C. Melodie im Ten

I. Uebung im wiederholten Anschlag eines und desselben Akkordes.
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95. Choral.
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96. Choral: Nun freut cuchlichen Christen gmein -
Lebhaft. Flite, Gedackl, Gambe 8" Bordun 16" Oklave 4’ 1 L.Krebs,
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Bei den folgenden Sitzen 107 und 108 sucht der Schiiler den Fingersatz selbst. Der Erfolg mag als Probe gelten. ob der Schiiler
zur néchsten Abtheilung iibergehen, oder ob er die Beispii:le dieses Abschnittes ganz oder zum Theil wiederholen soll. Sehr
forderlich fiir das Manualspiel wird sein, wenn mit diesen _1*nrausgegané‘enﬂh Uebungen noch das Studium der Bach'schen ., Klei-
nen Praludien und Inventionen (Offenbach, bei André) auf dem Klaviere verbunden wird.

107. Choral: Ich armer Mensch - Gedackt und Rrrh'ciﬁn.tﬂ 8 J.G.H.
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Zweite Abtheilung.

Das Pedalspiel.

Allgemeine Vorbemerkungen.

Eine Hauptzierde der Orgel ist das Pedal; erst durch dieses gelangt das hohe Instrument zu seiner vollen Majestit. Dem Pedal
ist bei dem mehrstimmigen Spiel die Grundstimme iibertragen; in seiner Kraft und Fiille, die bei grisseren Werken wahrhaft uber- .
wiltigend ist, concentrirt sich die Gesammtwirkung des ganzen Werks. Selbstiindigheit, Sicherheit und eine Fertigheit, welche mit der
der linken Hand gleichen Sehritt hélf. sind die Haupteigenschaften eines vorziiglichen Pedalspiels. Die Aneignung dieser Eigenschaften
kostet aber viel Zeit und Miihe und ist nur bei Anwendung des sogenannten obligaten Spiels, worunter man eine Behandlung
nach be Hlf.iﬂll'lltﬂl'l Regeln versteht, zu gewinnen. Die folgenden Uebungen sollen dem Schiiler Gelegenheit gelen, sich mit dieser
Spielart vertraut zu machen. Ueber Halfung. Anschlag u.s.w. geniigen wohl die folgenden kurzen Bemerkungen :

1. Die Fusse hangen gerade und frei herak, die Spitzen etwas nach den Tasten zugekehrt; "

2. Beim Niederdriicken der Tasten ist sorgfiltig alles Stossen zu vermeiden; die aufwirtsstrebende Taste wird so lange unter
dem Fusse gefiihlt, bis sie ihren Ruhepunkt gefunden hat: .

3. Das Aufsetzen der Fiisse auf der sogenannten Ruheleiste geschicht nur withrend der Pausen. beim Spiel miissen die Fiisse in steter
Bereitschaft sein, den folgenden Ton schnell und sicher zu fassen, d.h. wiihrend der eine Fuss eine Taste niederhiilt, muss der
andere seine Stellung iiber der nun folgenden Taste einnehmen ;

&. Das Spiel muss auch bei schwierigen Stellen mit Ruhe vor sich gehen, alles Hin -und Herfahren auf der Orgelbank und
dergleichen ist als der Orgel unwiirdig zu beseitigen ;

5. Wie beim Anschlag auf dem Manual die Hand -und Fingergelenke die wichtigste Stelle einnechmen, so im Pedal die Fussgelenke.

Uebungen,
1. Regelmassiger Wechsel der beiden Fussspitzen auf verschiedenen Tasten.

Zeichen: [ bedeutet die linke, » die rechte Fussspitze.
Der Anschlag geschieht bei den Untertasten auf der vordern Seite, etwa ein bis anderthalb Zoll von den Obertasten entfernt.

1. !' Mit dem Pedal allein.
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*) Als Registermischungen bei diesen Uebhungen kénnen dienen: Man :
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Gedackt und Fliote 8" Ped: Subbass 16" Fioloncell 87
&Gedackt und Salicional 8 Ped: Die obiyen Register

tedackt und Gambe & Ped : Dic obigen Register mit Beniitzung der Coppel
Prinzipal und Flote 8 Ped: Sulbbass 16’ Oktlavbass 8’
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2.Wecehsel der Fusse auf einer und derselben Taste.
a. Der laute Wechsel. b. Der stille Wechsel.

4. Lauter Wechsel . 2, ' 3.
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. Stiller Wechsel.
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3. Das Unter - und Uebersetzen der Fusse.

Das Unter - und Uebersetzen findet statt, wenn mehrere Tine in steigender oder fallender Richtung auf einander folgen .
Der pracise und leichte Anschlag erfordert besonders, dass sich die Fiisse auf geschickte Weise einander ausweichen, d.h.
dass rechtzeitig der eine Fuss dem andern so viel Raum uberlasst, als zum Ueber- oder Untersetzen ndthig ist. Zu kurze .
Pedale sind daher dieser Spielart ein grosses Hinderniss. Bei der Tonleiter C dur in aufsteigender Folge wird in der
untern Oktave der linke Fuss dem rechten unter — in der obern Oktave dagegen iibergesetzt; in absteigender Folge wird
in der obern Oktave der rechte Fuss dem linken unter - und in der tiefern Oktave iibergesetzt. Bei zwei oder drei auf-
einander folgenden Obertasten ist das Ueberschlagen sehr erschwert. Hier muss der Fuss, welcher dem andern den ndéthigen
Raum zum Uebersehlagen zu gewidhren hat, die betreffende Obertaste ganz vorne, der iibersetzende die folgende nach hinten

anschlagen, z. B.
3: o i ! ;
L\
e .

' [

Das Uebersetzen ist durch einen Strich iiber den Buchstaben K — TF, das Untersetzen durch einen Strich unter den Buch-
staben — / »r — angedeutet.
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18. Langsam.
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4 .Der Gebrauch der Spitze und des Absatzes,.

Zeichen fiir die Spitze A — fir den Absatz o .

Mit Anwendung der Spifze und des Absatzes ftritt die sogenannte kiinstliche Applicatur ein.

[ﬁn Wechsel zwischen Spitze und Absatz kann stattfinden: bei neben einander liegenden Tasten, wie g - gis oder g -a; bei kleinen
und grossen Terzen, wie f- as, a-f; auf einer und derselben Untertaste. Gleich mit dem Anschlag der ersten Taste nimmt der
Fuss die Richtung ein, welche zum raschen und sichern Treffen der niichsten Taste nothwendig ist; mitunter muss mit Spitze oder Ab-
satz wihrend des unverinderten Niederhaltens einer Taste eine Drehung vorgenommen werden .| Man vergleiche folgende Beispiele:

ol
h‘ ik Drebung
gfiugﬁ (\) ﬂvﬁhf X rJi_9 —x I X I - ﬂ
- 1 n
s 1 . AN
¢ 7 ¥ L% ¥ £%F € 4 ® = =T

A
Durch Anwendung dieser kiinstlichen Applicatur wird das gebundene Spiel, die bequeme Handhabung der dussern Tasten der
Pedalelaviatur sehr befordert: auf der andern Seite fiithrt aber auch ein zu weit getriebener oder unbeholfener Gebrauch eine ge-
wisse Aceentlosigkeit, ein Verschwimmen der Tone mit sich. DPas Rechte wird daher im Allgemeinen in einer zweckmiissigen, mi
Geschmack und Urtheil vorgenommenen Mischung mit den vorausgegangenen Mitteln zu finden sein.

Uebungen.

1. Linker Fuss. Rechter Fuss.
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Stiller Weehsel zwischen Spitze und Absatz auf einer Untertaste.
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5. Besondere Fille der Pedal - Behandlung.
a. Gebrauch der Seiten oder Kanten des Vorderfusses.,

Dieser tritt ein, wenn bei zwei oder drei aufeinanderfolgenden Obertasten ein Wechsel oder Ablésen der Fiisse nicht wohl
moglich ist. |
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b. Abgleiten der Spitze von einer Obertaste auf eine Untertaste.
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¢. Vor - und Zuruckschicben mit dem Absatz des Fusses,
Zeichen: §
Dieser Fall tritt haufig beim ., Vom Blattspielen ** ein, wo es dem Spieler sehr leicht begegnet, dass er eine Ober-oder Untertaste

in einer unrichtig bemessenen Position antritt. Wird z. B. in der nédchsten Uebung Takt 2 die Taste es im Pedal (i) nicht ganz
vorne niedergetreten, so ist das darauf folgende e trotz der Drehung des Fusses kaum ohne Stirung zu erreichen .
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d. Fortgleiten mit der Spitze ( Abstossen).
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g. Uebungen im mechrstimmigen Pedalspiel.
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42. Rechter Fuss.

Oktavh. 8" Flitenb. % (oder statt Flotenb. Oktave %' aus dem Hauptiwerk mittelst der Pedalcoppel,

Fur das Pedal allein.
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6. 27 vermischte Studien
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25. Legato. Mit sanflen Stimmen, Rilter.

Bartholdy .

« 26. Choral: Vater unser im Himmelreich — ' F. Meudelssohn -

Man: & :fnd 3 Fuss.
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Johann Schueider,

wlle  Orgel.

27. Lebhaft,
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Anhang.

Einige Uebungeﬁ im Vortrag der wichtigsten Verzierungsformen.
a. Yor - und Nachschlag.

"‘.- 3. _ 4 (Nachschlag) 5. \ . 6. 1
. :& I &
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Schreibart, Ausfithrung.,
1.

3
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4. Andante.

2. Adagio. J.G.H.
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b. Doppelschlag.

Schreibart. Ausfuhrung.
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3. Andante.
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d. Combinirte Verzierungen.

Schreibart,
e 1. 1. v. 2. E:: 3. <
e ssss s

7. Sehr Iﬂllgi‘iﬂ m. Man: Dolce &% Ped: Bordun 16" und Salicional mittelst der Pedalcoppel aus dem Hauptwerk.
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8.Con moto. Mit starken Stimmen .
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Bemerkung: Die Verziernngen waren zu allen Zeiten dem Geschmack des Ausfithrenden , und somit vielfachen Verdnderungen unterworfen . .
Beim kirchlichen Orgelspiel diiefte von diexen Verzierungsformen, namentlich was den eigentlichen Triller betrifft, nur ein sehr miissiger Gebrauch ge- :

macht werden, Die Beobachtung vorziiglich geschuller Singer ist fiir strebsame Orgelspieler in diesem Punkte besonders fordernd |
D.23
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Dritte Abtheilung.

Uebungen im Choralspiel.

1. Vorbemerkungen.

Den wichtigsten Theil im Amte des Organisten bildet das Choralspiel. Eine gute, zweckmassige Choralbegleitung, die. zu-
gleich auf Hebung und Verbesserung des Gemeindegesanges abzielt, setzt griindliche Kenntnisse und vielfache Erfahrung voraus.
Es kann nicht geliugnet werden, dass in den letzten Jahren sich im Orgelspiel ein bedeutender Umschwung zum Bessern geltend
gemacht hat, aber was den eigentlichen Gemeindegesang betrifft, so bleibt wohl an den mefsten Orten noch viel zu wiinischen iibrig.
Hier thut vor Allem noth, dass an die Stelle des so schleppenden, monotonen Gesangs wieder eine belebtere, mehr accentuirte Weise
tritt, und dass endlich einmal mit Entschiedenheit dem Unfug der Zwischenspiele, die eigentlich nur bei einem ganz langsamen, zu-
sammenhangslosen Gesang ihre Stelle finden kdnnen, iiberall ein Ende gemacht werde .

Die Chorile werden naeh ihrem geschichilichen Ursprung eingetheilt :

1, in Choriile mit accentuirtem Rhythmus (mit gleichmissig viertheiliger Mensur),worunter alle Melodien mit gleich langen
Noten zu rechnen sind, wie z. B. Alle Menschen miissen sterben . - / :
2, in Chorile mit quantitirendem Rhythmus (mit dreitheiliger und gemischter Mensur), worunter man alle Melodien versteht,
welche aus Tonen von ungleicher Zeitdauer zusammengesetzt sind. Dahin gehiren a, die Melodien im Tripeltakt, wie
Allein Gott in der Hoh sei Ehr; b, Melodien mit Noten von verschiedenem Zeitwerth und verschiedenem Takt, wie Befichl
du deine Wege u.s.w. e, Melodien mit Noten von verschiedenem Zeitwerth, aber mit gleichem Rhythmus im Takt.") |
Rhythmus, ohne welchen sich iiberhaupt keine Melodie denken lisst, muss auch den Chordlen mit gleich langen Noten zugesprochen wer
den. Es ist ein Irrthum, wenn man unter rhythmischen Chordlen nur die unter Nr. 2 angefiihrten verstehen will. Aber dieser einfachere
Rhythmus tritt nur dann in Kraft, wenn die Tone der Zeilen in ihrem melodischen Verhiltniss zu einander gesungen, wenn der rhyth-
mische Zusammenhang aller Zeilen beobachtet,und vom Anfang bis zum Schluss Takt gehalten wird. Soll von einer wirklichen Verbes-
serung des kirchlichen Gemeindegesangs nach dieser Seite hin die Rede sein, so muss zuvirderst dieser einfachere Rhythmus wieder
den Gemeinden nahe gebracht werden. Erst dann konnen Chordle mit quantitirendem Rhythmus,und zwar in erster Reihe die im Tri-
peltakt, wieder in den Gemeinden festen Boden gewinnen. Und dass diess moglich ist, wenn nicht besondere Hindernisse, wie [Un-
wille und Eigenliebe der Organisten, schlechte Akustik der Hirchen u.s.w. im Wege stehen, ist bereits eine thatsachliche
Erfahrung, :die nicht mehr in Frage gestellt werden kann.

Das Orgelspiel, die damit verbundene gleichzeitige Beschiftigung der Hinde und Fiisse, verleitet Anfanger leicht zu einem ge-
wissen unbestimmten, taktlosen Vortrag. Es muss daher so friih als moglich die Aufmerksamkeit des Schilers auf diesen wichligen
Punkt gelenkt werden. Das Einhalten des Taktes bei den Choriilen bezieht sich im Allgemeinen auch auf die Schlussnoten der Zei-
len; taktwidrig angebrachte Fermaten stiren den Rhythmus. Doch finden sich Fille, wo es nothwendig ist Ruhepunkte anzubringen . 7.

*) Z.B. Herzliebhster Jesu — Jesus, meine Zuversicht —
D.23
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B.wenn eine Zeile mit einer Viertelsnote schliesst und die neue ohne dazwischentretende Pause mit dem nichsten Viertel sogleich
wieder beginnt. Aber diese Abweichungen miissen stefs in einem gewissen Verhiltniss zu der ubrigen Taktmassigkeit des Chorals
stehen. — Das rechte Tempo findet sich am Leichtesten, wenn der Organist die Gemeinde gewdohnt, eine lingere Zeile so zu sin-
gen, dass sie nur einmal und zwar meist in der Mitfe neuen Athem zu nehmen braucht;z.B. :

. , . : oder 9
= < | =
- . D o -

Z,

Dass ein einsichtsvoller Organist ausserdem auf den Charakter des Liedes und der Melodie, auf die Grisse und Akustik der Kirche,
auf die Anzahl der Gemeindeglieder u.s. w. Riicksicht nehmen wird, versteht sich wohl von selbst. Zu schnelles Singen stort die
Erbauung, und.ist ebenso ver werflich, als ein zu langsamer, schleppender Gesang .

Beim Schlussakkord eines Verses kann eine liingere Fermate oder eine kurze Schlussverlingerung angebracht werden; doch sind
hier auch Ueberleitungen zum niichsten Verse (Zwischenspiele) zulissig. o

Die nachfolgenden Uebungen haben den Zweck, den Schiiler mit einer Anzahl von Chorilen in ihren urspriinglichen Typen bekann!
~ zu machen, ihn an bestimmten Takt und Rhythmus zu gewdhnen und ihm Mittel und Wege an die Hand zu geben d.h.sein prak-
tisches Geschick zu fordern, den Gemeindegesang,in welcher Form er auch in der Rirche gehandhabt werden sollte, auf entsprechen-
de Art leiten und unterstutzen zu konnen .

2. Uebungen.
a. Chorale mit der Melodie im Tenor und Pedal.

Unmittelbar nach einander wiederkehrende Téne in den Mittelstimmen, wie z.B. im Alt zu Anfang des folgenden Chorals, kin-
nen, wenn dadurch der rhythmische Fortschritt nicht beeintrachtigt wird, gebunden gespielt werden z. B. __ﬁ_ﬂ

Die Schlussakkorde der Zeilen sind so abzuheben, dass beim Verklingen der Bass zuletzt gehort wird. A

Liingeres Liegenlassen der Oberstimme oder einer der Mittelstimme ist jederzeit storend .
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3. Straf mich nie
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6. Jv-m-a meine Zuversichl —

b. Chorale mit hervorgehobener Melodie in der Oberstimme.

. F. Hauptwerk. Trompete, Gedackt, Prinzipal 8" Oktave 4' " J.G.H.
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2. Jesu meine Freude —

C. F. Hauptwerk : Prinzipal, kambe, Gedackt, Fiote 8 Oklave 4 und 2" Quinte .‘?'?-r

c¢. Chorale mit Verdopplung der Melodie.
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Diese Weise eignet sich bei schwierigeren, unbekannten Chorilen fiir einmanualige Orgeln, welche die vorhergehende Art
nicht zulassen. Die Schlussnote der einzelnen Zeilen wird in der untern Oktave ausgehalten und die Verdopplung weggelassen,noch

ehe die Gemeinde den Ton verliisst.
selbstverstandlich dieses Verfahrens nicht.

Die geeignete Anwendung hat stets den besten Erfolg zur Seite. Bekannte Weisen bediirfen
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9. Herzliehster Jesu — JHr H_fnhuf n Lm":mfsfunmru i Itrﬁuhhuu mtf Oktave 3' Bordun 16" (Oktace 27)
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Die beiden letzten Vortragsarten b und e iibe der Schiler auch an den folgenden Chordlen. In beiden Fillen iibernimmt die rechte
Hand die Melodie, die linke die beiden Mitfelstimmen. Anfinger sind bei Anwendung der Ohtawn h.ml'lg geneigt den vierten Finger

der rechten Hand auf Obertasten zu legen oder unberufene Vorschlige anzubringen, wie z. B, E! :I Diese Unart muss friihe

beseitigt werden, sonst wird sie leicht zn einer die Erbauung stirenden Gewohnheit. Geubten hpwlprn wird es nicht schwer fallen die
Begleitung noch mehr als oben geschehen auszufiillen, niimlich dadurch, dass der linken Hand durch Verdopplung drei Stimmen zugewiesen

444 4 J
werden und so auf diese Art ein freier fiinfstimmiger Satz gebildet wird.Z.B. _;_ ’

-r-

?’f’ﬁui'ﬁr"
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Wie bereits in friheren Rapiteln, muss auch hier nachdricklich betont werden, dass die gebundene Spielart dem Charakter der
Orgel am meisten entspricht. Diese Regel darf aber den Organisten nicht zu Einseitigkeit und irrigen Vorurtheilen verleiten:
_im Gegentheil verlangt das Anstreben eines lebendigeren Gemeindesangs, dass von dieser Regel ofters mehr oder weniger Umgang
genommen werde. Beim Massengesang zeigt sich nicht selten ein Hang zum Schleppen; diesem muss enigegen getreten werden.
wenn nicht der Gesang immer langsamer und schlafriger werden soll. Das blosse Schneller -und Starkerspielen geniigt allein noch
nicht, es muss vielmehr damit eine bestimmte Accentuation und, wo es der Rhythmus erfordert, ein wohlberechnetes Abheben
( nicht Abreissen) der Melodie, des Basses oder der befreffenden Akkorde verbunden werden. Wie der Dirigent oft durch kleine Vor-
theile, durch eine leise Bewegung, die das zuhirende Publikum kaum bemerkt, seine Absicht zu erreichen sucht, so verschméhe der
Organist nicht, alle wohlberechtigten, durch Beobachtung der Gemeinde,der akustischen Verhaltnisse der KRirche u.s.w. erworbenen
kleinen Kunstgriffe zu Nutz und Frommen des kirchlichen Gemeindegesanges anzuwenden. Geschicklichkeit und ein verstiindiges Ur-
theil in diesen Dingen ist der Gemeinde gegeniiber hoher anzuschlagen, als alle Virtuositat, wenn solche nicht in wurdiger Weise
dem nachsten Bediirfniss der Hirche zu dienen weiss. Die folgenden kurzen Beispiele sollen das oben Besprochene nicht eigentlich
erlautern, wie das auf diesem Wege auch nicht zu erreichen -sein diirfte, sondern sie wollen nur die Aufmerksamkeit auf diesen .

wie uns dunkt, nicht selten vernachlissigten Punkt richten .
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R esponsorium.
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Der Herr ist wahr-haf - tig auf - er - stan - den. |-le - lu - ja!
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Das nach den Noten stehende Zeichen 9 zeigt die Stelle an, wo je nach Umstinden ein leises Abheben nothwendig werden diirfte.
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d. Chorale mit Vor - und Zwischenspielen.

- Mit accentuirendem Rhythmus.

11.Vorspiel.

Andante, ,\'Hu/ te Stimmen,
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- J.G.H,

3. Gelobel seist du Jesu Christ — (Mixolydisch )

L]
L]

1

Vaolles Herk.

Choral.
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- Chorale mit quantitirendem Rhythmus.
1. Vorspiel. Allin Gotl in der Hih sei Ehr —
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Choral.

7o\ Ueherleitungen.,
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Erschicnen ist der herrlich Tag — (Dorisch )

Volles Werk.
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16. Wer nur den lichen Gotl —
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18.Vorspiel. Herrywic du willst —

‘ . | J.G.H.
~sanft. Das Motiv ist aus der ersten Choralzeile gebildet . | ] .
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: Choral.
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Anhang.

Uebungen im Spiel liturgischer Choralgesange.

Das Wort Choral ist urspriinglich eine Bezeichnung fiir die lateinischen Ritualgesinge der rdomischen Kirche, welche nach
den Regeln Gregors des Grossen in freier Recitation vorgetragen werden. Aehnlich dieser Gesangsweise in Bezug auf Vor-
trag sind die liturgischen Gesinge (Introitus, Kyrie, Collekte -H.H.“'.) der evangelischen KRirche. Wihrend bei den Melodien zu
den Liedern des Gesangbuches der streng abgemessene Takt Gesetz ist, werden diese ihrem Wesen nach eigentlichenChoral-
gesinge in Beziehung auf Linge und Riirze der Tone mehr willkiihrlich, nach dem Sinn des Textes, der Betonung der Worte und

Sylben gesungen. Im Allgemeinen geniigen zur Darstellung dieses Gesanges, zur Bezeichnung fiir lange, kurze und solche
Tone, welche in der Mitte von beiden stehen, drei Zeichen, namlich: - ¢ = . Eine absolute Geltung oder Dauer dieserdrei
Arten von Noten kann nicht angegeben werden. In moderne Schrift iibertragen kannte die Bezeichnung dafiir sein: iy @ ©.

Diese recitativische Art des Gesanges ist aber nicht blos fiir den Liturgen bestimmt, auch die der Gemeinde zugewiesenen
liturgischen Gesange, wenn sie nicht aus mensurirten Weisen bestehen, haben diesen Charakter, insoweit es beim Massen-
gesang moglich ist, beizubehalten. Die Ausfithrung einer Antiphonie in gleich langen Tonen ist geradezu unertraglich.
Ebenso ist es fur die Mitsingenden in hohem Grade stirend, wenn der Spieler die Absiitze unberiicksichtigt lasst, bei welchen das
Bediirfniss zum Athemholen vorhanden ist._Obgleich gegen die iltere Regel verstossend, nach welcher der Altargesang ohne Be-
gleitung sein soll, ist es doch an vielen Orten gebriuchlich, beim Abendmahl die Einsetzungsworte mit Orgelbegleitung zu
singen. Zu einer solchen Begleitung eignen sich nur ganz einfache, streng kirchliche Akkorde ohne Gebrauch des Pedals.
Damil der Gesang nicht schwerfillig wird, und der Liturg sich, wie man sagt, ,, heraushoren kann", ist es rathsam nicht immer
in vollen Akkorden zu begleiten, sondern hie und da die Harmonie nur andeutungsweise in einer oder zwei Stimmen zu geben.

Was die Registrirung betrifft, so durfte eine einzige zarte, bestimmt ansprechende Labialstimme, wie Lieblichflote 8' oder Saliei-
onal 8,in den meisten Fallen ausreichen .

Introitus.
Notation nach der Agende.

Liture, GEMEINDE.
. ]
% OO O —O - = o L o — O —O0— 09— O— O —0 S
¥ . " " w we M -
Gott sei uns gnia- dig und Barm - her - zig, und ge - be uns sei-nen gott - li - chen Se -  gen.
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Ausfuhrung.

LiTvre, GEMEIYDE.
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Im Falle der Geistliche die Liturgie spricht, kann der Schluss in folgender Weise harmonisirt werden .

I==

.
3' N I
Se - - gen
Oder.
Notation.
LiTura, (:EMEIYDE.

e —
gﬂﬁﬂﬂﬂﬂ ——0© H—HHHHHHHH“&__“_
Ich will den Herrn lo - ben al - le - zeit, Sein Lob soll im - mer-dar in mei- nem Mun-de sein.

Ausfiithrung.
Lituora, GEMEINDE,
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Ich will den Herrn lo-ben  al - le - zeit, Sein Lob soll im-mer-dar in mei-nem Mun de sein
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Die Einsetzungsworte.
(Mit Begleitung.)
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Un-ser Herr Je-sus in der Nacht, da Er ver-ra-then ward. nahm Er das Brod, dan- ket' und brachs
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und gabs sei-nen Jun-gern und sprach: Nehmet hin und es - set, das ist mein Leib, der fiir euch ge-ge-ben wird.
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Das thut zu mei-nem Ge - diicht - niss.  Desselben gleichen nahm Er auch den Relch nach dem A - bendmahl, und dan - ket',
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und gab ih-nen den und  sprach: Trinkt al - le dar - aus, das ist mein Blut des neu-en Te-sta-men-tes,
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Das Vater unser.

" LITUORG,

Lasst uns be - ten: Va-fer un-ser, derdu bist im Himmel, ge-hei-ligt werd dein Na - - me, zu-kommdein Reich;
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dein Will gesche-he als im Himmel, auch auf Er - den; un-ser taglich Brod gib uns heut, und vergib uns unsre Schulden,

35’_5 C— s —— — @M#,J ¥ § ¢ S g B ;1 =
e e e e e e
\) N © _ = t"ﬁ @ (\)

&

als wir ver-ge-ben un- sern Schul-digern, und fithr uns nicht in Versu-chung, sondern er-los uns vom Ue - bel.
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Psalm.
Einleitung. Litrre. | GEMEINDE,
Intonation. Dominante. Mediation, Cadenz.
l ‘ o O— OO — OO Fﬁ OO —O—O— ﬂ
= L J— e« e | e
| 4 Wie der Hirsch schreiet nach fri- schem Was-ser: 8o schrei-et mei-ne See-le, Gott, zu dir.
—8 < Ky
7
—RY-
Ausfuhrung.
LiTurd. GEMEINDE.
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Mit Peddl.
LI‘T[‘IIH. - GEMEINDE.
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Eh - re seidem Va-ter und dem Sohn - und dem hei-li-gen Gei-ste; O T
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wie es war im An-fang, jetzt und im-mer-dar,
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und von E - wig-keit zu E - wig-keit. A - men .

Bemerkungen . Nur der erste Vers eines Psalms hebt mit der Intonation (bei dieser Psalmweise: £ g ) an, die ithrigen Verse beginnen gleich mit der sogenannten

Dominante. (hier b)

Dem recitativischen Charakter entspricht ex zweilelsohue bessery, wenn der Begleitungsakkord zu den Tonen der ., Dominante * liegen bleibt; zur Lu

terstiiftzung und Leitung der Gemeinde aber dirfte die andere Weise vorzuziehen sein .
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Vierte Abtheilung.

" Vor-und Na.ohsj:iele.
Vorbemerkungen.,

Das Orgelspiel ;limnlf im evangelischen Gotfesdienst eine doppelte Stellung ein: eine mehr secundire in der Begleitung und
Fiihrung des Chorals und eine selbstandige im Vor- und Nachspiel. In letzterer Beziehung vertritt der Urganist im wahren
Sinn des Worts die Kunst. Aber diese Kunst soll stets eine wirdige, der gottesdienstlichen Feier angemessene sein,

Das Vorspiel hat den Zweck,in der Gemeinde Sammlung und Andacht zu wecken, sie inden Charakter, in die Grundstimmung
des folgenden Liedes einzufiihren, sodann die Hauptabschnitte der Gottesdienstordnung entsprechend zu verbinden. Aus dieser in
der That nicht geringen Bedeutung des Vorspiels, das namentlich im evangelischen Cultus seine vollste Berechtigung hat, er-
wichst fiir den Organisten von selbst die ernste Pflicht, bei der Wahl seiner Vorspiele die Erbauung der Gemeinde vor Allem im
Auge zu behalten. _ Die Choral - an:-:pie'lu zerfallen in Bezug auf ihren Inhalt in zwei Klassen: in freie und in strenge.

‘Die ersteren enthalten frei gewahlte Motive d. h. solche, welche mit dem Choral in keiner formellen Beziehung stehen,

Die letzteren nehmen den Choral selbst in sich auf, entweder ganz oder hur zum Theil; bisweilen ist nur eine kurze Stelle vom
Choral, und zwar meist der Anfang, als Motiv beniitzt. In welcher Form die Vorspiele auch erscheinen mogen,iiberall sind klare,
ausdrucksvolle Melodie, edle, kernhafte, echt kirchliche Harmonie die Haupteigenschaften, ohne welche alle Form werthlos h]eiﬂt_;
Und fragen wir nach dem Styl, welcher der Orgel am meisten entspricht, so muss gerade in jetziger Zeit, wo die Neigung zur
Sentimentalitat, zu iiberraschender Modulation, zu blossen Klangeffecten so vielfach zu finden ist, und das Ringen nach Orgi-
nalitit so hiufig nur auf Irrwege zu fiithren scheint. mit allem Nachdruck auf den polyphonen Styl hingewiesen werden, in
welchem Minuner wie Bach, Hindel, Krebs, Froberger, Muffat, Pachelbel u.s.w. uns so herrliche Muster hinterlassen haben.
Zu einem correkten und geschmackvollen Vortrag ecines Stiickes ist vor Allem nothwendig, dass der Spieler dasselbe nach Inhalt
und Form genﬁn verstehe. Daher ist das Zergliedern der einzelnen Musikstiicke dem Schuler nicht friith genug zu empfehlen .
Das bewahrt am Sichersten vor jener nuchternen, seelenlosen und unbestimmten Manier, welche man am Besten mit dem Ausdrucke
wAborgeln* bezeichnet, und welche so ganz geeignet ist, die Zuhirer gegen das Herrlichste aller Instrumente gleichgiiltig zu
machen. Nicht nur von der Idee eines Stiickes, auch durch die Form, in welcher sich diese Idee ausspricht muss der Spieler sich
auf bewusste Weise, frei von aller ‘Kiinstelei, zu seiner Vortragsart bestimmen lassen. Die Sonderung und Abhebung der
rhythmischen Gruppen eines liedformigen Stiickes, der klare, betonte und doch zu einem einheitsvollen Ganzen zusammengelasste
Vortrag des durch Imitirung eines Motivs gebildeten Satzes, die Hervorhebung einer Hauptmelodie, eines Cantus [irmus, der
gesangsmassige und in Bezug auf Takt und Betonung mehr oder weniger dem (Gefiihl uberlassene Vortrag eines arienmassig verzier-
ten Cantus [firmus — endlich bei fugenartigen Satzen die energische, gleichsam chormissige Zusammenhaltung aller Stimmen
bei moglichst freier Entwicklung derselben, die Sonderung der Hauptsitze von den Zwischensitzen , ohne dass dadurch dem Ganzen

. ' D.23




97

der Charakter der Zerstuckelung aufgedriickt wird, sind fiir den Spieler wichtige Punkte, auf die der strebsame Kunstjiinger
spin ganzes Augenmerk richten muss. In dem Masse er sich bestrebt, dem todien Mechanismuss der Orgel Geist und Leben
einzuhauchen, wird auch das Interesse der Zuhiirer zunehmen. Dass auch die Registrirung damit in nahem Zusammenhang steht,
versteht sich wohl von selbst.

In Bezug auf Liinge und Kirze der Vorspiele gibt die goftesdienstliche Ordnung von selbst dem einsichtsvollen Organiﬂfen
das rechte Mass an die Hand. Das den Vorgottesdienst einleitende Priiludium kann von lingerer Ausdehnung und auch von mehr
allgemein - kirchlichem Charakter sein; der Mittelpunkt des Gottesdienstes, namlich Hauptlied und Predigt, erfordert dagegen ein
Vorspiel in gedringterer Form, das sich dem Charakter des Liedes strenge anschliesst. Hier ist das eigentliche strenge Choral-
vorspiel. ganz an seinem Platze. Zwischen der Predigt und dem Nach - oder Schlussgottesdienst (wenn nimlich keine Communion
stattfindet) sind wohl nur ganz kurze Vorspiele oder einfache Cadenzen geeignet .

Das Nachspiel ldsst dem Organisten mehr Spielraum, als dies beim Vorspiel der Fall ist. Wié das Eingangspriludium die
Bestimmung hat, beim Eintritt in die Kirche die Gemeinde in eine feierliche, von dem Geriusch der Welt ﬁbgekehrfe Stimmung
zu versetzen, damit sie mit ungetheilter Aufmerksamkeit und Andacht in den Gesang einstimmen konne, so ist die Aufgabe
des Postludiums,dem vorangegangenen Gottesdienste einen wiirdigen Beschluss zu geben, nicht etwa blos, um beim Weggehen das
Gerdusch zu verdecken. Das Nachspiel muss in Beziehung zur Predigt und zum Nachgottesdienste stehen; es soll gleichsam
ein Nachklang des in der Kirche empfangenen Eindrucks sein, den die Gemeinde beim Auseinandergehen noch mit hinwegnimmt.
Yon diesem Gesichtspunkt aus hat der Opganist die Wahl seiner Stiicke zu treffen. Im Allgemeinen sind als passend zu bezeichnen:
einfache und figurirte Chorale, Fugen, Uebeﬂragungvn aus geistlichen Gesangswerken (wie etwa aus Hindels Messias, Bachs
Passionsmusik ), Fantasien u.s. w. |

In Bezug auf das Improvisiren, das leider zu einer gar iiblen Gewohnheit so vieler Organisten geworden ist, muss noch ge-
sagt werden, dass man wohl mit Fug und Recht von einem Meister im Orgelspiel Gewandtheit im freien Praludiren,inder
Durchfiihrung eines Chorals, einer Fuge, erwarten kann, dass es aber allen Organisten, welchen der Beruf hiezu fehlt, eine ernste
Pflicht sei, das sogenannte Fantasiren ganzlich zu unterlassen, und sich lieber an tichtige Sticke bewahrter Componisten zu
halten. Man beherzige allen Ernstes, was Mendelssohn, dieser reichbegabte und hochgebildete Mann, in seinen Reisebriefen sagt:
» Ich habe mich recht in meiner Meinung bestirkt,dass es ein Unsinn sei, offentlich zu phantasiren. Ich werde es nicht wieder thun:
es ist ein Missbrauch und ein Unsinn zugleich.“— Eine A.lmweichungk, eine Cadenz, ein kurzes Zwischen - Priludium modulatorisch und
harmonisch richtig machen zu knnen, ist dagegen eine Anforderung, die billig an alle Organisten sollte gestellt werden konnen . —
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16. Langsam und klagend. Sehr sanfte Stimmen, M.G. Fischer
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