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Des wohltemperierten Klavieres
zweiter Teil

Zwanzig Jahre hat Bach zwischen der Herausgabe des
ersten und des zweiten Teils des wohltemperierten
Klaviers verstreichen lassen, und es sind ungefihr
an die zwanzig Jahre, seit ich selbst die Niederschrift
meiner Betrachtungen iiber das Werk begann. Darum
hat ein verniinftiger Leser zu erwarten, dafl die Be-
arbeitung des zweiten Teils eine andere Physiognomie
zeige als die des fritheren; er muB selbst mit anderen
Voraussetzungen und mit reiferer Vorbereitung diesen
Band ergreifen.

In diesem vermied ich absichtlich Wiederholungen
fritherer Argumente, wandte mich vom rein Klavieri-
stischen ab als von einem Gegenstand, der in den finf
vorausgehenden Binden der Gesamtausgabe meiner
Bach-Studien ausfiihrlich zur Sprache gekommen war;
ich verweilte nicht (oder kiirzer) bei geringeren Einzel-
heiten, die von den Hauptmomenten ablenken, und
bemiihte mich vorzugsweise, den Lernenden zu den
Mysterien der musikalischen Struktur und in das
Innere zu fithren.

Obwohl die Fage, mit groBem Aufwand von Wiirde,
die strengste Form der musikalischen Komposition
genannt wird, liegt — meines Erachtens — die Be-
dingung fiir die lebendige Erhaltung dieser Form darin,
daB ihr die breitesten Freiheiten eingeriumt werden.
Unter den Werken, die auf kiinstlerischen (nicht allein
formalen) Wert Anspruch erheben, bin ich doch nie-
mals auf eine absolut strenge Fuge gestoBlen; es
schien mir vielmehr, als ob das Zunehmen der Frei-
heit mit dem Anstieg zur kiinstlerischen Hohe gleichen
Schritt hielte.

Es gibt vielleicht keine Fuge, die nicht auf Augen-
blicke aufhorte, eine solche zu sein. Eine wahrhaft
strenge Fuge wire ein polyphones Gefiige, das von
dem Thema nie abwiche und bei dem keine Stimme
jemals pausjerte. Dies wire der ideelle Typus der
strengen Fuge, an den noch kein Kiinstler sich be-
dingungslos gehalten hat: einem Vogel vergleichbar,
der unausgesetzt in der Luft kreist.

Eben die Bachsche Fuge (diese ihm homogenste Form,
Empfindung zu &uBern) ist reich an UnregelmiBig-
keiten und Ausnahmen. Die Theoretiker sind ge-
zwungen, diese Vorkommnisse mit Verlegenheit zu
nennen. Und wenn ich ihnen darin beistimmen muf,
daB nur die meisterliche Uberlegenheit solche Frei-
heitsrechte einriumt, so folgt daraus ebenso entschie-

den, daB die Meisterschaft nichts anderes erzielt als
die Erwerbung dieser Rechte.

Die-iibernommenen Regeln fiir die Schreibweise der

Fuge sind zum Teil praktischen, zum Teil symboli-
schen Ursprungs. So ist dic Bildung der »Antwort«
in Bezichung zu cinem gedachten Modulationskreise
gebracht.

Die Symbolik der Gesetze liBt sich in die Begriffe
zusammenfassen: Harmonie im Kampf; Gleichberechti-
gung aller Betciligten, die in dem Hauptgedanken sich
vereinen.

Praktisches und symbolisches Endzncl der Fuge: dic
Ausbeutung des Hauptgedankcns bis zu dessen Er-
schépfung.

In der heutigen l\omposmonskunst die in gerader
Linie von der Bachs stammt (insofern als sie, immer
bewuBter, die durch Polyphonie ténende Empfindung
zu werden sich bestrebt), fillt sowohl die nach dem
Mittelpunkt des Modulationskreises graviticrendeRich- -
tung — die Abhingigkeit von der Tonart — als auch
die objektive Symbolik aus dem Plan, die dem sub-
jektiven Temperament gewichen ist. Somit sind auch
die Rechte des Meisters groBer geworden: er darf nun
die Bachschen Ausnahmen als Regeln iibernchmen.
Die Form der Fuge wird zunichst immer von der
Beschaffenheit des Themas abhingig sein. Bach deutet
uns diese Wahrheit oft genug an, aber zuweilen zeigte
er sich mit ihr im Widerspruch. Des Themas Triebkraft
aber liegt in der Ausgiebigkeit und Wandlungs-
fihigkeit seiner selbst.

Der zweite Gestalter ist die geistige Idee, dic die Fuge
innerlich bewegt, und ein dritter: die Empﬁndungs-
sphire, die das Fortschreitende umhiillt.

Einem Beethoven war die Fuge nicht mehr der natiit-
liche Ausdruck seiner Empfindung iiberhaupt, son-
dern cin gelegentliches Instrument, das fiir eine beson-
dere Richtung der Empfindung zur Anwendung kam.
Es ist denkbar, daB in der Fuge von heute das Kontra-
subjekt iiber das Thema siegt, odet dal die Formen
unmetklich in andere iibergehen, sxch auflbsen anstatt
sich zu verdichten, oder daB aus ciner vielgestaltigen
Bewegung das Thema als letztes Ergebnis tritt.

Unter den Fugen dieses Bandes stehen die in D-Dur
und in E-Dur dem absoluten Typus am nichsten.
Ich habe in meinen Anmerkungen .die: erste kiinst-
lerisch abgelehnt, die zweite riickhaltlos anerkannt,




well der Geist sich hier durch das Scholastische offen-
bart. Doch erweckte die in fis-Moll stehende Fuge in
mir eine reinere Freude, trotzdem sie mancherlei
thematische Zusammenstellungen, die ich in Beispielen
dargetan habe, auBer acht liBt, und weil sic aus dem
Gedanken ncue Formen ableitet. Die b-Moll-Fuge
vereint die glicklichste Idee mit dem vollkommensten
Bau zu einem unbedingten Meisterstiick. Die Stiicke
in d-Moll, in e-Moll und in a-Moll reprisentieren dic
Macht des Temperaments iiber die Reflexion; die
»Tanz-Fuge« in B-Dur verbleibt eine einzelne Bliite
der Anmut und der gemilderten Strenge.

Als polyphone Tanzstiicke muten auch die Fugen in
F-Dur und in f-Moll an, desgleichen das zu einem Spring-
tanz ausholende dreistimmige Spiel in h-Moll. Eine ein-
same Stellung nimmt die Doppelfuge in gis-Moll ein, die
bei groBer Formenschonheit und innigster Einheit in
der Abwechslung am gemiitvollsten wirkt.

Das Verhiltnis des obligaten Préludiums zur Fuge
scheint mir nicht klar genug festgestellt zu sein; die.
Priludien des Wohltemperierten Klaviers machen es
offenbar nicht leicht, in dieser Frage sicherer zu werden.
Als Herausgeber habe ich einigen FleiB daran gewandt,
cine geschlossene Bezichung des Priludiums zur Fuge
nachzuweisen, gelegentlich auch durch Beispicle her-
beizufithren. In den letzteren Fillen glaube ich die
Intentionen Bachs iibertreten zu haben.

Alle Anderungen und Zutaten verfolgen indessen
die erzicherische Absicht, den Lernenden einen Ein-
blick in den Mechanismus der Komposition zu ver-
schaffen; sie illustrieren und erginzen iiberdies die
in dieser Einleitung nur skizzenhaft dargelegten An-
schauungen. In mehreren Fillen bildet die Summe der
Anmerkungen zu verschiedenen Stiicken erst die voll-
stindige Meinung iiber eine und dieselbe Frage.

New York, Mirz 1915 Ferruccio Busoni
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2) Von hier an wird die Komposition ,2thematisch’, die ersten neun Takte des Praeludiums sind’ als fantasierende
als der eigentliche Beginn des Hauptstiickes |
|
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Einleitung, der Eintritt des leitenden Motivs @:&j:t;ﬁ;

zu denken.

Edition Breitkopf Nr. 8276

Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden
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Idee:

3 Der EntschluB des Soprans, die hohere Lage anfzusuchen, soll wie ein Manualwechsel auf der Orgel wirken; wie
iiberhaupt das Ganze der Orgel niher steht, als dem Clavecin. B
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4) Die nun folgenden siebzehn Takte geben eine fast wortliche Wiederholung des ersten Teils, in die hhere Quart

versetzt.
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5) Bei diesem zuriickfiihrenden Satz ist im ersten Teil des Praeludiums die Chromatik des Soprans streng einge-
halten; das wire auch hier ohne Gewaltsamkeit durchfithrbar
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Die zufillige fiinfte Stimme ist hier iiberfliissig; nicht so in der Coda.

‘

6) Eine innere Beziehung des Praeludiums zur Fuge vermochte der Herausgeber nicht zu "‘e‘_r_‘l_:pnnen; es wiire denn
in der Idee des Kontrastes. Ein 4uBerer Zusammenhang wire hingegen miihelos herzustellen, wenn man in der
Coda des Vorspiels das Fugenthema anklingen liefe ‘
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Kompositions-Studie
Das C-dur Praeludium nach J. P. Kellners Handschrift
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1) Das Tempo bewegt sich fast gleich dem des Praeludiums in unserer Aufzeichnung; doch ist die Gebarde hier ent-
schiedener und frischer.
2) Der Sopran beschlieBt den ersten Teil, der Alt eroffnet zugleich den zweiten.
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1) Dieser Takt ist weder kontrapunktisch noch harmonisch, noch fiir die Struktur unentbehrlich. Dies tritt zu Tage,
wenn man die beiden Nachbartakte aneinander schlieBt; geistreich ist der darauf folgende wandernde. C-Orgelpunkt
durch die drei Stimmen und zuletzt die allmédhliche Auflésung der Fuge in Homophonie.

Der in Frage stehende Takt findet seine Erklirung darin, daB die Fuge urspriinglich mit dem darauf folgenden
schloB. ’
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PRAELUDIUM II

1) Hier ist der thematische Zusammenhang mit der Fuge offen-
bar: trotzdem hilt ihn der Herausgeber fiir unbeabsichtigt; aber
die beiden Motive sind aus demselben Geiste heraus geboren
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?) Eine bei Bach gern wiederkehrende Form der BaBfiihrung W (vergleiche Dreistimmige

Inventionen, Ca.prxccm in B dur, Goldberg- Variationen und die Anmerkungen zur cis moll- -Fuge).
3) Die Form wire zweistimmig reiner geblieben.
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1) Die analytischen Ergebnisse bei Betrachtung dieser Fuge sind in der folgenden Kompositionsstudie niedergelegt.
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Kompositions-Studie”

‘

itionsstudie will eine deutliche Darstellung aller thematischen Stimmen, hiufig ihre Zurtckfiihrung anf

des Originals zum BewuBtsein gebracht wer-

tandigung der Vierstimmigkeit in der Exposition darlegen. Dadurch soll

1) Die Kompos

den urspriinglichen Sinn sowie eine Vervolls
dem Studierenden die Bedeutung aller Einschrinkungen und Umbildungen

den. Das Thema ist iiberall durch Bogen kenntlich gemacht.
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PRAELUDIUM Il Lo

BWYV 872

Andantino calmo
Ritmo di 3 battute
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0 Die Angabe des Tempos ist von Bach
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1) Wir versuchen die thematische Idee, deren treuere Gestaliung zugunsten der ohroma.tmohen Melodiefﬁhrung auf-
gegeben ist, zu rekonstruieren und gewinnen in dem folgenden Beispiel eine Fusung, die rwischen der ilteren Ver.
sion und dem Haupttext die Mitte einnimmt
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Anmerkungen

Dies Praeludium besteht aus einem ersten Abschnitt von zweimal drei Takten, einem zweiten von viermal zwei
und wieder zweimal drei Takten und einer Gruppe von vier weiteren Takten, die zur Fughette fithren. Die Fu-
ghette, dreiteilig gestaltet, setzt sich zusammen aus neun, sieben und zehn Takten: Exposition, Durchfiihrung und
Coda en miniature. Die melodische Linie, die aus den obersten Noten des Soprans am Ende des ersten und des zwei-

ten Teils des Vorspiels sich ergibt
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gibt die Veranlassung zum Fughetten- Thema; eine verborgene Beziehung, die man nicht verkennen sollte.

M
g
hiotd

Zur Hebung des Klanges ware die Verdoppe- oder der Mittelstimme von guter
lung des Basses Wirkung
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wobei man allerdings die weiche Tongebung der Violen und Violoncelle in einem Streichquintettsatz sich zu verge-
genwirtigen hatte. :

AS

Violino I

Violino 11

Vicla

Violoncello

Contrabasso
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Altere Gestalt des Cis-dur-Praeludiums
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Tonart und Anlage gemahnen an das erste Praeludium des ersten Teils. Es lige recht naﬁe, das vorgeschriebene
Arpeggio so auszugestalten, daB die Ahnlichkeit vollkommen wiirde - ' '

Aus der unbefangenen Transposition nach Cis ist zu entnehmen, daB Bach den Unterschied im Charakter ‘der Tonarten
mit der Einfiihrung der temperierten Stimmung fir aufgehoben hielt; ein Grundsatz, der spiterhin durch unkluge Deu-
telei (namentlich an Beethoven) wieder wankend wurde. "
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Sostenuto ? -
i
v, @

D) o
< non leggiero

Ritmo di 6 quarti

»d

\EES e e e e e e e

o o (non legato)
= e v ! e v * g ¥

1) Die ZweiunddreiBigstel- Figuren, die allmihlich dichter auftauchen, diirfen keine Uberhastung erleiden; das Zeit-

maB hat sich ihnen anzupassen.

Akkordische Intervalle lassen sich ad infinitum durch- und engfiihren, ohne Hindernis und ohne besonderen Reiz.
Trompetensignale achtstimmig zu setzen, fordert geringe Satzkunst. Um so iiberraschender ist, welche Vorteile Bach

aus dem ersten Gliede des Themas @ zu ziehen weiB. Obwohl dieses erste Glied unbestreitbar die Haupt-

figur des Stiickes ist, so besteht das Thema, genau gesehen, aus mindestens sechs Vierteln, und nur die verfriihten
Einsdtze von Sopran und Alt bewirken, daB die Fortsetzung des Themas fiir das Ohr zuriicktritt. Denn die Expo-
sition baut sich bereits auf einer Engfilhrung in der geraden und der Gegenbewegung auf, soda8 die kontrapunkti-
schen Moglichkeiten bereits in den ersten zweieinhalb Takten erschopft scheinen. Doch der Meister steigert unauf-
haltsam, und zwar zunichst durch die Rhythmxk Er bringt den Comes um zwei Viertelwerte gekiirzt, darauf den
Dux auf ein Drittel des Umfangs reduziert in dreistimmigen Nachahmungen. Ferner eine vollstindige Inversio der
Exposition in der Parallel-(Moll)-Tonart. Weiterhin die Verklemerung und endlich die VergréBerung von dem ersten
Gliede des Themas. Im sechzehnten Takt wire eine Nachahmung in der pausierenden Stimme noch méglich gewesen

Eine Andeutung dieses Satzes ist zu finden in den Dreifig Verinderungen (Goldberg-Variation,en),"ivo, die viérte Va-
riation folgendermaBen lautet:

1-&
Hire.
H1g|~e

!
e

l

H
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1) Zur Frage der thematischen Varianten vergleiche man die Anmerkungen zur E dur-Fuge.
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forte, tenutamente
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1) Der Sopran ist zwar die VergroBerung des Sub-
jektes schuldig geblieben, doch ist diese durch das
Geschiftige der Figuration hindurch vernehmbar
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2) Dieses und das folgende Ach-

tel sind vierstimmig gesetzt; mehr-

stimmig noch bei Bischoff, woselbst !g .. ‘LA
diese Stelle so erscheint

J .
<l
1

t 0
Die beiden Orgelpunkte in‘den letzten vier Tak-
ten iiberschreiten ebenfalls die’ regelrechte Drei-

d  stimmigkeit. Der Orgelpunktton im BaB stellt sich

bei Bach hinfig als iiberzihlige freie Stimme ein.
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PRAELUDIUM IV

] BWV 873
Andantino sostenuto \
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1) Beziiglich der absteigenden Chromatik in der Oberstimme vergleiche das erste Praeludium und das MB. zur

folgenden Fuge.
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Anfanghch ein Zwiegesang ftiber einem obligat gefiihrten BaB, gestaltet sich das Praeludmm vom zweiten Teil an
zu einem Trio, bei dem der BaB stellenweise zur leitenden Stimme wird. Die Verzweigung der drei Stimmen ist aus-
erlesen kunstreich und schén. Das Original, reich an Verzierungsnoten, wurde hier mit Bedacht auf die richtige Aus-
fiihrung - der Ausschmiickungen ausgeschrieben. Die Emtellung des Stiickes in drei Abschnitte stammt vom Heraus-
geber; der mittlere von ihnen bringt die Durchfiihrung zweier neuer Motive; der dritte Teil faBt die beiden ersten
zusammen, in kontrapunktischer und harmonischer Umkehrung.
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FUG? IV Co

| 4 Allegro risoluto

| :

— = —
% g——=- Sl o ml —

g 77 'S e ==

1) Die Durchfiihrungen des Themas sind diesmal beziffert; aus dem Grunde, weil eine solche Darstellung der Form
in diesem Falle dem Herausgeber am fibersichtlichsten erschien. .
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) Das Thema umfaBt zwar sechs Achtelwerte; in der Umkehrung jedoch erscheint es auf acht Achtel erweitert.
2} Dieser Takt ist mit dem siebenten iibereinstimmend. .
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Transposition des ersten Zwischenspiels bis zum fiinften folgenden Takt.
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NB. Bei der Beleuchtung von Praeludium I,II und IV fanden wir bereits Gelegenheit, auf Episoden absteigen-
der Chromatik hinzuweisen. Hier in der cis moll- Fuge tritt ein derart gefiihrtes obligates Kontrasubjekt
in diesem zweiten Teil des Werkes zum ersten Mal in Erscheinung. Es ist eine bevorzugte Form des spiten Bach,
die er namentlich in Mollsitzen gern anwendet und die fiir den Meister und seine letzte Ausdrucksart bezeichnend
ist. Um spaterhin Wiederholungen zu vermeiden, lassen wir an dieser Stelle eine Tabelle der hauptsichlichen Beispiele
folgen, die unsere Bemerkung betrifft.

Fuge VI im Thema:

Fuge XVII im zweiten Kontrasubjekt:

Praeludium XX in beiden Stimmen: ¢

T WPy
AP NPT T SRe1 55 ~mie -]
st it}

T T T A D Y e m———
-

Fuge XXII. Im Kontrasubjekt, steigend und fallend:

a5 e T r 4 ' ——  — o m— —
Py oo
H

Man vergleiche iiberdies den Basso Continuo aus dem Crucifixus in der h moll- Messe.

In der vorliegenden Fuge tritt das absteigende chromatische Kontrasubjekt zuerst iiber dem Thema in der Parallel-
tonart, sodann verkleinert iiber der Umkehrung auf und wird als Zwischenspiel unabhingig durchgefiihrt. Eine aus-
giebigere Benutzung dieses Gegenthemas hitte miihelos zu einer ausgesprochenen Doppelfuge fiihren konnen, wo-
fern es in des Meisters Absicht gelegen hitte, eine solche zu schreiben. Die folgende Skizze soll des Herausgebers
Behauptung kurz illustrieren.
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Der Studierende sollte sorgsam die Rhythmik des Satzbaues beobachten. Sie stellt sich, unregelmiﬂlg abwechselnd,

ben Taktes fest-

hfiihrung das folgende gra-

en Gliedern zusammen. Wenn wir das Zeichen — fiir die Dauer eines hal

setzen, so erhalten wir z. B. vom Anfang der Fuge bis zum Eintritt der zweiten Durc

aus zwei- und dreiteilig
phisch - rhythmische Satzbild:

.

Diesem Bild entsprechend wiirde die dritte Durchfiihrung in der Umkehrung
— = = ~— | Spiterhin bewegen sich die verschiedenen Stimmen in verschie

den guten Vortrag der Fuge ist diese Erkenntnis von Wichtigkeit.

so erscheinen: = = ‘= = |- - = =1

bereinander. Fiir

n il

/

’

denen Satzrhythme
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PRAELUDIUM V

BWYV 874
Allegro giocoso, ma non troppo d ~
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Die Trompetenfanfaren muten mehr heiter als heroisch an; wie denn iiber dem ganzen Stuck drotz aller Beweg-
lichkeit, eine gewisse Behaglichkeit lagert. Inhaltlich und formell von geringerem Interesse, ist das Praeludium doch
ein recht frisches Klavierstiick, zu dessen gesteigerter Wirkung die Zusitze des Heransgebers beltragen durften Die

Notierung n entspricht, nach alter Orthographie, der Achtelfriole 37
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FUG4A A%

Maestoso alla breve
1. Durchfiihrung AS tenuto
e =——==———c====c =
2, .
Tape
B SESEE — S
JStenuto

e

-

S ramm—

H = R
Sy —r ¥ U]
’

gen, die sich in der Welt des Wohltemperierten Klaviers besonders diirr und schul-
Chri.ste e.lei.son, e.lei_son

miBig ausnimmt. Der AbschluB in A dur vor der Wendung nach e moll, im zehnten Takt wiederholt sich—fast gleich-
lautend — weitere zehn Takte spiter; ein Beweis dafiir, daB die Fuge in dieser Zwischenzeit nicht von der Stelle ge-
riickt ist. Rhythmisch bewegt sie sich ununterbrochen in bediichtig - steifen Achtelnoten, die jede Eingebung oder
Freiheit im Vortrag versperren. Selbstindige Zwischenspiele, die belebende Abwechslung bréchten, kommen nicht
vor. Zu Zeiten besinnt sich der Herausgeber und fragt sich, welcher Sinn wohl darin liegen moge, eine melodische
Formel so durch verschiedene Stimmen und Tonarten zu jagen. Sie schleicht und dreht sich so wie die einférmige
Geschiiftigkeit des Alltagslebens im eigenen Kreise,um ein ruhmloses Ende zu erreichen. Wenn die Durchfithrung
nicht irgendwohin und dariiber hinaus fiihrt, nicht wie eine Kraft wirkt, die Hindernisse aus dem Wege riumt und
aus gegebenen Formen neue prigt, wenn sie nicht die innere Wandlung beschwirt und wie ein reinigendes Feuer lo-
dert, dann mbge dieser Kunstgriff mit dem iibrigen Riistzeug mittelalterlicher Gelehrsamkeit als archivarisches

Material ruben und eine vom Temperament und Poesie getragene Homophonie Recht behalten.

2) Themata, aus sechs Vierteln bestehend, im Viervierteltakt sind in diesem Werk hiufig anzutreffen. So bereits
in der ersten Fuge des ersten Teils. Was anliiBlich der cis moll-Fuge mit Bezug auf den rhythmischen-Satzbau an-
gefiihrt wurde, ist hier vergleichsweise anzuwenden.

Die Engfiihrungen sind auf drei kanonische Stimmen beschriinkt. Bei der ersten dieser Engfiihrungen antwertet
der BaB, wie zur Besiegelung der Diskussion. In dem gleichen Sinn hat der Herausgeber auch bei der zweiten und
dritten Engfiihrung die Erwiderung des Basses in kleinen Noten angedeutet. Das Thema ist derart richtiy gebaut,
daB die engste Fithrung cum gratia ausgesponnen werden kann:
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2. Durchfuhrung (Sopran und Alt) S
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2. Engfithrung
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3) Im Alt erscheint das Thema notgedrungen verstiimmelt.
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3. Engfihrung

s

/u A I
L

\Idd

i

g%
K
i

— l:l =
(‘ —';“J__ﬁ E=! S=== "i == o=
7Dr t_1r 7V —+tF ‘/Uﬁr\_/
l = [rp—— e s | o - "_- ~
sIESEEREs S REEs s o SSass
BT j.“'ﬁ
%—J? - G =T T
= =St

- y 'j Jﬂ L | N
Sy At O e g
% v = ‘_‘L_‘ — | —
Engste Fiihrung
f 1
10— . pom——t— - 1 gm d—'—Jf—\;-D_ i ptfpem—
= s ¥ — S==
| lddage A A
> 1 d dd Ny v T3 Z; LD
S et EEES_C=SS =
B 1 1 V B - T
~ - ; [ 0
| —— — ~
o | T Crr 7 m r v r \_/‘VT‘T%
St SO = =S Fl
= Ty
= T " v
ossia: ~

Wie spater in der b moll-Fuge haben wir hier darauf verzichtet, die Verteilung der Stimmen an die Hande zu no-

tieren, um das Satzbild rein zu erhalten.
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PRAELUDIUM VI

. g BWYV 875
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1) Diesen Takt trifft man auch in der folgenden Gestalt an
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%) Der von Bach stammende Bogen iiber den drei Noten scheint anzudeuten, das die iibrigen' Sefchzehntel weniger

gebunden sein sollten. .
Der erste Teil besteht aus drei Abschnitten, die im zweiten Teil, geniigend symmetrisch, sich wiederholen. Nur der
dritte Abschnitt wird um volle sechs Takte erweitert. Der Orgelpunkt, der den letzten finf Takten als Basis dient,

stempelt diese zur Coda.
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Kompositions- Studie

Altere Gestalt des d

-moll Praeludiums
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FUGA VI*
ad

+ eine Form, die als Ubergang zum dritten Einsatz des Themas in der Gegenbewegung gebrau;sht wird. (Takt 5)

2) Langsame chromatische Figuren lassen sich durch Gleiten der Finger schon verbinden, so z.B.:

P e [T
=5 - om e e o 2 o - e e e e

1 1 S 1I— 1
g 2 1 2 8_p 2 8 Ua4sas:tdg

Im Allgemeinen—diese Erfahrung hat der Herausgeber gewonnen—ist die Vermeidung des”. Daumen - Untersetzens
dem Vortrag dadurch forderlich, daB sie mechanische Unruhe verhiitet und eine klarere Zeichmung der Passage er-
gibt. Der Herausgeber benutzt hiufig den Daumen als Stitzpunkt und 1d8t die Gruppe der iibrigen vier Finger wie
den zweiten Arm eines Zirkels spielen. Als eine Studie zu derartigen Ubungen wihle man Chopids Prélude in fis-
moll. :
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3 In den folgenden sechs Vierteln ist der melodische Gegensatz

lich horbar. Dieses schon geschwungene Kontrasubjekt hat den Wert ein

gesprochen im Verlauf der Fuge auler in der Exposition nur zweimal auf; obwohl es auch in der Gegenbewegung
sich hitte verwerten lassen.

L
=225

9 Im Gegensatz zu ihrer Vorgingerin ist diese Fuge ein starkes Charakterstiick, ein echtes Klavierstiick. Im zweiten
Teil wird das Thema kanonisch gefiihrt derart, daB die zweite Stimme

die Antwort in sich schlieBt; dasselbe wie-
derholt sich in der Gegenbewegung. .
Diese Kombination lieBe sich noch bereichern, wenn man eine modernere Auffassung + gelten lassen wollte:

Pkt 17)

o —— . S ot W
Y ——g—r—1 L g1 i S Gro— ——————

Themata von so ausgeprigter Charakteristik sind meist kontrapunktisch wenig ergiebig (wie auch sus der D dur-
Fuge des ersten Teils und der hier folgenden e moll-Fuge entnommen werden kann); so verliuft auch dieses Stiick,

imitatorisch und figurativ, schwungvoll und empfindungsreich, doch ohne nambafte polyphone Kombinationen.
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PRAELUDIUM VII*®

H

Allegretto piacevole BWV 876
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MB. Nach Ansicht des Herausgebers endet der erste Teil in der Paralleltonart ¢ mol, und der zweite—im symmetri-
schen Verhiltnis—in der Dominante der Paralleltonart g moll; aber der Faden wird ohne Unterbrechung gesponnen und
es ist schoner und richtiger die Form als ein einheitliches Ganzes zu sehen und zu empfinden.

Die ausdrucksvolle Gegenmelodie geht bei der Dominanten -Wiederholung® im Figurenwerk unter; anstatt daB sie,
parallel gestaltet, folgenderweise gefiithrt wiirde.

> — e + 1 N [ et [ N o i-

=i ,U"

H.1

il
"
4
~H

' 4

= [ = ——

o

V1 | ﬁ D

A

Diese Gegenmelodie konnte recht gut das Thema zu einer mit dem Praeludium ineinander zu webenden Fuge abge-
ben, wiren nicht Themata deren Umfang eine Oktave iiberschreitet, deswegen unhandlich, weil sie mannigfache Kreu-
zungen der Stimmen heraufbeschworen. ’

Heikel fiir den Bau der Fuge wire auch die Abweichung nach der Unterdominante, mit der das Thema beginnt und
die in der Beantwortung ein modulatorisches Problem zu I6sen gibe. Dieselbe Schwierigkeit wiirde fiir die Um-
kehrung des Motivs gelten. Eine symmetrische Umkehrung, wie B. Ziehn sie lehrt, ist im allgemeinen unbachisch;
bei unserem Meister gilt es, durch die Folge der Intervalle das Verhiltnis der Tonart zu wahren. Von der Terz aus-
holend wiirde in diesem Fall die symmetrische Umkehrung ein reizvolles harmonisches Bild-ergeben, ohne aus dem
Bachschen Kreise zu treten .

Demnach ware die Aufgabe einer solchen Fuge fiir den Studierenden, der sich ihrer bemii:chﬁigte, von erzieheri-
schem Wert und voller anregender Hindernisse. SN
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sostenuto
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2) Wie im ersten Stiick von Praeludium, Fuge und Allegro Es dur, mit dem dieses einé . starke Verwandischaft
zeigt, tritt vor der endgiiltigen Resolution ein Halt auf dem Dominant-Sekund- Akkord ein. Es ist dies ein Mittel,
die gleichmaBig flieBende Bewegung rur Ruhe zu bringen, das beinahe zur Gewohnheit wird. Thm begegnen wir
noch in der e moll-Fuge und im Fis dur- Praeludium; dhnlich am Schlusse der g moll-Fuge, identisch im As dur-
Praeludium; mit dem Quint- Sext-Akkord in der ihm zugesellien Fuge; weiterhin im B dur- Praeludium- und endlich,
im letzten Praeludium dieses Teils.
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) Dm Griinde, welche die Umstellung der beiden Fugen in £s und G rechtfertigen sollen, wurden an den entsprechen-
den Stellen im ersten Teil dargelegt.

3) Schonere Fiithrung der Mit- dem Sopran in der” Exposxtxon
telstimme " nachgebildet ;
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4) In den hier folgenden Sequenzen ist die verborgene Fortsetzung und Verengung (diminutio) der vorausgegange-
nen enthalten :
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