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PRAELUDIUM XIV

Andante affettuoso BWYV 883
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) Gesungen, und zwar mit lingerem Atem, als es einem Sdnger moglich ist.

Edition Breitkopf Nr. 8278 Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden
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1) Es. stiinde zu erwarten, daB das Thema im zweiten Teil zuerst von der Mittelstimme angesagt wiirde; doch der
zweite Takt lehrt uns, daB wir in diesem Falle nicht einer Umkehrung des ersten Teils, sondern einer Durlchfithrung
des Hauptmotivs entgegengehen.

Die Durchfiihrung dreht sich in ihrer ersten Hilfte besonders um den zweiten Takt der thematischen Melodie, im
weiteren Abschnitt um den dritten. '

Aber die Durchfiihrung ist durchaus nicht im polyphonen, sondern rein im melodischen Sinne zu nehmen; der
ganze Satz ist ein Sologesang mit kunstreicher Begleitung zweier Stimmen. Der Eindruck betrachtender Ruhe, den
die ersten sieben Takte trotz der Bewegtheit der Begleitstimmen verbreiten, ist wohl darauf zuriickzufiihren, da8
der Periode zwei unausgesprochene Orgelpunkte, gleichsam eine ideelle Orgelpedalstimme, zugrunde liegen
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So gesehen gemahnt der Satz und gemahnt die Stimmung an die Art des belgischen Meisters César Franck, einer
der wenigen unserer Zeit, die von der Poesie des Kontrapunkts ergriffen waren.
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1) Der Vortrag muB bei allem Ernst etwas Blithendes haben; das Tempo bei aller Getragenheit lebendig bleiben;
eher ein zuriickgehaltenes Allegro, als ein beschleunigtes Andante. Der Inhalt ist bei aller Weisheit voller Jugend;
das Gedankliche steht neben dem Empfindsamen. Hier wird man an Fausts Bekenntnis gemahnt: ,Ich bin zu alt,um
bloB zu spielen, zu jung, um ohne Wunsch zu sein '
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Das thematische Geriist reduziert sich auf die folgende Formel ZEREF——{—t—1—FH—F—+—+¢—

Dank seiner Struktur, die auf der Tonleiter und der Synkope beruht, 1iBt das Thema mannigfache kanonische

Kombinationen zu.
Das kanonische Schema synkopierter Tonleitern 1aBt sich fiir diesen Fall so darstellen
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Der auftaktartige Quartenschritt kann auf jedem halben Takt, der Doppelschlag zwischen jedem Sekundenschritt er-
folgen, und zwar abwechselnd durch alle Stimmen. Sie sind es, die den Intervallen das thematische Gesicht verleihen.

==

Wir fithren beispielsweise eine Auswahl solcher Kombinationen, die in der Fuge ke ine Anwendung er-
fuhren, an

1) Im Abstand von Sekunden und von zwei Achteln
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3) Im Abstand eines Taktes und im Verhaltnis der Unter - Dominante

Pre-1

Wi

4) Im

6) Kanon in der Oktave, kombiniert iiber dem ersten Eintritt des Themas im zweiten Teil der Fuge (Takt 28-31);
der originale dreistimmige Satz unverindert, der Sopran hinzugefiigt

Andere kanonische Moglichkeiten, wie die der VergréB8erung und der Umkehrung, die beide in &er Fuge nicht
vorkommen, seien hier lediglich erwihnt, damit dem Studierenden Raum zum eigenen Nachdenken offen bleibt.
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Eine Beziehung der Fuge zu ihrem Praeludium li8t sich thematisch so herstellen:

Wenngleich die Fuge auf alle angefiihrten kontrapunktischen Verarbeitungen verzichtet, so bietet sie doch na-
mentlich in Bezug auf ihre neuartige Form reichen Stoff zur Analyse. Gleich der erste Kontrapunkt wird nicht
aufrecht gehalten und die Exposition wird mit Hilfe der Auftaktsfigur des Themas spielend weiter gesponnen. Bei
dem iiberzahligen vierten Eintritt des Themas im Sopran erscheint der BaB (Takt 16) wie ein Arrangement zweier
Stimmen, die kanonisch sich verfolgen; derart, daB die Fuge hier das Ansehen der Vierstimmigkeit gewinnt.

Unser Tonsystem, der Umfang und die Hauptgattungen der menschlichen Stimme, der Kreislauf des musikalischen
Satzes, haben es gefiigt, daB die Vierstimmigkeit die befriedigende Norm blieb: daB in der Tat eine Minder- Stim-
migkeit als Einschrinkung, eine Mehr- Stimmigkeit als Uberwucherung des Regelrechten empfunden wurde. Ich
glaube, daf irgendein Bachscher Satz zum vierstimmigen Satz gestaltet werden kann, weil ein solcher in der Kon-
zeption bereits enthalten ist.

.y Takt 16

Unmittelbar vor dieser Episode steht eine unscheinbare, kurze Ubergangsfigur, die indessen eine groBe Wichtigkeit
beansprucht:

Sie ist die Veranlassung zum ersten obligaten Kontrasubjekt, mit dessen selb-
stindiger Durchfiihrung sich der zweite Teil der Fuge zunichst beschiftigt.
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Und auch hier ist die Vierstimmigkeit, verhiilli, ausgedriickt. Kurz darauf tritt das Thema selbst in Vefbintiung mit
dem obligaten Kontrasubjekt einmal in der Unter- Dominante und einmal in der Ober- Dominante auf..
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Mit der Resolution des Themas in cis moll endet der zweite und beginnt gleichzeitig der dritte Teil der ﬁuge, der ein
zweites obligates Kontrasubjekt aunfstellt und durchfiihrt

= das fast wie eine Verschnérkelung des Themas klingt.

ﬁ" H— e— 3y Mit dem Schluf des dreizehnten Taktes (von Anbeginn der Sechzehn-

—— telbewegung gerechnet) erreicht diese Durchfiithrung ihren Gipfel; die
noch folgenden drei Takte verzégern und schwichen die Wirkung des Eintritts des Hauptthemas, das ohne weiteres an
den dreizehnten Takt ankniipfen konnte

Taktld __ _ Takt 17

Mit der Antwort des Themas (diesmal auf der Tonika) gesellen sich beide Kontrasubjekte zu ihm und formen
schlieBlich ein der Tripelfuge verwandtes Gebilde

Um keine Moghchkelt unbeachtet zu lassen, fiigen wir noch die (nicht sehr giinstige) strenge Umkehrung des gan-
zen Satzes nebst einer freieren zu den iibrigen Studien und Versuchen

Man vergleiche die Doppelfuge im Kyrie von Mozarts Requiem, die mit den beiden &uBeren Stimmen dieser Um-
kehrung Ahnlichkeit hat.

<am

Nach einer letzten vollstindigen Durchfithrung (Tonika- Dominante - Tonika) tont die Fuge in ‘ginei' schlicht - ent-
schiedenen Kadenz aus.
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PRAELUDIUM XV

BWYV 884
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Das Praeludium ist als Klavierstiick nur zweistimmig, rein zwejhindig. Die dritte Stimme wird als liegender Ton
gebraucht, und ist somit kontrapunktisch nicht legitim. Letzten Endes aber beruht der Organismus auf einem vier-
stimmigen, klavieristisch zerlegten Satz; es ist gewissermaBen eine Transkription.

(Organische Idee)
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Die Anmerkungen zum ¥ dur-Praeludium sind an dieser Stelle nachzuschlagen. ‘
Die beiden Teile sind aus einem Vordersatz im dreitaktigen Rhythmus und einem Nachsatz in geradzahligen
Takirhythmen zusammengestellt. Eine reizvolle Form fiir ein kurzes Vortragsstiick und von vollendetem EbenmaB.
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) Dem ersten Teil nachgebildet: Orgelpunkt - G in der Mittelstimme, durch drei Takte.
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FUGA XV
a3

Misurato scherzoso

(Expositio)
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) Man wiirde erwarten, dal die Antwort zuriick zur Tonika fiihrte, wie es spiterhin mit der Umkehrung geschieht,
und etwa so lautete =0
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2) Wiirde die Ansage des Kanons nicht ein Glied des Themas iiberspringen,* so miiBiten in der Nachahmung Okta-

venparallelen entstehen.
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3 Die nun falgenden vier Takte spalten den Satz, der durch Einheit der Tonart

punktes die Rénder der Spalte urspriinglich zusammenschlof
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Aber die Unterbrechung bringt dafiir eine frische Emphasis in die Stretta, die dem Ganzen sehr wohl ansteht.
Denn das Moment, das durch das Stiick als Personliches wirkt, liegt in der Wandlung der Heiterkeit zur ausgespro-
chenen Freude.
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PRAELUDIUM XVI ‘

BWYV 885

1) Es ist aus dem Text nicht klar zu entnehmen, durch welche Macht die Mittelstimme im zweiten Takt zum BaB
wird, wieso der erste BaB aus dem Satz verschwindet, noch wohin die Stimme zu rechnen ist, die in dem dritten Takt
als vierte hinzuspringt. Hier liegt offenbar eine Abkiirzung der Schreibweise vor. Das Tempo Largo, das von Bach

stammt, darf nicht zu iibergroBer Breite fiihren.
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Vergleiche die Anmerkungen auf der folgenden Seite.
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Als das Bezeichnende an diesem Stiick erscheint dem Herausgeber das Ma8 der Bewegung in der Harmonie, das fiir
den Vordersatz halbe Noten, fiir den Nachsatz Viertelnoten umspannt. So ergibt das harmonische Geriist der ersten

vier Takte das folgende Bild:

t‘.ﬂ
il
|

Uber diesem Geriist ist nach Art eines Themas eine ornamentale Linie von kriftigem Charakter gezogen

die erst durch imitatorische Verwebungen dem Stiick seine Physiognomie verleiht. Die thematische Konsequenz hitte
noch vollstindiger verfolgt werden konnen, als es geschieht

Die Form bringt zunichst einen symmetrisch nachgebildeten Satz, der von der Unterdominante ays nach der Obér-
dominante fiihrt. Erst mit dem dritten Anlauf findet der FluB ein weiteres Bett und strémt vofi- nun an freier und
breiter fort, um in die Coda zu miinden. Konnte man bei dem g moll-Praeludium des vorigen Buches eine engere
Beziehung zwischen der Orgelpunktidee der Coda und jener des Themas herstellen, so zeigt die€er Orgelpunkt die
vertrante Geste des Epilogs, die Wiirde und Finalitit mit einem gewissen Ubergreifen des Gefiihls :verbindet.

Im rhythmischen Vortrag sei man bedacht, die punktierten Sechzehntel von den punktierteri'_ Achteln scharf

zu sondern. b

.
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FUGA XVI

, Allegretto maestoso
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der Exposition
vierstimmig erginzt:
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1) Ahnlich wie an einer besprochenen Stelle der fis moll-Fuge ist auch hier der BaB als eine zpsammengezogene
Zweistimmigkeit zu empfinden, nimlich :
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2) Verwandlung des zum Kontrasubjekt gehdrigen Motivs @ in @
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1) ﬁ erscheint im Alt abgekiirzt.
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1) Vielleicht stellt der Alt hier eine Variation der thematischen Achtelschlige dar m
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1) Eine Piano- Episode scheint dem Herausgeber gefordert. Klanglich wiirde diese Terzensetzung dazu eine giin-
stige Gelegenheit geben. .
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Das Thema ist vielversprechend, aber kontrapunktxsch sprode; seine Umkehrung erschopft - smh im Kontrasnb;ekt
das im Grunde eine Variation des Themas in der Gegenbewegung ist
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Die Méglichkeiten einer fragmentarischen Engfiihrung iiber einer durchgehenden Stimme sind in dem folgen-
den Beispiel niedergelegt; in der Fuge ist eine dhnliche Kombination, die mehr kurios als schon anmutet, nicht
anzutreffen.

Hingegen ist der fiir Subjekt und Kontrasubjekt gleich giinstige Dezimen- (Sexten- und Terzen-) Kontrapunkt in
mannigfacher Umstellung benutzt worden. :

An Variationen des Themas gemahnen manche Formen der Zwischenspiele; sie sind auch vielleicht als solche
beabsichtigt. Es ist schwer, die Sequenzengebilde von den thematischen Varianten zu unterscheiden, aber das aller-
letzte Auftreten des Themas kann uns dariiber keinen Zweifel lassen. Verhingnisvoll wird der Fuge der periodi-
sche Rhythmus, der streng taktweise schreitet, auf dem Niederschlag schwer lastet und iibrigens an die Violin-
Chaconne erinnert. Die fiinf ersten Takte von den letzten zehn bewegen sich im Kreise und miinden an ihrem Aus-
gangspunkt, derart, daB sie nicht vermifit wiirden, falls sie ausblieben. Andererseits ist diese kadenzartige Paren-
these interessant genug, daB wir sie in einer rein-thematischen Darstellung, die den Sinn der nAbbreviatura® erkli-
ren soll, hier wiedergeben. '

—

2 SchluB— bereits zwei-

Der drittletzte Takt ist abermals der gleiche, der —in den wiederholten Anliufen zu ein
: g 4

Diese rhythmisch, modulatorisch und gedanklich gleich ausgesprochene Einformigkeit miifite fanfechtba.r sein, es
wire denn, daB sie als rhetorische Formel empfunden und beabsichtigt sei.
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Der Satz ist verteilt auf zwei Solostimmen und ein Ensemble, das jeweilig den Vordersatz eines Teils als Tutti
begleitet. Diese Idee wird aus der in dem folgenden Beispiel gegebenen Ausfiihrung erkennbarer:

Violino Solo % 'é iz =
Viola Solo JBPEC = == 1 —
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Dieser Versuch bildet mit zwei anderen (zum Cis dur - Praeludium und zum f moll- Praeludium) einen Beitrag zur
Lehre von der Ubertragung

Die Form, mit jener des F dur- Praeludiums verwandt, das man hier zum Vergleich heranziehen soll, wiederholt und
verwandelt viermal das nimliche Satzbild:

I. Tonika, Vordersatz = 6 Takte. o
Nachsatz, fallend = 4 Takte; steigend = 8 Takte; beschlieBend = 2 Takte. .

II. Dominante, Vordersatz
Nachsatz, steigend = 6 Takte; fallend = 4 Takte; beschliefend = 1 Takt.

III. Paralleltonart, Vordersatz =
Nachsatz, fallend = 4 Takte; steigend = 4 Takte; beschlieBend = 2 Takte. ' g

IV. Unterdominante, Vordersatz erweitert und modulierend, fithrt zum Halbschluf der Tonika = 14 Takte
Nachsatz, steigend = 6 Takte; fallend = 5 Takte.
Fermate und Schlufkadenz = 3 Takte.
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Praeludium
zu dem in F-dur abgefaBten Entwurf der As-dur-Fuge gehérig

Allegretto svelto

Zum Studium empfiehlt der Heransgeber die Transposition des Stiickes nach 4s dur.
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1) So reizvoll dieser Takt durch den Umstand wirkt, daB er die Dominanten - Antwort als 'i‘qnika' harmonisiert,
so ist er doch nicht unentbehrlich. Ohne ihn wiirde der Eintritt der dritten Stimme fast noch geschmeidiger klingen

<

o f £ !

2) Der Sopran pausiert volle vierzehn Takte.
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3) Hier erscheint die Vierstimmigkeit zum ersten Mal volizihlig; doch kann der Fiillstimme, die dem Alt zugeteilt
ist, kaum die Bedeutung eines dritten Kontrasubjekts beigemessen werden.
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6) Der Tenor stellt hier einen unvollstindigen Terzen- (Dezimen-) Kontrapunkt dar.
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Die Anmerkungen fiber chromatische Kontrasubjekte (cis moll- Fuge) und iiber Varianten (E dur-Fuge) sind bei
dieser Gelegenheit nachzulesen. Beide Fille treten hier ein und greifen ineinander. Der chromatische Kontrapunkt

P e be > bo e .=
As dur #’ = : : E : =3
)
macht die folgenden wichtigeren Wandlungen durch:
As dur e TT—H % (Takt 13)
- q- I'E 4 & be& > '—dT'
TN
hd kot P ——
As dur a7 r N S . i I ! = —5_?__ (Takt 41)
Il o A | .
Des dur = e —pe———g it (Takt 87)
es moll (Takt 32) '
As dur k
zweistimmig (Takt 13)

‘ L~ e,
Von ihm entlehnt anch ’
das Zwischenspiel-Motiv §! = iui. 1 I.__IIJ mi auf das das Thema

sich natiirlich fiigt:

Der<erste Teil der Fuge umschlieBt zwei Durchfiihrungen in der Tonika (durch das Zwischenspiel voneinander

getrennt).
Der zweite Teil (in der Tonika beginnend) umfaBt alles, was sich in fremden Tonarten abspielt.

Der dritte Teil ist wiederum ginzlich auf die Grundtonart gestellt.
Der letzte Themaeinsatz des Basses (im neunt- letzten Takte) ist, wie so hiufig, von der Orgel her empfunden, wie

auch Kadenz und Fermate auf diesen Ursprung hinweisen. Den Organisten wire zu empfehlen, gewisse Klavierfugen

Bachs auf ihr Instrument zu iibertragen. .
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Der Vollstindigkeit halber seien noch zwei kanonische Moglichkeiten angefiihrt, die in der Fuge nicht vorkommen
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Variante .
des Themas ‘)
Cqe ’ + h_d ; . N A/_-\\.
dieselbe in der 3 L— S ——" — wp »
VergrofBerung = — s S==E===c=r

Die Verwandlung in den punktierten Rhythmus ist Bachisch und sie wird in der ,Kunst der Fuge“ mit Vorliebe
angewandt.

*

Mit Hinweis auf unsere Anmerkung zur Fis dur- Fuge, in der der Inhalt der beiden Binde gegeneinander abgewo-
gen wird, fordern wir den Studierenden auch hier zu einem vergleichenden Riickblick auf. Er schlage diesmal das
A dur- Praeludium aus dem ersten Teil auf, das der Herausgeber ,Fughetta“ iiberschrieb, wo die Identitéit der BaB-
fiithrung mit unserem chromatischen Kontrasubjekt zuerst auffallen muf. Weiterhin wird .ihm auch die Analogie
zwischen der Struktur des Satzes dort und dem Fugenthema hier offenbar werden. Mit den gebotenen Anderungen
konnen die beiden suBeren Stimmen des Praeludiums als Kontrapunkte zur Fuge dienen

4

Fuga in As dur
aus dem zweiten Teil:

Praeludium in A dur,
aus dem ersten Teil
(transponiert):
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Es entziickt den Herausgeber, der schier unerschopflichen Varietit der Formen bei Bach nachzuspiiren. In den fol-
genden drei Praeludien konnte der Herausgeber wieder drei abweichende Arten der Gattung feststellen. Dieses gegen-
wirtige in gis moll hat eine eigene Bildung, die sich dadurch kennzeichnet, daB auf einen dreistimmigen liedmaBi-
gen Happtsatz ein zweistimmiger und durchfiihrender Nebensatz abwechselnd folgt. Uberdies beruht der Reiz
des Hauptsatzes auf einer Kreuzung der Stimmen

£ £ o £ £
N o '
Wir empfinden dies als ein Spiel auf zwei Manualen des Clavecins. - , *

Piano im dritten Takt und Forte im fiinften sind originale Vorschriften, die darauf hinweisen, daB das Stiick
mit forte beginnen soll. Der Herausgeber bestimmte die dynamischen Schatten und Lichter im Verlauf des Stiickes
nach dieser gegebenen Formel. Der Fingersatz fiir das Thema in der linken Hand ist kniffliéh. Der Herausgeber
hat nach einigen Versuchen den folgenden, als den brauchbarsten, gewihit: Pt

S
y .
‘

Der Daumen ruht auf dem eis und bietet der Hand einen Stiitzpunkt.
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Fugal

Tranquillo melodioso e meditativo
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1. Kontrasubjekt @"—'—HH?P————‘P—”——F‘?':&? 2
T v T

Thema der 2. Fuge

#

Der Kontrapunkt zu dem neuen Thema ist im zweiten Takt aus dem Zwischenspielmotiv gebildet, das im swbzehn

ten Takt des ganzen Stiickes zuerst auftritt.

Zwischenspiel-
Motiv

Kontrapunkt
zum 2. Fugenthema

n

Diese Zwischenspiele, zu Sequenzen gestaltet, wechseln ziemlich regelmafig mit den Emtmtten .des Themas durch
die gesamte Fuge ab; wie Tiiren und Sdulen an einer Hausfront. Demnach wiirde die Fuge recht - einténig sich ab-
wickeln, hitte nicht Bach fiir die dritte Stimme, die das Thema begleitet, immer wieder neue Wendungen ersonnen,
die eine Reihe von Variationen und eine Form ergeben, d1e zw1schen der Fuge und der Passacagha steht

2) Der eingeschobene Verbindungstakt bringt das Motiv WE das durch seine Dlatdnlk sich von den

Einsiitzen des chromatischen Themas besonders abhebt. In der zweiten Fuge wird das Motiv obhgafr Spater (MB) in
der Gegenbewegung angewandt, wo es zunichst ebenfalls chromatisch gestaltet erscheint, breitet es sich in einein zehn-

taktigen Zwischenspiel erschopfend aus.
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1) Variante des Verbindungstaktes, durch alle Stimmen gefiihrt.
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1) Die folgenden sechs Takte sind als eingefiigte Ausdehnung (Parenthese) zu deuten, die zwischen zwei einander
ideell anschlieBende Sitze gestellt ist. Ahnliche Gestaltungen sind in den Fugen in G dur und in g mol! bemerkt worden.
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Studie

Zusammengefabte Darstéllung der Variationenfolge
in der gis-moll-Fuge
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PRAELUDIUM XIX

Andantino ondeggiante, ma tranquillo

bty E=E" R
Lyt ,

AN\I 7.4 (& ) . A im
D)} - P g A — —
dolce, pieghevol, ‘H S legato tutto
f K— X } ; , %IP_ -_rlp_ﬁ%
s ! ]

INe)

Es bereitete dem Herausgeber einige Schwierigkeit, die prizise Formel fiir die Struktur dieses Praeludiums zu pria-

gen. Er entschlieft sich nun dafiir, die Form in einer Kette von Doppelsitzen zu erkennen.Von diesen begreift
| s e | ! ¥
der zweitaktige Vordersatz je ein viermaliges Ansagen des Motivs wihrend der Nachsatz

zwischenspielartig, in ungleicher Ausdehnung verliuft. Man wird im Text kleine Grenzstriche am Ende eines jeden
Doppelsatzes gezogen finden. Die fiinfte Gruppe wiederholt den Vordersatz. Das ganze Spiel erweckt dip Vorstel-
lung eines heiteren Strandes, 4n den, unausgesetzt, Welle um Welle gleitet. Auf dieses bezieht sich des Herausgebers
Yorschrift ,ondeggiantes
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FUGA XIX -

ad
4 Allegro ritenuto e ostinato o ,
ﬁ'—'ﬂ,‘i“" . - — " ’m:
’\{_V“ b1 W) - N y i L ! ‘ ! ' ‘

| ©

non legato - -

: pafs pP e ’#:qf Fepfs , o »
S

1) Der punktierte Rhythmus im Kontrapunkt, der zur Ausfiillung der iibergebundenen thematischen Achtel ange-
bracht ist, gibt dem Stiick sein Geprége.

27452



L
|
f@

P teh.

J y - e
2)

¢ !
1) Der punktierte Rhythmus, der hier in die thematische' Sechzehntelfigur. aufgelost erscheint; soil in der Idee noch
fortklingen.

2) Ebenso wiire hier das kontrapunktlsche Motiv des Soprans, aus dem siebenten Takt, hmzuzudenken
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3) Endlich sollte der BaB im SchluSitakt, dem Charakier des Stiickes treu, so gestaltet sein: @

Ideelle Entwicklung des Themas:
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Der Herausgeber hilt die Erkenntnis derartiger Entwicklungen fiir sehr forderlich. Sie tragen dazu bei, dem
Kontrapunktiker den Sinn fiir organische Steigerung anzuerziehen. o

Wir begegnen einem ahnlichen Beispiel in der B dur-Fuge, die ebenfalls sogleich mit der Variation des Themas
beginnt und die das Bild des Originals der Vorstellung des Lesers iiberldft. Eine neue Form des Themas ans der er-
sten zu gewinnen, ist fiir den Aufbau einer Fuge eine groBe Hilfe. Man studiere die Kunst der Fuge und iibe selbst
regelmiBig an solchen Aufgaben. Im vorliegenden Fall lieSen sich die drei Hauptformen des Themas mit einiger
Freiheit zusammenfassen

o~ - » 4
Die Form erweist sich als einfach und besteht aus drei kunstlosen Durchfiihrungen. E
1. Durchfiihrung: Tonika, Dominante, Tonika, Dominante (iiberzahliger Eintritt des Basses) ! :
2. Durchfiihrung: Paralleltonart, Dominante, Tonika (mit Zwischenspiel und Nachspiel) T
3. Durchfiihrung: Unter-Dominante, Ober- Dominante, Tonika (zwei Zwischenspiele) R
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