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1) Man lasse sich die harmonische ‘L:_;:{:
Feinheit dieses Taktes nicht entgehen

2) In anderer Lesart: i 4
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In seiner Form von anderen unabhingig ist auch dieses Praeludium. Motiv und Idee zeugen ihr eigenes Gebilde und
konnen sich darin nicht nach gegebenen Mustern richten. Damit soll nicht geleugnet werden, dafl die Kenntnis fruher
entstandener Formen fiir jeden sich Weiterbildenden geboten erscheint.

Diese Form leitet ihr eigenes Gesetz* von zwei Takten her, von denen der eine ein absteigendes, in der Tonart be-

.\
harrendes und chromatisches % der andere ein aufsteigendes, modulierendes und diatoni-
: ~— .

Fal
sches Motiv in Achtelbewegung 5 Pkt aufstellt.

| SIS ===y St Susas SS—
Aus der fortgesetzten Umstellung und Transposition dieser Motive und ihres obligaten Kontﬁapunktes setzt sich
das Stiick zu einer Einheit zusammen, im Verhiltnismall von zweimal sechzehn Takten. ¢ .
Die Beherrschung des zweistimmigen Satzes ist bei Bach nicht minder bewunderungswiirdig als . jene angehinftester

Polyphonie; insofern als seine Duette nichts vermissen und fiir etwaige Zusitze keinen Raum ﬁbrxg lassen.

it

* Bereits am Anfang des 19. Jahrhunderts erkannte Waineright (ein Dichter, Maler und Giftmischer, wie J. Wilde ihn betitelt),
dab ein Kunstwerk nur beurteilt werden konne nach Gesetzen, die aus dem Werke selbst abzuleiten wiren und dab die Frage um
Kunstwerte darin gipfele, ob das Werk in sich selbst folgerichtig erschicne oder nicht. Dieser Satz, den ich nachtriglich las, fiel mir
durch die Identitit der Ansicht, und selbst des Wortlautes mit meiner obigen Bemerkung auf. Wiirde die Kunstkritik diese einfache
Idec erfassen, so miibte sic vor ihr zerfallen oder mit den Voraussetzungen, auf die ihr Handwerk gegriindet ist, brechen.
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1) Der hier verborgene Sinn ist
die Verkleinerung des Themas:
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NB. Die dem Praeludium und der Fuge gemeinsamen ZweiunddreiBigstelfiguren lassen ein fast iibereinstimmendes

Tempo der beiden Stiicke zu. . ‘
2 e+ 4 ook
Das kurze Motiv ettt versorgt die ganze Fuge; es setzt sich im Thema und im Kontrasuhjekt

als Variation verkleinert fort
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Das Motiv ist mit dem der Doppelfuge im Kyrie aus Mozarts Requiem gleichlautend.
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Zugleich offenbart es sich als ein Fragment des Themas der a moll-Fuge aus dem ersten Band; hier wie dort sehen

wir die Pause, die auf das Fallen der verminderten Septime folgt, und weiterhin die gleiche Endung des Subjekts:

o
£ o = £ aF o
£8): = 3 1 I TR ¥ ¥ i o o
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Parallelen dieser Art sind unter den Stiicken gleicher Tonart noch hiufiger zu verzeichnen. So zum Beispiel in
den beiden folgenden Fiillen

aus dem 1. Teil
- »

aus dem 2. Teil
N I 3 S

1
' L
b+ 4 1

b

Wiederum konnten die Fugenpaare in cis moli, d moll, ¢ moll, G dur einander wechselseitig zum Thema das Kontra-

subjekt abgeben:
ausdem2.Teil_:\
ﬁ{; e ===
d#id“ﬁ"[_‘_;#

,aus dem 1. Teil
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1) Der Pralltriller mit der kleinen Sekunde (as) diirfte stiliein sein. Wir finden sie in ganz analoger Weise im dritten
Takt des Italienischen Konzertes als Vorschlag. Nebenbei bemerkt: die beiden ersten Takte dieses Praeludiums sind
eine variierte Form von dem Hauptthema des Italienischen Konzerts. :
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1) Anstatt des Rifenendo diirfte ebensowohl eine Fermate auf dem
vierten Achtel das Gefiihl der Reprise im nichsten Takt ausdriik-
ken konnen. Der Herausgeber spielt die Stelle annihernd so:
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*) Ein gutes Beispiel dafiir, wie durch das Mittel der inneren Erweiterung aus einem kleineren Stiick ein
groBeres geschaffen werden kann. Der Kern dieses Praeludiums liegt, an anderen Bachschen Vorbildern gemes-
sen, in einer kiirzeren Fassung, die durch eingefiigte Zwischenglieder zu dem stattlichen vorhandenen Um-
fang ausgeweitet wird. Der erste Teil besteht aus einem Hauptsatz, einem Mittelsatz und einem SchluBsatz. Nach
zwei regelmiBigen achttaktigen Perioden (Hauptsatz und Mittelsatz) taucht die erste innere Ausdehnung auf, die
anstatt geradeaus, iiber Umwege zum SchluBsatz fithrt. In dem folgenden Beispiel sind, vom 18. Takt an bis zum
Eintritt des SchluBsatzes (28. Takt) die als Uberwucherung des Grund- Satzes gedachten Verbindungssitze zur Er-
liuterung des Gesagten ausgemerzt worden

Takt 19 20 22

23 24 27 28

1:’
Tt
Nee
~Le
~¢
...
it

1

(Es folgen die fiinf Takte, die den SchluBisatz bilden.)
Nach dem Doppelstrich beginnt der mittlere durchfiihrende Teil des Praeludiums. Die drei Takte (vom 43. bis zum
Ende des 45.) bedeuten eine Parenthese und konnten entbehrt werden '

Takt 42

Der dritte Teil wird auf dem 49. Takt eroffnet und als frei- symmetrisches Seitenstiick zum ersten fortgesetzt.
Aber, anstatt daB, wie diese Anordnung verspricht, der SchluBsatz dem bereits reichlich erweiterten Mittelsatz sich
anschlésse, hebt mit dem 65. Takt eine schwungvoll-rollende Kadenz an, der nach einer Fgrmate noch eine Vari-
ation ihrer selbst angehingt wird. Dieses Ganze iiberbriickt die Strecke zwischen dem 64. und dem 88. Takt, welche
beide in der urspriinglichen Idee zueinander gehtren. Nach unserer Rekonstruktion ergibt die Anzahl der Takte
die folgenden Ziffern: fiir den ersten Teil 28, fiir den zweiten und dritten 34; zusammen 62. In Wirklichkeit zihlt
das Stiick 87 Takte. Man greife bei dieser Gelegenheit auf die beiden einige Ahnlichkeiten bietenden idlteren Fas-
sungen der Praeludien in C dur und in d moll zuriick. Der Ahnlichkeit des ersten Motivs im Vorspxel mit dem ersten

=] scheint mir Bach sich nicht bewuBt gewesen zu sein; doch

‘y

Takt des Fugenthemas H» ,
ist etwas Schwesterliches an den bexden Stucken mcht zu verkennen.

/
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Kompositions - Studie e

Das B-dur-Praeludium auf seine Grundform zuriickgebildet

Hauptsatz (Vordersatz)

t

Mittelsatz (erstes Motiv) . . (zweites Motiv)
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Das Thema ist eine Variation von &> = Die Idee, die Exposition vorerst auf die

einfachere Form des Themas zu bauen und dies allméhlich durch die Bewegung des Kontrasubjekts in seine Variante
iiberzufithren, wire nicht ohne Reiz gewesen:
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Mit dem 32. Takt sollte die Variation einsetzen, das heiBt: es sollte die Fuge im Wortlaut des Originaltextes wei-
tergehen. Bei diesem zweiten Teil treten zwei obligate Kontrasubjekte auf, die die Eigenschaft haben,von zwei ver-
schiedenen Stufen aus das Thema begleiten zu kénnen —nédmlich ihre Rollen zu tauschen— indem das eine die Vari-
ation des andern ist:

[
wr y 1 1 T 1 =1 =t -r v = 1 {
v r N {l 1 1 ) )N 1 % r 1 ‘Jf l-’{. t
e — =4 e e
0 b
by 1 T — e e 2% e ——— e
I T 1 I 1 15 I T b I i - 1 1 } W . | 1 ) D I N 1 1
pny — [ —1 =T =
e T SHe e [geeevad | e[ aveves [duvads | 3oeeva |
Py } 3 1
He—— —] ! - = e e e s
b r . == d. - r 3 =1 t
= - ﬂ"jviji-‘:/

Die Schliisse des ersten und des letzten Teils, gleichgestaltig, klingen liedm#Big aus; wie denn im allgemeinen die
Fuge durchaus nicht streng, eher im Charakter eines ruhigen Tanzes sich anliBt.

Die Verbindung von Liedform und Fugenform liSit sich an den Variationen 10 und 22 in Bachs Aria mit 30 Ver-
dnderungen beobachten und mit diesem Stiick vergleichen. Nach diesen Mustern scheint dem Herausgeber auch die
Fughetta in Beethovens Diabelli-Variationen angelegt zu sein. IThr Thema ist dem unserer Fugefsogar nahe verwandt:

e e — ‘ :

Aus diesen Fugen-Variationen hat sich wohl die Idee und Gestalt der Schluifuge in den é’pﬁerem deutschen Varia-
tionswerken entwickelt, an der eine Berechtigung und ein geistiger Zusammenhang mit dem Gesamtwerk nicht immer
nachweisbar ist. Am engsten ist die Beziehung zwischen Thema, Variation und Fuge in Beéthovens Klavierfassung
der Eroica hergestellt, wo ebenso das Thema zu den Variationen wie auch das Thema zu der Fuge aus der Wurzel
des Basses erwachsen; eine Form, die im fibertragenen Sinn wiederum auf die Passaéaglia mrijckweist. Kreuzun-
gen zwischen Fugenform und Sonatenform sind seltener anzutreffen, konnen aber sehr giinstig ausfallen; davon ist
dem Herausgeber ein meisterlicheres Beispiel als die Ouverture zur Zauberflote, nicht erinnerlich. Endlich sei noch
angefiihrt, daB die Bachsche Gigue aus einer Mischung von Tanzform und Fugenform gebildet ist.
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1) Das Alla breve- Zeichen (¢) verdoppelt bereits das Tempo, derart, da Riemanns Allegro risoluto unerklirlich er-

scheint. Der Herausgeber empfindet wohl das FlieBende in der Bewegung des Satzes, die indessen nicht auf Kosten des
intimen Charakters iiberhastet werden sollte. ‘
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1) Getrene Umkehrung des ersten Teils bis zum nichsten halben Doppelstrich.
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M8. Das Thema, von der Mittelstimme angesagt, umfaBt volle fiinf Takte, was durch den Vortrag verstindlich
gemacht werden soll. Zugleich deutet im fiinften Takt der BaB die Umkehrung an. Im dritten und vierten Takt brin-
gen die beiden &ufleren Stimmen Variationen des Themas, wiahrend es in ihrer Mitte weiterschreitet.

Die Form, ebenso eigenartig wie abgerundet, kann in vier Abschnitte geteilt werden, von denen jeder (der dritte aus-
genommen) eine Durchfiihrung des Themas, von einem freien Zwischenspiel gefolgt, enthiilt. Der dritte Teil unterschei-
det sich von den anderen dadurch, daB er ohne Zwischenspiel an den nichsten ankniipft und daB je zwei Stimmen in
der Darstellung des Themas sich ablésen. Im letzten Abschnitt verwandelt sich das Zwischenspiel zur Coda.

Das Thema ist, genau gesehen, ein melodisches Fugensubjekt, das wie eine Mollvariation des Motivs aus der
vorigen B dur-Fuge klingt.
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Als Fugenthema behandelt wiirde es zu der Gattung der modulierenden Subjekte gehoren miissen und etwa
die folgende Gestalt annehmen

—r

rfrr

)
Ll i
Lt

s

L

L o |
]
»
bb%e e
La 1
Der Kanon in der Quarte wire vollstindig durchfiihrbar £
. gr pap 22 folaf  Pla,, > ot
e e e— i = i = e e R i . e e o e
| d 1 I H ] | B { -
) v %3
. _a . > I C\ "‘/\ |
35%?%% !_J,! ! ! i g r—ij? f é — 1 q_i  — —1_1 1 L=i!£j g ?% % {i{ —1r

Mannigfache andere kanonische Formen sind in dem Motiv enthalten.
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FUGA XXII

argamente alla breve
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Der Herausgeber hat diesmal die Stimmen unabhangig von ihrer Vertexlung auf die beiden Hinde vom dritten Ein-

tritt des Themas ab je zu zweien auf jedem System notiert, wie es im Original niedergeschrieben steht und wie es
der in erster Linie polyphonen Bedeutung des Satzes entspricht.
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t .

Es ist zu bewundern, wie hier ein kontrapunktisch-souveriner Instinkt ein Motiv von beispielloser Verwendbar-

keit ersann, zumal dessen melodischer und rhythmischer Schwung auf etwas Konstruiertes nicht schliefen 1a8t. Nach-

ahmungen des Themas sind von allen Intervallen aus moglich, sowohl in der geraden wie in der Gegenbewegung, und
zwar derart, daB der Abstand einer Stufe im Raum mit dem Abstand einer halben Note in der Zeit znsammentrifft.
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Alla Seconda (dasselbe wiein Alla Nt;na.)
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In dieser Tabelle ist jede Zeile im Verhiltnis zur obersten (dem Originalthema) gedacht; doch lassen 8ich die Zei-
len wahlweise auch untereinander kombinieren und ~nicht minder giinstig—in Dur verwandeln. Davon ein Beispiel
(siche nichste Seite): -
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Den Schliissel zu der kanonischen Allseitigkeit dieses Subjekts glaube ich in dem Umstand gefunden zu haben,
daB das Motiv einen latenten Dezimen-Kontrapunkt in sich enthilt, der in Sekunden- Schritten und in hal-
ben Noten gleichmiBig aufsteigt; derart, daB jede gegebene halbe Note zum Anfangspunkt des Kanons gemacht
werden kann:

Anfangspunkt des Kanons von der Septime:
Anfangspunkt des Kanons von der Oktave:

und so fort )
== ———e——p——F—f 3
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Bedeutung der t —H4 Bf * J? : i
Quintenparallelen "
fiir die Nachahmung des ) e e lwlp L E fl
fallenden Intervalls @:’Eﬁ:ﬂd-—%———ho—f 1 t i
D) ¥ ! 1

ferner, daf die ebenfalls latente Harmonie des Themas auf zwei einzigen Akkorden basiert, deren Summe die
samtlichen Tone der Skala umfafBt, und die abwechselnd wiederkehren

§V‘EVL;“;}:§%J;{3{::J*"' SSEr==s
A A T E R R =
: = = hﬁ t% 5
B 4 B 4 B 4 B, 4

in der Weise, daB von allen Intervallen der Tonleiter ein jedes entweder auf 4 oder auf B harmonisch paBt. Also
liegt es nahe, daB der Kanon, der mit einem dem Dreiklang zugehorigen Ton beginnt, auf A4 einsetzt, und. entsprechend
geschieht’s in dem andern Fall. Das Gleiche gilt fiir die Umkehrung des Themas, den Ton F als Mlttelpunkt des
Systems angenommen.
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Fiir ungefiigigere Fille bleibt noch der Ausweg einer Alterierung der Intervalle oder einer veriinderten Har-
monisierung:
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So viel ergibt meine Untersuchung iiber das kontrapunktische Wesen dieses Subjekts, dessen géheimes Gesetz im
letzten Grunde unenthiillt bleibt.

Ebenso vollkommen wie die Struktur des Themas ist der Aufbau der Fuge, der in monumentalen Sitzen stufen-
weise sich anftiirmt. Hier das Schema

ERSTER TEIL
in der geraden Bewegung

1. Exposition, oder erste Durchfithrung: das Thema je einmal fiir jede Stimme
2. Engfiithrung, T und A in der Tonika

S und B in der Paralleltonart

ZWEITER TEIL
in der Gegenbewegung

1. Einfache, vollstindige Durchfiihrung
2. Engfithrung, T und S in der Tonika
A und B in der Dominante

DRITTER TEIL .
Engfithrung in der geraden und in der Gegenbewegung

1. & und T in der Paralleltonart der Dominante t
2. B und V in der Tonika "

8.S und A, L und 4, zugleich in der Tonika. B

Also sehen wir den in die Hohe (vertikal) strebenden Gedanken durch eine ihm dienende Vler L/uuen -Kunst (hori-

zontal) zur Entfaltung gebracht. Das Zeichen des Kreuzes, der GrundriB zur Kathedrale!
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PRAELUDIUM XXIII o

- BWYV 892
- Allegro quasi di bravura?
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1) ,,Bravura® im Sinne und in den Grenzen des Clavecins.
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FUGA XXIII |
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Andante alla breve mlenuto _ 2 -
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Neues Kontrasubjekt
dolcer
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meno robusto
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Stimme: 7 ¥ P

1) Das neue Kontrasubjekt kann sowohl von der Tonika als von der Unterdominante aus uber dem Thema gefuhrt
werden. Es mutet an wie ein figurierter Dezimen Kontrapunkt:
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2) Die folgenden vier Takte stellen die uns bereits vertraute Form von Parenthese dar.
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Das Thema, das so sehr wiirdig sich anliBt und nichts mehr ist als eine BaBstimme zu einem Harmonie- Exempel,
ist kontrapunktisch vé1lig unfruchtbar. Zwar lieBe es sich in der Gegenbewegung bringen, aber es wiirde da-
durch keine nene Ausdrucksseite gewinnen. So muBte selbst ein Bach seine Zuflucht im Kontrasubjekt und in der
Harmonisierung suchen. Dennoch gelingt es ihm nicht, einen Hohepunkt zu erklimmen, obwohl er aus der Gegeniiber-
stellung von Subjekt und Kontrasubjekt alles schopft, was sie an Moglichkeiten zulassen. So formt er aus diesem Ma-
terial eine Exposition, die durch ein charakteristisches Kontrasubjekt eindrucksvoll wirkt (ein Kontrasubjekt, das
in der Folge fast génzlich aufgegeben wird) und die nach einem iiberzihligen thematischen Eintritt des Basses auf
der Dominante schlieBt.

Ihr folgen drei unvollstindige Durchfithrungen mit Hilfe eines neuen Kontrasubjektes:) die er-
ste —Comes, Dux, Comes—in der Tonika; die zweite von der Paralleltonart ausgehend (die Antwort in E dur;, aber als
cis moll harmonisiert) und die letzte regelrecht in der Tonika. Zwischen der zweiten und der dritten Durchfithrung
liegt ein Zwischenspiel von zwolf Takten. Es ist nur dreistimmig gefiihrt, aber die letzten sieben Takte lieBen ein
Hinzutreten des Basses natiirlich zu, der zuerst thematisch schreiten und darauf auf einem Orgelpunkt halten konnte,
nach dem der Satz geradezu verlangt. Die folgende Ausfilhrung dieses Gedankens moge wie alle vom Herausgeber
konstruierten Beispiele als Studie gelten
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1) Aus Gewissenhaftigkeit miissen wir noch anfiihren, daB Riemann in diesem neuen Kontrasubjekt ein zweites Fugenthema erkennen
will und daB r daraus die Berechtigung zieht, das Stiick zu einer Doppelfuge zu stempeln. '
Unsere Auffassung dieser Frage ist in Anmerkung 1) auf Seite 204 zu finden.

27452




40

PRAELUDIUM XXIV

BWYV 893
Allegro® (Allegretto alla breve) .
S o A e e
SRR £ B TR
sotto voce
e —
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1) Das Tempo ist von Bach vorgeschnxben Der Alla-breve-Takt ¢ wiirde die Bewegung nodh verdoppeln, s0
llegro

gy g ——gu———- - ap————p—— ]

daB das Allegro so zu denken wire @
geren Vortrag des Stiickes. . o
2) Der Nachsatz ist in seinem ersten Gliede (Takt 9-12) eine Parallele zum zweiten Motiv des a'moll - Praeludiums.
Sein thematischer Trieb liegt vorzugsweise in der Synkope. I '
3) Das zweite Glied des Nachsatzes, die melodische Sequenz, ist aus demselben Geist wie Jene,'dw im As dur-
Praeludium mit dem zehnten Takt ihren Aufstieg beginnt; sie fiillt auch in der Struktur des Stiickes denselben
Platz aus.

Der Herausgeber nelg-t zu einem ruhi-
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4) Nun lieBen sich alle Variationen in einen Satz vereinen
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6) Die kiirzeren Bogen von Bach.
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1) Das neue Kontrﬁsubjekt, das auf dem dritten Takt des Themas einsetzt und von nun an obligat wird, ist harmo-
nisch zweistimmig (Anmerkungen zu den Praeludien in Fdur und in G dur) und als eine Klavierbearbeitung

dieser Form zu betrachten: H
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Die kanonische Verarbeitung des Themas (wozu in der Fuge nur Ansétze wahrnehmbar sind) bréchte diese (oder &hn-
liche) brauchbare Formentypen zu Tage:
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Die Variation in der Vergr6B8erung ist eine kanonische Form, der der Herausgeber noch nicht begegnet ist.
Als eine Anregung sei es ihm gestattet, noch die folgende ungezwungene Zusammenstellung zu notieren:
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Die Exposition bringt eine iiberzihlige Antwort in der Mittelstimme. Die zweite Durchfuhrung leitet das Thema
von der Paralleltonart zur Dominante. Der dritte Teil, scheinbar mit der Grundtonart und kanom,sch anhebend, stellt
das Subjekt zundchst auf die Unterdominante, beantwortet es durch den Sopran in der Tonika und erpexcht iiber schin
gewundene Sequenzengruppen einen energischen Ausklang.
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Schluwort

Ich habe bewiesen, daB
. —Kanonische Kombinationen eines gegebenen Themas,

— Zusammenstellungen zweier gegebener Subjekte,

—die Herstellung von Beriithrungspunkten zwischen zwei einander fremden Motiven mit gutem Willen
und bei einigem Nachdenken in den meisten Fillen durchfiihrbar sind.

Durch diese meine Aufdeckung des Fugenmechanismus glaube ich das Wesen der Fuge als gefiigiger
und handlicher dargestellt zu haben, als es in der Vorstellung von Musikstudenten von jeher erschienen
war; ohne daB ich damit ihr Ansehen geschmilert hitte, das die Fuge nicht dank ihrer Kunstgriffe,
sondern dadurch erworben hat, daB ihre Meister diese zugleich mit und zu Gunsten der Idee zu ent-
falten wuBten.

So ist ein Uhrwerk ein findiges Getriebe, dem aber die gestellle Aufgabe— die Zeit anzuzeigen— erst
Sinn und Wert verleiht. 4

Nicht die Fuge als praktisches Selbstziel, sondern die ideelle Wichtigkeit der sie bewegenden Mittel ist’s,
mit der ein Komponist von heute ernstlich rechnet: mit ihrer Hilfe vermag er vollends seine Idee gewandt
und erschopfend zu gestalten, seine Zeit zu kiinden.

Die Fuge als selbstindiges Gebilde hat ihre Zeit iiberwunden: sie 1ost sich auf in die mannigfachen Funk-
tionen, die sie ersinnen muBte, um zur eigenen Vollkommenheit zu gelangen. Diese sehen wir als ihr End-
ergebnis an: wie die Herstellung eines geringeren Artikels die Erfindung von Maschinen veranlaBt, die be-
deutender sind, als das was sie erzeugen; wie der Vertrieb desselben Artikels eine Organisation schafft, die
eine groBere Schopfung ist, als jene, der sie dient.

Es ist die Polyphonie, die zunichst in der Fuge ihre hichste Bestimmung zu erfiilllen glaubte und
die, zur Unabhingigkeit gereift, kostbarer geworden ist als die Fuge, ein Formgehduse, es jemals war.

Zum letzten Mal—-und hiermit nehme ich Abschied vom Leser—verkiinde ich fiir die Tonkunst den Sieg
der Melodie iiber jede andere Kompositionstechnik: die universale Polyphonie als letzte Konsequenz der Me-
lodik, als Erzeugerin der Harmonie und als Tragerin der Idee.

Neue Intervalle, neue Klangmittel, neue — michtigere und subtilere — Geister werden die Musik auf dieser
Bahn ihrer Endbestimmung zufithren, die da ist: der Ausdruck menschlicher Empfindung durch die Ver-
schlingung der Tone in den MaBen des Kiinstlerischen. '

FERRUCCIO BUSONI




