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Vorwort.

Die Herren Verleger meiner Clavierschule ha-
ben den Wunsch gesussert, dass ich die, wih-
rend meiner vieljihrigen Laufbahn als Clavier-
lehrer angewandte Behandlung meiner Schiiler,
und die eigenthiimliche Art, sie von Schritt zu
Schritt zu leiten, auch in Briefform auf eine
kurze, klare und ansprechende Art darstellen,
und hiebey gerade jene Einzelnheiten beriick-
sichtigen mochte, welche, ihrem Wesen nach,
nicht, wohl in einer Clavierschule Platz finden
kénnen.

Durch das gegenwirtige Biichlein habe ich
diesem Auftrage zu entsprechen gesucht, und
zwar um so lieber, da die Briefferm dem miind-
lichen Gesprich am néachsten kommt. Es wird
dabey ‘vorausgesetzt, als ob ich ein talentvolles
und gebildetes Erdulein von ungefihr 12 Jahren,
welches ‘auf dem Lande entfernt wohnt, in kur-
zen, freundschaftlichen und muntern Briefchen
fortschreitend auf Alles das aufmerksam zu ma-
chen hitte, was zum bessern Verstindniss und
Beniitzen der in jeder Fortepianoschule ent-
haltenen Regeln dienen kann.

Es wird ferner angenommen, dass ein je-
der Brief dem Vorhergehenden, in dem Zeit-



raume von ungefihr,_8 his-10"Wochen nachfolgt,
so dass der Schiiler hinreichend Zeit hat, alle
gegebenen Regeln anwenden und praktisch be-
niitzen zu lernen.

Und so schreitet der hier gegebene Unter-
richt von den ersten Anfangsgriinden bis zur
hohern Ausbildung ungezwungen fort, indem
die letzten Briefe auch iiber den Generalbass so
viele Autklirungen geben, als der Pestimmte
Umfang dieses Biichleins erlaubt hat, um dem
Schiiler ein spiteres Studium der musikalischen
Theorie zu erleichtern und verstindlich zu
machen.

Demnach hoffe ich, dass ein oftmaliges, auf-
merksames Durchlesen dieses Werkchens, und
eine wohlverstandene Beniitzung aller hier ge-
gebenen Regeln den Schiilern jedes Alters, und
in allen Epochen des Unterrichts, von Nutzen
seyn wird, da in demselben iiberdiess die Tro-
ckenheit gewdhnlicher Lehrbiicher [méglichst
“vermieden, und jeder Gegenstand der Fassungs-
kraft des Schiilers, (von welchem Alter er auch
seyn mag,) nahe gebracht worden ist.

Obwohl diese Briefe als eine Zugabe zu
meiner eigenen Fortepianoschule geschrieben
worden sind, so konnen sie doch auch natiirli-
cherweise bey jeder andern Methode, und folg-
lich iiberhaupt als ein nicht unwillkommenes
Hilfsmittel fiir alle Schiiler beniitzt werden.

Carl Czerny.



Erster Brief.

Uber die Anfangs-Gegenstinde auf dem Pianoforte.

FRAULEIN CACILIE!

Alsich im verflossenen Jahre das Vergnii
gen hatte, in Threm Hause bekannt zu werden,
habe ich bey Ihnen ein so ausgezeichnetes musi-
kalisches T'alent entdeckt, dass mich die Nach-
richt unendlich freute, dass Sie nun die schéne
Kunst des Fortepianospiels sich wirklich aneig-
nen wollen. Thr Geddehtniss behielt leicht jede
angenehme Melodie; Sie zeigten natiirliches Ge-
fiihl fir den Takt und fiir den musikalischen
Ausdruck; und iiberdiess haben Ihre zarten Fin-
ger und Hinde alle die natiirlichen Eigenschaf-
ten , welche zum Fortepiano so nothwendig
sind : Biegsamkeit, Schnellkraft und Beweg-
lichkeit, ohne weder allzu weich, noch allzu
steif zu seyn.

Eine so entschiedene Anlage und Neigung
zu dieser schonen Kunst darf in der That nicht
unbeniitzt bleiben, denn es gibt keine, welche
edler, und der allgemeinen Bildung entsprechen-
der ist, als die Musik; und iiberdiess wissen Sie,
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dass das Fortepianospiel, obwohl fiir Jeder-
mann passend, doch vorzugsweise fiir die Friiu-
lein und Damen eine der schonsten und ehren-
vollsten Zierden ist. Man kann damit nicht nur
sich selbst, sondern auch vielen Andern ein edles
und schickliches Vergniigen verschaffen, und bei
grossen Fortschritten auch eine Auszeichnung
in der Welt erlangen, welche dem Dilettanten
gewiss eben so angenehm ist, als dem wirklichen

Kiinstler.
Daich, wegen der Entfernung Ihres Wohn-

ortes, leider nicht dem Wunsche lhrer geehrten
Eltern entsprechen konnte, Ihren Unterricht un-
mittelbar zu iibernehmen, so verpflichte ich mich
mit Vergniigen, Sie von Zeit zu Zeit durch Briefe
zu noch grosserem KFleisse anzuspornen, und
auch nach meiner Ansicht auf alles aufmerksam
zu machen, was Ihren Unterricht erleichtern,
und Thre Fortschritte beschleunigen kann, ob-
wohl von Seiten des wiirdigen Lehrers, dem
Ihre Ausbildung anvertraut worden ist, unstrei-
tig Alles geschehen wird, um Ihr Talent auf eine
eben so solide als geschmackvolle Weise auszu-
bilden. Ich bitte Sie daher, Friulein Cécilie,
alle meine Bemerkungen nur als eine erklirende
Wiederhohlung alles dessen anzusehen, was
Thnen ohnehin theils aus der Fortepianoschule,
theils miindlich vorgetragen werden wird, und
mein Zweck ist villig erreicht, wenn dadurch Ihr
Eifer noch vermehrt, und zugleich die Zeit und
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Mithe des Lernens abgekiirzt und erleichtert
wird.

Die ersten Anfangsgriinde, nimlich die
Kenntniss der Tasten und der Noten, sind in
der Musik das Einzige Langweilige und Unan-
genehme. Wenn Sie dieses einmal iiberstanden
haben, dann werden Sie von Tag zu Tag im-
mer mehr Freude und Unterhaltung am Fort-
studieren finden. |

Denken Sie sich, liebes Friulein, die Sa-
che so, als ob Sie sich durch ein etwas dorniges
Gebiisch durchwinden miissten, um zu einer
herrlichen Aussicht, zu einer stets reitzend blii-
henden Gegend zu gelangen.

Das beste Mittel gegen diese nothwendige
Unannehmlichkeit ist, wenn Sie sich bestreben,
alle diese Anfangsgegenstinde so schnell als
moglich IThrem Gedachtnisse gut einzuprigen.

Solche Schiiler, welche gleich Anfangs
Lust und Liebe zur Sache zeigen, und ihr Ge-
dichtniss zweckmiissig anstrengen, kénnen sich
die Kenntnisse der Tasten und Noten in einigen
Wochen vollkommen gut aneignen, wihrend
Andere, von der Langweiligkeit abgeschreckt,
oft mehrere Monathe dabey verlieren. Was 1ist
daher von Beydem das Beste?

Vor Allem  bitte ich Sie angelegentlichst,
Fraulein, sich beym Fortepiano eine schine,
anstindige und zweckmissige Haltung anzuge-

wohnen. Der Sessel, dessen Sie sich dabey be-
1 *
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dienen, muss genau so hoch seyn, dass Ihre
frey herabhingenden Elbogen etwas weniges
hioher seyen, als die Oberfliche der Tasten, und
sollten dabey Ihre Fiisschen den Boden noch
nicht erreichen, so lassen Sie sich fiir dieselben
einen angemessenen Schemel machen. Sie miis-
sen stets genau in der Mitte vor der Tastatur,
und von derselben so weit entfernt sitzen, dass
die Spitzen der Elbogen um etwas weniges den
Tasten niher seyn als die Achseln.

Eben so nothwendig ist eine schine, weder
allzu steife, noch gebiickte Haltung des Kopfs
und des Oberleibs, und viele meiner ehmaligen
Schiilerinnen, welche ich oft mit dem Vorwurf
argerte, dass sie so gerne einen Katzenbuckel
machten, (das heisst, gebiickt und schief sassen),
haben mir spiter fir die Strenge gedankt, wel-
che ich in diesem Punkte bewies.

Denn nicht allein, dass eine iible Haltung
hisslich und licherlich aussieht, so stort sie
auch die Entwicklung des freyen und schénen
Spiels.

Der Vorderarm, (vom Elbogen bis zu den
Fingern,) muss eine ganz gerade horizontale Li-
nie bilden; denn die Handgelenke diirfen weder
einen Hiigel aufwirts, noch eine Biegung ab-
wirts machen. Die Finger werden dergestalt
gebogen, dass deren Spitzen mit dem ausge-
streckten Daumen eine Linie bilden, und die Ta-
sten werden stets mit der weichen Fingerspitze
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angeschlagen, so dass weder der Nagel, noch
die ausgestreckte Flache des Fingers die Taste
beriihren darf. Beym Anschlag der Obertasten
miissen die Finger allerdings ein klein wenig
mehr ausgestreckt werden, jedoch miissen sie
auch da stets hinreichend gebogen bleiben. Der
Anschlag auf die Tasten geschieht nur mit den
Fingern, welche jede Taste ohne Schlag, aber
fest, herabdriicken, ohne dass die Hand, oder gar
der Arm, dabey eine unnithige Bewegung ma-
che. Der Daumen schligt die Taste stets mit sei-
ner dussern schmalen Fliche an, und wird da-
bey nur sehr wenig eingebogen. Die Unterta-
sten werden in der Mitte ihrer vordern breiten
Fliche, und die Obertasten ziemlich nahe an 1h-
rer Spitze angeschlagen. Sie miissen recht wohl
Acht geben, Friulein, dass Sie keine Taste
schief oder seitwirts anschlagen, weil sonst leicht
eine falsche Nebentaste beriihrt werden kann ; und
in der Musik gibt es nichts Schlimmeres, als das
Falschgreifen.

Wibhrend ein Finger anschligt, miissen die
andern Finger zwar nahe an den Tasten, aber
frey in der Luft, obwohl stets gebogen, gehal-
ten werden; denn man darf keine Taste eher be-
riihren, als in dem Augenblicke ihres Anschlags.
Der wichtigste Finger ist der Daumen, und er
darf niemahls ausserhalb der Tastatur herabhin-
gen, sondern er muss stets @ber den Tasten der-
gestalt gehalten werden, dass seine Spiize ein

"
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klein wenig iiber den vordern Untertasten schwe-
be, und eben so anschlage.

Um alle diese Regeln genau beobachten zu
‘konnen, ist es nothwendig, dass der Elbogen
sich niemals von dem Kirper entferne, und
dass der Arm, von der Achsel abwirts, frey
herabhinge , ohne sich an den Korper anzu-
driicken.

Die Nothwendigkeit aller dieser Regeln
werden sie erst spiter gehorig einsehen.

Die Kenntniss der Noten ist eine blosse Ge-
dichtnisssache, und Sie miissen sich bestreben,
zu jeder Note sogleich, ohne die geringste Zd-
gerung , die gehorige Taste aufzufinden und an-
zuschlagen. Hierin besteht das, was man in der
Musik das Notenlesen nennt, und mit dieser
Fertigkeit hat man auch das Schwierigste iiber-
standen, was die musikalischen Elementarge-
genstande darbiethen.

Natiirlicherweise werden Sie in der ersten
Zeit nur die Noten des Violinschliissels kennen
lernen, und hiezu gibt es folgende Mittel:
1tens Indem Sie eine Note ansehen, miissen Sie

selbe laut benennen, und hierauf die dazu

gehorige Taste aufsuchen und anschlagen.
2tens Indem Sie willkiihrlich eine Untertaste (im

Violin) anschlagen, laut benennen, und hier-

auf die dazu gehirige Note aufsuchen.
3tens Indem Sie, nach dem Anschlage einer belie-

bigen Untertaste, mit Worten laut beschrei-
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ben, auf welcher Linie, oder zwischen wel-

cher Linie die dazu gehdrige Note geschrie-

ben werden muss.

jtens Indem Sie die leichtesten Anfangsstiickchen
recht oft, und recht aufmerksam durchspie-
len und sich dabey in Gedanken Jede Note
benennen.

5tens Endlich, méchte ich Ihnen, Fraulem, noch

Folgendes anrathen:

Da Sie bereits, wie es auch einem Friu-
lein von Bildung zukommt, des Schreibens so
méchtig sind, so sollten Sie Notenschreiben ler-
nen. Die kleine Miihe, die Ihnen dieses verur-
sachen wird, werden Sie durch einen grossen
Nutzen belohnt sehen. Noten sind weit leichter
zu schreiben als Buchstaben; und wenn Sie tag-
lich nur eine kleine Viertelstunde dieser Arbeit
widmen, so sind Sie in 2 Wochen darin hinrei-
chend geiibt.

Ihr Lehrer wird Ihnen hlezu alle Anwei-
sung geben; und nachdem Sie sich angewéhnt
haben werden, jede Note genau auf, oder zwi-
schen die Linie zu setzen, welche ihr zukommt,
schreiben Sie sich tiglich Eins der leichten An-
fangerstiickchen ab, und setzen mit Buchstaben
iiber jede Note die ihr zukommende Benennung,
worauf Sie das Stiickchen langsam durchspielen.

Wenn Sie auf diese Art alle Noten des Vio-
linschliissels gut kennen gelernt haben, und auch

alle die Stiickchen, welche fiir beyde Hinde im
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Violinschliissel geschrieben sind, langsam, aber
richtig mit beyden Hinden zu spielen im Stande
sind, dann nehmen Sie die Bassnoten vor, und
verfahren dabei genau eben so.

Jedes Stiickchen miissen Sie (mit strenger
Beobachtung der dabei vorgezeichneten Kinger-
setzung) so oft spielen, bis es ohne Stoitern
vorgetragen werden kann. Aber tdglich miissen
Sie dabey auch ein paar neue Stiickchen durch-
lesen, um das Auge und die Finger an die ver-
schiedenen und immer neuen Kiguren anzuge-
wdhnen, welche von den Noten gebildet werden.

Anfangs muss nach jeder Note anch die Ta-
ste angesehen werden, welche man zu greifen
hat. Aber spiter, nach erlangter Sicherheit im
Greifen, ist es besser, den Blick mehr auf die
Noten, als auf die Tasten zu heften,

Und nun mein Friulein, erlauben Sie mir
in diesem Briefchen noch die letzte, sehr wich-
tige Anmerkung:

~ Die beste Kenntniss der Noten niitzt sehr
wenig, wenn nicht zu gleicher Zeit auch die Fin-
ger anfangen, die hichst néthige Gelenkigkeit
zu entwickeln, welche zum Anschlage der Ta-
sten und zum Spielen iiberhaupt erfordert wird.
Daher empfehle ich Ihnen angelegentlichst, alle
die Uebungen fiir 5 Finger in beyden Hinden,
welche Sie gleich Anfangs in der Schule finden,
und welche Ihnen Ihr Lehrer zeigen wird, mit
beharrlichem Fleisse und mit der grossten Auf-
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merksamkeit tiglich zu iiben, damit Thre klei-
nen, zarten, aber doch schon genug kriftigen
Finger recht bald jene Biegsamkeit, Geliufig-
keit und Unabhingigkeit erlangen, die zum Spie-
le durchaus nothwendig sind. Achten Sie nicht
die kleine Miihe und Anstrengung, welche dazu
gehort; trachten Sie tiglich drey- oder viermahl,
(jedesmahl wenigstens eine Viertelstunde) diese
Uebungen aufmerksam durchzuspielen. Mit stei-
fen, ungelenken Fingern kann man eben so we-
nig gut Fortepiano spielen, als man mit steifen
Fiissen gut tanzen kann. Die Geliufigkeil ist
eine der Hauptbedingungen des Clavierspiels.

Es ist sehr gut, dass Ihr Lehrer Thnen jetzt
jeden Tag eine Stunde gibt. Wenn Sie ausser-
dem noch eine Stunde, (oder wo moglich, zwey
an jedem Tage) dem Alleiniiben widmen, so ha-
ben Sie in einigen Monathen alle schwierigen
und langweiligen Anfangsgegenstinde fiir im-
mer iiberwunden, und dann werden Sie jeden
Tag das Vergniigen wachsen sehen, welches die
schéne Tonkunst so reichlich gewihrt. |

Und nun, Friulein Cicilie, leben Sie recht
wohl, und erfreuen Sie bald mit der Nachricht
von Ihren Fortschritten

1hren

ergebensten etc. etc.



Zweyter Brief.

(Zwey Monathe spater.)

Uber Anschlag, Ton und Behandlung des Pianoforte.

MEIN FRAULEIN!

So eben empfange ich 1hr liebes Briefchen,
und erfahre aus demselben, dass Sie bereits 1Im
Notenlesen recht gute Fortschritte gemacht ha-
ben, und die ersten, leichtesten Stiickehen zwar
langsam , aber ziemlich verstindlich spielen
kéonnen.

Fahren Sie nun fort, taglich ein paar neue
Stiickchen zu entziffern, und nebstbey die schon
erlernten immer noch fort zu iiben, so dass die-
se letztern immer geschwinder gehen, und dass
Sie dazu in jeder Woche wenigstens zwey
Neue einstudieren. Denn da Sie den ernstlichen
Woaunsch haben, sich auf dem Fortepiano bis
zu einem recht hohen Grade auszubilden, so
miissen Sie alles, was Ihnen jetzt aufgegeben
wird, nur als Mittel su diesem Zweck anse-
hen, und zwar als diejenigen Mittel, welche so
schnell und so angenehin als moglich zum Ziele
fiihren. Ich habe daher, mit lhrer Erlaubniss,
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ein wenig dariiber lachen miissen, dass Sie mir
klagen; wie sehr Ihr Lehrer Sie mit den Fin-
geriibungen, mit den Regeln des Anschlags, der
Handhaltung, der Deutlichkeit und Gelaufigkeit
u. 8. w. plagt und qualt. .

»LAch!” rufen Sie recht riihrend aus, ,muss
»denn Alles dieses so seyn?” -

Ja, mein Fraulein, ich kann Ihnen nicht
helfen, aber Ihr wiirdiger Lehrer hat vollkom-
men recht, dass er in allem diesem so streng ist,
und ich werde lhnen den Grund davon sagen.

Aus jedem musikalischen Instrumente kann
man einen schonen, oder auch einen hisslichen
Ton hervorbringen, je nachdem man es behan-
dell. Dieselbe gute Violine, welche unter der
Hand eines geschickten Spielers ganz herrlich
klingt, kann, von ungeschickten Hinden ge-
spielt, einen so garstigen Ton geben, als ob
junge Katzen sangen.

Eben so ist es auf dem Fortepiano. Wenn
es vomSpieler misshandelt wird, und wenn man
darauf hackt und schlagt,so klingt auch das beste
Instrument hart und unangenehm. Wendet man
dagegen zu wenig Kraft an, oder weiss man die-
se Kraft nicht zweckmissig zu gebrauchen, so
wird auch der Ton matt und leer, und das Spiel
undeutlich, ohne Seele und Ausdruck.

Die innere Mechanik der Tasten ist derge-
stalt zusammen gesetzt, dass dic Saiten nur dann
schon klingen, wenn man
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1tens jede Taste senkrecht, dass heisst von oben
herab, genau in der Mitte (und also ja nicht
schief und seitwirts) anschligt;

2tens wenn man jede Taste beym Anschlage so
fest hinabdriickt, dass der ganze volle Ton
héorbar wird ;

3tens wenn man den Finger vor dem Anschlage
nicht zu hoch hebt, weil sonst nebst dem

Ton auch noch der Schlag auf die Taste ge-

hort wiirde ;
ftens wenn die Hand und der Arm, selbst bey

sehr kriftigem Anschlage, keine hiipfen-
de, hackende oder schaukelnde Bewegung
macht.

Denn Sie werden einsehen, mein Friu-
lein, dass die Finger unméglich schin und
ruhig spielen konnen, wenn die Hand und
der Arm unruhig ist; |

tens endlich, wenn der Spieler alle diese Regeln
selbst bey schnellen Liufen, ja auch bey

Spriingen und Spannungen eben so genau

beobachtet, wie bey den ruhigen und lang-

samen Stellen.

Alle Fingeriibungen, und besonders die
Scalen (Tonleitern) haben keinen andern Zweck,
als den Fingern die Anwendung dieser Regeln
so fest anzugewdhnen, dass der Spieler alles,
was er in der Folge einstudiert, streng nach die-
sen Grundséatzen vortrage.
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»Ach die Scalen!” (schreiben Sie mir), ,das

Jist vollends gar eine langweilige Geschichte !
,Sind denn diese Dinge wirklich so nothwen-
,dig, wie mein Lehrer sagt?”

Ja, Fraulein Cicilie, dlese Scalen sind das
Nothwendigste, nicht nur fiir den Anfinger, son-
dern auch fiir den schon sehr vorgeriickten Schii-
ler, und selbst der geiibtesie Spieler kann und
muss sie noch beniitzen und iiben, Erlauben Sie,
dass ich Ihnen dieses beweise, da ich weiss,
dass Sie verstandig sind, und auch gerne nach-
denken.

Sie wissen bereits, dass das Untersetzen
des Daumens unter die andern Finger, und das
Ueberschlagen der drey mittlern Fmtrer wber
den Daumen durchaus nothwendlg, und das ein-
zige Mittel ist, um eine gréssere Reihe von Ta-
sten schnell nacheinander anzuschlagen.

Aber dieses Untersetzen und Ueberschla-
gen muss, selbstin der grossten Schnelligkeit,
so natiirlich, gleich, und ungezwungen Statt fin-
den, dass der Zuhoirer dabei nicht die gering-
ste Unterbrechung oder Ungleichheit hore.

Das ist fast die grosste Schwierigkeit des
Fortepianospiels, und nur dann méglich, wenn
dabey weder der Arm, noch die Hand die ge-
ringste Bewegung seitwiirts oder aufwirts
macht, und wenn die Gelenke aller Finger
durch grosse Uebung nach und nach so viele
Biegsamkeit und Geschmeidigkeit erlangen,
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dass man bey einem schnellen Laufe iiber die
Tastatur glauben sollte, der Spieler habe we-
nigstens 50 Finger an jeder Hand. Um nun die-
se hichst nothwendige Eigenschaft zu erlangen,
gibt es kein anderes Miitel, als — das fleissig-
ste, unausgesetzte tigliche Ueben der Scalen
in allen Tonarten, so wie Sie dieselben in mei-
ner Fortepianoschule zusammen gestellt, und
mit den nothigen Anmerkungen unterstiitzt
finden.

Aber die Scalen haben noch manchen an-
dern mehrseitigen Nutzen, nidhmlich:

Es gibt wenig Tonstiicke, in welchen sie
nicht vom Autor auf irgend eine Art beniitzt
und angebracht zu finden wiren. Sie sind in je-
der Composition, (mag diese heute, oder schon
vor 100 Jahren geschrieben worden seyn,) das
vorziiglichste Hilfsmittel, aus welchem jede Me-
lodie und jede Passage gebildet wird.

Die Diatonische Scala, oder die gebroche-
nen Accorde werden Sie demnach iiberall un-
zahligemal angewendet finden.

Nun koénnen Sie sich leicht denken, Friu-
lein, welche Vortheile es dem Spieler ver-
schafft, wenn er diese Fundamentalpassagen,
aus welchen alle Andern gebildet werden , in
allen Tonarten gut inne hat, und welche Herr-
schaft iiber die ganze Tastatur, welche leichte
Uebersicht iiber jedes Tonstiick er dadurch ge-
winnt! Ferner gibt es fiir den Spieler keine
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nothwendigere und wichtigere Eigenschaft, als
eine wohlentwickelte grosse Geliufigkeit, Leich-
tigkeit und Geschwindigkeit der Finger. Diese
kann durch nichts so schnell erreicht werden,
als durch das Ueben dieser Scalen. Denn wiir-
de man dieselbe erst durch das Einstudieren der
verschiedenen Tonstiicke zu erlangen suchen,
so hitte man Jahrelang zu thun, um diesen
Zweck zu erreichen. Es gibt so viele schone
Compositionen, welche in einem sehr schnellen
Zeitmasse, und mit grosser Geschwindigkeit
vorgetragen werden miissen, Wie hisslich und
langweilig wiirden diese aber klingen, wenn
man sie langsam, steif und holprig ausfiihrte!
Und selbst solche Tonstiicke, welche im Gan-
zen langsam gehen, enthalten sehr hiufig ein-
zelne Liufe und Verzierungen, welche eine
grosse (Geschwindigkeit erfordern. Alles dieses
" hat aber Derjenige schon im Voraus iiberwun-
den, der die Scalen gut und schnell zu spielen
vermag.

Bis jetzt konnen Sie, Fraulein Cécilie, sich
noch gar keine Idee von der Schinheit und gu-
ten Wirkung machen, welche eine reine, deut-
liche, geschwinde und streng gleiche Ausfiih-
rung dieser Laufe hervorbringt: es sind musika-
lische Perlenschniire, und viele grosse Kiinstler
sind vorzugsweise berithmt wegen der beson-
dern Virtuositit in deren Vortrag.
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Ferner haben Sie schon gewiss bemerkt,
dass die richtige Fingerselzung ein sehr wich-
tiger Theil des Clavierspiels ist, welcher jedem
Schiiler grosse Mithe macht. Nun enthalten aber
die Scalen alle Grundregeln des Fingersatzes,
und reichen allein schon hin, dem Spieler in den
meisten Fillen die rechte Bahn zu zeigen.

Woas sagen Sie zu allen diesen Vortheilen?

Da ist es doch wohl der Miihe werth, sich
" mit diesen langweiligen Scalen ernstlich zu be-
schiftigen?

Nun muss ich Ihnen auch sagen, auf wel-
che Art Sie dieses thun miissen.

Denn falsch einstudiert, kinnen diese Sca-
len eben so sehr schaden, als sie sonst zu niitzen
geeignet sind.

Sie wissen, Fraulein, dass die fiinf Finger
einander an natiirlicher Kraft bey weitem nicht
gleich sind. So, z. B. ist der Daumen viel krif-
tiger als alle Andere. Der zweite Finger ist viel
stirker als der Kleine und der vierte Finger ist
dagegen fast bey Jedermann der schwichste
von Allen.

Nun muss aber der Pianist diese verschie-
denen Krifte so zu gebrauchen wissen, dass alle
Finger bey den Scalen ihre Tasten mit ganz
gleicher Stirke anschlagen.

Denn diese S'calen klingen nur dann schén,
wenn sie in jeder Hinsicht mit der vollkommens
sten Gleichheit vorgetragen werden.
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Diese Gleichheit ist aber dreifack; namlich:
1tens Dije Gleichheit der Stirke:

Kein Ton darf auch nicht im Geringsten
stirker klingen, als der andere; man mag
ihn nun mit dem Daumen oder mit dem 2ten,
3ten, 4ten, oder dem kleinen Finger an-
schlagen.

2tens  Dije Gleichheit der Geschwindigkeit:

Ein jeder Ton muss dem andern sireng
im gleichsten Zeitmaasse nachfolgen, man
mag nun die Scalen langsam oder schnell
spielen.

3tens endlich, die Gleichheit der Hallung :

Keine Taste darf langer oder kiirzer ge-
halten werden als die Andere; das heisst:
jeder Finger muss seine Taste nur so lan-
ge fest halten, bis der nichstfolgende an-
schligt, und dann genau in demselben Au-
genblicke aufgehoben werden, wenn der
nichstfolgende Finger scine Taste beriihrt.
Dieses muss natiirlicherweise auch beym
Untersetzen und Ueberschlagen beobach-
tet werden.

Wenn man auch nur gegen Kine von diesen
drey Hauptregeln siindigt, so ist die Gleichheit
und Schénheit eines jeden Laufs gestért, und
der Nutzen des Exerzierens verloren.

Sie miissen daher jede Scala, (nach der, in
meiner Schule gegebenen Ordnung, und folg-
lich zuerst mit der rechten Hand allein, und so-

2
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dann mit beyden Hinden), anfangs iusserst
langsam iiben, und stets das Urtheil Ihres Leh-
rers und Ihr eigenes gutes (Gehér zu Rathe
ziechen, ob die Finger alle Regeln gehorsam
beobachten. Von Woche zu Woche miissen Sie
die Geschwindigkeit steigern, bis endlich alle
Finger mit Leichtigkeit, Festigkeit und schg-
nem, deutlichem Vortrag, iiber die Tasten zu
fliegen im Stande sind. Taglich, wenn Sie sich
zum Fortepiano setzen, miissen die Scalen das
Erste seyn, was Sie durch eine halbe Stunde
vornehmen, indem dadurch die Finger zu al-
lem Uebrigen fahig gemacht werden.

Aber nun will ich Sie heute nicht linger
plagen. Indem ich hoffe, bald wieder Nachricht
von lhren weitern Fortschritten zu erhalten,
verbleibe ich, Friulein,

1hr

etc. ete.



Dritter Brief

(Zwey Monathe spiter.)

Uber Takt, Eintheilung und Fingersatz

MEIN FRAULEIN!

Die Nachrichten iiber lhre weitern Fort
schritte haben mich sehr erfreut.

Ihre Finger fangen schon an, eine schin
geregelte Beweglichkeit zu entwickeln; der An-
schlag und Vortrag ist nicht mehr so zusammen
geklebt; die Fingeriibungen, die Liufe und Sca-
lenpassagen gehen schon ziemlich schnell ,
leicht, und gleich; und endlich spielen Sie be-
reits mehrere Dutzend Stiickchen fehlerfrey,
und grésstentheils ohne Stottern. Sehen Sie
Friulein, dass ein verstindiger Fleiss und Ges
horsam gegen die Vorschriften des Lehrers bald
mit erfreulichem Erfolge belohnt wird ?

Die Schwierigkeit, welche Thnen noch das
Beobachten der 3, b, X, und bb macht; wird
sich auch bald verlieren; wenn Sie dabey IThr
Gedachtniss gehorig anstrengen, und sowohl
jene Versetzungszeichen, welche zu Anfang des
Tonstiickes vorgezejchnet sind, als jene; die

2*



zufillig im Takte vorkommen, sich stets recht
wohl merken, und schnell beobachten lernen.
Aber Takt und Kintheilung machen Ihnen, wie
Sie mir schreiben, noch manche Miihe, und wir
wollen uns daher heute dariiber ein wenig un-
terhalten.

Die Eintheilung ist in der Musik eine so
sichere und fest bestimmle Sache, dass man
nicht leicht dagegen fehlen kann, wenn man
jede Note und Pause genau nach ihrem Wer-
the aushilt, und wenn man dabey mehr das
Auge als das Gehor zu Rathe zieht. Denn das
Auge sieht immer richtig, wenn es vom Ge-
dichiniss unterstiitzt wird; aber das Gehor fiir
sich allein kann sich beym Anfanger sehr oft
tauschen.

Der Notenwerth wird, wie Sie, wissen,
mit den Fingern auf der gehaltenen Taste, und.
dagegen jede Pause mit freygehaltenen Kin-.
gern ausgedriickt, und man muss sich hiithen,
dieses zu verwechseln: denn jede Note muss ge-:
nau so lange gehalten werden, als es ihr ge-
schriebener Werth erfordert, und man darf die
Taste weder frither noch spiter verlassen.

So einfach und leicht diese Regel scheint,
so wird dagegen doch sehr oft, selbst von bes-
sern Spielern, gesiindigt.

Dieses kommt daher, dass die Meisten sich
in dieser Hinsicht schon in der ersten Zeit ver-
nachlissigen, — theils aus Unachtsamkeit, und
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theils auch, weil manchmal das Halten der Ta-
ste etwas unbequem scheint, oder auch, weil
die Finger zu faul und zu bequem sind, um die
Taste zu rechter Zeit zu verlassen.

Wer die Tasten zu lange hilt, der ge-
wohnt sich zuletzt ein klebrichtes, undeutliches,
oft missténendes Spiel an.

Wer sie zu frith auslisst, dessen Spiel
wird zerrissen, ohne Gesang, und artet zuletzt
in Hacken und Schlagen aus. Dass also beydes
auf falsche Wege fiihrt, brauche ich Ihnen nicht
ferner zu entwickeln.

Die Kunst der Eintheilung besteht darin,
dass man die geschwindern Noten genau und zu
rechter Zeit unter die langsamern anbringe.

Da es aber bisweilen Notengruppen gibt,
welche sehr geschwind vorgetragen werden
miissen, wenn sie das Zeitmaass und den Takt
gehdrig ausfiillen sollen, so werden Sie begrei-
fen, Fraulein, wie nithig es ist, dass sich die
Finger bey Zeiten eine grosse Fertigkeit und
Schnelligkeit angewdhnen: denn ohne diese ist
man, (selbst bey der besten Kenntniss der Kin-
theilung ,) doch alle Augenblicke in Gefahr, ent-
weder im Tempo zuriick zu bleiben, oder diese
geschwinden Noten auf irgend eine Art zu ver-
pfuschen.

Sie sehen, dass auch hier das fleissige
Exerzieren der Fingeriibungen und Scalen ei-
ne grosse Erieichterung verschafft; denn zum
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schnellen Erkennen des verschiedenen Noten-
werthes bedarf es nur des geiibten Blicks, —
aber zur schnellen und richtigen Ausfihrung
desselben bedarf es auch noch der wohlgeiibten
Finger.

Es ist sehr vortheilhaft, dass Ihr wiirdiger
Lehrer hey jedem Stiicke die einzelnen Takt-
theile theils laut zihlt, theils mit einem Holz-
chen schligt, wodurch Sie gendithigt sind, stets
im rechten Tempo zu bleiben. Eben so niitz-
lich ist es, dass Sie bereits mehrere leichte
Stiickchen zu vier Hinden einstudiert haben,
und dabey auch bisweilen die untere Bassstim-
me einstudieren mussten,

Folgende zwey Hauptsachen sind zum Spiel
nothwendig und unerlasslich:
1tens Fiin strenges Reingreifen,

Denn jeder falsche Ton ist auch ein Miss-
ton, der meistens sehr hisslich klingt, und
dem Gehdr eben so unangenehm fillt, wie
dem Auge ein Tintenfleck auf einem weis-
sen Kleide,

Rtens K richtiges Takthalten,
Denn ohne Takt ist jede Musik unver-
. standlich, verwirrt, und geht fiir den Zu-
horer verloren.

Zum Reinspielen gehirt Aufmerksamkeit,
Rube, gute Haltung der Hande, richtiger Fin-
gersatz, und die nothwendige Angewdihnung,
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jede Taste in der Mitte ihrer Breite anzuschla-
gen, um keine Nebentaste zu beriihren.

Zum Takthalten gehort noch Folgendes:

Beym ersten Entziffern eines neuen Ton-
stiickes kann der Anfinger natiirlicherweise
nicht leicht im Takte spielen, da er auf das Rein-
greifen und auf den Fingersatz zu sehr Acht zu
geben hat, und bey jeder falschgegriffenen Ta-
ste stehen bleiben muss, um sie zu verbessern.

Sobald aber dieses berichtigt ist, dann miis-
sen Sie trachten, das Stiick, anfangs zwar lang-
sam, aber streng im Takte fortzuspielen, und
so lange zu iiben, bis es so schnell geht, als der
Tonsetzer es haben will.

Wenn Sie sich angewdhnen konaten, wih-
rend dem Spiele selber laut zu zihlen, so wire
es allerdings vortheilhaft. Aber dieses ist dess-
halb schwer, weil man dabey im freyen Spiel
gehindert wird, und éiberdiess so leicht in den
Fehler verfallt, ungleich zu zdhlen. Daher ist
es, (wenn Sie allein iiben,) besser, nur irn Ge-
danken zu zihlen, und dabey recht aufmerk-
sam lhr gutes Gehéor zu Rathe ziehen, um sich
zu erinnern, wie das Tonstiick in Gegenwart
des Lehrers geklungen hat. Das Taktschlagen
mit dem Kusse ist nicht wohl anzurathen, weil
es leicht zur iibeln Gewohnheit wird.

Wenn in beyden Hinden lingere Pausen
vorkommen, dann ist das Zihlen, (in Gedan-
ken oder auch laut,). am nothwendigsten, denn
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Sie wissen, dass in einem Tonstiicke jeder Takt
genau so viel Zeit ausfiillen muss, wie der an-
dere, er mag aus Noten oder aus Pausen be-
stehen. :

Ich habe bisher von jener Art des Takthal-
tens gesprochen, wo man weder stecken blei-
ben, noch etwas auslassen oder iiberspringen
darf.

Aber es gibt noch eine andere Art des Takt-
haltens, wo man zwar alles dieses ganz richtig
beobachten, aber dabey dennoch gegen den Takt
fehlen kann.

Dieser Fehler besteht darin, dass man im
Laufe des Tonstiickes entweder @mnmer schnel-
ler, oder immer langsamer wird, oder dass
man bald zu geschwind, bald wieder zu schlep-
pend spielt.

In den Fehler des Eilens verfallen meistens
gerade so junge lebhafte Personchen, wie mein
liebes Fraulein Cécilie, und wer weiss, ob ich
es nicht errathen habe, dass Sie bisweilen ein
Stiickchen, welches schon recht gelanfig geht,
zwar ganz ruhig und fromm anfangen, dann aber
ins Feuer gerathen, immer geschwinder wer-
den, und zuletzt so schnell schliessen, als ob
lhre Finger ein kleines Wettrennen gehalten
hitten.

Hab’ ich nicht recht gerathen?

Um dieses zu vermeiden, miissen Sie auch
jene Stiicke , welche Sie schon ganz vollkom-
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men spielen, noch immer so ruhig und aufmerk-
sam iiben, wie diess Anfangs beym Kinstudie-
ren derselben der Fall war, und Sie diirfen da-
bey den Fingern durchaus keine Willkithr ge-
statten, oder dabey zerstreut seyn. Denn die
Finger sind kleine ungehorsame Geschépfe,
wenn man sie nicht im Ziigel halt, und rennen
gerne wie ein junges Plerd davon, sobald sie
einige Geschicklichkeit erlangt haben.

Der entgegengesetzte Fehler des Langsa-
merwerdens entsteht meistens, wenn man un-
vorsichtig zu schnell anfangt, und sodann auf
Schwierigkeiten stosst, welche man in diesem
Tempo nicht ausfiihren kann.

Daher ist es eine Hauptregel, dass man
ein Tonstick niemals schneller anfangen soll,
als man mit Sicherheit bis an das Ende fortset-
zen kann.

Es gibt allerdings Ausnahmen von diesen
Regeln, welche Sie aber erst spater erfahren
sollen, wenn Sie den héhern Ausdruck und Vor-
trag kennen lernen werden.

Sie werden bereits bemerkt haben, wie
nothwendig ein richtiger Fingersatz ist. Ein ein-
ziger iibelgewihlter Finger kann oft verursa-
chen, dass eine ganze Passage verungliickt,
oder holprig und hasslich klingt.

Da Sie ohne Zweifel alle Anfangsstiickchen
genau mit dem bezeichneten Fingersatze einstu-
diert haben, so sind lhre Finger schon bis zu
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einem gewissen Grade an einen regelmissigen

Satz gewohnt. Da Sie aber spiter in andern

Compositionen oft hieriiber in Zweifel gerathen

konnten, so will ich lhnen, ehe Sie zn dem

zweyten, vom Fingersatz handelnden Theile der

Clavierschule iibergehen, vorlaufig einige Re-

geln in Bezug auf dasjenige mittheilen, was

beym regelmissigen Fingersatze beobachtet,
oder vermieden werden muss.

Itess Wenn mehrere Tasten nach einander auf-
oder abwirts anzuschlagen sind, und dabey
die 5 Finger nicht ausreichen, sq diirfen
niemals die lingern 4 Finger iibereinander
geschlagen werden, sondern man muss ent-
weder den Daumen wuntersetzen, oder die
3 mittlern Finger iiber den Daumen daber-
schlagen.

2tens Der Daumen darf dabey niemals auf die
Obertasten kommen.

3tets Man darf nicht zwey oder mehrere Tasten
nacheinander mit Einem und demselben Fin-
ger anschlagen, sondern jede Taste muss
stets ihren eigenen Finger erhalten,

ftens PDer kleine Finger darf in einem lingern
Laufe ebenfalls niemals auf Qbertasten ge-
setzt werden.

3tens Bey Accorden und grossern Spannungen
kann jedoch der Daumen, so wie der kleine
Finger auch auf QObertasten kommen.
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Gtens Die bey den Scalen bestimmte Fingerset-
zung muss, so viel als méglich, iiberall
angewendet werden.

7tens Bey jeder Note die man' anschligt, muss
man darauf sehen, ob fiir die nachfolgenden
Noten die zweckmassigsten Finger in Be-
reitschaft stehen.

Ueberhaupt muss stets diejenige Fingerset-
zung ausgewihlt werden, bey welcher die Ru-
he und schéne Haltung der Hinde, fester und
senkrechter Anschlag, so wie richtige Haltung
der Tasten, und ein schion gebundenes Spiel in
der Melodie und in den Scalen, am leichtesten
und natiirlichsten beobachtet werden kann, |

Ich bin so iiberzeugt, dass eine genaue
Beachtung alles bisher Gesagten Sie in kurzer
Zeit alle Elementarschwierigkeiten iiberwinden
machen wird, dass ich mich darauf freue, in
den niichsten Nachrichten von Ihnen die Besti-
tigung davon zun erhalten, und daher in dieser
Zuversicht verbleibe ete. etc.




Vierter Brief.

(Drey Monathe spiiter.)

Uber Vortrag und Verzierungen.

Habe ich es Ihnen nicht vorausgesagt, mein
fleissiges Fraulein, dass das eifrige Exerzieren
aller Fingeriibungen, so wie das schnelle Ein-
studieren vieler Tonstiicke Sie recht bald vor-
~ wirts bringen wiirde? Sie schreiben mir, dass
lhre Finger bereits eine recht bedeutende Fer-
tigkeit und Sicherheit erlangt haben; dass Sie
nun schon Tonstiicke von mehr Gehalt, Umfang
und Schwierigkeit einzustudieren anfangen ;
dass Sie sogar schon im Stande sind, leichte
Stiickchen zum erstenmal, vom Blatte weg,
verstindlich und ohne Unterbrechung auszufiih-
ren; und dass auch die Tonarten mit vieler Vor-
zeichnung Sie nicht leicht mehr in Verlegenheit
bringen. Erlauben Sie mir die Versicherung,
Fraulein, dass ich von Threm Fleiss und Talent
und von der zweckmissigen Bemiihung lhres
braven Lehrers nicht weniger erwartete.

Sie sind jetzt in der Epoche, wo die Kunst
anfangt, ein wahres, edles und geistiges Ver-
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gniigen darzubiethen, und wo die immer neuen
und schinern Compositionen, die Sie nun ken-
nen lernen werden, Ihnen einen Begriff von dem
Reichthum und der Mannigfaltigkeit der Ton-
kunst geben kénnen.

Aber Fraulein, versaumen Sie jadariiber nicht
die Fingeriibungen, und vorziiglich die Scalen
in allen Tonarten noch immer mit gleichem, ja
noch vermehrtem Eifer fortzuiiben. Der Nutzen
dieser Hilfsmitte] geht ins Unendliche, und be-
sonders die diatonischen und chromatischen T on-
leitern haben gewisse Eigenschaften, an wel-
chen selbst der geiibteste Spieler noch zu stu-
dieren hat.

Ferner bitte ich Sie ernstlich, iiber dem
Einstudieren neuer Tonstiicke ja die iltern, be-
reits erlernten nicht zu vergessen.

Das Neue nittst wenig, wenn man dariber
das Alte verlernt.

Denn die Geschicklichkeit und Geiibtheit
der Finger, der Augen und des’ Gehdrs muss
fest und griindlich auf den bereits gemachten
Erfahrungen ruhen, wihrend sie durch neue
Kenntnisse vermehrt und fortgebildet wird.
Wenn Sie z. B. ein Tonstiick, zu dessen Erler-
nung Sie 3 Wochen néthig hatten, spiter wie-
der vergessen, so sind diese 3 Wochen so gut
wie verloren.

Sie miissen daher auch alle jemals erlern-
ten Tonstiicke eigenthiimlich besitzen, wohl
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aufbewahren, und niemals ausleihen oder weg
geben.

-Ja,” sagen Sie, ,wenn es nur nicht so viel
.Zeit raubte, nebst dem Einstudieren neuer Stii-
.cke die alten noch immer fortzuiiben!”

+ Fraulein, Sie glauben nicht, was man, bey
geschickier Beniitzung der Zeit, alles im Tage
verrichten kann. Wenn Sie, bey I1hrem entschie«
denen Willen, es auf dem Fortepiano recht
weit zu bringen, demselben tiglich nur 3 Stun-
den widmen, wovon ungefihr eine halbe Stunde
den Uebungen, eben so viel dem Durchspielen
alter Tonstiicke, und die iibrige Zeit dem Kin-
studieren der neuen Compositionen zugetheilt
wird, so reicht ‘das sicher hin, nach und nach
eine recht bedeutende Stufe zu erreichen, ohne
desshalb Ihre iibrigen Beschiftigungen zu ver-
sdumen.

Ihr Lehrer hat Sie bereits angewdhnt, die
Vortragszeichen (forte, piano, legato, stac-
cato u. s. w.) im Allgemeinen zu beobachten. Je
mehr Sie anfangen, alle mechanischen Schwie-
rigkeiten des Fortepianospiels zu iiberwinden,
desto mehr Aufmerksamkeit miissen Sie die-
sem wichtigen Gegenstande, (dem Vortrage)
widmen.

Ausdruck, Gefiihl und Empfindung sind die
Seele der Musik, so wie jeder Kunst. Wenn
man ein Tonstiick stets mit gleicher Stirke, oder
gleicher Mattigkeit vortragen wiirde, so klan-
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ge das eben so lacherlich, wie wenn man ein
schines Gedicht mit dem Tone vorlesen wollte,
mit welchem man das Einmaleins aufsagt.

In jeder Composition sind die Zeichen des
Ausdrucks, (7, p, cres., dim., legato, stacca-
to, acceler., ritard’, u. s. w.) so gendii vom
Tonsetzer bezeichnet, dass der Spieler nie im
Zweifel seyn kann, was er stark oder schwach,
wachsend oder abnehmend, gebunden oder ge-
stossen, beschleunigend oder zuriickhaltend vor-
tragen soll.

Dieselbe Genauigkeit, mit welcher Sie die
Noten, die Versetzungszeichen, den Fingersatz,
den Takt beobachten miissen, haben Sie auch auf
alle Vortragszeichen anzuwenden.

Aber das Schwierige bey der Sache ist,
stels das rechte Maass bey jedem Vortragszei-
chen zu beobachten; denn Sie wissen bereits,
dass es eine Menge Grade und Abstufungen von
forte, piano, legato, staccato, acceler. und
ritardando gibt.

Das stirkste Fortissimo darf nie in Schla-
gen und Hacken, und in eine Misshandlung des
Instruments ausarten.

Eben so darf das leiseste Pianissimo nie
undeutlich und unverstindlich werden. Sie be-
sitzen ein vortreffliches Fortepiano von einem
unserer besten Meister , und Sie werden bereits
bemerkt haben, dass der leiseste Nachdruck,
den der Finger einer Taste gibt, schon eine
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merkbare Aenderung und Schattirung im Tone
hervorbringt, und dass man sehr kriftig spie-
~ len kann, ohne sich desshalb iibermissig anzu-
strengen, oder mit der Hand, dem Arm, der
Achsel und dem Kopfe unnithige und licherli-
che Bewegungen zu machen. Denn leider haben
manche, selbst recht gute Pianisten, in dieser
Hinsicht gewisse Unarten, vor denen ich Sie,
liebes Friulein, warnen muss.

So haben Viele die hissliche Gewohnheit,
bey jedem Tone, den sie mit Ausdruck anschla-
gen, den Handknéchel aufzuheben, so dass die
Hand, wie ein unruhiges Wasser, Wellen
schlagt.

Andere suchen ihr Gefiihl durch weit aus-
gespreitzte Elbogen zu beweisen, oder sie ma-
chen bey jedem Takte mit Kopf und Oberleib
ein tiefes Compliment, als ob sie ihrem eignen
Spiel Ehrfurcht bezeigen wollten. Noch andere
reissen nach einer jeden kurzen Note die Hand
so weit von den Tasten weg, als hitten sie ein
gliihendes Eisen beriihrt. Manche machen beym
Spiel ein grimmiges, andere wieder ein siissli-
ches Gesicht u. s. w.

Eine der schlimmsten Unarten ist das Ueber-
treiben des Ritardando und Accelerando, so
dass man oft Minutenlang nicht weiss, ob das
Tonstiick im  oder § Takt geschrieben ist. Diess

macht ungefihr dieselbe Wirkung, als ob man
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Jemanden in einer fremden, ihm unverstindli-
chen Sprache anreden wiirde.

Alles dieses kann man sich im Eifer des
Exerzierens angewdhnen, ofine es selber zu
wissen, und wenn man dann einmal, zu seiner
Beschimung, darauf aufmerksam gemacht wird,
so st es oft schon zu spit, um es sich wieder
villig abzugewdhnen.

Uebrigens glauben Sie ja nicht, dass man
beym Fortepiano so steif und kalt wie eine
Holzpuppe sitzen soll. Es gibt anstindige Be-
wegungen , die beym Spiel nothwendig sind.
Nur die Uebertreibung muss vermieden werden.

Wenn man mit beyden Hinden in den hich-
sten oder tiefsten Octaven zu spielen hat, so ist
ein ruhiges Hinneigen des Oberleibs eben so
nithig als schicklich. Wenn man schwierige
Passagen, kurze kraftige Accorde oder Spriin-
ge auszufithren hat, so konnen und miissen die
Hinde sich auch eine angemessene Bewegung
erlauben. Da man bald die Noten, bald die Hin-
de anblicken muss, so ist dabey eine kleine Be-
wegung des Kopfes, wo nicht nothwendig, doch
verzeihlich. (Jedoch miissen Sie sich angewdh-
nen, mehr in die Noten als auf die Finger zu
sehen.) ‘

Aber der Anstand des gebildeten Lebens
muss immer auch auf dieKunst iibertragen wer-
den, und iiberhaupt gilt die Regel, dass jede
Bewegung, welche zum bessern Spielen wirk-

3
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lich und entschieden beytragt, auch erlaubt ist,
wogegen man alles Unnéthige und Ueberfliissi-
ge vermeiden muss.

Jetzt wire es noch zu frith, Sie auf ge-
wisse feinere Regeln des Ausdrucks aufmerksam
zu machen. Dagegen bitte ich Sie einstweilen
um die genaueste Beachtung alles dessen, was
jeder Tonsetzer in seiner Composition hieriiber
anzeigt, und trachten Sie jedes Tonstiick in
dem vom Autor bezeichneten Zeitmaass, (wozu
das Mdilzel'sche Metronom bey neuern Com-
positionen die besten Dienste leistet,) rein und
fliessend vorzutragen.

Die Verzierungen, (nahmlich die Triller,
Mordenten, Schneller, Vorschlige u. s. w.) sind
die Blumen der Musik, und deren richtiger, zar-
ter und deutlicher Vortrag verschénert und hebt
jede Melodie und jede Passage.

Aber steif, hart oder undeutlich vorgetra-
gen, kann man sie dagegen eher den Tinten~
klecksen und Schmutzflecken vergleichen.

Vorziiglich wichtig ist der Triller, und fiir
den Pianistén ist der schone, gleiche und ge-
schwinde Vortrag desselben eben so sehr Pflicht
und Zierde, wie die gleiche perlende Scala.
Auch muss er, wenigstens in der rechten Hand,
it allen Fingern gleich gut gehen. Die Gleich-
heit des Trillers kann nur dadurch erreicht wer-
den, wenn man beyde Finger gleich hoch hebt,
und die Tasten mit gleicher Kraft anschlagt. Sie
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miissen der Uebung desselben tiglich besonders
einige Minuten widmen.

Die dazu néthigen Beyspiele finden Sie so-
wohl in der Clavierschule, wie in sehr vielen
Tonstiicken.

Also, Fraulein, beharren Sie bey Ihrem
bisherigen Fleisse und zihlen Sie stets auf den
bestgemeinten Rath

TIhres

etc. etc.

3*



Funfter Brief,

(Zwey Monathe spiiter.)

Uber die Tonarten, so wie iither das Einstudieren und
Produszieren.

Sie haben nun alle 24T'onarten, nebst ihren
Scalen und Accorden kennen gelernt, und mit
Vergniigen vernehme ich, dass Sie alle Tonlei-
ter und Passagen in denselben jetzt eben so
fleissig, wie frither in den 12 Dur-Tonarten,
taglich durchiiben, und dass Sie selbst den viel-
seitigen Nutzen dieser Uebungen anerkennen,
durch welche Sie sich auch das Studieren so
mancher andern langweiligen Etuden ersparen.

Eine der néthigsten Eigenschaften des Pia-
nisten ist: in allen Tonarten gleich gut ein-
geubt zu seyn. Es gibt Viele, welche vor einem,
mit 4 oder 5 3 oder b vorgezeichnetem Tonstii-
cke so zuriickschrecken, als ob sie ein Gespenst
erblickten. Und doch sind alle Tonarten fitr die
Finger im Grunde gleich schwer: denn es gibt
in C dur eben so schwierige Compositionen,
wie in Cis dur. Nur das Auge und das Geddcht-
niss muss sich an diese grosse Zahl von Ver-
setzungszeichen hey Zeiten gewdhnen,
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Da iibrigens bey solchen seltenen T'onarten
vorziiglich die Obertasten gebraucht werden,
welche etwas schmiler und folglich unsichrer
zu greifen sind, so bedarf es allerdings von Sei-
ten des Spielers einer besonders festen, etwas
héher iiber den Tasten gehaltenen Hand, und ei-
nes sehr bestimmten Anschlags, um auf densel-
ben die ndhmliche Sicherheit zu erlangen, wie
auf den Untertasten.

Sie beklagen sich, Friulein, dass Ihnen das
Einstudieren schwererer Tonstiicke noch im-
mer viele Mithe und Zeit kostet. Es gibt aber
dagegen ein gewisses Mittel, welches ich die
Kunst des Einstudieren nennen mochte, und
welches ich Thnen hier, so weit es schriftlich
moglich ist, mittheilen will.

Es gibt Schiiler, welche solche Composi-
tionew zwar aufmerksam, aber auch so lang-
sam und abgebrochen einstudieren, dass diese
Tonstiicke ihnen zuwider und langweilig wer-
den, noch ehe sie derselben zur Halfte michtig
sind. Solche Schiiler bediirfen oft eines halben
Jahrs, um nur einige Stiicke leidlich zu erler-
nen, und durch diese Zeitvergeudung bleiben sie
stets zuriick. | )

Andere wollen dagegen die Sache mit Ge-
walt iiberwinden, und glauben, durch stunden-
langes, anstrengendcs, aber zersireutes und ge-
dankenloses Exerzieren, durch unzihliges, aber
iibereiltes Durchspielen aller Schwierigkeiten
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sogleich michtig zu werden. Diese spielen bis
ihre Finger lahm werden; aber wie? verwor-
ren, iibereilt, ausdrucklos, oder (was noch
schlimmer ist,) mit falschem Ausdruck.

Allem diesem kann man entgehen, wenn
man dabey zwischen beyden Arten das rechte
Maass hilt.

Wenn Sie demnach ein neues, etwas
schwieriges Stiick zu lernen anfangen, so miis-
sen Sie die ersten Stunden darauf verwenden,
im langsamen Tempo die Noten genau und rich-
tig zu entziffern, den Fingersatz festzustellen,
und eine allgemeine Uebersicht iiber das Ganze
zu erhalten. Dieses kann bey einem einzelnen
Stiicke hichstens einige Tage dauern. Hierauf
wird das Ganze ruhig, gelassen, aber aufmerk-
sam und ohne Zerstreuung so oft durchge-
spielt, bis man es ohne Miihe in dem, vom Awutor
bezeichneten Zeitmaass vorzutragen vermag.

Einzelne grdssere Schwierigkeiten konnen
dabey auch insbesondere geiibt werden; doch
muss man sie eben so oft im Zusammenhang
wiederholen. Auch dieses Alles kann in eini-
gen Tagen vollbracht seyn. Aber jetzt erst fangt
die Zeit an, wo man es auch schon zu spielen
lernen muss.

Nun muss jedes Zeichen des Vortrags mit
doppelter Aufmerksamkeit beachtet, und auch
daran gedacht werden, den Charakter des Ton-
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stiicks richtig aufzufassen, und nach seinem To-
taleffekt wieder zu geben.

Hiezu gehort die sehr wichtige Eigen-
schaft, dass der Spieler sich selbst gut zuzu-
horen, und seinen eigenen Vortrag zu beur-
theilen wisse. Wer diese Grabe nicht besitzt,
der verdirbt beym Alleinspielen alles das wie-
der, was er in Gegenwart des Lehrers sich
richtig angewdhnt hat.

Aber noch einmal muss ich Sie erinnern,
Friulein, dass man nur dann neue Tonstiicke
schnell und gut einstudieren kann, wenn man
die alten, bereits frither Erlernten, niemals
vergisst. Es gibt leider viele Schiiler, (und
auch Schilerinnen, liebes Friulein,) welche
nur das Eine Stiick gut spielen, welches sie
eben gelernt haben. Alles frither Erlernte geht
unterdessen verloren. Solche Schiiller werden
nie grosse Fortschritte machen. Denn Sie wer-
den zugeben, Friulein, dass derjenige gewiss
weit geschickter ist, welcher 50 Stiicke gut
spielt, als derjenige, welcher wie ein Singve-
gel nur 2 oder 3 Stiicke ordentlich vorzutragen
weiss. Und dass das Erste, bey guter Einthei-
lung der Zeit, recht wohl maéglich ist, habe ich
Ihnen, wie ich glaube, schon gesagt

Ihr wiirdiger Lehrer hat sehr wohl gethan,
dass er Sie bey Zeiten nothigte und angewdéhn-
te, bisweilen vor Zuhdirern zu spielen Anfangs
kam es Ihnen, (wie Sie mir schreiben,) recht




30

sauer an, und Sie hatten dabey recht viele
Furcht. ,Aber jetzt,” sagen Sie, ,mache ich mir
»gar nichts daraus, ja es macht mir meistens
.recht viel Freude, besonders wenn es gut aus-
ofallt.” Und da haben Sie ganz recht Wozu lernt
man denn, als um nicht nur sich selbst, sondern
auch seinen lieben Eltern und werthen Freunden
Vergniigen zu machen? Und gewiss gibt es kei-
nen schonern Genuss, als wenn man sich auch
vor einer griéssern Gresellschaft auszeichnen
kann, und eine ehrenvolle Anerkennung seines
Talents und Fleisses erhialt. Allein um es so
weit zu bringen, muss man seiner Sache recht
gewiss seyn: denn das Misslingen ist dagegen
eben so édrgerlich als beschimend und quilend.
Vor Allem miissen Sie hiezu solche Composi-
tionen wahlen, welche Sie villig in Threr Macht
haben, und iiber deren gute Wirkung Sie kei-
nen Zweifel haben kénnen.

Jedes schwierige Tonstiick wird doppelt
schwer, wenn man-es vor Zuhgérern vortragt,
weil die natiirliche Befangenheit des Spielers
die freye Entwicklung seiner Geschicklichkeit
hindert.

Manche halb ausgebildete Spieler glauben
ihre Sache recht gut zu machen, wenn sie so-
gleich mit der schwierigen Composition irgend
eines beriihmten Tonsetzers auftreten. Allein sie
erweisen damit weder der Composition, noch
sich selbst eine Ehre, sondern setzen sich’ nur
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der Gefahr aus, Langeweile zu erregen, hich-
sténs aus Hoflichkeit und Mitleiden applaudirt,
und dafiir hinterm Riicken getadelt und ausge-
lacht zu werden. Denn selbst bey anspruchslo-
sen Dilettanten bedienen sich die Zuhdrer ihres
Rechts: zu tadeln, wenn man ihnen kein Ver-
gniigen gemacht kat; und wer kann es im Grun-
de denselben iibel nehmen?

Viele, sonst recht geschickte Spieler haben
auf diese Weise durch eine unpassende Wahl
des Tonstiicks sowohl ihren musikalischen gu-
ten Ruf, wie auch ihre Zuversicht verloren.

Beym Produzieren miissen Sie vorziiglich
trachten, das wohleinstudierte Tonstiick mit
Ruhe, Fassung, ohne Uebereilung, ohne Zer-
strenung , und vorziiglich okne stecken zu blei-
ben, vorzutragen, denn dieses Letzte ist der
. unangenehmste Fehler, den man vor Zuhérern
begehen kann. Die Finger sind vor dem Anfan-
ge recht warm zu halten, jede unbequeme Klei-
dung zu vermeiden, und Sie miissen, wo még-
lich, stets auf einem Thnen wohl bekannten F'or
tepiano spielen.

Denn ein Instrument, welches entweder
viel leichter, oder viel schwerer geht, als jenes
worauf man gewohnt ist, kann den Spieler sehr
in Verlegenheit bringen.

Aber nebst dem wirklichen Produzieren
konnen Sie sehr oft in den Fall kommen, plétz-
lich in einer Gesellschaft guter Bekannten zum
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Vortrag irgend einer Kleinigkeit aufgefordert
zu werden.

Es ist daher sehr nothwendig, Fraulein,
dass Sie eine gute Anzahl kleiner, leichter, aber
geschmackvoller Stiicke stets gut einstudiert im
Gedichtniss haben, um dieselben bey solchen
Grelegenheiten auswendig vorzutragen: denn'es
sieht ein bischen kindisch aus, wenn man we-
gen jeder Kleinigkeit erst in seiner Notensamm-
Jung herumsuchen muss, oder gar wenn man an
fremden Orten sich stets mit der Entschuldigung
zuriickzieht : ,man wisse Nichts auswendig.”
Ich wette, Fraulein Cécilie, dass Sie schon oft
in diesem Kalle gewesen sind, nicht wahr? —

Zu diesem Zwecke sind kurze Rondo’s ,
hiibsche Themas mit einer Variation, Melodien
aus Qpern, ja selbst auch Tanzstiicke, Walzer,
Quadrilles, Marsche u. a: m., vollkommen pas-
send; denn Alles macht dem Spieler Ehre, was
er schon spiell,

~ Da es so schicklich ist, jedem Tonstiicke
ein kleines Vorspiel (Prelude) vorangehen zu
lassen, so miissen Sie auch von dieser Gattung
eine Anzahl in allen Tonarten auswendig voll-
kommen inne haben. Sowohl in meiner Cgavz’er-
schule, so wie in vielen Sammlungen solcher

Vorspiele finden Sie hiezu alle nothigen Mittel.
' Das Produzieren hat auch noch den grossen
Vortheil, dass es zu einem viel eifrigeren Stu-
dieren néthigt. Denn die Idee, vor Zuhdrern
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spielen zu miissen, spornt zu einem weit gros-
sern Fleisse an, als wenn man immer nur sich
selbst, oder den leeren vier Wiinden vorspielt.
Daher, mein Fraulein, schliesse ich diesen
Brief mit der Bitte, dass Sie keine schickliche
Gelegenheit ablehnen, wo Sie Ihr schines Ta-
lent auch der Welt zeigen konnen, und ver-

bleibe

ele. élc.



Sechster Brief.

Uber die Auswahl der fiir jeden Pianisten geeignete-
slen Compositionen.

#ie wiinschen zu wissen, Kriulein, welche
Compositionen Sie vorzugsweise spielen sollen,
um so viel als méglich alles Gute in fortschrei-
tender Ordnung kennen zu lernen; und es macht
Ihrem Geschmack Ehre, dass Sie nicht nur die
Lieblingsstiicke der gegenwirtigen Zeit, son-
dern auch das Ausgezeichnete der friihern und
altern Meister studieren wollen.

Ihr wiirdiger Lehrer hat Ihnen bereits die
zweckmissigen Etuden von Bertini, Cramer,
u. a., so wie auch die vortreffliche grosse Sca-
leniibung von Clementi anempfohlen, und es
kann mich nur freuen, dass Sie auch mit eini-
gen von meinen eigenen Beytrigen zur Befor-
derung der Geschicklichkeit, (nahmlich mit der
Schule der Geliufigkeit, der Verzierungen, des
Legato und Staccato, etc.) sich zu beschifti-
gen die Griite und die Geduld haben.

Die eben genannten Etuden haben griss-
tentheils bloss einen praktischen Zweck. Aber
in der neuern Zeit sind unter demselben Nahmen
grosse und schwierige Tonwerke von Chopin,
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Hers, Hiller, Hummel , Henselt, Kalkbren-
ner , Thalberg , Liszt, Polter u. m. a. erschie-
nen, welche ich Ihnen erst fiir einen spitern Zeit-
punkt, wenn Ihre Geschicklichkeit schon eine
sehr-hohe Stufe erreicht haben wird, anempfeh-
len kann ; denn die Meisten derselben sind gross-
artige Bravoursitze, welche mehr fiir das Pro
duzieren, und fiir die schon sehr ausgebildeten
Spieler, als fir den Unterricht derjenigen be-
rechnet sind, welche, wie Sie, Fraulein, noch
manche Stufen zur Vollkommenheit zu erklim-
men haben.

So niitzlich diese Efuden iiberhaupt auch
sind, so muss man doch von der Ansicht ausge-
hen, dass eigentlich jedes Tonstiick, sey es eine
Sonate, ein Rondo, oder Variationen, oder Fan-
tasie etc., in seiner Art eben so gut eine Etude
ist, und dass man, z. B. aus einem Concertstiick
oder aus einer brillanten Variation eben so viel
Nutzen fiir die Fingerfertigkeit, — (oder aus
einem sentimentalen Adagio fiir den Vortrag,) —
schipfen kann, wie aus jenen Musikstiicken wel-
che wirklich Etuden heissen,

Die Autoren, welche Sie bis jetzt vorzugs-
weise studiert haben, waren zweckmissig: denn
fiir die ersten Zieiten bedarf der Schiiler solcher
Tonstiicke, welche eine leichtfassliche Anmuth
und modernen Geschmack mit einem natiirli-
chen, fiir die schone Handhaltung berechneten
Satze vereinigen, (wie zum Beispiel die leick-
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tern Werke von Bertini, Herz, Hinten, Kalk-
brenner, Moscheles u. a. m.)
Aber nun haben Sie schon eine Epoche er-
reicht, wo auch die schwereren Werke sowohl
der ebengenannten Meister wie jene von Hum-
mel, Cramer, Dussek , Ries, Steibelt, so wie
die leichteren des Beethoven, fiir Sie sehr pas-
send und zweckmissig sind.
Im Laufe des nichsten Jahrs kénnen Sie
bey gleichem Fleiss und Eifer, leicht zu jener
Stufe gelangen, wo Sie selbst die schweren
Werke der neuen so wie der idltern Zeit nihm-
lich jene von Chopin, Thalberg, Liszt, Field
u. a., so wie die Concerte von Hummel, Kalk-
brenner, Moscheles und endlich die besten Wer-
ke von Mozart, Clementi, Beethoven, Cra-
mer , Dussek, Prinz Louis Ferdinand von
Preussen u. 8. w., mit dem besten Krfolge ein-
studieren und vortragen konnen.
Bey der Auswahl der Musikalien sind stets
folgende Riicksichten zu beobachten :
1tens Dass man immer vom Leichtern zum Schwe-
rern fortschreite.
2tens Dags man so viel als moglich die Werke
aller guten Tonsetzer kennen lerne, und
sich folglich nicht auf einige Lieblings-Au-
toren beschrinke.

3tens Dass man durch das Einstudieren moderner

Tonstiicke stets mit dem Geschmack fort-

schreite.
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gtens Dass man nach und nach auch die klassi-
schen und gediegenen Werke der friiheren

Zeit griindlich kennen lerne.

Jeder bedeutendere Tonsetzer muss in ei-
ner besondern, ihm eigenthiimlichen Weise vor-
getragen werden. Bey Manchen ist die brillan-
te, glanzvolle, kriftig - markirte Manier die Vor-
herrschende; bey Andern muss vorzugsweise
ein gefiihlvolles, ruhiges, gebundenes und wei-
ches Spiel Statt finden; wieder Andere erfor-
dern einen charakteristischen, leidenschafilichen
oder -auch fantastischen, launenvollen Vortrag;
-und bey vielen Compositionen ist ein zartes,
heiteres, tindelndes und anmuthiges Spiel an
seinem Platze. ?

Endlich gibt es Tonstiicke, welche alle die-
se verschiedenen Arten vereinigen, und daher
den Spieler zu einer entsprechend abwechseln-
den Ausfiihrung derselben néthigen. -

So z. B. erfordern Hummel's Compositio-
nen ein dusserst gelaufiges und dabey perlendes
Spiel, welches durch das, Ihnen aus der Schule
bekannte leichte Abrupfen der Tasten hervor-
gebracht wird. Bey Beethoven’'s Werken wiir-
de diese Manier nur dusserst selten passen, in-
dem da grosse charakteristische Kraft, tiefe Em-
pfindung, oft auch fantastische Laune, und ein
theils sehr gebundenes, theils sehr markirtes
Spiel erforderlich sind.

Nichts ist wichtiger, als ein richtiges Er-
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rathen des vom Autor gewiinschten Tempo. Ein
Tonstiick,, das man zu geschwind oder zu lang-
sam vortragt, verliert alle seine Wirkung und
wird ganz entstellt. Wo das Tempo nicht durch
das Mlzel'sche Metronom bezeichnet ist, muss
der Spieler auf die italienischen, das Zeitmaass
bezeichnenden Worte (wie Allegro, Andante,
Moderato, Presto etc.) und auf den Charakter
des Tonstiickes sehen, und nach und nach durch
Erfahrung deren wahre Bedeutung kennen
lernen.

Nicht minder wichtig ist die richtige Be-
niitzung des Pedals, und ich, bitte’ Sie, Friu-
lein, alles was ich in meiner Schule hieriiber
sagte, genau zu beachten. Bey gehdoriger An-
wendung des F'orte- oder Diampfung- Pedals
kann der Spieler Wirkungen hervorbringen, als
ob ihm 4 Hinde zu Gebothe stiinden. Aber zur
Unzeit angebracht, bewirkt das Pedal ein wid-
riges unverstindliches Gebrause, welches dem
Gehor so hisslich vorkommti, wie etwa dem
Auge eine Schrift auf nassem Papier.

Ich habe schon gesagt, wie wichtig ein
fortschreitender Stufengang bey der Wahl der
Tonstiicke fiir den Schiiler ist, und muss hier-
iiber noch Folgendes beyfiigen.

Jeder Tonsetzer, so wie jeder Virtuose,
griindet seine Kunst und Wissenschaft auf das,
was bereits seine Vorgdinger geleistet haben,
indem er zugleich die Erfindungen seines eige-
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nen Talents hinzufiigt. Durch diese natiirliche
Steigerung ist es aber auch erklirbar, dass die
Compositionen der neuesten Zeit und der jetat
bliihenden grossen Pianisten in vieler Hinsicht
weit schwerer auszufiihren sind, als friihere,
und dass derjenige, der dieselben studieren will,
dazu grosse Vorkenntnisse und eine sehr ausge-
bildete Fertigkeit bereits besitzen muss.

Nun begehen aber viele Schiiler den
Fehler, dass sie, sobald ihre Finger einige Fer-
tigkeit erlangt h aben, sich sogleich, durch den
Reitz der Neuheit verfiibrt, an die schwierigsten
Compositionen wagen wollen. Mancher, der
noch kaum der Scalen gehorig michtig ist, und
der noch jahrelang Etuden und leichtere zweck-
missige Tonstiicke studieren sollte, will schon
Hummel's Concerte oder Thalberg's Fantasien
vortragen!

Die natiirliche Folge dieser Voreiligkeit ist,
dass ein solcher Spieler durch die Vernachlas-
sigung des vorbereitenden Studiums stets un-
vollkommen bleibt, viele Zeit verliert, und end-
lich weder Schweres noch Leichtes lobenswiir-
dig auszufiihren im Stande ist.

Dieses ist die wahre Ursache, wesshalb
wir, — (ungeachtet so viele junge Talente sich
dem Fortepiano widmen,) dennoch an guten
Spielern verhaltnissmissig noch gar nicht so
reich sind, als sonst ohne Zweifel der Fall wi-
re, — und wesshalb so viele, bey den besten

]
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Anlagen, und oft bey ungeheuerem Fleisse, doch
stets nur mittelmissig bleiben.

Manche andere Schiiler haben den Fehler,
dass sie iiber den Werth und die Schénheit einer
Composition urtheilen wollen, ehe sie im Stan-
de sind dieselbe gehdrig vorzutragen. Daher
kommt es, dass ihnen manches vortreffliche Ton-
stiick hisslich scheint, wihrend die Schuld doch
nur daran liegt, dass sie es stotternd, unrein,
unzusammenhingend durchspielen, oft auf miss-
tonenden Accorden stecken bleiben, das Tempo
_verfehlen, u. S. W.

Sie sind gewiss auch oft in diesem Falle
gewesen, Fraulein, und ich wette, dass Sie bis-
weilen ein Tonstiick, welches Ihnen nicht gleich
recht viel Unterhaltung versprach, ungeduldig
bey Seite legten. Auf diese Art wiirden Sie
aber in der Folge gerade den schonsten Genuss
entbehren miissen, den die geistreichen und tief-
gedachten Werke grosser Meister darbiethen,
wenn man die Geduld hat, die Schwierigkei-
ten zu iiberwinden, welche davon meistens un-
zertrennlich sind.

Hiezu gehoren vorziiglich die Siatze im so-
genannten sirengen Style, wie z. B. die Wer-
ke von Hindel, Bach, und andern Meistern
dieses Fachs. Zum Vortrage solcher mehrstim-
migen oder fugirten Tonstiicke und einzelnen
Stellen, (die man auch hiufig in den modernsten
Compositionen antriflt), gehort ein strenges Le-
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gato, ein sehr fester und gleicher Anschlag, ein
deutliches Herausheben jeder einzelnen Stimme;
und zur Erlangung alles dessen eine besondere
Fingersetzung, welche von der Gewdhnlichen
meistens sehr abweicht, und vorziiglich darin
besteht, dass man auf einer Taste geschickt und
schnell mehrere Finger nacheinander einsetze,
ohne die Taste ferner von Neuem anzuschlagen.

Durch dieses Einsetzen werden die 5 Fin-
ger gewissermassen ins Unendliche vermehrt,
und man ist im Stande, jede einzelne von den
vier Stimmen, aus welchen solche Sitze mei-
stens bestehen, so gebunden und gesangvoll vor-
zutragen, als ob man eben so viele Hinde be-
sasse.

Ich bitte Sie, Friulein, alles was ich im
2ten und 3ten Theil meiner Schule iiber alle die-
se Gegenstinde gesagt habe, recht wohl zu stu-
dieren, und sowohl Ihren Fingern wie Ihrem
Gedichtnisse gut einzuprigen.

Nun habe ich 1hre Geduld wieder recht auf
die Probe gestellt! Aber ich bitte zu bedenken,
mein Friulein, dass Vieles von dem, was ich
Ihnen heute schreibe, fiir eine fernere Zukunft
berechnet ist, und daher ein spiteres zeitge-
méasses Wiederlesen meiner Bemerkungen lh-
nen erst in der Folge von besserm Nutzen seyn
wird.

Indessen zeichne ich mich etc.

4*



Siebenter Brief.

(Einige Monathe spiter.)

Die Anfangsgrinde des Generalbasses.

Recht gerne erfiille ich Thren Wunsch , Th-
nen einstweilen einen kleinen Vorbegrif vom
Generalbass zu geben, um Jhnen dessen Stu-
dium zu erleichtern, wenn Sie spiater mit Ihrem
wiirdigen Lehrer diese so nothwendige und in-
teressante Wissenschaft ausfithrlich vornehmen
werden.

Vor Allem will ich versuchen, Ihnen durch
folzende Darstellung einen méglichst deutlichen
Begriff davon zu geben, was der Generalbass,
(oder die Harmonielehre) eigentlich ist, und wo-
zu er dient.

Die Musik besteht aus der Melodie und der
Harmonie. Wenn z. B. eine Singerin ganz al-
lein, ohne alle Begleitung singe, so wire ihr
Gesang eine reine, einstimmige Melodie. Wenn
aber eine andere Singerin mit einer etwas tie-
fern Stimme die Erstere auf eine verschiedene,
aber wohllautende Weise begleitete, so wire
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das schon eine zweystimmige Musik, welche
man jedenfalls eine zweistimmige Harmonie nen-
nen kann.

Wenn nun aber zu diesen zwey Stimmen -
eine dritle Person mit einer hohen Mannsstimme
ihre Begleitung beyfiigte, so entstiinde daraus
eine dreystimmige Harmonie.

Denken Sie sich hiezu ‘endlich noch eine
tiefere miannliche, also eine Bassstimme zur Be-
gleitung , so haben wir eine vierstinmige Har-
monie, wobey jede Stimme etwas anderes singt,
und doch das Ganze sehr schon und wohllautend
zusammenstimmt. Sie konnen sich leicht denken,
Fraulein, dass die drey begleitenden Sanger
nicht willkiihrlich singen diirfen, was ihnen
eben einfillt; (denn das gibe zuletzt eine ab-
scheuliche Disharmonie;) — daher miissen die
Accorde, aus welchen diese vierstimmige Har-
monie besteht, vom Tonsetzer nach gewissen
Regeln gesetzt seyn, um jene schéne Wirkung
hervor zu bringen.

Diese Regeln sind es nun, welche man
durch den Generalbass kennen lernt; und folg-
lich besteht die Harmonielehre darin, zu zeigen:
1tens Welche Accorde in der Musik @berhaupt

mdglich sind, und
Rtens Wie diese Accorde einander auf eine re-

gelmdssige Art nachfolgen miissen, wmn

Jjeder Melodie die nithige harmonische Un-

terlage, oder Begleitung zu geben.
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~Aber,” werden Sie fragen, ,in den Ton-
ostiicken, welche ich spiele, kommen oft ganze
~Stellen vor, wo gar kein Accord befindlich ist,
~sondern laufende oder springende Passagen in
,der einen Hand, wahrend die Andere einzelne
»Noten anschligt; oder auch Passagen in bey-
,den Hinden; — Entsteht alles dieses auch aus
,dem Generalbasse?”

Allerdings, mein Friulein. Denn alle diese
Passagen sind nichts als varirte oder gebroche-
ne Accorde, und in der ganzen Musik gibt es
keinen Takt, der nicht auf diesem Grunde be-
ruhte. |

Auch die vollstimmigsten Accorde, welche
oft aus mehr als 10, ja aus 20 und 30 Noten be-
stehen, sind meistens nur aus vier wesentlichen,
(das heisst, von einander verschiedenen) Ténen
gebildet. Das Uebrige sind nur Verdopplungen
derselben.

Betrachten wir folgendes 4stimmige Beispiel :

und hieraufl dieses:
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so ist das 2te Beysptel nur eine ausgedehnte Ver-
dopplung des Ersten, besteht aus denselben Ac-
corden, und folglich auch nur aus vier wesent-
lichen Stimmen.

Hier folgen Beyspiele, wo dieselben Ac-
corde gebrochen oder varirt erscheinen:
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So kann man, wie Sie sehen, aus jenen 3
Accorden unzihlige Figuren und selbst Melo-
dien bilden, wihrend die Grundharmonie stets
dieselbe bleibt.

Und so ist es auch mit allen andern Accor-
den, welche in der Musik moglich sind.

Ein Tonsetzer muss den Generalbass wohl
studiert haben, welil er sich sonst bei jeder Com-
position in unregelmissige und folglich unauf-
loshare Disharmonien verwickeln wiirde. Aber
auch dem Spieler und ausiibenden Kiinstler darf
diese Wissenschaft nicht fremd bleiben, weil es
eben so niitzlich als angenehm ist, wenn er sich
dariiber Rechenschaft geben kann, in wie weit
jede Composition auch auf innern Werth An-
spruch machen kann, und weil der Generalbass
bedeutende Hilfsmittel zum Fantasieren, a-vi-
sta-spielen und Accompagnieren darbiethet.

Aber bevor wir die Accorde kennen ler-
nen, miissen wir sehen, aus was sie gebildet
werden.

Ein jeder Accord muss aus wenigstens
drey zusammenklingenden Ténen bestehen.
Wenn man nur zwey Tdéne zusammen an-
schliagt, so ist das noch kein dccord, sondern
nur ein Intervall (oder Zwischenraum.)

Solcher Intervalle gibt es in der Musik
zehn, welche hier nachfolgen, indem das C zum
Grunde gelegt wird.
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Unison Secunde Terz Quart Quinte
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Bey diesen Intervallen ist Folgendes wohl

zu merken:

1tens Jede beliebige Taste, welche man an-
schlagt, kann als Grundnote von allen die-
sen Intervallen dienen, und folglich finden
"dieselben in allen Tonarten und in allen
Octaven Statt. -

2tens Sie erhalten ihre lateinischen Benennungen
nach der grissern oder kleinern Entfernung
vom Grundtone, und zwar nach der Zahl
der Stufen, um welche sie von demselben
entfernt sind. So, z. B. ist die Terz 3 Stu-
fen (der diatonischen Scala) vom Grund-
tone entfernt; die Quinte 5 Stufen, die
Sext 6 Stufen u. 8. w.

3tens Der Unison (Einklang,) ist kein Intervall,
aber er muss im Generalbass beachtet wer-
den, weil bisweilen 2 verschiedene Stim-
men einen und denselben Ton anschlagen.

Ytens Wenn man Intervalle von noch grosserer
Entfernung als die Decime anschligt, z. B.
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so sind dieses bloss hoher gegriffene Quar-

len, Quinlen, Sexten, Septimen u.s. w.,

und selbst die grosste Entfernung durch alle

Octaven macht hierin keinen Unterschied.

Auch die Decime 1st im Grunde nur eine hé-

hergegriffene Terz.
5tens Die None ist zwar auch nur eine héher ge-

griffene Secunde, aber sie wird im General-
bass unter beyden Gestalten auf verschiede-
ne Weise angewendet, und darnach bald
auf die eine bald auf die andere Art benannt.
6tens Alle Intervalle werden vom Grundtone
aufwidrts (also vom Bass zum Violin) ge-
- zahlt und aufgesucht, also niemals umge-
kehrt von oben herab; (deren Umkelhrung
werden Sie erst spiiter kennen lernen.)
7tens Das obige Intfervallenschema habe ich auf
der Grundnote C, folglich in C dur ge-
schrieben, und ich werde alle spitern Bei-
spiele ebenfalls nur in einer Tonart, (mei-
stens in C dur oder A mol) geben.

Es ist aber von der grissten Wichtigkeit,
dass Sie alle Beyspiele in allen iibrigen Tonar-
ten, und wswar schriftlich, iibersetzen, wozu
Ihnen Ihr bereits erlerntes Notenschreiben sehr
niitzlich seyn wird. Dabey ist zu merken, dass
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alle Dur - Beyspeile auch nur in Dur-Tonarten,
und alle Mol-Beyspiele nur in Mol-Tonarten
zu iibersetzen sind. Da, z. B. das obige Inter-
vallenschema aus der diatonischen Tonleiter in
C dur besteht, so kann es auch nur auf diese
Art in allen iibrigen Dur-Tonarten geschrieben
werden, wobey stets-die Grundnote der eben
gewibhlten Tonart als diejenige genommen wird,
von welcher alle Intervalle aufwarts gesucht
werden miissen.

Ich gebe Ihnen hier jenes Schema zur Ver-
deutlichung noch in As dur:

Unison. Secund. Terz. Quart. Quint.
) :
_D:b o | b
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Sext. Septime. Octave. None., Decime.
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Und so in allen andern Dur-T onarten.

Sie wissen, Fraulein, dass jede Note durch
das 4, b, X, und bb erhoht oder erniedrigt
werden kann.

Da dieses natiirlicherweise auch bey jedem
Intervalle moglich ist, so kann jedes derselben
drey- auch vwrfac/z seyn, und dieser Unterschied
wird durch die Beyworte: vermindert, klein,
gross, (oder rein) und d@bermissig bestimmt
und bezeichnet, wie Sie aus Folgendem ersehen
werden.
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Unisonist doppelt. Secunden dreif. Terzen dreifach.
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S ——F E '{'__ — l“l’:_r.—"""r::_‘ Tf' £

Die Decime ist wie die Terz

Sie werden bemerken, Friulein, dass man-
che verschiedene Infervalle, wenn man sie an-
schligt, auf einer und derselben Taste genom-
men werden.

So z. B. die iibermissige Secund und die
kleine Terz; oder die iibermassige Quart und
die falsche Quinte, u.s. w.

Aber im Generalbass sind diese Intervalle
von einander auf doppelte Art unterschieden:
1tens weil jede derselben zur Begleitung andere

Téne bekommt und folglich einen andern

Accord bildet, und
2tens  yyeil sich auch jede auf eine andere Art

auflost Spater werden Sie diesen Unter-

schied besser kennen lernen.
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Ferner werden Sie auch bemerkt haben,
dass bey jedem Infervalle die Note dieselbe
bleibt, es mag nun klein; gross oder iibermas-
sig seyn: nur die Versetzungszeichen (# oder
b) bringen den Unterschied hervor.

Hier folgt dasselbe Intervallenschema noch
in zwey andern Tonarten:

-

in Fis.
” Unison. Secunden.
:_ _-_.”__.'_'EE' ) 3 —= i E— - S—
ﬁ“—r:ﬂ‘ﬁl: ag® Ipb' %o
rein, iiberm. ‘ilein, gr. iberm.
) Terzen. Quarten.
%’“fuﬁi bi ——d—] pa - "3
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verm. klein, gr. verm. rein, iiherm.
Quinten. Sexten.
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falsch, rein, liberm. verm. klein, gr. iiberm.
Septimen. Octaven. Nonen.
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verm. kiein, gr.  verm.rein,iiberm.  klein, gross.

in Des.

. Unison. Secunden
B
T et

rein, ﬁblerm. klein, gr!pss, iiberm.
. Terzen. . Quarten. .
%ﬁb—b T—1 :1_1 =3  —
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| |
verm. klein, gross, verm. rein, iberm.
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~ Quinten Sexten

. [ . " — : —
AT, b | B ]
[ 4 op [ P
falsch rein iibt!:rm. verm. klein gross iibelrm.
Septimen Octaven Ncinen |
b ——h = —pe— e} b
i bF— bp—H—bp—y—bp— :
verm. lillain gl'oss ver‘m. relin iib|erm. klein grloss

Im letzten Beyspiele werden Sie bey der
verm. Sext und verm. Septime bemerken, dass
diese zwey Intervalle wber Des auf keine ande-
re Art hervorgebracht werden kénnen, als in-
dem man die Grundnote erhihe.

Dieses miissen Sie beym Uebersetzen in
jeder Tonart beobachten, wo wegen zu grosser
Anzahl der Versetzungszeichen dieselben Inter-
valle auf keine andere Art hervorgebracht wer-
den konnen.

Und nun, Friulein, iiberlasse ich es Ihrem
Fleisse, sich alles dieses durch Schreiben und
Auswendiglernen recht einzuprigen, indem wir
uns nichstens mit der Bildung der Accorde un-
terhalten werden.



Achter Brief.

Uber die Bildung der Accorde,

-~ Sie werden schon gefunden haben, Friun-
lein, dass unter den Infervallen manche ange-
nehm, manche aber mehr oder weniger hésslich -
klingen. Auch werden alle Intervalle wirklich
in Consonanzen (wohl klingende) und in Dis-
sonanzen, (ibel klingende) eingetheilt. Conso-
nierend sind: a) Der reine Unison. b) Die kleine .
und grosse Terz. c) Die reine Quinte. d) Die
kleine und grosse Sext. e) Die reine Octave.
f) die kleine und grosse Decime.
~ Alle iibrigen sind dissonierend.

Die Consonanzen werden iibrigens noch
in Vollkommene und Unvollkommene einge-
theilt.

Die Vollkommenen sind: die reine Quinte
und die reine Octave

Die Unvollkommenen sind: die kleine und
grosse Terz, und die kleine und grosse Sext.

Die Consonanzen unterscheiden sich von
den Dissonanzen unter anderm auch dadurch,
dass die letztern einer Auflgsung bediirfen, das
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heisst, dass der Uebellaut sich entweder so-
gleich, oder nach und nach in einen Wohllaut
auflosen muss; und diese Auflésung muss da-
her zuletzt natiirlicherweise in eine Consonanz
Statt finden.

Unter allen in der Musik moglichen Accor-
den ist nur Einer (in jeder Tonart), welchen
man den vollkommenen Accord, oder den rei-
nen Dreyklang nennt.

Er besteht aus dem Grundtone, der Terz,
der Quinte, und, (wenn man ihn vierstimmig
setzt,) aus der reinen Octave; niahmlich:

R e | [: —=—1]
O— S— =11
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—~—— a ¥
_l.li___} 0 __2 n
P — — 1

Die Terz kann dabey entweder klein oder
gross seyn, (je nachdem er Dur oder Mol ist;)
aber die Quinte und die Octave miissen rein seyn,

Ich muss hier noch einmal erinnern, dass
alle Intervalle bey jedem Accorde stets von der
tiefsten Note berechnet und aufgesucht werden.

In dem vorigen Beyspiele ist die Octave in
der Oberstimme. Da aber auch die T'erz oder die
Quinte in der obersten Stimme seyn kann, so
folgt daraus, dass der vollkommene Accord drey
Lagen hat, die nach dem Inlervalle benannt
werden, welches eben in der Oberstimme be-

findlich ist, z. B.:



66 ——

Octav-Lage. Terz-Lage. Quint-Lage.
[ o N =
—— = ——
T e
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b
oder: ’
Octav-Lage. Terz-Lage. Quint-Lage.
b o S o
=2—= =
{ == —
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Denn. die verschiedene Versetzung oder Ver-
dopplung der Mittelstimmen andert den Accord
auf keine Weise.

Alles dieses gilt auch in der Moltonart; das
heisst, wenn anstatt der grossen Ters die kleine
genommen wird.

Aber der vollkommene Accord hat auch
zwey Versetzungen, wodurch zwey unvollkom-
mene Accorde entstehen.

Die Versetzung eines Accords geschieht ,
wenn der Bass, anstatt der Grundnote, eine von
den andern Noten, aus welchen der Accord
besteht, anschligt. z. B.

Erste Versetz. Zweite Versetz.
% = = -
o — &= S— .
{ Vollkom. Accord. Sext-Accord. Quart-Sext-Accord,
> = =
[‘ Seet.
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Der Sextaccord, (also genannt , weil die
Sext sein Hauptintervall ist) hat so gut seine
drey Lagen, wie der Vollkommene. z. B.
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Sext - Lage. Octav - Lage. Terz-Lage.
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Eben so ist es mit dem Quartsext-Accord,
(welcher seinen Nahmen von der Quart und der
Sext hat, aus welchen er besteht.) z. B.

| e}
[ o)
S == =
S— = =
Quart- Lage. Sexl-Lage. Octav - Lage.
Y = n 3 =3
Ll'

Es ist sehr nothig, dass man alle diese Ae¢-
corde sogleich in ihren verschiedenen Gestal-
ten zu erkennen wisse.

Alles dieses gilt ebenfalls fiir die Moltonart,
wenn man statt dem E iiberall Es greift.

Diese zwey Accorde werden desshalb un-
vollkommen genannt, weil sie zwar ziemlich
angenehm, aber doch nicht so beruhigend klin-
gen, dass man mit denselben schliessen konnte.
Obschon der vollkommene Accord in einer und
derselben Tonart auf jeder Stufe der diatoni-
schen Tonleiter vorkommen kann, (wobey er je-
doch auf der siebenten Stufe vermindert er-
scheint,) so ist er doch auf der ersten Stule der
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Tonart, in welcher man eben spielt, insofern
am wichtigsten, als er eben diese Tonart einzig
und allein fest setzt, und bestimmt ausdriickt.

Wir kommen nun auf den zweyten Haupt-
Accord des Generalbasses, nihmlich den Alei-
nen Septimen - Accord. Dieser besteht aus der
Grundnote, der grossen Terz, der reinen Quint,
und der kleinen Septime, und folglich aus vier
wesentlichen Stimmen, so dass er keiner Ver-
dopplung bedarf, um vierstimmig zu seyn.

Er hat seinen Sitz auf der fiinften Stufe ei-
ner jeden Tonart, und kommt folglich in C dur

oder C mol auf dem & vor.
oder:

H=e=T=s
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Sie kennen ihn schon aus den Scaleniibun-
gen meiner Clavierschule, wo er den Ueber-
gang aus einer Tonart in die andere bildet.

Er hat die Eigenschaft, dass er eine natiir-
liche, vom Gehor gewiinschte Auflosung in den
vollkommenen Accord seiner Tonart fordert.

7. B.

oder:
A
(- S p— H
S=E=Ei—Fx}
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Er hat vier verschiedene Lagen, nihmlich:

ite Lage.

2te Lage. ite Lage. 4te Lage.
. .
- = see—Kio{F—85 g;:—
. = =
i, VR
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In allen diesen Lagen bleibt er stets dersel-
be Septimenaccord.

Ausserdem hat er drey Versetzungen, wo-
durch drey verschiedene Accorde entstehen,
nihmlich der Quint-Sext-Accord, der Terz-
Quart-Sexi-Accord, und der Secund-Accord.

.
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ite Versetz. 2te Versetz. Ste Versetz.
= =
B—= ——F === =
Septim. Accord. Quint - Sext- Terz-Quart- Secund-Accord.
Ac. Sext-Ac.
= =

==

Jeder dieser neuen Accorde hat auch seine
verschiedenen Lagen, z. B.
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Quint-Sext-Accord. Terz-Quart-Sext-Accord.
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Secund - Accord.
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Auch bey diesen Accorden ist die natiirlich-
ste Auflosung jene in den vollkommnen Accord.
Nur der Secund-Accord lost sich in den unvoll-
kommnen Sext-Accord auf. z. B.
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Bey dem Secund-Accord konnen Sie be-
merken, Friulein, dass auch die, an sich ziem-
lich harte Secunden-Dissonanz in dieser An-
wendung recht angenehm klingen kann.

Wenn man den Septimen- Accord auf an-
dern Stufen der Tonleiter anschligt, so ist er
sehr dissonirend, obwohl auch brauchbar, z. B

pD0D

Wiirde man bey dem Ersten dieser vier Ac-
corde die Septime klein annehmen, nihmlich an-
statt dem H ein B :p225]

s
-

besser klingend, aber dann wiire man nicht
mehr in C dur, sondern in F', z. B.

= =s=
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so wire es allerdings

:
e
i
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Ich habe Sie bereits mit sieben Accorden
bekannt gemacht. Wenn Sie sich die Miihe ge-
ben, dieselben ebenfalls in alle andern Tonarten
zu iibertragen, so werden Sie bald im Stande
seyn, siein jeder Composition aufzufinden, un-
ter welcher Form sie sich auch bisweilen ver-
stecken mdogen.

Nichstens wollen wir noch in der Kiirze
die iibrigen Accorde kennen lernen, und bis da-
hin genehmigen Sie etc.




Neunter Brief.

Fortselzung des Generalbasses.

MEIN FRAULEIN

Jedes Intervall trigt zur Bildung irgend
eines besondern Accords bey, und wenn wir
daher auf diese Weise alle Intervalle durchge-
hen, so werden Sie so ziemlich mit allen in der
Musik anwendbaren Accorden bekannt gemacht.

Der reine Unison ist kein Intervall; aber
sehr oft sind zwey verschiedene Stimmen gend-
thigt, auf einem Tone zusammen zu treffen, wo-
durch er gebildet wird, z. B,

(e .| 2o
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Die 4- zeigen iiberall an, wo das eben be-
sprochene Intervall vorkommt.

Der jibermissige Unison ist eine harte Dis-
sonanz , und wird nur bisweilen als eine soge-
nannte durchgehende Note angewendet.
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Die Secunden sind Dissonanzen, und miis-
sen, so wie iiberhaupt alle grellen Misstine, so-
wohl vorbereitet, wie auch aufgelost werden.
Die Vorbereitung geschieht, indem man zuvor
einen passenden wohlstimmenden Accord an-
schligt. -

Zur kleinen Secunde gehort, (um aus der-
selben einen 4stimmigen Accord zu bilden,) die
reine Quart und die kleine Sext, z. B.
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Zur grossen Secunde gehort die reine’
Quart, und die grosse Sext.
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Zur wbermdssigen Secunde gehort die iiber-
missige Quart und die grosse Sext.
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Zur verminderten Terz, welche eine harte
Dissonanz ist, gehort die falsche Quinte und
die verminderte Septime.
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Die kleine und grosse Terz gehort, wie
Sie wissen, zum vollkommnen Accord, und wir
haben sie schon kennen gelernt.

Zur verminderten Quart wird die verdop-
pelte kleine Ser? genommen.

| X
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Zur reinen Quart gehért entweder die rei-
ne Quint, oder die (kleine oder grosse) Sezt.
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Zur tbermdssigen Quart gehirt die grosse
Secunde und die grosse Sext, oder statt der Se-
cunde, die kleine Terz.
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Zur verminderten oder falschen Quinte
nimmt man die kleine Terz und die kleine Sext.
Sie bildet den schon bekannten Quint- Sext-

Accord
Eesecc—
i o =
-—H——-

Die reine Quinte kennen wir schon aus dem
vollkommnen Accord.

Zur wbermdssigen Quinte gehort die grosse
Terz und die reine Octave.

n X
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Die verminderte Sext wird mit der kleinen
Terz und verminderten Septime begleitet.
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Zur kleinen und grossen Sext nimmt man
die kleine oder grosse Terz und die Octave , und
wir kennen diesen Accord schon als die erste
Versetzung des Vollkommenen.

Ziur abermdssigen Sext gehort die verdop-
pelte grosse Terz, oder diese Terz mit der iiber-
missigen Quart, (anstatt welcher auch die reine
Quinte genommen werden kann.)
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Zur verminderten Septime gehort die klei-
ne Terz und die falsche Quinte.

g:é_. *_48_%25

ERlss =

Die kleine Septime kennen wir schon.

Zur grossen Septime gehort die grosse Se-
cunde und die reine Quart, wozu man, als 5te
Stimme, auch noch die reine Quinte nehmen
kann.
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Zur verminderten Octave nimmt man die
kleine Terz und die kleine Sext.
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Die reine Octave kennen Sie schon aus dem
vollkommnen Accord.

Die abermdssige Octave ist eine durchge-
hende Note und kann mit der grossen Terz und
reinen Quinte begleitet werden.
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Die kleine und grosse None erhilt dic
grosse Terz und reine Quinte zur Begleitung,
wozu auch die kleine Septime beygefiigt werden
kann.
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Und hieraus konnen Sie auch den Unterschied
zwischen der None und der Secunde ersehen.

Die meisten dieser Accorde haben auch ihre
verschiedenen Lagen, und wie diese gebildet
werden, habe ich Ihnen schon im vorigen Briefe
gezeigt, wo von dem vollkommnen und vom
Septimen - Accorde die Rede war. Aber ich
muss noch wiederhohlen, dass alle diese Ac-
corde in allen Tonarten geiibt werden miis-
sen, wenn Sie davon practischen Nutzen ziehen
wollen.

Doch genug iiber diesen Gregenstand. Meine
Absicht war nur, Ihnen eine vorlaufize Ansicht
des Generalbasses zu verschaffen; und wenn Sie
jetzt das Studium desselben regelmissig begin-
nen werden, (wozu, wie ich mit Vergniigen
hére, Ihr wiirdiger Lehrer die vortreffliche Schu-
le des Reicha gewihlt hat,) so wird alles bis-
her Gesagte gewiss dazu beytragen, Ihnen die
Erlernung dieser Wissenschaft zu erleichtern *).

*) Anmerk. Die Fortsetzunf- und vollstandige Lehre des General-
hagses folgt im 2. Theile dieser Briefe.



Zehnter und letzter Brief.

Uber das Improvisieren.

FRAULEIN CACILIE!

Sie wissen, dass die Musik gewissermassen
eine Art Sprache ist, durch welche die Empfin-
dungen und Gefiihle ausgedriickt werden kon-
nen, welche das Gemiith erfiillen oder bewegen.
Eben so ist Ihnen bekannt, dass man auf einem
musikalischen Instrumente, uad vorsziglich auf
dem Fortepiano, Vieles ausfithren kann, was
weder vorher aufgeschrieben, noch einstudiert
und vorbereitet worden, sondern was blos die
Frucht einer augenblicklichen und zufilligen Ein-
gebung ist. Man nennt dieses: Funlasieren, oder
Improvisieren.

Solche Improvisationen kionnen und sollen
natiirlicherweise nicht die strenge Form einer
geschriebenen Composition haben; allein eben
das Freye und Ungezwungene verleiht densel-
ben einen besondern Reiz, und mehrere berithma
te Meister, wie Beethoven und Hummel, ha-
ben sich vorzugsweise in dieser Kunst ausge-
zeichnel.
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Obwohl hiezu, wie zur Musik iiberhaupt,
natiirliches Talent gehort, so kann das Fanta-
sieren doch auch nach gewissen Grundsitzen
studiert, angewéhnt, und geiibt werden, und
ich bin iiberzeugt, dass Jedermann, der um Spie-
len eine mehr als mittelmiassige Stufe erreicht
hat, auch der Kunst des Improvisierens, wenig-
stens bis zu einem gewissen Grade, nicht unfa-
hig ist. Aber hiezu gehort auch, dass man bey
Zeiten sich darin zu iiben anfange, (was leider
die meisten Spieler versiumen,) und dass man
unverdrossen die sich stets vermehrende Erfah-
rung, welche man durch das Einstudieren zahl-
reicher fremder Compositionen gewinnt, auch
auf das eigene Fantasieren anzuwenden lerne.

Jetzt, wo Ihr Spiel so bedeutend ausgebil-
det ist, und wo Sie auch im Generalbass vor-
zuriicken anfangen, sollten Sie es versuchen,
bisweilen allein, oder in GGegenwart Ihres Leh-
rers, leichtere Accorde, kleine Melodien, Pas-
sagen, Scalen, gebrochene Accorde etc., zu-
sammenzustellen, oder vielmehr es Ihren Fin-
gern iiberlassen, diese Zusammenstellung” will-
kiihrlich zu bewirken. Denn das Improvisieren
hat das Sonderbare und beinahe Rathselhafte an
sich, dass das Nachdenken und die Anstrengung
dabey fast gar nichts niitzt.

Man muss es beynahe immer nur den Fin-
gern und dem Zufalle iiberlassen.
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Anfangs wird es Ihnen ziemlich schwer fal-
len; es wird unzusammenhingend, wohl auch
unrichtig klingen; Sie werden den Muth und
die Zuversicht verlieren, welche hiezu vorziig-
lich nothig sind. Wenn Sie sich aber dadurch
nicht abschrecken lassen, und tiglich diese Ver-
suche wiederhohlen, so werden Sie von Woche
zu Woche Ihre Féihigkeit sich immer mehr ent-
wickeln sehen, und bey erweiterter Kenntniss
des Generalbasses werden Sie auch die harmo-
nischen Fehler bald vermeiden lernen.

Ziuerst miissen Sie sich in kurzen Satzen
versuchen, welche den Vorspielen oder Caden-
zen ungefihr gleich kommen. Nach und nach
trachten Sie dieselben zu erweitern, indem Sie
lingere Melodien, brillante Passagen, arpeg-
girte Accorde u.s. w., einflechten. Wenn Sie,
in Ermanglung eigener Ideen, hiezu solche be-
niitzen, welche Sie frither in andern Tonstiicken
kennen gelernt haben, so ist das ein sehr erlaub-
tes Hilfsmittel.

Die Scalenpassagen und deren Uebergangs-
accorde sind auch hier ein gutes Ausfiillungsmit-
tel, so lange dem Spieler keine melodiose Idee
einfallt.

Sie wissen, dass jede Musik sich auf einfa-
che Accorde nuriickfilhren lasst. Eben so dienen
umgekehrt die einfachen Accorde zur Grundla-
ge, um darauf alle Arten von Melodien, Passa-
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gen, Spriingen, Verzierungen u. s. w., zu er-
finden und auszufiihren

Wenn Sie eine geraume Zeit unausgesetzt
einer zweckmissigen Uebung auf die hier an-
gezeigte Weise gewidmet haben werden, so
werden Sie sicher selber erstaunen, welcher
Ausbildung und Vielseitigkeit das Improvisa-
tionstalent fihig ist.

Sie werden finden, dass fast alle in der
Composition gebriuchlichen Formen auch im
Fantasieren anwendbar sind.

Man kann Variationen auf ein selbstge-
wiihltes oder auch aufgegebenes Thema improvi-
sieren.

Man kann sehr interessante Pot- Pourris
aus mehreren beliebten Motiven zusammenstel-
len, und durch brillante Passagen zu einem glin-
zenden Tonstiick verbinden.

Man kann sogar im strengern vierstimmi-
gen Satz, oder im fugirten Style sich improvi-
sierend auszeichnen u. s, w.

Aber zu allem diesem gehdort:

Eine grosse und gut ausgebildete Fertigkeit
und Gelaufigkeit der Finger, so wie vollkom-
mene Herrschaft iiber alle Tonarten und iiber
alle Schwierigkeiten,

Denn sie konnen sich leicht denken, Friu-
lein, dass das gliicklichste Talent nichts niitzt,
wenn die Finger unfihig sind, demselben zu ge-
horchen und nachzufolgen.

6
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Ferner eine grosse Belesenheit in den Com-
positionen aller guten Tonsetzer ; denn nur durch
diese wird das eigene Talent erweckt, gebil-
det, und zum eigenen Hervorbringen gestirkt.

Dann noch, wie Sie wissen, eine griind-
liche praktische Kenntniss der Harmonieleh-
re, — und endlich, — was ich noch einmal wie-
derhohle, — der eigene, unverdrossene, zweck-
missig angewandte Fleiss.

Darum , mein Friulein, versuchen Sie sich
muthig und munter auch in diesem, sehr ehren-
vollen Zweige der Kunst! Ist die Miihe auch
gross, so ist die Freude und die Belohnung noch
grésser, die man dadurch gewinnen kann.

Und nun, Friulein Cécilie, verkiinde ich
Ihnen zu Ihrem Erschrecken, dass ich bald in
die' Gegend Ihres Aufenthalts kommen, Sie be-
suchen, und mit strenger Richtermiene mich in
eigener Person von lhrem Fleisse iiberzeugen
will. Dass Sie sich desshalb einstweilen recht
fiirchten werden, finde ich ganz in der Ordnung.

Ich aber schliesse nun die Correspondenz,
mit welcher ich Sie so lange peinigte, und
freue mich auf den Augenblick, wo ich persin-
lich die unbezweifelte vollkommene Ausbildung
Ihres schonen Talents werde bewundern kénnen.

Genehmigen Sie also zum Letztenmale die
schriftliche Versicherung der Ergebenheit

Ihres etc.




