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MOZART'S WERKE.

Revisionsbericht.

— i) G @

Opern und Balletmusiken.

Allgemeine Bemerkungen.

Die bereits friher im Verlage von Breitkopf und Hirtel erschienenen und
von J. Rietz redigirten Partituren der acht Hauptopern: »Idomeneo, Entfithrung
aus dem Serail, Schauspieldirektor, Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte,
Zauberflote und La Clemenza di Tito« wurden nach nochmaliger sorgfiltiger
Revision der letztgenannten sieben durch Fr. Wiillner, des Idomeneo durch
P. Graf Waldersee der Gesammtausgabe einverleibt.

Von den Jugendopern redigirte Fr. Wiillner: »Die Schuldigkeit des ersten
Gebotes, Bastien und Bastienne, La finta semplice, Zaide und Choére und
Zwischenakte zu dem Drama Thamos«; P. Graf Waldersee: »Apollo et Hyacin-
thus, Mitridate, Ascanio in Alba, Il Sogno di Scipione, Lucio Silla, La finta
Giardiniera, I1 Re pastore und die beiden Fragmentopern L'Oca del Cairo und
Lo Sposo deluso«.

Von den Balletmusiken redigirte V. Wilder die zur Pantomime »Les petits
riens«, P. Graf Waldersee die zur Oper »Idomeneo«.

Die meisten der Jugendopern erscheinen in dieser Ausgabe zum ersten
Male im Drucke, der allgemeinen Kenntnis haben sie sich daher wohl bis
jetzt entzogen. Zur leichteren Orientirung und auch um fiir weitere Kreise
Interesse fiir diese Werke zu erwecken, wurde beschlossen den Revisionsbe-
richten dieser Jugendopern ein kurzes Argument der Handlung vorauszu-
schicken. Dieser Zusatz erschien fiir die der musikalischen Welt bekannten
Hauptopern unnothig. Fiir diese standen als Revisionsberichte die zu der
oben erwihnten Ausgabe von Rietz verfassten Vorworte zur Verfugung, die,
wenn auch nicht in ihrer Vollstindigkeit so doch im Auszuge benutzt wurden
mit Hinweglassung alles dessen, was mit der kritischen Untersuchung nicht
in direkter Verbindung stand. Die oben genannten Herausgeber der iibrigen
Opern und Balletmusiken verfassten die Revisionsberichte der von ihnen redi-
girten Werke.
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Serie V.

Nr. 1. Die Schuldigkeit des ersten Gebotes.
Kdch. Verz. Nr. 35.

In der k. k. Studienbibliothek zu Salzburg befindet sich das vollstindige Text-
buch des Singspieles mit folgendem Titel : »Die Schuldigkeit des ersten und fiirnehmsten
Gebottes Marc. 12. V. 30. Du sollst den Herrn, Deinen Gott lieben von Deinem
ganzen Herzen, von Deiner ganzen Seel, von Deinem ganzen Gemiith, und aus allen
Deinen Kriften. In dreyen Theilen zur Erwegung vorgestellt von J. A. W.*) Erster
Theil in Musik gebracht von Herrn Wolfgang Motzart, alt 10 Jahr. Zweyter
Theil von Herrn Johann Michael Heiden, Hochfirstl. Concertmeistern. Dritter Theil
von Herrn Anton Cajetan Adlgasser, Hochfarstl. Kammer-Komponist- und Organisten.
Salzburg. Gedruckt bey Johann Joseph Mayrs Hof- und Akademischen Buchdruckers
und Buchhandl. sel. Erbin 1767.« Die n#chste Seite enthalt: »Das Ort der Vor-
stellung ist eine anmiithige Gegend an einem Garten und kleinen Wald; Singende :
Ein Lauer und hienach eifriger Christ: Herr Joseph Meisner, — der Christen-Geist :
Herr Anton Franz Spitzeder, — der Welt-Geist: Jungfer Maria Anna Fesemayrin,
— die. gottliche Barmherzigkeit: Jungfer Maria Magdalena Lippin, die gottliche
Gerechtigkeit: Jungfer Maria Anna Braunhoferin.« Im Vorbericht heisst es dann,
dass man durch gegenwirtige musikalische Vorstellung nicht blos die Sinne zu er-
gotzen (als welches keineswegs das rechte Ziel eines geistlichen Singspieles ist) sondern
das Gemith nitzlich zu unterhalten gedenket. Solchem nach, nicht allein die be-
stimmte Kirze beyzubehalten, sondern auch gefliessentlich mehr auf die Art einer
Nutzbringenden Betrachtung, als auf die komischen Verlingerungs-Zierraden bedacht
zu seyn, stellet man hierinnen einen zwar Anfangs lauen, nach den erkannten falschen
Lehrstzen aber des Weltgeistes, gelehrsamen und zur Tugend wohlgeneigten Christen
vor. In dem ersten Theil wird die Ged#ichtnuss und der Verstand desselben durch
den unermildeten und Liebesvollen Eifer des Christlichen Tugendgeistes unter dem
Beystand Gottlicher Barmherzigkeit und Gerechtigkeit beschiftiget; in dem zweiten
Theil der Verstand besieget, nicht weniger auch der Will zur Ergebung bereit ge-
macht und endlichen dieser in dem dritten Theil von der ihme noch anklebenden
Forcht und Wankelmuth vollkommen befreit und gewonnen. Far den verhoften geist-
lichen Nutzen werden die verschiedenen darinne vorkommenden Erinnerungen Gelegen-
heit geben, unter andern hauptsichlich zu erwegen: dass zur Verbesserung der
Lauigkeit und zur geschwinderen Erk#nntniss der so sch#dlichen Irrlehre des Welt-
geistes vor allem, nebst der allzeit nothwendigen gottlichen Gnad, erfordert werde ein
demiithig leitsames Gemiith, und sodann eine aufrichtig-eifrige Erfiilllung der unent-
behrlichen Schuldigkeit: »Gott, zu folge des ersten und ftthrnehmsten Gebottes, aus
ganzem Herzen, Gemith, Seel, und allen Kriften zu lieben.«

Die ** erste Auffahrung des Singspieles fand am 12. Marz 1767 an einem Donners-
tag bei Hof statt, eine***} spidtere am 2. April 1767.

#) Nach Kochel's Vermuthung (Chronologisch-thematisches Verzeichnis der Werke Mozart's
Seite 48) Joh. Adam Wieland, geb. 1710, seit 1734 Curat, 1766 Vikar in Gotting und Anthering,
1767 Pfarrer in Friedorfing, gest. 1774. Nach A. J. Hammerle (Mozart und einige Zeitgenossen,
Salzburg 1877 Seite 6) Jacobus Antonius Wimmer, Prifekt und Professor des Gymnasiums zugleich
Comicus der Universitiat, Benediktiner des Klosters Seon.

** Protocollum Prifecturae Gymnasii Universitatis Salisburgensis, Manuskript in der Salg-
burger k. k. Studienbibliothek: »1767, 12 Martii, Jovis: Vacatio. (Post prandium.} Hora media
7 in Aula Oratorium fuit decantatum a D. Wolfgango Mozart adulescentulo 10 annorum in
modulus musicos egregie redactum«. (Hammerle a. a. O. Seite 5.)

*»» In demselben Protokolle: 1767, 2 Aprilis, Jovis. Vacatio. Musica primi Oratorii in
Aula repetita.
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Vorlage: Eine Abschrift im Besitze des Herrn Gehring in Wien. Das Auto-
graph fraher Eigenthum von André in Offenbach a. M. wurde von ihm im Juli 1841
durch Prinz Albert, Gemahl der Konigin Victoria um die Summe von 10 Pfd. Sterl.
angekauft, die Konigin tibergab es spiter der.Royal Library -in Windsor zur Auf-
bewahrung *).

Der Titel des Autographs, von Leopold Mozart geschrieben, lautet:

Oratorium | di | Wolfgango Mozart | composto nel Mese di Marzo | 1766.

Der Redaktion dieses Jugendwerkes lag nur die oben erw#hnte nach dem Original-
manuskript faksimilirte Abschrift vor, die nicht als Vorlage fir den Druck, sondern far
den Privatbesitz zu dem Zwecke angefertigt war, ein mdglichst getreues Abbild des so
merkwairdigen und damals ganz unzugéinglichen Manuskripts zu geben. Mit bewun-
dernswiirdiger Sorgfalt hatte der Verfertiger derselben alle Ausserlichkeiten — Papier,
Schrift, jede Korrektur, ja jeden Flecken und jede mit dem Finger ausgewischte
Note nachzuahmen gewusst, so dass ein nicht ganz kundiger Beurtheiler die Kopie
far das Original hidtte halten konnen. Dass dabei auf die musikalische Korrektheit
der Nachbildung nicht das gleiche Gewicht gelegt werden konnte, ist nur zu er-
klarlich.

Mozart, dessen spiitere Partituren mit der bewundernswiirdigsten Sauberkeit,
Sorgfalt, Genauigkeit auch in den scheinbar unbedeutendsten Einzelheiten ausgefithrt
sind, war in froher Jugend in seinen Manuskripten nichts weniger als genau. Die
Partituren zu Bastien und Bastienne und zur Finta semplice, obwohl Jahn die letz-
tere sogar fir eine Reinschrift hielt, beweisen das. Manche Noten sind undeutlich
gestellt oder auch ganz verschrieben; die dynamische Bezeichnung ist eine hdchst
ungleichm#ssige; man erkennt nicht immer, wo die Bindungen anfangen oder auf-
horen; ein f oder p steht im nimlichen Takte in der einen Notenlinie beim ersten,
in der anderen beim zweiten Achtel, in der dritten fehlt es ganz. Manche Bezeich-
nungen sind erst von Mozart's Vater zugesetzt, der vermuthlich auch in der Instru-
mentation Einzelnes ausgefillt, Cberschriften, Text u. a. erginzt hat. Hiufig fehlt
vor dem Beginn des Musikstickes die Angabe der Instrumente ~— Floten, Oboen,
Horner, — so wie bei letzteren fast immer die Bezeichnung ihrer Stimmung. Wenn
demnach im Allgemeinen die Redaktion bei den frihesten Opern vielfach auf Kon-
jekturen hingewiesen war, so musste sich das besonders fihlbar machen bei Heraus-
gabe der »Schuldigkeit des ersten Gebotes«, bei welcher in Ermangelung des Original-
manuskripts hinsichtlich zweifelhafter Stellen sich sehr schwer unterscheiden liess,
ob der Zweifel nicht etwa in Mingeln der Abschrift begriindet sei.

Erst langere Zeit nach Herausgabe des Werkes, die aus dem angefithrten Grunde
auf Authenticitdt keinen vollen Anspruch erheben konnte, figte ein gliickliches
Geschick, dass das Autograph, welches der Redaktion frither vorenthalten worden
war, durch hohe Vermittelung dem Herausgeber dieses Bandes zur Einsicht tber-
lassen und dieser dadurch in den Stand gesetzt wurde manche Zweifel richtig zu
stellen, manche Schwichen der ersten Ausgabe zu verbessern.

Ehe des Ni#heren auf diese Verbesserungen eingegangen wird, sei es erlaubt
noch einige allgemeine Bemerkungen tber gewisse bei Redaktion der Mozart'schen
Jugendwerke besonders h#ufig wiederkehrende Schwierigkeiten vorauszuschicken.

1. Wahrend Mozart in spiterer Zeit bei den Vorschligen sehr genau die 16%!,
gtel 4tel y g w. unterscheidet, finden sich in seinen Jugendwerken vorwiegend Sechs-
zehntelvorschlﬁ.ge — einerlei ob sie vor einer gross- oder germgwerthlgen Note
stehen. Und zwar wird dieses Sechszehntel immer ,* geschrieben, wie man tber-
haupt damals nicht bloss die Vorschlags-, sondern auch sonst die einzelnen Sechs-

zehntel meistens zu schreiben pflegte. Die Schreibart h kommt bei Mozart sehr
selten, in gewissen Fillen, z. B. als Ergiinzung nach cinem punktirten Achtel nie-

*) Allgemeine musikalische Zeitung 1865 Nr. 14 Mozart’s erstes dramatisches Werk. Mitge-
theilt von Ferdinand Pohl.

1‘
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mals vor. Es sei hier nur beildufig darauf hingewiesen, dass der Ofter gelehrte
Grundsatz, die durchstrichenen Vorschlige seien kurze, die undurchstrichenen lange,
auf einem Missverstindnis der Schreibweise beruht. ,) bedeutet eben ein Achtel,
J¥ ein Sechszehntel; — in so weit ist freilich die erste Note doppelt so lang als die
zweite ; aber auch ein als Sechszehntel ausgefihrter Vorhalt kann ja das sein, was
wir einen langen Vorschlag nennen — wenn er nimlich vor einem Achtel stehend
die Hailfte vom Werthe der Hauptnote erh&lt. Mozart hatte weder frtther noch
spiter fir kurze oder lange Vorschlige eine gesonderte Schreibweise, sondern er
schrieb die Vorschlige in einen gewissen Notenwerth, friher zumeist als 16! Vor-
schlige, indem er den Ausfithrenden berliess, ob sie dieselben als kirzere oder
langere Vorhalte oder als nach unserem Sinne kurze Vorschlige machen wollten.
Der letztere Fall ist freilich sehr selten; die meisten Vorschlagsnoten aus damaliger
Zeit sind als lange Vorschlige gedacht. Und wenn Rietz die Meinung ausspricht,
dass man am sichersten gehe, wenn man die Vorhalte genau in dem von Mozart
angegebenen Zeitwerthe ausfuhre, so trifft das wenigstens fir die Jugendwerke selbst
da nicht immer zu, wo Mozart ausnahmsweise einmal nicht Sechszehntel- sondern
grosserwerthige Vorschlige schreibt, was in der »Schuldigkeit des ersten Gebotes«
und in der »Finta semplice« selten, in »Bastien und Bastienne« etwas h#ufiger vor-
kommt. Auch Achtelvorschlige waren nicht unbedingt als 8t'¢! auszufiithren, sondern
je nach dem Werthe der Hauptnote manchmal als 4%¢!, hier und da sogar als 16,
wie z. B. in »Bastien und Bastienne« Seite 22 Takt 17, wo der im Autograph als
8tel geschriebene Vorschlag erst bei der Redaktion in ein 16'¢! verwandelt worden ist.

Bei den spiter erschienenen Werken, besonders in der Finta semplice sind nun
einfach, offenbare Fluchtigkeitsfehler ausgenommen, s#mmtliche Vorschlige so gestochen
worden, wie Mozart sie geschrieben hat. Bei der »Schuldigkeit des ersten Gebotesc,
wo die Konsequenz in der Schreibweise ohnehin geringer und durch die Abschrift
noch wesentlich beeintrichtigt war, lag die Versuchung nahe, diese Konsequenz her-
zustellen. Dadurch ist eine Anzahl von ) Vorschligen entstanden, die bei Mozart

als ﬁ geschrieben worden sind.

2. Ein weiter hier zu bertihrender Punkt ist das col Basso in der Viola,
welches sich besonders in den fritheren Werken sehr hiufig angewandt findet. Der
Regel nach wird in diesem Falle die Viola eine Oktave hdher gespielt, als das Cello,
also zwei Oktaven hoher als der Kontrabass.

Jeder Schwierigkeit wdre aus dem Wege gegangen worden, wenn beim Stich
die Abkirzung col Basso in der Violastimme beibehalten worden wiare. Da aber
die Viola, um die Gleichm#ssigkeit der Ausgabe nicht zu stdren, tberall ausge-
stochen werden sollte, so musste in einzelnen Fillen von der obigen Regel abge-
wichen werden — theils dann, wenn die Viola durch Befolgung derselben dber die
melodiefdhrende Stimme zu liegen gekommen wire, theils da, wo Mozart — wie es
sich in den fritheren Werken manchmal findet — durch Ausschreibung der letzten
Note des col Basso die gleiche Lage mit dem Cello ausdriicklich andeutet.

3. Mozart gebraucht in seinen frdheren Werken oft die Bezeichnung fp statt
sf oder fz in Stellen, die im ganzen f sein sollen, so wie auch, wennschon seltener,
umgekehrt statt f: die Bezeichnung f nur fir einzelne Noten, wihrend die ganze
Stelle p bleiben soll. Hier ist an der Bezeichnung nichts ge#indert; dagegen sind
dynamische Zeichen erginzt worden, wo sie offenbar beabsichtigt und nur aus Flach-
tigkeit weggeblieben waren.

4. Die Bezeichnung ' bedeutet nicht immer bloss staccato, sondern sehr hiufig
auch sforzato, als Abkdrzung fdar fp oder fz. Da in den fraher durch Rietz redi-
girten Opern ein Unterschied in dieser Hinsicht nicht gemacht war, so ist auch in
den zundchst nach seinem Tode erschienenen Jugendwerken zwischen dem Staccato-
und Sforzato-Zeichen nicht unterschieden worden. Erst in den zuletzt herausgegebe-
nen Werken, namentlich in der Finta semplice wurde das Sforzato-Zeichen als ', das
Staccato-Zeichen als ° gestochen entsprechend der Mozart'schen Gewohnheit, die sf-
Zeichen in der Regel auffalliger und langer als die Punkte fir das staccato zu machen.
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Zur »Schuldigkeit des ersten Gebotes« zuriickkehrend theilen wir nachstehend
die Abweichungen, die sich bei Vergleichung der Handschrift mit der Ausgabe er-
geben haben, so wie gewisse kleine Korrekturen mit, die sich der Redaktion, welche
einzelne Punkte als Versehen oder Inkonsequenzen Mozart's aufgefasst hatte, als
nothwendig erwiesen; nur die offenbaren Schreibfehler im Autograph werden hier
nicht erw#hnt.

Sinfonia,

Seite 1, System 1, Takt 3, die halben Noten der Fagotte wie die Bisse als Achtel

gestrichen.

Seite 2, System 1, Takt 5 ) im Autograph die erste halbe Note der I. Violine ohne
- 2, - 3, - 2| ¢.; in der Abschrift war die gleiche Stelle viermal mit,
- 2, - 3, - 6  viermal ohne ¢ bezeichnet. Er war tberall ergénzt
- 4, - 1, - 4| worden, da man das Wegbleiben wohl mit Recht nur
- 4, - 1, - 8 far einen Flachtigkeitsfehler hielt. B

Seite 3, System 1, Takt 1 heisst im Autograph die erste Note der II. Oboe #,

gegeniber der II. Violine wohl ein Schreibfehler.
.
Seite 3, System }, Takt 7 und 8, die Fagotte: —
+ +
in der Abschrift stand 2 o , welches als ein
o8 —oS—1—
Kopirfehler statt angesehen wor-

. — den war.
Seite 3, System 2, Takt 5, achtes Achtel des II. Horns g.

Die Vorschlige sind als { bezeichnet:

(in der I. Violine. Auch in der faksimilirten Abschrift

Seite 1, System 1, Takt 2 | waren diese Vorschlige 16!!. Da aber unter 8§ Vor-
- 1, - 1, - 6 4 halten an der immer gleichen Stelle 5 als N bezeichnet
- 2, - 1, - 9 | waren, so hatte man keinen Anstand genommen, auch

. die drei tibrigen in M zu verwandeln.

+ ]
C > 9 ,'_%_ &:
Sopran _ﬁ'—g vV

Die lob-lich und ge-rech - te
Nr. 1. Aria. +

Recitativo. Seite 4, System 3, Takt 1

b—

Seite 5, System 6, Takt 2, I. Violine ] 4 —

. 1

ebenso die Parallelstellen:
In der Stichvorlage stand jedes Mal

deutlich die Stelle, wie sie gedruckt
vorliegt, und man hatte nicht den
Muth, an diesem scheinbar beabsich-
tigten Orgelpunkt, welcher zu den
liegenden Hornern in Beziehung zu
| stehen schien, etwas zu #ndern.
Seite 5, System 6, Takt 4, zweites 4'¢! in der II. Violine ? vor A.
~__1Ir ~ I

Seite 7, System 4, Takt 2, Tenor |— = J—{— statt | e— '—;

Ret - - tung Ret - tung

Viola und B#sse, Seite 5, System 6, Takt 4
I. Violine, Seite 6, System 1, Takt §.

- 1, - 4, - 1,
Viola und Bisse, Seite 7, System 4, Takt 6

e
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Seite 7, System 4, Takt 7, viertes 4'¢! in der II. Violine ohne & (vergleiche da-
gegen Seite 6, System 4, Takt 8).

Saimmtliche Vorschlige in dieser Arie sind im Autograph als N bezeichnet.
In der faksimilirten Abschrift herrschte hier, wie in spiteren Stdcken, wo gleich-
falls fast alle Vorschlige in § zu verwandeln sind, nicht vollige Konsequenz; die
Schreibart der Vorschlige fiel daher manchmal dem Ermessen der Redaktion an~
heim. Es ist von Interesse, zu beobachten, wie nunmehr Seite 6, System 2, Takt 1
die Singstimme einen N-Vorschlag gegentiber den in den Violinen ausgefithrten Ach-
teln, Seite 7, System 1, Takt 4 sogar gegenitber dem ausgeschriebenen Viertel der
I. Violine erhdlt. Das Letztere entspricht genau der alten Regel, dass bei langen
Vorschligen vor punktirten Noten der Vorschlag zwei Drittel vom Werthe der
Hauptnote erhilt.
Seite 6, System 4, Takt 4 bis 8 ist die Viola col Basso bezeichnet. Man nahm
keinen Anstand, sie in den ersten zwei Takten unisono, und erst von da
ab in §'2 zu fahren.

Nr. 2. Aria.

Seite 10, System 3, Takt 3 bis 5 stehen wie in der faksimilirten Abschrift, so
auch im Autograph Pausen in der Bassstimme. Der von Mozart offen-
bar nur vergessene Bass (vgl. Seite 11, System 1, Takt 4 und Seite 11,
System 2, Takt 1, so wie Seite 15, System 2, Takt 3) ist mit kleinen

Noten erg#nzt worden.
++++ +

]

C‘w -
ISV ? I v

doch ddrfte das sechste Achtel & vielleicht eine undeutlich gesciriebene
Note sein, da das a harmonisch entschieden wahrscheinlicher ist.

Seite 12, System 3, Takt 4 steht im Autograph in den Oboen fir das dritte und
vierte Viertel eine halbe Taktpause. Mozart hat den gewiss beabsichtigten
Auftakt wohl nur vergessen (vgl. Seite 15, System 2, Takt 5).
+

Seite 12, System 2, Takt 3 im Autograph : II. Violine

Seite 13, System 3, Takt 3 im Autograph Viola ~¥— f‘ @] gtatt ————9——
v - >

obwohl das es harmonisch wahrscheinlicher ist un'd man daher das d far
eine undeutlich geschriebene Note halten mochte.

Seite 16, System 1, Takt 5 soll in der II. Violine das col primo schon im zweiten
Achtel beginnen.

Seite 16, System 3, Takt 3 steht im Autograph im Sopran der im Vergleich zur

N+t
II. Violine ganz unwahrscheinliche Schreibfehler: ——@—o o1 —
= - —
ir b

Seite 17, System 1, Takt 8 u. 9, Oboe II -F—'_—!—g;ﬁ#i statt F—1—p— — i_
L | G

L

f—

Seite 17, System 2, Takt 6 und 10 fehlt im Sopran auf dem zweiten Viertel der ¢r.

Seite 18, System 1, Takt 2, Viola T u. 8. w.

Mit Ausnahme von Seite 14, System 3, Takt 1 sind auch in dieser Arie simmt-
liche Vorhalte als Y zu bezeichnen.

Seite 15, System 2, Takt 5 findet sich einer der Fille, wo Mozart das col Basso der
Viola als unisono versteht. Der erste Takt Seite 16 ist, so wie er dasteht,
von Mozart ausgeschrieben, folglich kdnnen die 6 vorhergehenden Takte
nicht eine Oktave hdher stehen.
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e —

Recitativo.
Seite 20, System 3, Takt 2, viertes Viertel Tenor ‘529 .'5—3: E | =
) + +  +
Seite 21, System 2, Takt 1, viertes Viertel Sopran |— d¢€:
Nr. 3. Aria.
+
Seite 22, System 3, Takt 7 und nachster Takt II. Violine - = — u.s.w.
-ff-o--o-o‘- -o‘p R
+
Seite 22, System 4, Takt 2 heisst im Autograph die II. Violine m——— :  dieses
J

Seite 23,

Seite 24,

Seite 25,

Seite 22,

Seite 29,

cis ist wohl ein Schreibfehler gegentiber dem vorhergehenden und nach-
folgenden unisono mit der I. Violine.

~ ' 3
System 2, Takt 5, II. Violine E-?é':ﬁf T
_~: 3 -
3
System 4, Takt 6, Bass, erstes Viertel |—|
p S

System 2, Takt 4, II. Violine, erstes Achtel

==

System 4, Takt 3, drittes und viertes Achtel hiess die Viola col Basso.
Den von Mozart ausgeschriebenen ersten zwei Takten der Arie gegeniiber
war auch hier sicherlich die gleiche Lage gemeint.
System 3, Takt 4 stand in der Stichvorlage das
Achtel.

vor dis erst im vierten
Unzweifelhaft muss es schon im dritten Achtel dis heissen.

Recitativo.
Seite 27, System 4, Christgeist: Er reget sich —
Barmherzigkeit : Er scheinet zu erwachen.
Gerechtigkeit: Nun kannst du hier verborgen steh'n u. s. w.
Seite 31, System 5, Takt 1 das erste Textwort: Schattenwerk.
|
o
Seite 31, System 7, Takt 1, Viola, drittes Viertel —
Seite 32, System 1, Takt 3, Sopran ——_JEQ T “_
Nr. 4. Aria. |
Seite 33, System 3, Takt 5, Horner [——i—1—}=
Seite 33, System 3, Takt 6, Sopran ——2,5—?;—#—5—'1_-—
Seite 34, System 1, Takt 2 hat das Autograph: Sopran —"—“’_é i '

doch l#sst sich der I. Violine und Takt 4 gegeniiber vermuthen, dass der
Punkt nur vergessen ist.
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Seite 34, System 3, Takt 2, Viola fo—d—e—}—

Seite 36, System 1, Takt 3, I. Violine i o
36, System 1, , — —
Seite 37, System 2, Takt 6, drittes Viertel im I. Horn, Seite 37, System 3, Takt 6
der Sopran mit ¢r.
Seite 37, System 3, Takt 8, der Bass, Seite 39, System 3, Takt 5, erste halbe Note
in Bass und Viola als Achtel gestrichen.
Die, Seite 39, System 3, Takt 3 in I. Violine und I. Oboe analog Seite 35,
System 3, Takt 5 in Klammern beigefiigten ¢ stehen nicht im Original.

Seite 34, System 3, Takt 1 ist die Viola: col Basso bezeichnet. Die gleiche Lage
diirfte hier beabsichtigt sein.

T

Nr. 5. Recitativo.

Seite 40, System 2, Takt 4, II. Violine E%—‘t:‘f:
. '—L 4
> _—f— o p J
e ? :

Seite 40, System 3, Takt 3 und 4 sei ein durch die in der Vorlage enthaltene Be-
zeichnung unisono fiir die Bratsche entstandener Druckfehler korrigirt.
Die Bratsche ist bis zum vierten Viertel des vierten Taktes im Violin-
schlitssel zu lesen.

Seite 40, System 4, Takt 2 und 3 sind die Bezeichnungen 2/, und C Takt nicht
von Mozart. Letzterer hatte, wie es in seinen Recitativen Ofter vor-
kommt, aus Versehen einen aus sechs Vierteln bestehenden Takt geschrieben.

|

Nr. 6. Aria,
+ ¢ h
Seite 41, System 2, Takt 1, II. Violine __j j: vﬁ:y'— —

1]

. } +
Seite 43, System 3, Takt 4, Tenor F j i

Seite 44, System 3, Takt 7, drittes Viertel der Posaune mit ¢ .

Seite 45, System 1, Takt 11 haben im Autograph die B#sse im achten Achtel q,
was sicher ein Schreibfehler ist. Mozart wiirde auch in so frihem Alter
diese Oktaven mit der I. Violine nicht geschrieben haben.

Seite 45, System 2, Takt 2, erstes Viertel im Tenor mit ¢r.

Seite 45, System 3, Takt 5, II. Violine funftes Achtel d.
—— e

1 1
t t

Seite 46, System 2, Takt 6, Tenor

Seite 46, System 2, Takt 2 stimmen die Vorhalte, wie sie gedruckt sind, genau
mit dem Autograph iberein. Takt 4 hat im Autograph die I1I. Violine
gleich der I. einen Viertelvorhalt. Wenn Mozart hier iiberhaupt eine Unter-
scheidung beabsichtigt hat, so diirfte der erste der beiden sonst ganz gleichen
Takte — auch in Ricksicht auf die Posaune — massgebend sein.

Simmtliche Vorhalte in dieser Arie — ausgenommen Seite 45, System 2,
Takt 8, Posaune, Seite 435, System 3, Takt 5, I. Violine, so wie die eben bespro-
chenen Takte Seite 46, System 2, Takt 2 und 4 — sind im Autograph Sechs-
zehntelnoten.
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Recitativo. +
Seite 47, System 1, Takt 2, Sopran: | £ . e S o s
. / Fa
Seite 47, System 3, Takt 3, Sopran: — —V/—/—— u. 8. w.
Nr. 7. Aria.
Seite 49, System 2, Takt 3, Horner: ‘%‘:{ .
N | ] L N
Seite 49, System 2, Takt 4, Viola: —:—%—?——?—F‘—-—

Seite 49, System 2, Takt 6 fehlt im Aqugr'aph. im ers:en Viertel der I. Violine,
Seite 49, System 3, Takt 1 im ersten Viertel des Soprans der Vorhalt —

doch wohl nur aus Vergesslichkeit Mozart's. +
|

Seite 51, System 2, Takt 4 haben im Autograph die Horner v—;—iﬂ—-——; da-

nach misste entweder in den HOrnern oder im Bass ein Schreibfehler
vorliegen. Sollte vielleicht die erste Note im Bass statt H d heissen? In
der faksimilirten Abschrift hiess die Stelle in den Ho6rnern und im Bass
deutlich 8o, wie sie gestochen steht. +

Seite 51, System 3, Takt 6 mdsst h dem Autograph die IL. Flote F .
el yS em a musste nac em u ograp e e ﬁ

heissen, was wohl nur ein Schreibfehler ist, da sie im Ubrigen mit der

II. Violine geht. + o~
£ Loo
Seite 53, System 1, Takt 2, I. Flote: F—3—y— Y= —

Seite 53, System 1, Takt 5 soll im Sopran der Vorschlag stehen, so wie in der
I. Violine.

Seite 54, System 1, Takt 1 das letzte Sechszehntel in den Bassen fis.

Seite 54, System 1, Takt 7, drittes Viertel der I. Violine mit ¢r.

Seite 54, System 2, Takt 8 und 9 beide Floten eine Oktave hoher.

Alle Vorschlige in dieser Arie sind nach dem Autograph Sechszehntel. Seite 53,
System 1, Takt 3 erscheint demzufolge ein Sechszehntel-Vorschlag, welcher im Hin-
blick auf Violinen und Floten als Viertel auszuftthren ist.

Recitativo. + O+ o+
Seite 55, System 9, Takt 2, Tenor: F—po—p—p Lo 9 5 224 |
S 7 s 7 i 7 e e 7 pn 7 B s
+
Seite 56, System 2, Takt 4, Sopran: —Tg—t—o—V—{—F—4— u.s. w.
3 +
Seite 56, System 7, Takt 3, Tenor: /- 5—2*:5——‘4*9—?——— u. 8. w.
F— -y
Nr. 8. Aria, .
Seite 57, System 2, Takt 2, Viola erstes Viertel: i‘
+ + +
Seite 57, System 2, Takt 5, II. Violine drittes und viertes Viertel: —-j' —
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A1
Seite 61, System 2, Takt 1, Horner: Lf' e

Seite 63, System 1, Takt 2, II. Violine: —] _::
—o
_E%ﬁ
Seite 65, System 1, Takt 7, Fagotte: F——t

Seite 65, System 2, Takt 4, Fagotte: F— ————

Seite 65, System 1, Takt 8, I. Violine erstes Viertel: ————

S———

Seite 65, System 1, Takt 7 soll nach dem Autograph im Tenor und I. Violine statt
des ausgeschriebenen ersten Viertels ein Viertelvorhalt vor einer punktirten
halben Note stehen. Durfte diese scheinbare Vorhaltsnote nicht eine zu
klein gerathene Viertelnote sein? Die Stichvorlage hiess deutlich, wie es
gedruckt steht, sogar mit der bei einem Vorhalt kaum jemals vorkommenden
Bindung in der I. Violine; Mozart schrieb damals selten Viertelvorhalte,
und alle Parallelstellen enthalten das ausgeschriebene Viertel. In der Aus-
fahrung wirde es freilich hier keinen Unterschied machen.

Recitativo. +
Seite 69, System 1, Takt 1, Sopran: —X— -x '_r_! — 1

Seite 69, System 1, Takt 5, Sopran: F—{—%—¢ _55 p— F,
.'.

Seite 69, System 5, Takt 3, Tenor:

X

Nr. 9. Terzetto.

Seite 69, System 6, Takt 2, erstes Viertel in der I. Violine ohne #r.
Seite 71, System 2, Takt 4, erstes Achtel der Viola ecis.

+ ——
Seite 74, System 2, Takt 2, Viola: ZL— j‘——!}—oil:——
Seite 77, System 1, Takt 8, II. Violine erstes Viertel cis — beim Druck ist die

Hilfslinie nicht herausgekommen. _
Seite 78, System 2, Takt 3, zweites Viertel der Viola e.
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Nr. 2. Apollo et Hyacinthus seu Hyacinthi Metamorphosis.
Koéch. Verz. Nr. 38.

Melia, Tochter des Konigs der Laceddmonier Oebalus, wird geliebt von Zephyrus,
dem Freunde ihres Bruders Hyacinthus. Der Konig und sein Haus verehren Apollo
als ihren Gott, den Zephyrus mit eiferstichtigen Blicken betrachtet. Dem Gotte wird
ein Opfer gebracht; dieses wird nicht angenommen, ein Blitz zerstdrt Alles. Oebalus
in grosser Bestiirzung und Unheil firchtend wird durch seinen Sohn Hyacinthus da-
mit getrdstet, dass die Gotter es nicht immer ernsthaft meinten und dass sie, wenn
die drohenden Wolken sich zerstreut hitten, ein lichelndes Antlitz von Neuem zeigten.
Und er hat nicht Unrecht, denn bald darauf erscheint Apollo und bittet um Auf-
nahme bei Oebalus, da Jupiter ihn verbannt habe. Mit Freuden wird er empfangen
nicht nur vom Konige, sondern auch von Melia und ihrem Bruder; nur Zephyrus ist
die Ankunft des Gottes nicht genehm. Seine Bedenken sind auch nicht unbegriindet,
denn bald darauf verkiindet Oebalus der Tochter, dass Apollo sie zur Gemahlin be-
gehre ; sie willigt sofort ein und verspricht, ihm Alles gew#hren zu wollen, was auch
immer sein Herz begehren wiirde. Nun erscheint Zephyrus mit der Meldung, dass
Apollo den Hyacinthus mit dem Diskus getddtet habe, er lige am Ufer des Eurotas.
Auf diese Nachricht hin will Oebalus den Gott aus seinen Landen verbannen, Melia
erklart, sie konne ihn nicht heirathen, Zephyrus benutzt diesen Augenblick auf Melia
einzuwirken, um auf diese Art den leidigen Nebenbuhler ihrem Herzen zu entfremden.
Apollo erscheint, kennzeichnet Zephyrus als den Morder des Hyacinthus und l#sst
ihn durch die Winde nach der #olischen Hohle entftthren. Melia, dem Gotte zir-
nend, wirft ihm vor nicht nur den Bruder sondern auch Zephyrus getddtet zu haben,
sie weiset ihn ab, wi#hrend er sie zu beruhigen sucht. Oebalus hat den sterbenden
Sohn gefunden und ehe dieser seinen Geist aushaucht. bezeichnet er Zephyrus als
seinen Morder. Melia hat inzwischen dem Apollo befohlen, die viterlichen Reiche zu
veglassen, als Oebalus zuriickkehrt und der Tochter erkldrt, Apollo sei unschuldig.
Beide farchten den Zorn des beleidigten Gottes und flehen um seine Rickkunft.
Dieser erscheint und l4sst Hyacinthus als Blume wieder erstehn. Oebalus und Melia
bitten um Verzeihung, Apollo gew#hrt sie und reicht, da ja auch Jupiter Sterbliche
zum Oftern zu lieben pflegt, der Melia die Hand zum ehelichen Bunde.

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der koniglichen Bibliothek zu
Berlin. Die handschriftliche Tberschrift: »di Wolfgango Mozart producta 13 Maii
1767« giebt Nachweis fiber den Tag der Auffahrung. Auch das Textbuch, im Be-
sitze des Mozarteums in Salzburg mit dem Titel: »Clementia Croesi Tragoedia in
scenam data a Syntaxi in universitate Salisburgensi III Idus Maii CIOIDCCLXVII.
Salisburgi« fihrend, ist uns erhalten. Aus diesem ist zu ersehn, dass das Musika-
lische nur einen Theil des ganzen Werkes ausmachte und in Verbindung mit der
Tragddie zur Auffihrung kam. Hierdurch finden die einzelnen Uberschriften Er-
klarung. Der Prologus begann mit der Intrada und schloss mit der Arie des Apollo:
»nJam pastor Apollo«: daran reihten sich die beiden ersten Akte der Tragddie, es
folgte der Theil der Partitur, welcher mit der Uberschrift Chorus I versehn ist, mit
dem Duett der Melia und des Apollo endigend. Demnichst der dritte und vierte Akt
der Tragddie, dem sich der Chorus II anschloss, mit dem der musikalische Theil zu
Ende gefithrt wurde. Den Beschluss des Werkes bildete der fiinfte Akt der Tragddie.

Revisionsbemerkungen :
Seite 14, System 6, Takt 2 sechstes Achtel und Seite 14, System 7, Takt 3 sechstes

Achtel wurden die Achtelnoten a resp. ¢ im Sopran in zwei Sechszehntel
getheilt, um drei Noten fiir die drei Silben der Worte »metuas« und »voluit«

zu erlangen.
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Seite 25,

Seite 30,

Seite 45,

Seite 48,

Seite 67.
Seite 67,

Seite 87,
Seite 88,

Seite 94,

Violinen und

Viola

Alt

Biasse

System 5, Takt 2 im Sopran. Die vier ersten als Achtel notirten Zeichen
wurden in Sechszehntel geindert, weil der Takt sonst finf Viertel enthalten
hitte.

Takt 1 fehlt die Gesangstimme nebst Text; durch Blattumschlag in Ver-
gessenheit gerathen.

System 3, Takt 3 in der II. Violine und der Viola

T

4 g

'

b a————

H

im vierten Achtel scheint eine andere Harmonisirung gedacht zu sein, der
Paralleltakt, der erste der Arie, bringt eine solche, nach diesem wurde die
Korrektur vorgenommen.

Takt 5 fanftes Achtel in der I. Viola ¢ in d geindert siehe die II. Viola
ebendaselbst Takt 7.

Die Tempobezeichnung zur Aria Nr. 7 ist Zusatz.

System 3, Takt 10 und die beiden ersten Takte der Seite 68. Die beiden
Violinen laufen, sich nachahmend, durch die Skala, im zweiten Achtel
erscheinen hierbei Reihen von Quintenfortschreitungen. Ob eine Ab-
sichtlichkeit oder ein Versehn vorliegt, ddrfte kaum zu entscheiden sein,
jedenfalls werden diese Quintenparallelen bei dem schnellen Tempo kaum
vernommen werden; so oft diese Periode in der Arie wiederkehrt, tritt
gleiche Schreibweise ein.

Takt 7 zweites Viertel in der I. Viola ¢; in a gefindert sieche den Tenor.
System 2, Takt 3 und 6 viertes Achtel in der I1I. Violine der Doppelgriff

Z; die Korrektur fand nach den Takten 3 und 6 der Seite 83 statt.
System 2, Takt 5.

Es liegt ein doppelter Schreibfehler vor; die Altstimme hat in den beiden ersten
Vierteln a, der Bass dagegen fis zu singen, siehe den gleichen Takt Seite 96, System 2,

Takt 4.
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Nr. 3. Bastien und Bastienne.
Koch. Verz. Nr. 50.

Bastienne, eifersiichtig auf ihren Geliebten Bastien, zieht den Zauberer Colas zu
Rathe. Dieser versichert ihr, dass Bastien, wenn auch flatterhaft und in den Banden
der Edelfrau vom Schloss, sie dennoch liebe, sie mdge sich nur sprdde stellen und auf
diese Art die alte Liebe von Neuem anfachen. Bastien erscheint und erklart dem Zau-
berer, dass er, von seinem Wahne geheilt, zu seiner Bastienne zuriickzukehren gedenke,
worauf dieser ihm erdffnet, dass Bastienne bereits eine andere Wahl getroffen habe.
Die Hilfe des Zauberers anrufend, verspricht Colas eine Zusammenkunft veranlassen zu
wollen, in der Bastienne die Abweisende zu spielen versucht; Bastien will sich entfernen,
gsie ruft ihn zurick, es erfolgt die Versdhnung.

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin.

Die Originalpartitur trigt die Uberschrift anscheinend von der Hand des Vaters:
»Bastien e Bastienne di Wolfgango Mozart. 1768 nel suo 12™° anno.«

Die Partitur ist sehr flachtig geschrieben. Von der Sauberkeit und Genauigkeit,
die Mozart's spitere Partituren auszeichnet, ist noch nicht viel zu bemerken. Wih-
rend der Arbeit hat Mozart noch eine grosse Anzahl Anderungen und Verbesserungen
vorgenommen, von welchen die wichtigsten nachstehend mitgetheilt werden sollen.
Die Sekkorecitative sind spiter nachkomponirt, und zwar nur fir die ersten Scenen.
Mozart scheint damit nicht zu Ende gekommen zu sein. Vermuthlich wurde bei der
ersten und einzigen Auffthrung in Wien Jahn's Mozart, 1. Auflage I. 113, II. Auf-
lage I. 86) die Operette mit Dialog gegeben, und eine spiitere Vollendung der Reci-
tative hatte wohl fir Mozart keinen Zweck mehr. Die Recitative sind mit kleinerer
und dem Anschein nach entwickelterer Handschrift, theils auf leer gebliebenen Stellen
der Partitur, theils auf einzelnen Blittern geschrieben und in die urspringliche Par-
titur eingefigt worden. Das erste auf einem eingelegten Blatt geschriebene Recitativ
ist mit Auftritt I. bezeichnet; dennoch findet es seinen richtigen Platz wohl nicht
nach der Intrada, sondern zwischen den ersten beiden Arien. Die fiar Colas be-
stimmten Recitative sind im Altschlissel geschrieben, w#hrend die ganze abrige Partie
des Colas im Bassschlissel steht., Sie sind daher fiir unsere Partitur in den Bass-
schltissel ibertragen worden. Auch dieser Umstand lasst schliessen, dass die Reci-
tative nicht filr die Wiener, sondern fur eine spitere, nicht zu Stande gekommene
Auffihrung, in welcher die Partie des Colas durch einen Alt besetzt werden sollte,
geschrieben worden sind.

Manche Uberschriften, Tempobezeichnungen, dynamische Zeichen sind mit blas-
serer Tinte und theilweise von scheinbar anderer Hand geschrieben. Der Vater mag
also hier wie in der Finta semplice Einzelnes ergénzt haben. Doch sind die Hand-
schriften, namentlich wo es sich um Noten und dynamische Zeichen handelt, nicht
immer leicht zu unterscheiden.

Revisionsbemerkungen :
Intrada.

Die Bezeichnung der Instrumente fehlt. Ausser dem Quartett sind offenbar Oboen
und Horner beschaftigt.

Seite 3, System 1, Takt 1, drittes Viertel steht im Autograph bei der Viola f,
welches hier offenbar gleichbedeutend mit fp ist.

Von Seite 1, System 3, Takt 11 bis Seite 2, System 1, Takt 3 steht in der Viola
col Basso. Die erste Note des dritten Taktes ist von Mozart, wie sie steht,
ausgeschrieben; mithin beabsichtigt er hier mit col Basso nicht die Ok-
tave, sondern die gleiche Lage mit dem Violoncell. Das Gleiche darf
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man von den beiden mit col Basso bezeichneten Schlusstakten der Intrada
annehmen, in welcher sonst die Viola allein tiber dem ganzen ibrigen

Streichquartett auf dem hdheren g liegen wirde.

Nr. 1, Aria. Im Autograph, wo sonst alle Nummern fehlen, »Aria 18’

Das p zu Anfang ist zugesetzt, Mozart schreibt es erst zu dem Eintritt der Oboen.
Die mit kleinen Noten gedruckten Stellen in den Violinen Seite 4, System 2,
Takt 7 bis 11 und Seite 5, System 1, Takt 8 bis 12 sind mit kleineren Noten und
blasserer Tinte, aber offenbar von Mozart selbst, spiter zugesetzt — urspringlich
hatte er Pausen geschrieben. Im Autograph heissen die ersten beiden in den Vio-
linen zugefugten Takte:
| L d l

£ 35 4 —
=1 =

2
J — —a—y x hier ist das 2 mit dem Finger aus-
) P < gewischt. Mozart hatte anfangs irr-
I S— E P T thamlich beide Violinen in das obere
L - I——— —F—T7 — System geschrieben.

v
Seite 5, System 1, Takt 2, 3 und 6. 7 wurde die col Basso bezeichnete Viola in
die gleiche Lage mit dem Violoncell gesetzt, da sie sonst die Violinen
tberstiegen hitte.
Das pp am Schlusse der Arie wurde. entsprechend Takt 9, Seite 4, System 2
zugesetzt.

Nr. 2. Aria.

Die Stimmung der Hdrner ist nicht angegeben, es sind wohl A~Horner gemeint.
Die Verbesserung der letzten zwei Verse des urspriinglichen Textes

»Ach ganz allein

Voller Pein

Stdts zu sein

Ist kein Spass

Im grinen Grass«

in »Bringt dem Herz
Nur Qual und Schmerz«
rithrt anscheinend von Mozart selbst her.

Seite 7, System 1, Takt 10 ist die Viola col Basso bezeichnet. Fir die ersten
beiden Toéne schien die gleiche Lage wahrscheinlicher.

Nr. 3 scheint spiter fiir den Auftritt des Colas eingefiigt und ist Zusserst
kompendids mit zweimaligen »bts« auf ein halbes System zusammengedringt.

Nr. 4. Aria.

Diese Arie war urspriinglich im C-Takt geschrieben: tber das C ist mit dicke-
rer Schrift 2/, eingezeichnet und der erste Takt mit einer #usserst krummen Linie
in zwei Halften getheilt. Alles Folgende steht im Autograph noch im C-Takt. Takt |
auf Seite 9 enthd#lt bei Mozart sogar sechs Viertel; — es sollte in unserer Aus-
gabe daher auch der zweite Taktstrich eigentlich nur punktirt sein. Die Arie hatte
urspriinglich einen anderen nur in Bass und Singstimme skizzirt vorhandenen Schluss.
in welchem eine zweimalig von d abwirts steigende chromatische Tonleiter in den
Bissen nicht uninteressant ist.

Nr. 5. Aria.

Die Stimmung der Horner ist nicht angegeben, es sind wohl G-H8rner gemeint.
Beite 12, System 3, Takt 3 standen in der I. Violine urspriinglich zwei Zweiund-
drelssxgstel aber kein Punkt am Achtel: der dritte Querbalken ist blasser

und scheint weggetupft; Takt 11 dagegen stehen in der Singstimme Sechs-
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zehntel und in der I. Violine Zweiunddreissigstel, die letzteren aber in
einer Korrektur und undeutlich. Es waren wohl an beiden Stellen Sechs-
zehntel beabsichtigt.

Seite 14 hat Mozart sich den Text geindert. Zuerst schreibt er »jetzt soll ich ver-
achtet werdens, welches er spiter in »soll ich nun« verbessert, denn das
letztere drackt nicht allein die Frage Seite 15, System 1, Takt 3 besser
aus, sondern spricht und deklamirt sich auch besser.

Seite 15, System 2, Takt 5 steht bei der I. Violine ein spater zugesetztes f; das-
selbe darf unzweifelhaft erst vier Takte spiter stehen.

Seite 12, System 3, Takt 1 bis 6 und von Takt 9 ab bis System 4, Takt 9 erschien
in der Viola, welche col Basso bezeichnet ist, die gleiche Lage wahrschein-
licher; ebenso Seite 13, System 1, Takt 2 bis 5. Sicherlich beabsichtigt
ist von Mozart die gleiche Lage Seite 15, System 2, Takt 10, an welcher
Stelle Takt 9 und 11, so wie sie stehen, im Autograph ausgeschrieben sind
und nur Takt 10 col Basso bezeichnet ist — der beste Beweis daftir, dass
diese Bezeichnung damals doppelsinnig, fir die gleiche und fdar die um eine
Oktave hohere Lage gebraucht wurde.

Nr. 8. Aria.

Seite 16, System 1, Takt 7 ist wie Seite 12, System 3, Takt 3 nicht genau zu er-
kennen, ob Sechszehntel oder Zweiunddreissigstel beabsichtigt sind, da in-
dess der Punkt fehlt, so wurden die Sechszehntel vorgezogen. Die an sehr
vielen Stellen col Basso bezeichnete Viola wurde Seite 17, System 1,
Takt 7 in die gleiche Lage gesetzt.

Nr. 7. Duetto.
Die Angabe der Instrumente und mithin auch die der Hornstimmung fehlt.
Seite 19, System 1, die f so wie das p in der II. Violine im letzten Takt rtthren
von Mozart her. Die anderen p in diesem System sind .zugesetzt.
Seite 19, System 2 ist einer der wenigen Fille, in denen Mozart in diesem Werke
Achtelvorschlige schreibt (so wie Seite 17, System 2, Takt 7); doch auch
hier ist im Autograph der Vorschlag der II. Violine Seite 19, System 2,

Takt 4 als N bezeichnet.
Seite 19, System 3 ist der ursprangliche Text:
»Ja ich werde mich bestreben,
Dass man ihn zu Nutzen macht«
in das zweideutige :
»Ja ich werde mich bestreben,
Ja, mein Herr, bei Tag und Nacht«
abgeindert worden.
Dieses Duett hatte urspringlich einen anderen nur in Singstimmen und Bass
skizzirten Schluss, welcher verdient mitgetheilt zu werden:

Seite 20, System 3, Takt 4:
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Nr. 8. Aria.

Seite 22, System 2, Takt 6 ist das /' von Mozart, das p dagegen als selbstver-
stindlich zugesetzt.

Seite 22, System 3, Takt 2 ist im Original der erste Vorschlag als ), der zweite
dagegen als ‘5 bezeichnet. Man sieht wieder, dass Mozart damals hinsicht-
lich der Vorschlige nichts weniger als konsequent war.

Die Viola Seite 21, System 2, Takt 1 bis 5, System 3, Takt 2 bis 6, Seite 22,

System 4, Takt 5 bis 7, Seite 22, System 3, Takt 6 und 7 ist col Basso bezeichnet.

In den ersten drei Fillen ist in Rucksicht auf die Violinen wohl nur die gleiche

Lage denkbar.
Seite 22, System 3, Takt 6 und 7 schreibt Mozart die Violastimme, ebenso im

+ g
folgenden Takte das ¢ il —a aus; deutet also dadurch an,
dass die gleiche Lage von ihm bezsichtigt war.

Nr. 9. Aria.

Die Stimmung der Hdrner ist nicht angegeben.

Auch hier gab das col Basso zu Zweifeln Veranlassung. Das e Seite 25, Sy-
stem 1, Takt 8 ist von Mozart ausgeschrieben, also muss der vorhergehende col
Basso bezeichnete Takt sicher in gleicher Lage mit dem Violoncell stehen.

Seite 24, System 1, Takt 5 ist das g, System 2, Takt 9 das d von Mozart ausge-
schrieben. Danach ist die Stelle Seite 24, System 1, Takt 1 bis 4 in den
Einklang, die Stelle System 1, Takt § bis System 2, Takt 8 dagegen dem
Herkommen entsprechend in die Oktave gesetzt worden.

Nr. 10. Aria.

Die Arie hatte urspringlich einen anderen Text, welcher also begann:
nTétzel, Bretzel,
Hober, bober,
Indig, windig« u. 8. w.

Das f Seite 27, System 1, Takt 4 ist von Mozart. Demzufolge wurde das f

Seite 28, System 1, Takt 4 so wie die diesen beiden f’s vorausgehenden p zugesetzt.
2
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Nr. 11. Aria.

Das p zu Anfang ist zugesetzt, das f am Schluss echt.

Die Vorschlige (§ N und !) sind von Mozart so geschrieben: nur Seite 29.
System 3, Takt 1 \war der in den Violinen worgeschnebene Vorschlag in der Flote
vergessen und wurde daher ergiinzt. Die Schlussnote in der I. Violine, die im Auto-

graph als l geschrieben ist, wurde entsprechend der Schlussnote in den anderen

)
Stimmen in eine | verwandelt.
o

Nr. 12. Aria.

Die Angabe der Instrumente so wie die der Hornstimmung fehlt.
Das p zu Anfang ist zugesetzt. Mozart beginnt die Bezeichnung erst mit dem
Jp. Takt 2.

Hinsichtlich des col Basso ist zu bemerken, dass Mozart Seite 33, System 1,
+

Takt 5 das vierte Achtel als —_:-% ausschreibt, die letztvorhergehenden Takte

also sicher in gleicher Lage beabsichtig hat. Die gleiche Lage wurde ausserdem
als wahrscheinlicher angewandt Seite 30, System 2, Takt 4 und Seite 31, Sy-
stem 3, Takt 4.

Nr. 13. Aria.

Die Bezeichnung fir den ersten Theil dieser Arie fehlt bei Mozart ginzlich.
Das erste dynamische Zeichen ist das mf Seite 34, System 3. Von da ab wird die
Bezeichnung sorgfaltiger, und so konnte sie auch fiir den ersten Theil ergidnzt werden.

Seite 34, System 1, Takt 1 und 2 sind die Quintenparallelen zwischen II. Violine
und Viola handschriftlich, wahrscheinlich durch eine an dieser Stelle be-
findliche kleine Korrektur zufillig entstanden.

Seite 34, System 2, Takt 5 hat der Tenor einen § der Sopran einen P Vorschlag.
Es ist interessant das Adagio-V orspxel Selte 33 und 35 zu vergleichen.
Mozart schreibt Seite 33 die Auftakte als 16'¢!, Seite 35 dagegen als 8te!,
Auch in den Verzierungen ist er nicht konsequent. Seite 36, System 1,
Takt 6 hat der Tenor einen Vorschlag, der Sopran einen Triller; System 2,
Takt 1 dagegen der Tenor mit der Violine Vorschlige, der Sopran nicht.

Nr. 14. Duetto.

Die Angabe der Hornstimmung fehlt.
Seite 39, System 3, Takt 6 ist das p als selbstverstindlich zugesetat.

Seite 40, System 2, Takt 9 ist in der I. Violine das # vor fis zugesetzt. f wire
hier unmoglich. 2 Takte spiter waren die § in der II. Violine gleichfalls
vergessen, wie Mozart denn auch in diesen Dingen es damals noch nicht so
genau nahm. Es waren besonders in diesem Duett mancherlei Versetzungs-
zeichen zu erginzen.

Seite 45, System 1, Takt 5 hat der Sopran im Original einen ﬁ Vorschlag, der-
selbe wurde den ausgeschriebenen Violinen gegeniiber in

Hinsichtlich des col Basso in der Viola ist zu bemerken:
Seite 44, System 2, Takt 2 und 3 ist im Anschluss an den vorausgehenden Takt
wohl nur die gleiche Lage mit dem Bass denkbar, Seite 47, System 2,

F verwandelt.

Takt 7 ist von Mozart das a —_—+— ausgeschrieben, folglich eben-
—

falls die gleiche Lage beabsichtigt, Seite 49, System 1, Takt 7 bis 11 war

die gleiche Lage mit dem Bass wegen den Violinen erforderlich.
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Nr. 15. Terzetto.

Die Bezeichnung »Terzetto« fehlt bei Mozart. Das vorausgehende von Mozart

mit »Duettoec bezeichnete Musikstick geht ohne Absatz in dieses Terzett wber.

Im ersten Theil ist die dynamische Bezeichnung ziemlich mangelhaft, im zwei-
ten. Seite 51, System 3 und folg., etwas genauer. Beide Theile sind unter ein-

ander erginzt worden.

Seite 50, System 3, Takt 3 steht die Fermate im Bass tiber der Note, in den an-

deren Stimmen tber der Pause.

Seite 54, System 1, Takt 4 hat die Viola die erste Note 4 statt g. Ersteres ist
offenbar ein Schreibfehler im Hinblick auf die erste Oboe.
Viola col Basso bezeichneten Stellen wurden in Ricksicht auf die Violinen
mehrfach (Seite 50, System 2. Takt 8 und folg., Seite 53, System 1,
Takt 3, Seite 54, System 2, Takt 9) in die gleiche Lage mit dem Bass

gesetzt.
Folgende Druckfehler sind zu verbessern.

3

Seite 18, System 6, Takt 3, Soprano: ——

ﬂ
: + b‘_'__-
[OSY « 1 .
iR 7 + .
L 4

Seite 27, System 1, Takt 2, Bass und Viola Rl

Seite 30, System 1, Takt 2, II. Flote drittes Viertel ﬁ; ——1

Seite 49 fehlt am Schluss des Systems 1 das Wort »attaccac.

20

Die in der
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Nr. 4. La finta semplice.

Koch. Verz. Nr. 51.

Fracasso ), ein ungarischer Officier, ist mit seinem Diener Simone einquartiert bei
zwel reichen Hagestolzen, Cassandro und Polidoro, welche eine schdne Schwester
Giacinta haben. Natdrlich hat Fracasso mit dieser und Simone mit ihrer schlauen
Zofe Ninetta ein Liebesverhdltnis angekniipft, von dem die Brtder nichts wissen
wollen. Diese sind zwei Karikaturen. Polidoro, der jiingere, ist ebenso einfdltig
als furchtsam, dabei sehr verliebt, was er aber Cassandro nicht merken lassen darf,
der auf seinen Reichthum, seinen Verstand und seine Schonheit unglaublich ein-
gebildet, das Haus tyrannisirt und, obwohl nicht minder verliebter Natur, den
Weiberfeind spielt. Um sie zu iberlisten, wird nun ausgemacht, dass Rosine, die
junge und schone Schwester Fracasso's, welche soeben zum Besuch erwartet wird,
von Ninetta instruirt, beide Briider in sich verliebt machen soll, um deren Einwilligung
fitr die beiden anderen Liebespaare zu gewinnen. Sie tritt nun als »verstellte Einfalt«
auf, und mit einer stark aufgetragenen Naivetit wirft sie sich beiden Bridern férmlich
an den Hals; beide sind davon entzdckt, verlieben sich und wollen sie heirathen.
Die Spidsse, welche sie mit ihnen treibt, die Verwicklungen, welche entstehn, wenn
die Briider sich bei ihr treffen, durch ihr t#Appisches Wesen bald sie, bald Fracasso
beleidigen und dann gute Worte geben milssen, bilden den Hauptinhalt der Oper, in
der es zu einer eigentlichen Handlung nicht kommt, sondern nur zu einzelnen burlesken
Scenen. Von diesen nur einige charakteristische Zige. Polidoro macht Rosine beim
ersten Zusammentreffen nach wenig Worten den Vorschlag, sie auf der Stelle zu
heirathen ; sie zeigt sich nicht abgeneigt, allein »domanda un matrimonio i passi suoi,
s'ama da prima, e poiche qualche visita almeno, qualche gentil biglietto, qualche bel
regalo.« Auch dazu ist er bereit; die Liebe, meint er, sei da, die Visite eben gemacht,
einen Liebesbrief muss ihm Ninetta schreiben, als Geschenk steckt er ihr eine Borse
mit Gold in die Hand. In einer sp#teren Scene wird er fdrmlich einexercirt, wie er
sich als gefilliger Ehemann zu benehmen habe. Nicht besser geht es mit Cassandro.
Gleich bei der ersten Zusammenkunft bittet ihn Rosine um einen Ring, und da er
ihr denselben abschligt, beschwatzt sie ihn, ihr denselben zu leihen, worauf er fort-
wiihrend in der plumpsten Art seine Besorgnis ausspricht, ob er ihn auch wieder-
erhalten werde. Im folgenden Akt kommt er angetrunken zu ihr, muss sich desshalb
in die entgegengesetzte Ecke des Zimmers setzen und sie fingt der weiten Entfernung
wegen an, sich durch Pantomimen mit ihm zu unterhalten, die er missversteht, bis
er endlich dartiber einschlift. Das benutzt sie, um ihm den Ring an den Finger zu
stecken und ldsst ihn allein. Dann kommt Fracasso, und als jener wieder von dem
Ringe zu sprechen anfingt, den die Schwester behalten habe, da er ihn doch am
Finger trigt, so fordert ihn dieser zum Duell, wo er sich als vollstindiger Poltron
zeigt. Um der Sache ein Ende zu machen, wird endlich den Briidern weissgemacht,
Giacinta und Ninetta seien mit Gold und Kostbarkeiten entflohen, so dass sie dem,
der sie wiederbringt, ihre Hand versprechen. Fracasso und Simone sind diese Glitick-
lichen, und Rosine, welche Cassandro ihre Hand gegeben hat, klirt ihre Verstellung
zu grossem Erstaunen der Britder unter allgemeiner Heiterkeit auf.

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin.

Die Originalpartitur ist bei weitem sauberer und genauer geschrieben, als die-
jenige von »Bastien und Bastienne«, enthlt aber trotzdem eine grosse Anzahl von

*) w. A. Mozart von Jahn. 12 74.
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mehr oder weniger bedeutenden Anderungen, so wie viele Fluchtigkeitsfehler und
Mingel in der Bezeichnung. Die erste Seite trigt die Uberschrift:

»Sinfonia — — — di Wolfgango Mozart 1768.«

Diese »Sinfonia« steht als »Quverturec unter den Sinfonien Serie 8, I. Band,
Nr. 7, Seite 69, hier unter Zusatz von Trompeten und Pauken — aber ohne Flten
und Fagottstimmen. Bei Heribernahme in die Oper ist der Menuett weggelassen,
die Bezeichnung eine genauere, die Instrumentation (trotz des Wegfalles der Trom-
peten und Pauken] eine reichere geworden. Die Schliisse des ersten und dritten
Satzes wurden um einige Takte verlingert.

Die Stimmung der Horner ist nicht angegeben.

Seite 1, System 1, Takt 2. Die selbstindige II. Violine findet sich auch in der
ersten Bearbeitung.

Seite 2, System 2 vertreten die fp entschieden die Stelle des fz. Die ganze Stelle
bleibt f.

Seite 7, System 2, Takt 2 steht im Autograph in der I. Violine statt mf ein fp.
Es muss hier jedenfalls heissen, wie 4 Takte spiter, wo das mezzo forte
ausgeschrieben ist.

Seite 9, System 3, Takt 4 bis 7 ist die Bratsche aus Versehen col Basso gefiihrt

y] W S—

worden. Sie soll heissen: F—%— r T'r_*'_:—"%:ﬁ:

Nr. 1. Coro.
Die Bezeichnung Coro, obwohl nur vier Personen singen, stammt von Mozart,
der am Schluss der Ouverture sagt: »Subito il Coroc.
Die Stimmung der Horner ist nicht angegeben.
Seite 14, System 1, Takt 4 findet sich ein auffallendes Beispiel von Inkonsequenz
in Anwendung der Vorhalte. Die Singstimme hat N die I. Oboe und
1. Flote J die beiden Violinen den Vorhalt in ausgeschnebenen Achteln.

Nr. 2. Aria.
Seite 19, System 2, Takt 3. Das ¢ der Viola ist handschriftlich, trotz des eis in
den Bissen.

Den Schluss dieser Arie hat Mozart dreimal komponirt. Der erste Schluss be-
ginnt Seite 21, System 1, Takt 3 und geht von da in 6 C Takten ziemlich schwach
zu Ende. Der zweite beginnt bei Seite 21, System 2, Takt 1, bringt von da ab
noch 5 Takte, und ist wohl der wirksamste. Er ist durchstrichen und an seine
Stelle der jetzige langste Schluss getreten, der vermuthlich dem S#nger zu Liebe so
ausgedehnt worden ist.

Nr. 3. Aria.

Die Stimmung der Horner ist nicht angegeben.
Seite 27, System 2, Takt 7 bis 10 stehen in der durchweg f bleibenden Stelle die
Jp wieder anstatt fz.

Nr. 4. Anria.

Die Viola, die bis Takt 16 col Basso bezeichnet ist, musste Takt 9 bis 11, der
Violinen wegen, die sie sonst berstiegen haben wirde, in die gleiche Lage mit dem
Violoncell versetzt werden; ebenso Seite 29, System 1, Takt 7 bis 9.

Die 5 Takte Seite 29, System 4, Takt 6 bis Seite 30 System 1, Takt 3 hlessen
urspriinglich :
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Die neuere Fassung ist entschieden besser.
Der Schluss der Arie war urspringlich um 3 Takte kiirzer.

Nr. 5. Aria.

Im Zusammenhang der gedruckten Partitur steht die im Original eingelegte,
daher offenbar spdtere Komposition dieser zweimal komponirten Arie. Die erste
Komposition derselben steht im Anhange. (Siehe Seite 237.)

Auch in dieser Arie finden sich einige gliickliche Verbesserungen, welche be-
weisen, mit wie sicherem Blick und feinem Formgefithl Mozart schon damals aus-
gestattet war.

Nr. 7. Aria.

Von dieser Arie sagt Jahn (I. Auflage I. 100, II. Auflage I. 76): »Sie ist
wohl die Krone der ganzen Oper. Der Ausdruck der Empfindung ist sehr einfach
und edel, das Knabenhafte ist zur Naivetdt eines Junglings, der sich seiner Gefithle
noch nicht bewusst ist, die Furchtsamkeit zur Weichheit einer noch nicht gereiften
Seele veredelt, mit einer Wahrheit des Ausdrucks, dass man ganz erstaunt fragen
mdchte, woher denn der Knabe die psychischen Erfahrungen habe. Man kann der
Stimmung nach die Arie mit denen des Cherubim im Figaro vergleichen . . . . sie
wirde in Mozart's spitesten Opern einen wiirdigen Platz einnehmen.« Nun aber ist
diese Arie nicht fir die Finta semplice komponirt worden. Sie war vielmehr da-
mals schon zwei Jahre alt und ist aus der »Schuldigkeit des ersten Gebotes« (kom-
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ponirt im Marz 1766) heriber genommen. Dort befindet sie sich als Nr. 8 mit
dem Text:

»Manches Ubel will zuweilen

»Eh' es kann der Balsam heilen

»Erstlich Messer, Scheer’ und Glut« u. 8. w.

Mozart hat sie, wie ein Vergleich lehrt, fiir die Finta semplice bis auf ganz
geringfigige Kleinigkeiten in jeder Hinsicht unver&ndert gelassen: sogar hinsichtlich
der Instrumentation war sie in der »Schuldigkeit des ersten Gebotes« schon ganz so
ausgearbeitet, wie spdter. Der italienische ziemlich fade Liebestext ist nur statt des
obigen noch viel faderen deutschen Textes unterlegt. Es handelte sich also far
Mozart in beiden Fillen nicht sowohl um Charakterisirung, als um ein moglichst
wirksames und abgerundetes Musikstick, welches ihm freilich in hohem Grade ge-
lungen ist.

Die Stimmung der Hdrner ist nicht angezeigt, es sind wohl B-Hdorner gemeint.
Seite 50, System 1, Takt 4 und 6 gebraucht Mozart, wie auch sonst &fter, das

einfache f statt fz oder fp.

Seite 52, System 2, Takt 7 schreibt Mozart im ganzen Orchester Sechszehntelvorhalte,
wihrend er den gleichen Vorhalt in der Singstimme in Viertelnoten ausschreibt.

Seite 33. Die in der Anmerkung erwihnten 5 gestrichenen Takte befinden sich in
der »Schuldigkeit des ersten Gebotes« Seite 63, System 1, Takt 5 bis
System 2, Takt 3. Nur die Singstimme war etwas ge&ndert worden.

Seite 54, System 2 sind in der Finta semplice zwei kadenzirende Takte eingeschoben,

wihrend Mozart in der »Schuldigkeit des ersten Gebotes« auf eine Fermate
mit Triller ging. Der zweite Theil der Arie blieb in der Finta semplice weg.

Nr. 8. Aria.
Seite 62, System 2 standen urspringlich zwei Takte mehr:
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Die eingeklammerten Takte sind durchstrichen; daraber aber ist mit Roth-
stift (von der Hand des Vaters?) bemerkt »questo va benec.

Von Seite 62, System 4, Takt 5 angefangen sind zwei Bldtter aus der Partitur heraus-
geschnitten. Fur den jetzigen Schluss ist ein neuer Bogen eingeheftet und
die letzte dbriggebliebene Seite mit dem Rest des alten Schlusses zugeklebt.
Dieser letzte Rest, der hier mitgetheilt wird, ist im Vergleich zu den da-
mals fast stereotypen Schlusswendungen hochst originell durch das Fehlen
des Dominantaccordes beim Abschluss der Singstimme :
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Nr. 9. Aria.

Die Stimmung der Corni da caccia ist nicht angegeben.
Seite 65, System 2, Takt 4 hatte Mozart das letzte Achtel aus Versehen in doppelt

so grossen Noten geschrieben : E% —— statt %

Seite 67, System 1, die Takte 2 bis 4 konnen abermals als Beweis dienen, dass
die Bezeichnung fp innerhalb einer f zu spielenden Stelle mit fz gleich-
bedeutend gebraucht wird; denn die Takte 2 und 4 bleiben trotz des in
der Mitte stehenden fp bis zum Schluss forte.

Seite 67, System 1, Takt 1, so wie Seite 70, System 2, Takt 3 findet sich eine
Kollision zwischen der II. Violine und den Englischen Hérnern, die ver-
muthlich dadurch entstanden ist, dass Mozart die Stimmen der Blasinstru-
mente erst nachtriiglich eingetragen hat.

Hinsichtlich der Vorschlige ist es nicht uninteressant, dass Mozart Seite 65,

System 3, Takt 1 ausnahmsweise den Achtelvorhalt anwendet, dieselbe Stelle aber

Seite 69, System 1, Takt 1 schon wieder gewohnheitsmissig mit Sechszehntelvorhalt

schreibt; Seite 70, System 1, Takt 2 schreibt er sogar gleichzeitig P und ﬁ.

Seite 71, System 1, Takt 6 und § stimmt die I. Violine nicht zu der Solostimme,
vermuthlich weil die beiden Stimmen zu verschiedenen Zeiten in die Par-
titur eingetragen wurden.
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Seite 71, System 2, Takt 2 bis 4 und von Takt 6 an bis System 3, Takt 2 ist die
col Basso bezeichnete Bratsche aus Versehen nicht in die tiefere Oktave
versetzt worden, wie es hier der Violinen wegen ndthig gewesen wire.

Nr. 11. Finale.

Das Finale ist theilweise sehr flichtig niedergeschrieben und mit mancherlei
nachtriiglichen Anderungen versehen.
Die Hornstimmung ist zu Anfang nicht angegeben.

Seite 80, System 2: der 3. Takt ist spiter eingeschoben; urspringlich trat Cas-
sandro mit dem ersten 3/; Takte ein. In dem nun folgenden G dur
hatte Mozart in der Mitte die Vorzeichnung ganz vergessen; vor cis fehlen
haufig die # Das ¢ dagegen wird fast immer durch § angezeigt. Bei der
eigenthimlichen Wendung nach Emoll Seite 81, System 2, Takt 11 steht
in der II. Violinstimme mit Bleistift ein blasses halb verwischtes § vor g,
offenbar von Jemandem beigefagt, dem die Modulation zu seltsam vorkam.

Seite 84, System 1, Takt 4 fehlen in beiden Violinen die & vor f; in der I. Violine
muss das dritte Achtel sicher f heissen, vermuthlich aber schon im ersten

Achtel £ stehen.

Seite 86, System 1, Takt 4 bis 6 fehlen wieder alle § vor f; nur im sechsten Takt
ist in der I. Violine ein § nachtraglich eingeschoben.

Seite 88, System 2. Das p zu Anfang des 3;3 Taktes ist zugesetzt. Das spitere f
(Takt 9) ist handschriftlich und weist darauf hin, dass das Vorausgehende p

sein muss.
Seite 92, System 2, Takt 6 sind 4 Takte des Zwischenspiels (den 4 Takten Seite 93,
System 1, Takt 3 bis 6 entsprechend) gestrichen, — daher der mangel-

hafte Anschluss in der IL. Violine.
Seite 94, System 2, Takt 4 schlossen die Singstimmen und es folgten noch 3 Takte
Orchesternachspiel. Der Schluss wurde sp&ter um 8 Takte verldngert.

II. Akt.
Nr. 12. Aria.

Seite 96, System 3, Takt 5 und 7 ist das p in der Bratsche zugesetzt. Die voraus-
gehenden f haben hier offenbar die Bedeutung des fz und nur fir eine
Note Geltung.

Seite 96, System 4, Takt 4 und Seite 98, System 1, Takt 2 sind die J’\ Vorschlage
handschriftlich.

Seite 98, System 2, Takt 2 und 3 musste das col Basso der Bratsche offenbar als
Einklang mit dem Bass aufgefasst werden.

Nr. 13. Aria.

Die Angabe der Instrumente bei Beginn dieser Arie fehlt vollstindig.
Seite 103, System 2, Takt 14; statt der néchsten 8 Takte waren urspriinglich nur

Oboen _
v YN
2 vorhanden: — —F t—  u. 8. w.
o ———
Violine{l.y P _ _
Seite 104, System 1, Takt 6 hat im Autograph die II. Oboe A statt a.
Nr. 14. Aria.

Seite 108, System 1, Takt 1 ist das f in der Bratsche, die hier den Bass filhrt,
gegeniiber dem p in den Violinen nicht uninteressant ; — ebenso Seite 109,

System 2, Takt 9 und System 3, Takt 4 das mf.
Seite 107, System 3, Takt 3 und Seite 108, System 3, Takt 8 wurde die col Basso
bezeichnete Viola in die gleiche Lage mit den B#ssen versetzt.
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Nr. 15. Aria.
Seite 112, System 2, Takt 7 steht im Original in der Violine ein Viertel-, in der
Singstimme ein Sechszehntel-Vorschlag. Ein Druckfehler hat in der Sing-
stimme ein Achtel daraus gemacht.

Nr. 16. Aria.
Die zweite Hilfte dieser Arie scheint zuerst in einer lingeren Fassung kom-
ponirt zu sein.
Aus der Partitur sind zwei Blitter herausgeschnitten; ein neuer Bogen ist ein-
geheftet. Die vom alten Schluss ibriggebliebenen letzten Takte sind den jetzigen
Schlusstakten fast gleich.

Nr. 17. Aria.

Auch diese Arie scheint frither eine andere Fassung gehabt zu haben, von der
nur die Schlusstakte noch ibrig sind. Dieselben schliessen in den Singstimmen
genau so ab, wie in der jetzigen Fassung, bringen dann aber ein etwas abweichen-
des Nachspiel.

Die Angabe der Horn-Stimmung fehlt zu Anfang der Arie.

Nr. 18. Aria.
Zu Beginn sind weder Oboen noch Horner angezeigt.
Seite 130, System 1, Takt 1 bis 4 musste die col Basso bezeichnete Viola in Rick-
sicht auf die Violinen in die gleiche Lage mit den Béissen versetzt werden.

Nr. 19. Duetto.
Die Angabe der Instrumente zu Anfang dieser Nummer fehit.

Seite 140, Takt 5 und 6 war die Bratsche mit den Bissen in gleicher Lage zu
fithren.

Seite 141, System 2, Takt 3 haben die Hdrner im Autograph f; entsprechend den
Oboen wurde daraus fp gemacht, obwohl auch das f gegeniiber der
II. Violine vertheidigt werden kodnnte.

Seite 143, System 1, Takt 3 1. Achtel in der Viola: g ist handschriftlich, wahrschein-

lich ist durch Umwenden des Blattes die Aufldsung des c¢ unterblieben.

Nr. 20. Aria.,
Die Stimmung der Hdrner ist nicht angegeben.

Seite 149, System 1, Takt 6 ist die halbe Note der Horner in zwei Viertel getheilt,
da die zwei Hilften des Taktes auf verschiedenen Seiten stehen. Ent-
sprechend Seite 150, System 2 sind sicher auch hier nur halbe Noten
beabsichtigt.

Seite 152, System 1, Takt 3 hat im Autograph die II. Violine im sechsten Sechs-
zehntel 4, wie 3 Takte spdter. Die Stelle ist nicht ausgeschrieben, son-
dern die Wiederholung der drei Takte nachtréiglich durch »dis« angezeigt.

Dadurch war das fehlerhafte 4 entstanden, welches wie Seite 151, System 3,
Takt 5 offenbar f sein muss.

Nr. 21. Finale.

Die Stimmung der Horner ist nicht angegeben.

Zu Beginn steht unter dem System mit Rothstift f, vier Takte spiter pia.
Demgem#ss wurde in den Violinen, B&ssen, HOrnern und Fagotten die Bezeichnung
zugesetzt.

Seite 158, System 1, Takt 6 und 10 fehlt dem Autograph im Sopran das 4 vor as.

Seite 158, System 2, Takt 7 hat Mozart in den Violinen sicher es gewollt, da er
im n#dchsten Takt das e durch 4 anzeigt. Die Violinfiguren Seite 157,
System 1, Takt 3 bis Seite 158, System 2, Takt 1 waren urspritnglich
der I. Violine ‘wahrscheinlich mit der II. unisono) zugedacht und sind
erst spiter unter beide Violinen vertheilt.
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e —

— e ———

Die Takte 1 bis 3 der Seite 167 hiessen in der I. Violine urspriinglich:
~§ —_— F—o—ﬁ - —h
¢ f—rr Co——1; far alle drei Takte ist die
e T

jetzige Fassung in die des Unisonos wegen leer gebliebene Notenzeile der II. Violine
geschrieben; nur die ersten beiden Takte sind in der I. Violine durchstrichen und
unisono daritber bemerkt. Die Anderung soll sich indess sicherlich auch auf den
dritten Takt erstrecken.

Seite 168, System 2, Takt 8 ist die Viola: F

—— —

J von Mozart ausgeschrieben ;

dann folgt col Basso; diese Bezeichnung bedeutet also hier fir die n#ch-
sten Takte offenbar die gleiche Lage mit den B#ssen.
Seite 171, Takt 8, bis System 2, Takt 6 ist spiterer Zusatz; Mozart hatte wahr-
scheinlich die zwei Textzeilen ganz vergessen.
Dagegen sind im Vorspiel des 3/, Taktes vom Ende des zweiten Taktes an
6 Takte Vorspiel gestrichen. Mozart hat in den Violinen die Verbindung herzustellen

vergessen ; der zweite Takt schliesst im Autograph mit der Figur —:—@— , das

letzte ? wurde far den Druck in A verwandelt.

ITI. Akt.
Nr. 22. Aria.
Die Angabe der Instrumente und Bezeichnung der Hornstimmung zu Beginn
der Arie fehlt.

Nr. 28. Aria.

Die Partitur enthilt beide Bearbeitungen dieser Arie. Die im Zusammenhang
gedruckte ist indess sicher die spitere und von Mozart zuletzt beabsichtigte Fassung.
Die urspringliche Komposition der Arie siehe Seite 243.

Einzelnes in der ausftillenden Instrumentation kdnnte von des Vaters Hand her-
rithren. Text, Singstimmen, Bass u. 8. w. sind indess unzweifelhaft von Mozart's
eigener Hand.

Nr. 24. Aria.

Seite 187, System 1, Takt 1 und Seite 188, System 3, Takt 5 wurden die p zugesetat.
Die dem ersten p vorausgehende Stelle (Seite 186, System 2) bleibt trotz
der darin enthaltenen fp's bis zum Schluss forte.

Nr. 25. Aria.

Die Stimmung der Horner zu Anfang ist nicht angegeben. Die Floten sind
spiter zugesetzt; Jahn glaubt vom Vater, was mit Recht bezweifelt werden darf.
Mozart fiigte die Floten hinzu, als er den neuen Mittelsatz komponirte: in dem
frtheren (siehe Anhang Seite 247) sind daher keine Flaten.

Die dynamische Bezeichnung der Arie ist mangelhaft, in den Flotenstimmen
fehlt sie fast ganz. Doch ergfinzen sich in dieser Hinsicht der I. und II. Theil der
Arie, 8o dass es mdoglich war, die Bezeichnungen aus dem einen in den anderen zu
itbertragen.

Seite 192, System 2, Takt 7 wurde das p zugesetzt.

Seite 194, System 3, Takt 3 sind 5 Takte, welche den 5 Takten in der Einleitung
Seite 191, System 1, Takt 7 bis System 2, Takt 3 entsprechen, gestrichen,
daher die mangelhafte Verbindung in Oboen, I. Violine und Viola. Die
ersten 4 Noten nach dem Strich :Seite 194, System 3, Takt 3) wurden
in die col Basso bezeichnete Viola nachtriglich eingeschrieben, um da-
durch die gleiche Lage mit den B#ssen anzudeuten.
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Seite 195,

Nr.
Seite 210,

Seite 211,

Seite 212,

Seite 215

System 1 stehen in den Oboen von Takt 7 an im Widerspruch mit den
tbrigen Instrumenten und mit allen &hnlichen Stellen, die fp bei dem
dritten Viertel des Taktes anstatt bei dem nédchsten ersten Viertel. Es
wurde entsprechend der nichsten Stelle System 2, Takt 4, wo auch in
den Oboen die fp's wieder beim ersten Viertel stehen, Ubereinstimmung
hergestellt.

26. Finale.

System 2 im 2/; Takt hatte Mozart, ausgenommen Takt 7, simmtliche Z
vor f vergessen bis Seite 211, System 1, Takt 5, wo er dann wieder in

den Violinen das# vor dem ersten ﬁs zu schrelben unterliess.

h_u._u._,:_;

Note waren urspringlich Sechszehntel Mozart hat Achtel daraus gemacht
und die Viertelpause zu #ndern vergessen.

System 2, Takt 2 bis 6 steht in der Violastimme nichts, Takt 7 col Basso,
von Takt 9 an ist sie ausgeschrieben. In Racksicht auf die II. Violine
wurde die Viola in gleicher Lage mit den Ba#ssen erginzt.

letzter Takt Viola col Basso, Seite 216 erster Takt

System 1, Takt 4 heisst im Sopran: , die zweite und dritte

- ausgeschrie-

ben. Hier bedeutet also col Basso die gleiche Lage mit den Bissen.

Seite 222 bis 224 sind fast simmtliche % vor ¢ vergessen, dagegen stehen meist #

Seite 227,

vor cis. Mozart hat sich der D dur-Vorzeichnung nicht mehr erinnert.
Takt 5 und folg. wurde die col Basso bezeichnete Viola mit den Bissen
in die gleiche Lage versetzt.

Anhang.

Aria. Urspriingliche Komposition von Nr. §.

Die Instrumente zu Beginn der Arie und mithin auch die Stimmung der Hérner
sind nicht angegeben.

Seite 239, System 3, Takt 2 bis 5 hiessen fraher:
N ‘ _ ®
(3R K ( ;-‘ + ﬂ_— - -® - f $ + :
Violinen. 1 —— —'—’f—g—‘—"‘—,_"— I B —
(
Fracasso. | 115 - :é—b - 9 —N—J o——0——— u. s. w.
_§ - — 1 — S ——
nar, bi - so-gna per-do - nar, bi - so-gna per-do - nar
SR o - * —o
Basse '5:53' - —F——— — —
(mit Viola). | "% ——— —_—

Die jetzige Verbesserung ist dartiber geklebt.
Ganz ebenso sind die Takte Seite 242, System 3, Takt 2 bis 5 nachtriglich

verfindert.

Urspriinglicher Mittelsatz der Arie Nr. 25.

Seite 248,

System 2, Takt 1 und 2 wurde die col Basso bezeichnete Viola in die
gleiche Lage mit den B#ssen gesetzt.
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Nr, §. Mitridate.
K3ch. Verz. Nr. 87.

Die Oberh#upter der Stadt Nimfea iibergeben in Folge eines Geriichtes, dass
Mitridate todt sei, seinem Sohne Sifare die Schltissel der Stadt. Aspasia, die Braut
des Mitridate, verlangt von diesem Schutz gegen die Bewerbungen seines Bruders
Farnace und verrdth ihre Neigung fir ihn. Farnace will Aspasia zwingen, ihm ihre
Hand zu reichen, Sifare kommt ihr zu Hilfe. Die k#mpfenden Briider trennt Arbate
mit der Nachricht, dass Mitridate soeben gelandet sei. Auf diese Nachricht hin
wird sich Aspasia bewusst, dass sie nicht ihren koniglichen Verlobten sondern Sifare
liebe; aus Pflichtgefahl strebt sie danach diese Neigung zu unterdrticken. Die
beiden Brider versdhnen sich und beschliessen dem Vater das Vorgefallene zu ver-
schweigen. Marzio erscheint und bietet Farnace die Hilfe Roms an. Mitridate
landet mit Ismene, die Sohne empfangen den Vater. Dieser klagt iber die durch
Pompejus erlittene Niederlage, die aber seinen Muth und Stolz noch nicht gebrochen
hat. Ismene wird als die far Farnace bestimmte Braut vorgestellt, sie fahlt jedoch,
dass die frithere Liebe Farnace's fdr sie erkaltet sei. Mitridate #ussert die Besorgnis,
dass seine SShne sich um Aspasia bewerben. Als Arbate ihm dieses in Betreff Far-
naces zugiebt, entbrennt er in Zorn und Eifersucht. Farnace erklart Ismenen, dass
er sie nicht mehr liebe, diese beklagt sich hierdber beim Vater, der den Sohn zu
bestrafen beschliesst. Das kalte Benehmen der Aspasia erweckt in Mitridate den
Yerdacht, dass sie Farnace liebe, und er trégt Sifare auf, sie zu bewachen. Vereint
gestehn sie einander ihre Neigung, Aspasia verlangt jedoch von Sifare, dass er sie
fir immer meiden solle, um ihr die Erfillung der Pflichten gegen seinen Vater
nicht zu erschweren. Mitridate berith sich mit seinen SShnen darttber, wie er die
durch die Romer erlittene Niederlage r#chen konne und sucht hierbei die ihm ver-
dachtigen Gesinnungen des Farnace zu erforschen. Sifare will das Heer gegen Rom
fahren ; Farnace riith den Friedensvorschlag anzunehmen, welchen ein Bote tberbringt.
Mitridate erkennt hieraus sein Einverstindnis mit den RSmern und befiehlt den Far-
nace einzukerkern. Dieser gesteht seine Schuld ein, er erkldrt aber Sifare far schul-
diger, weil dieser sich die Liebe Aspasia’s zu gewinnen wusste. Mitridate will nun
Aspasia erforschen; er sagt ihr, dass er sich entschlossen habe, ihr zu entsagen und
sie mit ihrem Geliebten, Farnace, zu verbinden. Dieses bringt Aspasia zum Ge-
stindnis, dass sie nicht Farnace sondern Sifare liebe. Mitridate gerith dartiber in
solche Wuth, dass er seine beiden Sthne und Aspasia zu todten beschliesst. Aspasia
bittet nun den Sifare, ihr den Tod zu geben, er will aber allein sterben und flehet
sie an, ihn zu vergessen und an der Hand des Vaters den Thron zu besteigen. Sie
lehnt diesen Vorschlag mit Abscheu ab und endlich beschliessen beide, lieber zu
sterben, als sich zu trennen. Ismene redet dem Mitridate zu, Milde zu tben, auch
Aspasia bittet um Sifare’s Leben, dessen Unschuld sie betheuert. Mitridate will ihre
Bitte erhdren, wenn sie ihm die Hand reicht und da sie dieses ausschldgt, droht er
abermals béiden mit dem Tode. Arbate bringt die Nachricht, dass die RSmer im
Begriffe stinden die Stadt anzugreifen. Mitridate bereitet sich zur Gegenwehr; aber
wihrend er in den Kampf zieht, sollen Aspasia und seine S8hne sterben. Aspasia
ist im Begriffe den Giftbecher zu leeren als dieser ihr von Sifare, den Ismene aus
dem Kerker befreit hat, entrissen wird. Sifare eilt fort, um dem Vater im Kampfe
gegen die Romer beizustehn. Farnace, gefesselt im Thurme gefangen gehalten, wird
durch Marzio, der an der Spitze der Romer eine Bresche in den Kerker hat brechen
lassen, befreit und ihm das Anerbieten gemacht, statt seines soeben besiegten Vaters
als Verbiindeter Roms den Thron zu besteigen. Doch von Reue ergriffen ent-
schliesst er sich dem Throne, der Aspasia und dem Bdndnisse mit Rom zu entsagen und
die Winsche seines Vaters zu erfilllen. Mitridate ist in dem Gefechte, in welchem er
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mit Hilfe des Sifare die Romer geschlagen hat, tddlich verwundet worden. Vor
seinem Ende vereint er diesen mit Aspasia, auch verzeiht er dem mit Ismene her-
beieilenden Farnace, denn dieser war es, der die rdmische Flotte in Brand steckte
und so den Sieg vollstdindig machte.

Im Miarz 1770 erhielt Mozart von Mailand aus die Scrittura zur Komposition
der ersten grossen Oper fir den demnichstigen Karneval, im Juli, nach Bologna
zuriickgekehrt, das Textbuch des Mitridate. Bereits hier fing er die Recitative zu
schreiben an, w#hrend die Oper erst in Mailand, wo er am 18. Oktober eingetroffen
war, komponirt wurde. Die erste Auffihrung fand am 26. December im Regio-Ducal
Teatro unter lebhaftem Beifalle statt und die Oper wurde zwanzigmal bei gleich-
bleibender Theilnahme wiederholt.

Das Autograph ist vor einigen Jahren durch Herrn Franz Stage in Berlin zur
Versteigerung gekommen, Nachweis iber den Namen des K#ufers fehlt. Ein Aufruf,
der in Nr. 11 der Verlagsmittheilungen von Breitkopf und Hirtel erlassen wurde,
blieb erfolglos. Eben so wenig konnte der Verbleib der von Jahn™ erwahnten fanf
autographen Nummern, vier Arien und ein Duett, von einer in der Partitur auf-
genommenen verschiedenen Komposition ermittelt werden. Auch Kochel **) scheint
diese Handschrift gesehn zu haben. Wurzbach ***) schreibt: J. B. André in Berlin
(hat) 30 Autographe darunter die Oper »Apollo und Hyacinth« und mehrere ein-
zelne Nummern der Oper »Mitridate«. Voraussichtlich ist diese Handschrift in
Privathinde gekommen, Anfragen bei den Hauptbibliotheken blieben resultatlos.

Vorlagen:

1. Zwei Abschriften im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin.

2. Eine Abschrift im Besitze der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.

Die im Besitze des britischen Museums in London befindliche vom Kontra-
bassisten Dominico Dragonetti geschriebene Kopie wurde in zweifelhaften Fallen zu
Rathe gezogen.

Der Text ist von Vittorio Amadeo La, .a-Santi aus Turin gedichtet. Die kdnigl.
Bibliothek zu Berlin besitzt ein Exemplar dieses Buches mit folgendem Titel: » Mitri-
date | Re di Ponto | Dramma per Musica | da rappresentarsi | nel Regio-Ducal Teatro
di Milano | nel Carnovale dell' Anno 1771 | dedicato | a sua Altezza Serenissima |
il | Duca di Modena, | Reggio, Mirandola ec. ec. | Amministratore, | e Capitano
generale | della Lombardia Austriaca | ec. ec. | In Milano MDCCLXX | Nella stam-
peria di Giovanni Montani.

Die unter 1 und 2 bezeichneten Vorlagen sind gewdhnliche Kopistenabschriften,
im hdchsten Grade unzuverlidssig und zahllose Fehler enthaltend. Die Londoner Ab-
schrift, die sehr schdn geschrieben sein soll, war leider fiir die Redaktion nicht zu
erlangen. Sie enthdlt den tbrigen Abschriften gegenitber folgende Zusatze :

1. Im ersten und dritten Satze der Ouverture Fléten und Oboen.

2. Fagottstimmen zur Arie Nr. 4 (Seite 38.. Von der Aufnahme dieser wurde
Abstand genommen, weil sie unmozartisch geschrieben sind.

3. Eine Arie des Arbate Edur 3/; »D'un padre« als Nr. 219 des zweiten Aktes.
Sie ist unzweifelhaft unecht, desshalb nicht aufgenommen worden.

4. Die nochmalige Abschrift der Arie der Ismene »So quanto a te dispiacec
Adur C, welche sich Akt II Scena XII (Seite 110, findet. in Verbindung mit den
ersten 7 Takten der Arie »Parto: nel gran cimento«, die bereits im Akt I Scena VIII
(Seite 43) enthalten sind.

5. Das Schlussquintett.

*) W. A. Mozart 12 Seite 174.
**; Chronologisch-thematisches Verzeichnis Seite 94.
*»*) Mozart-Buch Seite 244.
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Revisionsbemerkungen:

Seite 1.

Seite 3,
Seite 22,

Seite 33,

Ouverture. Der erste und dritte Satz sind in den Abschriften verschieden-
artig instrumentirt, einerseits finden sich Fldten und Oboen, dann nur letz-
tere allein. Wahrscheinlich sind die urspriinglichen Stimmen auf zwei zu-
sammengezogen worden, eine fremde und zugleich recht ungeschickte Hand
scheint die Anderung vorgenommen zu haben, die Ausgabe folgt der
Londoner Abschrift.

Takt 5, die Hornstimmen sind Zusatz, siche den gleichen Takt Seite 1
System 2 Takt 7.

Nr. 2 Aria, die Horner sind nicht ni#her bezeichnet, es sind wohl tiefe
B-Hbrner gemeint.

Scena IV; das Recitativ ist in allen Abschriften unvollstindig. Dem Buche
nach lautet der Text folgendermassen:

Scena 1V.

Tempio di Venere con Ara accesa ed adorna di mirti e di rose.
Farnace, Aspasia, Soldati di Farnace all' intorno e Sacerdoti vicini all' Ara.

Farnace.

Aspsasia.

Sifare.

Farnaoce.

Sin a quando, o Regina,
Sarai contraria alle mie brame? Ah fuggi,
Si, fuggi e meco vieni.
Te impaziente attende
Di Ponto il soglio e ognun veder ti brama
Sua Regina e mia sposa. All' ara innanzi
Dammi la destra e mentre
Con auspizio piu lieto
S’assicura il diadema alle tue tempia
Le promesse del Padre il figlio adempia.
Per vendicare un Padre
Dai Romani trafitto
Scettri io non ho, non ho sc¢.uati e solo
Unico avanzo delle mie:.értune
Mi resta il mio gran cor. Ah questo almeno
Serbi la fé¢ dovuta al genitore,
Ne si vegga la Figlia
Porger la man sacrilega ed audace
All' amico di Roma, al vil Farnace.
Quai deboli pretesti
Son questi, che t' infingi e chi ti disse,
Che amico a Roma io son?
Sposa or ti voglio,

(La piglia a forza per mano.;
E al mio volere omai contrasti invano.
Sifare, dove sei?

(Guardando agitata per la Scena.)

Scena V.
Sifare con Soldati e detti.

Ferma, o Germano
Ed in Aspasia apprendi
Sifare a rispettar.

Intendo ingrata, v
(ad Aspasia con resentimento.)
Meglio adesso il tuo cor. De’ tuoi rifiuti
Costui forse ¢ cagion. Ei di Farnace
E' amante piu felice e men ti spiace.
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Sifare.

Farnace.

Sifare.

Farnace.

Sifare.

Aspasia.

Arbate.

Sifare.
Farnace.
Arbate.

Seite 53,

Seite 84,

Seite 107

Seite 130,

Seite 162,

Suo difensor qul sono e chi quel core (a Farnace)
Tiranneggiar pretende

Di tutto il mio furor degno si rende.

Con tanto fasto in Colco

A favellar sen vada

Sifare a’ suoi Vassalli.

In Colco e in questa

Reggia cosi posso parlar.

Potresti
Qui pur me le mie mani
Versar 1" alma col sangue. .

A tanto ardire. (Vuol metter mano alla spada e cosi pure Farnace.j
Cosl rispondo.
Ah no, fermate. (Trattenendo i due Fratelli.,

Scena VI.

Arbate e detti.
All' ire
Freno, Principi, ola, D’ armate prore
Gia tutto & ingombro il mar e Mitridate
Di se stesso a recar piu certo avviso
Al porto di Ninfea viene improvviso.
11 padre!
Mitridate !
A me foriero
Ne fu rapido legno. Ah si deponga
Ogni gara fra voi, cessi ogni lite
E meco il Padre ad onorar venite.
L’ odio nel cor frenate,
Torni fra voi la pace,
O un Padre paventate,
Che perdonar non sa.
S’ oggi il fraterno amore
Cessa in entrambi e tace
Dal giusto suo furore
Chi vi difendera? (parte).

System 3, Takt 1; dieser Takt ist Zusatz, schon das fehlende Textwort
»fiero« wies darauf hin, dass ein Versehen vorlag, die Erginzung wurde
nach dem bis auf das Textwort gleichen Takte System 2 Takt 8 ausgefiihrt.
Nr. 11. Aria. Die Horner sind nicht niher bezeichnet, es sind wohl tiefe
B-Hdrner gemeint.

lauten die Bisse in den letzten vier Takten: cis d | 4 | 4 | fis | Die un-
vorbereitet auftretende Septime fis im letzten Takte zeigt, dass hier wieder-
um ein Kopistenversehen obwaltet, das eine Korrektur erforderte, die in
Beriicksichtigung der unverdndert gebliebenen Gesangstimme ausgeftihrt
wurde. '

Nr. 17. Duetto. Die Londoner Abschrift hat 2 Horner in 4 und 2 Horner
in E, wihrend die dbrigen Abschriften 2 Horner in 4 und 2 Trompeten
in E notiren. Erstere Lesart ist unzweifelhaft die richtige, denn die ver-
meintlichen Trompetenstimmen sind ganz hornma#ssig geschrieben.

System 4, Takt 3 und 4, die in den B#ssen mit kleinen Kdpfen gestochenen
Noten sind Zusatz.

In den meisten Jugendopern Mozart's finden sich in Recitativen Takte mit sechs

Vierteln,

Versehen, die beim Ubergang auf ein neues System oder auf eine neue

Seite entstanden sind. Auch in dieser Oper finden sich dergleichen Inkorrektheiten,
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die aber hier dadurch zu Fehlern wurden, da der Kopist durch Hinweglassung der
Pausen aus sechs Vierteln vier gebildet und die Bidsse willkdrlich unterstellt hatte,
die nun harmonisch gar nicht mehr passten. Es betrifft dieses folgende Stellung,
die durch einen punktirten Taktstrich kenntlich gemacht worden sind:
Seite 10, System 6, Takt
Seite 10, System 8, Takt
Seite 33, System 6, Takt
Seite 69, System 5, Takt

4

)

3

N o = i N

Seite 71, System 4, Takt
Seite 82, System 5, Takt 1.
Seite 154, System 3, Takt 3 und 4.

Die Redaktion des Schlussquintetts war mit nicht geringen Schwierigkeiten ver-
bunden, da die einzig vorhandene Vorlage, die Londoner Abschrift, die nicht aus
einer autographen Partitur, sondern aus Stimmen zusammengetragen zu sein scheint,
sich als hochst unzuverldssig erwies. Simmtliche Schreibfehler hier aufzuzihlen,
wirde zu weit fihren, nur zweier Falle sei Erw#hnung gethan. Der Bassgang
Seite 177, System 3, Takt 1 findet sich bereits einen Takt frther, hier falsch, wie
eine Vergleichung mit dem Paralleltakte, dem letzten der Seite 176, ergiebt.

Ferner waren die Horner Seite 177, System 3, Takt 6 bis 8 folgendermassen

0 A !E \
g e —e —
notirt : - i . Die sprungweise Fahrung der Stimmen

S _b_ [——-‘;-d— -

bei A ist ebenso unwahrscheinlich, wie die Sechszehntel des zweiten Hornes bei B
unmozartisch sind.
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Nr. 6. Ascanio in Alba.
K8ch. Verz. Nr. 111.

Venus steigt mit ihrem Enkel Ascanio vom Himmel. um in der Gegend, wo
sie einst mit Aeneas gliickliche Tage verlebte, eine neue Stadt Alba longa zu griinden
und das Volk mit einem von ihr abstammenden Herrscher zu beglicken. Sie werden
empfangen durch einen Chor von Genien und Grazien, die der Gottin zu Ehren
einen Lobgesang anstimmen. Venus erdffnet hierauf dem Ascanio, dass sie ihn als
Herrscher ausersehen und ihm auch schon eine Braut aus Hercules Stamme mit
Namen Silvia auserwi#hlt habe. Vom Priester Acestes hier erzogen, sei sie bereits
in Liebe zu ihm entbrannt. da er durch Amor's Firsorge im Traume ihr erschienen.
Die Gottin trigt Ascanio auf, sich unerkannt der Silvia zu nihern, um ihre vor-
treffliche Eigenschaften einer Priifung zu unterwerfen. Der Hirt Fauno erzihlt nun
dem Ascanio, dass heute das Opfer fir Venus gefeiert und sich vielleicht die Ver-
heissung erfiillen werde, dass das Land einen neuen Herrscher erhielte. Auf die
Frage, wer er sei, erwiedert Ascanio, dass er, hier fremd. die Absicht habe das schone
Latium zu besuchen. Es nZhern sich Aceste und Silvia. Der Priester verkiindet
dieser, dass nach dem Willen der Gottin sie noch heute mit Ascanio vermihlt
werden wilrde. Hieriiber bestiirzt, gesteht sie, dass sie einen im Traume gesehenen
Jangling liebe. Aceste trostet sie damit, dass die Gottin ihr das Bild ihres kiinf-
tigen Gatten gezeigt habe und entfernt sich mit ihr, nachdem er vorher die An-
ordnungen zum Opfer getroffen hat. Ascanio ist diber die reizende Silvia entzickt,
Venus jedoch verlangt, dass er. ehe er sich zu erkennen gibe, ihre Tugenden priifen
solle und fahrt ihn auf einen Higel. um zu sehen. wie die Genien den Hain in
einen prachtvollen Tempel verwandeln, das erste Geb#ude der neuentstehenden Stadt
Alba longa.

Silvia preist die neue Schopfung als ein Werk der Gotter und #ussert ihre
Sehnsucht nach dem Geliebten. Ascanio erscheint, sie erkennen sich, wagen aber
nicht einander anzureden. Da kommt Fauno und ladet Ascanio zum Opfer und als
Zeugen zur Vermihlung Silvia’'s ein. Diese #ussert bestiirzt, der Fremdling sei doch
nicht Ascanio und f&#llt in Ohnmacht, w#&hrend Ascanio sich dariiber beklagt. dass
er sich nicht zu erkennen geben darf. Nachdem Silvia wieder zu sich gekommen,
spricht sie den Entschluss aus, der Liebe zu dem Fremdling entsagen und ihrer
Pflicht treu bleiben zu wollen. Ascanio will sich ihr zu Fissen werfen, sie weist
ihn zuriick und entflieht. Aceste, dem sie Alles mittheilt, belobt sie ihrer edlen
Gesinnungen wegen, da erscheint Venus und fithrt Ascanio der Silvia als ihren Ge-
mahl vor und empfiehlt dem jungen Paare die Stadt zu vergréssern und ihre Unter-
thanen durch Gerechtigkeit und Liebe zu beglicken. Aceste dankt der Gottin im
Namen des Volkes, diese schwebt zum Himmel empor.

Zur Feier der Verm#hlung des Erzherzogs Ferdinand mit der Herzogin Marie
Beatrix von Este wurde Hasse mit der Komposition der Oper, Mozart mit der des
Festspiels betraut. Welches Erfolges sich dieses zu erfreuen hatte, beweist der
Ausruf Hasse's: »Questo ragazzo ci fara dimenticar tutti!« so wie der Brief von
Leopold Mozart vom 19. Oktober 1791: »Die Serenade hat am 17. so erstaunlich
gefallen, dass man sie heute repetiren muss. Der Erzherzog hat neuerdings zwei
Kopien angeordnet. Alle Kavaliere und andere Leute reden uns bestindig auf den
Strassen an, um Wolfgang zu gratuliren. Kurz, mir ist leid; die Serenade des
Wolfgang hat die Oper von Hasse so niedergeschlagen, dass ich es nicht beschrei-
ben kann.«

Vorlagen:

1. Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin mit der
handschriftlichen Uberschrift : »Del Sgr. Cavalliere Amadeo Wolfg. Mozart.«
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2. Eine Abschrift, von Mozart revidirt, im Besitze der kaiserl. konigl. Hof-
bibliothek zu Wien.

Das Autograph enth&lt am Schlusse des ersten Aktes vier nicht handschriftliche
Blatter, Basse enthaltend, die zu einem Ballette gehdrt haben, welches Mozart kom-
ponirt haben soll, von einer Aufnahme dieser ist Abstand genommen worden. Die
Wiener Abschrift, Mozart bediente sich derselben im Jahre 1771 in Mailand zur
Direktion, ist desshalb von ganz besonderem Werthe. weil sie vom Komponisten voll-
stindig durchgesehen ist; namentlich enthdlt sie eine grosse Zahl hinzugefigter
dynamischer Zeichen, so wie Notenzusitze. Im Nachfolgenden wird besonders darauf
hingewiesen werden, was aus dieser Abschrift aufgenommen worden ist, mit dem
Bemerken, dass nur einzig und allein auf Handschriftliches Ricksicht genommen
wurde.

Die in der Arie Nr. 25 (pag. 147} verwendeten, jetzt nicht mehr gebréiuchlichen
Serpentini werden, als auch in F stehend, durch Englische Horner am zweckmassig-
sten zu ersetzen sein, in Bezug auf Klangwirkung wohlgeeignet., die Verbindung
zwischen Floten und Fagotte herzustellen.

Das Libretto der Serenade ist von Parini gedichtet. (Opere di Giuseppe Parini
pubblicate ed illustrate da Francesco Reina. Volume quarto. Milano.]

Revisionsbemerkungen :

Seite 9, Takt 11 drittes Achtel in den Bassen ¢, wurde nach dem dritten Takte
desselben Systemes in @ ge#indert.

Seite 11, System 2, Takt 4 in den Pauken eine ganze Taktpause wurde nach dem
gleichen Takte Seite 26, System 2, Takt 5 ausgefallt.

Seite 11, System 2, Takt 5 zweites Viertel im Alt Ain a gefindert.

Seite 25, System 6 erscheint Takt 3 mit sechs Vierteln. Ein Blattumschlag hat
das Versehen veranlasst, desshalb der punktirte Taktstrich.

Seite 51, System 2, Takt 7 sind in beiden Violinen die £ vor 7zugesetzt worden,

vergleiche den Paralleltakt Seite 56, System 2, Takt 7.

Seite §6, System 3, Takt 4 die Dreiachtelnote im Sopran Autograph und Wiener
Abschrift cis, wurde als Schreibfehler erkannt und in d ge#indert.

Seite 90, Takt 2 achtes Achtel im Sopran ‘cis harmonirt nicht mit dem begleitenden
Sextaccorde ¢ A e; wurde in /4 gedndert.

Seite 92, System 3, Takt 2 viertes Achtel im Soprane 4 kollidirt mit der II. Violine.
In der &hnlichen wenn auch verschiedenartig harmonisirten Stelle Seite 90,
System 2, Takt 3 singt auf besagtem Achtel die Gesangstimme den Ton der
II. Violine und springt mit dem fanften Achtel auf die I. Violine aber; in

diesem Falle ist ebenso verfahren worden, 4 wurde in cis gefindert.

Seite109, System 6, Takt 4 sechstes Achtel im Sopran ¢: bereits in der Wiener
Abschrift in b berichtigt.

Seite 136, System 4, Takt 1 erstes Viertel und Seite 138, System 3, Takt 3 drittes
Viertel in der II. Violine § vor a statt vor f.

Seite 145, System 2, Takt 1 viertes Viertel im Sopran a. wurde in ; geiindert , da der
Sextaccord Adg zu Grunde liegt.

Seite 183, Takt 9 zweites Viertel in den Bassen g, wihrend der gleiche Takt Seite 174,
System 1, Takt 4 es bringt; hiernach fand die Korrektur statt.

Seite 184, Takt 3 viertes Viertel in der II. Violine d als Viertelnote. Derselbe Takt
kehrt viermal wieder, in drei Fillen steht eine Viertelpause, sie wurde

auch hier statt der Note gesetat.
3’
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Nach der Wiener Abschrift :

§  m—
II. Oboe |—=—"F
S —
Seite 19, System 3. Takt 5: R In der II. Oboe d Zusatz
; e —1—
Viola. [ -4 =t

14
_Jf
ebenso a in der Viola, wahrend ¢ eine Oktave tiefer als ¢ erscheint. Bei
der Seite 22, System 3, Takt 7 sich vorfindenden Parallelstelle ist der Zu-
satz unterblieben, daher von der Aufnahme im ersteren Falle Abstand ge-
nommen wurde.

Seite 25, Takt 2 sind im Sopran die ersten drei Achtel zuerst so geschrieben
worden, wie das Autograph aufweist, dann hat Mozart das dritte Achtel
ausradirt und die erste Viertelnote mit einem Punkte versehen, man er-
kennt seine Handschrift aus der blasseren Tinte, wie er sie bei der Kor-
rektur gebraucht hat, er will das Textwort »nsuoi« einsilbig ausgesprochen
wissen.

Seite 30, Takt 1 in der Viola H}——e o 4+— . Dieser, so wie der vorhergehende

18

Takt sind vom Kopisten im Systeme der Viola auszufilllen vergessen
worden. Mozart holt dieses nach, hieraus mag die Differenz mit dem
Autograph Erklirung finden.

Seite 32, System 4, Takt 4 zweite halbe Note in der Viola 4; der Grund zu dieser
Anderung liegt vielleicht darin, um diese Note an die erste halbe Note
des n#chsten Taktes anbinden zu kdnnen, da die idbrigen Streichinstru-
mente auch denselben Ton behalten.

Folgende einzelne Noten finden sich in der Wiener Abschrift zugesetzt :

Seite 75, Takt 7 drittes Viertel in der II. Violine ¢ um den Accord dreistimmig zu
machen.

Seite 108, System 2, Takt 3 erstes Achtel in der II. Violine 2 um Zweistimmigkeit
zu erlangen.

Seite 121, Takt 5 erste halbe Note im zweiten Horne g, nach dem Autograph blasen

beide Horner g
Seite 121, System 3, Takt 3 beide Horner g; das Autograph hat eine Pause.
Differenzen in Bezug auf Tempobezeichnungen sind zu vermerken :

Seite 112, Takt 1 Autograph Allegro, Wiener Abschrift Molto Allegro.

Seite 118, System 4, Takt 1 Autograph Allegro moderato, Wiener Abschrift Allegro.

Seite 136, System 2, Takt 1 Autograph Allegro, Wiener Abschrift Allegro assai.

Seite 40, Takt 1. Die Tempobezeichnung ist der Wiener Abschrift entnommen, im
Autograph fehlt sie.

Seite 114, Takt 2 ist in der Wiener Abschrift die Tempobezeichnung Allegro durch-
strichen und Andante dafiir gesetzt. Es scheint ein Versehen obzuwalten,
da ein Andante vorhergeht und nachfolgt.

Im instrumentirten Recitativ Seite 29, System 2 weichen die dynamischen Zeichen
der Wiener Abschrift wesentlich von denen des Autographs ab. Die Entscheidung
wurde dahin getroffen der Wiener Abschrift als der spiteren Auffassung zu folgen.
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Nr. 7. Il Sogno di Scipione.
Kéch. Verz. Nr. 126.

Dem jingeren Scipio, der im Palast des Massinissa eingeschlafen ist, erscheinen
die Standhaftigkeit Costanza) und die Glicksgtttin (Fortuna; und verlangen, dass er
entscheide, wen von beiden er zur Fihrerin durchs Leben wihlen wolle. Da er
Bedenkzeit verlangt, schildert Fortuna ihre flichtige, unbestindige Natur; Costanza
belehrt ihn auf seine Frage, wo er sich befinde, er sei in den Himmel entriickt,
unterrichtet ihn ausfihrlich dber die Harmonie der Sphiren und entdeckt ihm, dass
er sich in der Region des Himmels befinde, wo seine abgeschiedenen Vorfahren weilen.
Diese nahen sich ihm in einem Chor, und aus ihrer Mitte tritt der #ltere Scipio Afri-
canus hervor, der ihn tber die Unsterblichkeit der Seele und die Belohnung des Guten
im jenseitigen Leben belehrt. Auf Scipio’s Wunsch n#hert sich ihm auch sein Vater
Aemilius Paullus; dieser zeigt ihm die Frde als einen kleinen Punkt im unermess-
lichen Weltraum und mahnt ihn an die Nichtigkeit alles Irdischen gegeniiber der
Ewigkeit. Ergriffen von diesen grossartigen Betrachtungen, wiinscht Scipio sogleich,
dem irdischen Leben entriickt, bei seinen Ahnen bleiben zu kdnnen, allein Africanus
weist ihn darauf hin, dass er bestimmt sei, Rom zu retten, dass er daher auch ferner
ausharren und durch grosse Thaten sich den Lohn der Ewigkeit verdienen miisse.
Nachdem er es abgelehnt hat, durch einen Rath Scipio's freie Wahl zwischen beiden
Gottinnen zu beeintréchtigen, verlangen diese die Entscheidung. Fortuna, die schon
mehrmals ihre Ungeduld gedussert hat, schildert ihm noch einmal ihre Allmacht.
welcher Costanza eine Darstellung ihrer siegreichen Kraft gegeniberstellt. Als Scipio
sich far die letzte entscheidet, droht ihm Fortuna mit ihren schwersten Heimsuchungen,
dic blendende Helligkeit verschwindet, ein furchtbares Ungewitter bricht herein. Scipio
erwacht im Palast des Massinissa und erklart der Costanza treu bleiben zu wollen.

» Zur*) Wahl des Erzbischofs Hieronimus aus dem ftrstlichen Hause Colloredo,
gewdhlt am 14. Miarz 1772« wurde Metastasio's Sogno di Scipione als Festspiel
bestimmt und von Mozart komponirt; hierdurch finden die Anderungen, die mit ein-
zelnen Worten vorgenommen wurden, Erklirung. Es betrifft folgende:

Seite 108, System 3, Takt 2 und 3 Metastasio: Carlo, Mozart: Girolamo.
Seite 123, System 2, Takt 5 und 6 Metastasio : grande Augusto, Mozart : prenze eccelso.
Seite 125, System 1, Takt 1 Metastasio : fronda, Mozart : mitra.

In der Licenza™ werden dem Gefeierten, also hier dem Erzbischof Hieronimus.
nach der urspriinglichen Dichtung dem Kaiser Karl VI. Glackwiinsche dargebracht.

Die schdne Sprache des Textbuches vermag innewohnende Schwichen nicht zu
verdecken. Die Grundlage der Dichtung bildet Cicero’s Somnium Scipionis. (De re
publica Liber VI.) Hier erzihlt Scipio einen Traum, den er im Hause des Konigs
Massinissa gehabt hat in einer Nacht, die einem Tage voller Anstrengung und nach
einem mit koniglicher Pracht zubereiteten Gastmahl folgte, Metastasio dagegen fithrt
uns den schlafenden Scipio leibhaftig vor und ldsst ihn in langen Reden sich ergehn.
Es gehdrt wahrlich starke Einbildungskraft dazu, wenn man sich in die Situation
hineindenken will. Dieser Nonsens tritt noch krasser zu Tage, wenn zum gesprochenen
Worte sich Musik gesellt und ein Triumender langausgesponnene Arien, die mit allem
zeitgemfissen Zubehdr versehen sind, uns vorfithrt. Metastasio bezeichnet selbst die
Dichtung als Azione teatrale und grade in dem Fehlen jedweder Handlung liegt ein
fernerer Mangel des Buches, der dramatische Werth desselben ist desshalb ein relativer.
Dieses scheint Mozart, der bereits in frither komponirten Opern gezeigt hatte, dass

*) Nicht handschriftliche Bemerkung auf dem Titel des Autograghs.
**) Eine Schlussdichtung, die mit dem Inhalte des Buches nicht zusammenhéingt und den
Gefeierten direkt anspricht.
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er die Momente, die pointirt zu werden verlangen, mit sicherer Hand zu erfassen und
charakteristisch die einzelnen Partien aus einander zu halten vermag, gefahlt haben, da
er bei Komposition dieses Werkes — man kdnnte fast sagen — schablonenartig ver-
fahrt. Der Dichter begeistert ihn nicht, seine Schwingen zu hdherem Fluge zu erheben.
Wenn auch die einzelnen Musikstiicke, als solche betrachtet, von anderen Kompositio-
nen derselben Periode sich vielleicht nur dadurch unterscheiden, dass sie mehr als an
anderen Orten den Charakter des Koncertm#ssigen an sich tragen, so wird durch die
sich gleichbleibende Stimmung eine Monotonie erzeugt, die sich mit den Anspriichen
nicht vereinigen l4sst, welche man an eine dramatische Dichtung zu machen berechtigt ist.

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin mit
dem handschriftlichen Titel: »Il Sogno di Scipione 1772.«

Revisionsbemerkungen :

Seite 1, Takt 1 viertes Viertel in der 1. Violine ein mit Bleistift nachgetragenes
Trillerzeichen ; zweifelhaft, ob handschriftlich, wurde von der Aufnahme
desselben Abstand genommen.

Seite 3, System 2, Takt 5 erstes Viertel im II. Horne T, nach dem gleichen Takte
Seite 3, System 1, Takt 11 gedndert.
Seite 8, Takt 9 erstes Viertel in der Viola 4 nach dem gleichen Takte Seite 7,

System 2, Takt 7 in cis geindert.
Seite 25, System 2, Takt 4 erstes Viertel fehlt Note und Text im Sopran; beides
wurde hinzugefigt.

Seite 40, System 2, Takt 4 zweites Viertel in der II. Violine # vor a, Schreibfehler,
- das § wurde fortgelassen.
Seite 41, System 2, Takt 3 viertes Viertel, die Vorschlige im Sopran und Tenor
sind Zusatz, sieche die Stimmenfithrung der Oboen und Violinen.

Seite 42, Takt | Sopran im achten Achtel fis, im folgenden Takte ‘A im Werthe von
drei Achteln. Beide Noten sind wahrscheinlich Schreibfehler, die Gesang-
stimme dem Gange der II. Violine anzuschliessen, ist natirlicher.

Seite 42, Takt 3, Alt im zweiten und dritten Viertel die Note ; im Werthe zweler

Viertel ; dahin gendert, dass zwei Viertelnoten g fis gesetat wurden, ver-
gleiche die I. Oboe und I. Violine.

Seite 42, System 2, Takt 2 im siebenten Achtel des Sopran A, nach dem gleichen

Takte Seite 38, System 4, Takt 3 in d gedndert.
Seite 44, Takt 4 drittes Achtel in den Bissen %4: nach dem ersten Takte dieser Seite
in fis get#indert.

Seite 50, System 2, Takt 4 erstes Viertel in der II. Oboe f und nicht f geschrieben
zur Weiterfihrung dieser Stimme vom vorhergehenden Takte her. Die drei
ersten Takte dieses Systems werden wiederholt, sind aber das zweite Mal
nicht ausgeschrieben, sondern es ist die Bezeichnung »bis« gewihlt worden;
hierdurch entstand das Versehn. _

Seite 50, System 3, Takt 3 erstes Achtel in der II. Oboe @ unisono mit der I. Oboe;

statt dessen wurde f geschrieben, vergleiche die Stimmenfihrung der
II. Violine.

Seite 52, System 2, Takt 5 zweites Viertel in der Viola es; wodurch Oktavenparallelen
mit der I. Violine entstehen wiirden, statt der Note wurde eine Viertelpause
geschrieben.

Seite 61, System 3, Takt 6. Fiir die Fagotte ist fir diesen Takt die Bezeichnung
col Basso nicht aufgehoben, mit dem n#chsten Takte beginnen Pausen.
Um einen Abschluss der Stimmen zu erreichen, wurden sie in ersterem Takte
mit dem Basse geftthrt, fiir das zweite und dritte Viertel dagegen Pausen
gesetzt.
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Seite 63, Takt 3. Die II. Violine ist nicht ausgeschrieben, sondern die Bezeichnung

Octava bassa gew#hlt. In der I. Violine erscheint der Ton d; da die tiefere
Oktave nicht vorhanden, musste der Einklang in der II. Violine substituirt
werden.

Seite 69, System 3, Takt 6 erstes Viertel im Tenor fehlen Note und Text; beide
sind Zusatz.

Seite 70, Takt 5 bis System 2, Takt 5. Die parenthesirten dynamischen Zeichen sind
zwar dem Autographe entnommen worden, dort aber mit Bleistift geschrieben.
Ob diese Zeichen handschriftlich sind, l#sst sich mit voller Gewissheit nicht
entscheiden, da sie aber ganz im Mozart'schen Sinne geschrieben sind, so

ist nicht Anstand genommen worden, dieselben aufzunehmen.
-

Seite 83, Takt 3 das erste Viertel der I. Violine --_{— notirt, wurde als Viertelnote

aufgefasst und, wie in der II. Violine, mir den Sechszehnteln erst mit dem
zweiten Viertel begonnen.
Seite 63, System 3, Takt 1 drittes und viertes Viertel und Takt 2 erstes Achtel in

der II. Violine ¢ d e; wurde zur Vermeidung eines unnitzen Sprunges eine
Oktave hoher geschrieben, siehe auch den gleichen Takt Seite 88, System 3,
Takt 2 und 3.

Seite §7, Takt 7 die Horner in Es E’;% Es scheint ein Schreibfehler vor-

zuliegen, denn zu dem Sextaccorde e g ¢ harmonirt f as nicht; es wurden
die Horner einen Ton hoher notirt, wodurch der Quintsextaccord ¢ g & ¢
entstand, der .wohl geeignet sein diirfte.

Seite 97, System 3, Takt 8 in der II. Violine vom zweiten Viertel ab die Bezeichnung
unis. Erst im zweiten Takte der folgenden Seite beginnt eine selbstindige
Stimme ; um einen guten Anschluss an diese zu erlangen, wurde statt des
unisono die tiefere Oktave der I. Violine gewahlt.

Seite 105, System 2, Takt 1. Die Horner sind mit der Bezeichnung: »in Dis« ver-
sehen, statt dessen wurde »in Es« substituirt.

Seite 111, Takt 4. Die I. Flote hat einen Quartvorhalt d c;, wihrend die II. Violine

mit der Terz cis eintritt; zur Vermeidung einer Kakophonie wurde auch
der II. Violine der Quartvorhalt eingefugt.

Seite 112, System 3, Takt 2 achtes Achtel in der I. Violine 'A; in den dre iersten
Takten dieses Systemes ist diese Violinstimme unis. mit dem Sopran ge-
fahrt, an eine Abzweigung der ersteren fiir die Dauer eines Achtels ist

nicht zu denken, desshalb wurde 4 in d gedndert.

Seite 121, System 3, Takt 1 die Bisse in der zweiten Hilfte des Taktes fis im Werthe
zweier Viertel. Die Oktavenparallelen mit der II. Violine deuten darauf
hin, dass ein Schreibfehler vorliegt, fis wurde in d gedindert.

Seite 126, Takt 3 im Tenor zwei Dreiachtelnoten. Um den Text unterlegen zu
kdonnen war es nothwendig, die zweite Dreiachtelnote in eine Viertel und
eine Achtelnote zu zerlegen.

Dass die zweite Komposition der Arie »Ah perch® cercar degg' io« Seite 113,
System 3 mehrere Jahre spiter als die erste geschrieben sein muss, ist aus der aus-
geschriebeneren Handschrift Mozart's zu erkennen.

Die nicht ausgefthrte, mit der Bezeichnung col Basso versehene Violastimme
wurde in folgenden Fillen nicht in der Oktave sondern im Einklang mit dem Violon-
cell geschrieben :

Seite 10, System 6, Takt 1 bis 4 und Takt 5 in den drei ersten Achteln.

Seite 11, System 3, Takt 6 bis 9 und Takt 1 der folgenden Seite.

Seite 12, System 2, Takt 1 vom dritten Achtel bis System 3, Takt 3 zum ersten Achtel.
Seite 14, System 1, Takt 4 bis 7 und Takt 8 bis zum ersten Viertel.
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Seite 14, System 2, Takt 7 im zweiten Viertel.

Seite 15, System 2, Takt 1 vom zweiten Achtel bis Takt 2 zum ersten Sechszehntel.
Seite 59, System 2, Takt 5.

Seite 98, System 3, Takt 8 im dritten und vierten Viertel.

Seite1 08, System 5, Takt 2 und 3.

Wo die II. Violine im Einklang mit der I. Violine zu spielen hat, sind die ein-
zelnen Noten nicht ausgeschrieben, sondern es findet sich die Bezeichnung »unis.«
Hierbei ist in eingzelnen Fillen die vorhergehende Periode mit einer einzelnen Note
nicht su Ende gefihrt worden, es musste desshalb

Seite 13, System 2, Takt 7 die Zweiunddreis_sigstelnote c,

Seite 20, System 1, Takt 4 die Achtelnote c,
Seite 23, System 1, Takt 2 die Achtelnote g,
Seite 48, System 2, Takt 7 die Achtelnote b,

Seite112, System 2, Takt 6 die Achtelnote ¢
eingefagt werden und erst dann das Unisono beginnen.

Der Wechsel vom § zum § Accorde blieb bei Takten mit ~ in einzelnen In-
strumenten unbertcksichtigt; es stellte sich desshalb die Nothwendigkeit heraus
Seite 15, System 2, Takt 3 in den Oboen,

Seite 35, System 2, Takt 7 in den Violinen,

Seite 52, System 3, Takt 8 in den Oboen und Hornern,

Seite 63, System 3, Takt 2 in den Floten,

Seite 81, System 2, Takt 2 in der Viola,

die als ganze Taktnoten geschriebenen Werthe zu ktirzen und Pausen hinzuzuftgen.
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Nr. 8. Lucio 8illa.
Koch. Verz. Nr. 135.

Cecilio, des Landes verwiesen, ist heimlich nach Rom zurtickgekehrt, um das
Schicksal seiner Verlobten, der Tochter des C. Marius zu erfahren. Sein Freund
Cinna theilt ihm mit, dass der Diktator Silla die Nachricht von seinem Tode ver-
breitet habe, damit Giunia sich bestimmen liesse, seine Gattin zu werden; er riith
ihm, diese bei den Griibern zu erwarten. In den fdr Giunia bestimmten Gemichern
im Pallaste Silla’'s beredet dieser sich mit seiner Schwester Celia und dem Tribunen
Aufidio, wie er QGiunia's Liebe gewinnen konnte. Als diese hinzukommt, weist
sie stolz seine Hand zurtick, weil sie ihn hasse. Er beschliesst sie zu tddten. An
einer dunkeln, mit Denkmalern rdmischer Helden geschmackten Grabstitte erwartet
Cecilio seine Braut. Der unheimliche Ort erweckt Todesgedanken in ihm. Er ver-
birgt sich hinter die Urne des Marius, als Giunia, von edlen Jungfrauen und Minnern
begleitet, sich ndhert und um Roms Bedrickung zu richen, die Schatten der Helden
anruft und an der Urne des Vaters trauert. Als die Begleiter sich entfernt haben,
tritt Cecilio hervor. Qiunia h&lt ihn anfangs fir ein Gespenst, dann erkennt sie
ihn, und nun dricken beide die Freude aus, die sie durch das \Wiedersehen em-
pfinden.

Der zweite Akt beginnt in einer mit kriegerischen Trophien geschmickten
Saulenhalle. Aufidio rith dem Silla, dem Volke und dem Senate zu erkl&ren, dass
Giunia seine Verlobte sei, sie wiirde dann zu widerstreben nicht wagen. Silla ist
bereit, den Rathschligen zu folgen, empfindet aber Gewissensbisse. Celia tritt ein
und erklirt dem Bruder, dass ihr Zureden bei Giunia nichts genutzt habe; Silla
verspricht darauf der Schwester, dass er sie mit Cinna, ihrem Geliebten, verbinden
werde, wodurch sie hocherfreut ist. Nach Silla’s Entfernung stiirzt Cecilio mit ent-
blosstem Schwerte herein, um Silla zu tddten, da der Schatten des Marius ihn im
Traume zur Rache aufgefordert habe. Cinna rdth ihm, die That hinauszuschieben,
um sich der Giunia zu erhalten, welchen Rath zu befolgen Cecilio auch bereit ist.
Cinna selbst ist aber von Rachegedanken erfallt; die Anspielungen der Celia, dass
sie ihn liebe, und Silla bereits in ihre Verbindung gewilligt habe, tberhdrt er, wo-
durch sie in Verlegenheit gerith. Der eintretenden Giunia erd8ffnet Cinna die Plane
Silla’s und versucht sie zu tberreden, scheinbar nachzugeben, den Silla aber im
Schlafgemache zu tddten. Da sie sich weigert an dem Staatsoberhaupte Verrath zu
begehen, beschliesst Cinna den Silla selbst zu tddten. Letzterer versucht nun per-
sOnlich Giunia zu bestimmen seine Hand anzunehmen, sie erkldrt ihm aber lieber
sterben als die Seinige werden zu wollen, worauf sie von ihm mit dem Tode be-
droht wird. Dessenungeachtet bittet sie den Cecilio ruhig zu bleiben, sich zu ver-
bergen und ihr zu vertrauen. Auf dem Kapitol erdffnet nun Silla dem Senate und
dem Volke, dass er sich mit Giunia verbinden werde. Sie stdsst ihn zuriick und
will sich erstechen, wird aber daran gehindert. Da eilt Cecilio mit gezicktem
Schwerte herbei, er wird entwaffnet, und Silla verktindet, dass er am n#chsten Tage
sterben solle. Auch Cinna kommt mit gezogenem Schwerte hinzu, doch da er den
Plan misslungen sieht, stellt er sich, als ki#me er zum Schutze Silla's.

Der dritte Akt fidhrt uns in den Vorhof der Gefingnisse. Cinna theilt dem
gefesselten Cecilio mit, dass, da es nicht gelungen, den Silla zu tddten nunmehr
wenig Hoffnung auf Rettung vorhanden sei. Giunia ist bereit, mit ihrem Geliebten
zu sterben, da erscheint Aufidio, um Cecilio abzuholen. Letzterer wird in einen
Saal Silla’s geftihrt. Der Diktator hat Cinna, Celia, Senatoren und Volk um sich
versammelt und erklart, dieser Tag werde ihm Rache an seinen Feinden und seinem
Herzen Ruhe geben. Giunia kommt hinzu, klagt ihn als den Morder ihres Ver-
lobten an und fordert das Volk zur Rache auf; siche da verzeiht Silla dem Cecilio,
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trotzdem ihm derselbe nach dem Leben getrachtet hat und giebt ihm Giunia als
Gattin; ebenso verzeiht er dem Cinna, der reumiithig seinen Anschlag gesteht und
vereint denselben mit Celia, endlich wird auch dem Aufidio, der ihn. so schlecht be-
rathen hat, Vergebung zu Theil. Silla legt die Diktatur meder, \Rom die Freiheit
wiedergebend.

Das Textbuch mit dem Titel: Lucio Silla | Dramma per musica | da rappre-
sentarsi | nel regio-ducal teatro | di Milano | nel Carnovale dell’ anno 1773 | dedicato
alle LL. AA. RR. | il serenissimo Arciduca | Ferdinando | e la | serenissima Arci-
duchessa | Maria Ricciarda | Beatrice d'Este | Principessa di Modena | ist gedichtet
von Giovanni di Gamera und wie die Vorrede*) berichtet von Metastasio korrigirt
worden. Wie wir aus der Geschichtserzihlung sehen, haben wir ein Buch vor uns,
in dem die einzelnen Handlungen lose an einander gereiht sind und sich nicht eine
aus der andern entwickelt. Von einer Verarbeitung des Stoffes ist nicht die Rede;
wie zufallig, ohne logischen Zusammenhang werden Situationen herbeigefithrt, die
aus der Sache selbst sich nicht folgern lassen. Auch versteht es der Dichter nicht,
die einzelnen Charaktere zu zeichnen, schwankender Gemiithsart sind selbst die
Hauptpersonen. Dass diese Mingel von vorn herein dem Komponisten Schwierigkeiten
bereiten mussten, liegt auf der Hand ; war er auch gezwungen, im Gange der Hand-
lung dem Dichter zu folgen, so galt es, ein lebenswarmes Bild jeder einzelnen Per-
sonlichkeit zu entwerfen und geistiges Leben diesem einzuhauchen; nur auf diese
Art war es moglich, die vorhandenen Liicken zu fillen. Hierzu kam ausserdem,
dass Ricksicht auf das singende Kinstlerpersonal genommen werden musste, da
jede einzelne Partie den vorhandenen Stimmmitteln anzupassen war. Und alles dieses
wird spielend dberwunden, wenn Wolfgang unterm 5. December 1772 (die erste
Auffahrung fand am 26. December statt) schreibt**j: »Nun habe ich noch 14 Stick
zu machen, dann bin ich fertig. Freilich kann man das Terzett und Duetto fiir
4 Stiick rechnen. Ich kann unmdglich viel schreiben, denn ich weiss nichts; und
zweitens weiss ich nicht, was ich schreibe, indem ich nur immer die Gedanken bei
meiner opera habe und Gefahr laufe, Dir anstatt Worte eine ganze Aria herzu-
schreiben.«

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin
mit dem handschriftlichen Titel: Lucio Silla | Drama per Musica | Del Sig™ Cava-
liere Amadeo Wolfgango | Mozart | Academico di Bologna | e di Verena. | Nel Car-
novale 1773 | Milano.

Revisionsbemerkungen :

Seite 2, Takt 2 und 3 die Viola a e¢is @ cis a | cis; nach dem gleichen Takte
Seite 1, System 2, Takt 6 und 7 ge#ndert.

Seite 3, Takt 7 die halben Noten der Viola finden sich als Sechszehntel gestrichen,
den B#ssen gem#ss sind Achtel gedacht.

Seite 7, System 3, Takt 5 die Viola ‘_—g-—‘S«__[ Tt nach dem Paralleltakte Seite S,
System 4, Takt 2 dahin geandei-t, da;s dem Werthe des ersten Viertels
ein Achtel genommen und dafir eine Achtelpause geschrieben wurde.

Seite 11, System 3, Takt 6 die Bé#sse d cis d; die Oktavenparallelen mit der II. Violine
vom zweiten zum dritten Achtel lassen auf einen Schreibfehler schliessen :
im zweiten Achtel wurde ¢/ in e ge&ndert.

Seite 30, Takt 3 auf dem vierten Viertel die Bezeichnung Adagio, die sich gleich-
falls System 2, Takt 3 vorfindet. Eine Entscheidung musste getroffen

, werden, erstere Bezeichnung wurde fortgelassen.

Seite 34, System 2, Takt | in den Violinen vor dem Triller im zweiten Viertel eine

Vorschlagsnote, die bei den folgenden Trillern fehlt. Diese einzelne Vor-

*) Ein Exemplar des Textbuches besitzt die konigl. Bibliothek zu Berlin.
“' Mozart's Briefe, herausgeg. von Nohl. 2. Aufl. Nr. 17, S. 28,
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Seite 36,

Seite 68,

Seite 68,

Seite 73,

Seite 78,

Seite 81,

Seite 85,

Seite §7,

schlagsnote deutet an, dass nicht nur der erste sondern auch die folgenden
Triller mit dem Hilfstone zu beginnen haben. Gleiches gilt fiir die Triller
der I. Violine, Seite 47, System 3, Takt 5 bis 7.

System 2, Takt 9 erstes Viertel in der Viola e Schreibfehler; siehe die
Bisse.

Takt 1, erstes Viertel in den B#ssen fis; der vorhergehende 7. Accord deutet
darauf hin, dass hier ein Schreibfehler vorliegt: fis wurde in d gedindert.

Takt 7 die I. Violine die Terz cw wihrend in der II. Violine, II. Oboe und
im II. Horn ein Quartvorhalt; cis wurde in ‘e getndert.
Takt 3 viertes Viertel in der 1. Oboe f harmomrt nicht mit dem zu Grunde

liegenden i Accorde 4 d e gis; f wurde in d gefindert.

System 2. D1e Fagottstimmen, mit kleinen Kbpfen gestochen, sind Zu-
satz. In dem vorhergehenden Recitative sind sie vorhanden, mit Eintritt
des Chores fehlen sie, erscheinen Seite 82, System 1, Takt 6, endlich
findet sich beim nochmaligen Einsatze des Chores Seite 84, System 1,
Takt 1 die Bezeichnung: Fagotti col Bassi. Es ist kaum anzunehmen,
dass sie im ersten Chore haben pausiren sollen, die Bezeichnung »Fagotti
col Bassi« wird einfach in Vergessenheit gerathen sein.

Takt 4 viertes Viertel Alt und Tenor unisono f in zwei Achtelnoten,

auf dem siebenten Achtel kollidirt dieses f mit den Streichinstrumenten,
die Korrektur fand nach dem fast gleichen Takte 2 der Seite 86 statt.

Takt 5 erstes Viertel in der I. Oboe f. Schreibfehler, siehe I. Violine,

wurde in g ge#ndert.

System 4, Takt 5 und Takt 1 der folgenden Seite die mit kleinen Kopfen
gestochene Violastimme ist Zusatz, im Autograph ist das System der Viola
leer, weder ein Pausenzeichen, noch die Bezeichnung col Basso, dagegen
findet sich in demselben eine doppelte Bearbeitung der vier letzten Takte.
Erstere, iberklebt, schliesst in C'dur und ist verworfen worden und dafir
die notirte, nach A dur modulirend gesetzt. Von besonderem Werthe ist die
frithere Version, weil sie eine Violastimme enth&lt und nunmehr die Mog-
lichkeit vorlag die Liicke im Sinne Mozart's auszufiillen. Die erste Be-
arbeitung lautet :
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Seite 88, Takt 3 erstes Achtel in der II. Violine e¢fs: nach dem gleichen Takte
Beite 89, Takt 7 in a ge&ndert.

Seite 106, System 2, Takt 4 erstes Achtel in der II. Oboe c= als Schreibfehler auf-
gefasst und in e gefndert.

Seite 107, System 2, Takt 5 in der I. Violine _.l_g_,Eg_ﬁq_.Dg_LJ_ falsche Stel-

lung der Pausen.

Seite 116, Takt 7 die Bezifferung 3% fior das dritte und vierte Viertel kollidirt mit
der Violastimme und wurde in ¥ geindert.

Seite 117, Takt 9 in der Viola Halbetaktnoten ohne als Achtel gestrichen zu sein.
Dieser Zusatz, siehe die Basse.

Seite 134, System 3, Takt 1 II. Violine -% f wurde nach dem gleichen

Takte Seite 144, System 3, Takt 4 in es gefindert. _
Seite 136, Takt 4 das erste Sechszehntel des vierten Viertels im Sopran ¢ harmonirt

nicht mit dem 3 Accorde d f ¢ 4 und wurde in 4 geéindert.

Seite 137, Takt 7 in der II. Violine die Bezeichnung unis; der Accord des vorher-
gehenden Taktes wurde erst regelrecht aufgeldst und das unisono mit dem
zweiten Achtel begonnen.

Seite 170, System 3, Takt 4 sechstes und siebentes Achtel im Sopran a in zwei
Achteln, diese harmoniren nicht mit den Stimmen der Streichinstrumente :
die Korrektur fand statt nach dem Paralleltakte Seite 172, System 3, Takt 4.

Seite 178, System 2, Takt 5 viertes Achtel in der II. Violine g wurde nach Analogie
der vorigen Takte in a ge&ndert.

Seite 198, Takt 8 in der II. Oboe der Quartvorhalt —7_ ?, wihrend sich dieser in der
II. Violine und dem II. Sopran nicht findet; die Oboestimme wurde dahin

geindert, dass sie den vollen Takt mit der Terz e=beginnt.

Seite 199, System 2, Takt 7 so wie

Seite 200, Takt 1 die Hornstimmen sind Zusatz, siehe die gleichen Takte Seite 199.
Takt 3 und 5.

Seite 228, Takt 4 haben beide Violinen die Bezeichnung coll' arco, trotzdem kein
pizzicato vorhergegangen ist, das coll' arco wurde fortgelassen. In der
folgenden Arie setzen die Biisse pizzicato ein. Sollte vielleicht hierin die
Erklirung dieses Versehens liegen, dass, wihrend Mozart noch mit dem
Schreiben des Recitative beschiftigt war, bereits im Geiste die Arie ver-
arbeitete ?
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Seite 230, System 3, Takt 6 drittes Viertel in der I. Flote y=; ein Schreibfehler,

wurde in as ge#indert.
Seite 231, Takt 8 drittes Viertel in den B#ssen as; unmoglich, da dem Takte der

C moll-Accord zu Grunde liegt, wurde in ¢ gefindert.

Seite 237, System 6, Takt 5 so wie

Seite 238, Takt 6 zweites Achtel in den Béissen fis; die Oktavenparallelen mit der
II. Oboe und dem II. Horn weisen auf einen Schreibfehler hin, die Korrektur
fand nach dem gleichen Takte Seite 243, System 2, Takt 3 statt, / wurde
in & gedindert.

Dem Finale des dritten Aktes Seite 237 fehlt die Violastimme. Es ist kaum
anzunehmen, dass dieses Instrument, in der ganzen Oper in Thatigkeit, beim Schluss-
satze hétte fehlen sollen, desshalb der Zusatz dieser Stimme in der hoheren Oktave
des Violoncells.

In Recitativen finden sich zum Oftern Takte mit sechs Vierteln. Diese Ver-
sehen sind entstanden durch Ubergang auf neue Systeme oder beim Blattumschlag.
Gekennzeichnet sind sie durch einen punktirten Taktstrich, Es betrifft:

Seite §7, System 4, Takt 2,
Seite 101, System 3, Takt 1,
Seite 110, System 5, Takt 2,
Seite 112, System 4, Takt 2,
Seite 114, System 2, Takt 5,
Seite 123, Takt 4,

Seite 160, System 5, Takt 3 und
Seite 232, System 4, Takt 4.

Die nicht ausgeschriebene sondern mit der Bezeichnung col Basso versehene
Violastimme wurde in folgenden Fillen im Einklange und nicht in der hoheren
Oktave des Violoncells gefiihrt :

Seite 48, Takt 4 im zweiten und dritten Viertel.

Seite 63, System 2, Takt 7 bis Seite 64, System 1, Takt 2 zum ersten Viertel.

Seite 78, Takt 7 vom zweiten bis vierten Viertel.

Seite 88, Takt 2 bis 4.

Seite 89, Takt 5 vom zweiten Viertel an bis zum zweiten Viertel des Takt 1 des
Systemes 2.

Seite 93, System 2, Takt 1 und Takt 7, §.

Seite 94, Takt 2, 3.

Seite 97, Takt 8, 9 so wie System 2, Takt 3 bis 5.

Seite 129, Takt 4.

Seite 145, System 4, Takt 4 bis 6.

In einem einzelnen Falle Seite 173, System 3, Takt 3 wurde die Viola in der
ersten halben Note zwei Oktaven vom Violoncell geftthrt, um einen regelméssigen
Fortschritt des vorhergehenden Tones zu erzielen.

Die beiden nicht komponirten Arien des Silla lauten nach dem Textbuch:
Seite 111, System 3 nach den Worten: Rimorsi miei vi ridestate invano

»Il timor con passo incerto Crolla il capo, alto minaccia
Mi s'appressa in smorta faccia. Fier gridando: Arresta il pie.
E il rimorso, che vien seco Ma non vacilla il core,
Smanioso, irato e bieco Se 'l mio primier valore

Sempre sara con me«.
Seite 233, System 7 nach den Worten: e giudice ne voglio il mondo e Roma

»Se al generoso ardire Vedrassi allor quel raggio
Propizj son gli Dei, Splender sul viver mio,
Questo de’ giorni miei Che dell'’ oscuro oblio

Questo il piu bel sara. Trionfator si fa.«
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Nr. 9. La finta Giardiniera.
Koéch. Verz. Nr. 196.

Die*) Marchesa Violante Onesti ist von ihrem Geliebten Conte Belfiore in einem
Anfall von Eifersucht verwundet worden, und da er sie getddtet zu haben glaubt,
flieht er. Verkleidet macht sie sich mit einem treuen Diener Roberto auf, ihn zu
suchen; beide treten als Girtner bei Don Anchise, Podesta von Lagonero, in Dienst,
sie unter dem Namen Sandrina, er als Nardo. Der Podesta verliebt sich in die
schone Gértnerin und vernachlidssigt die Zofe Serpetta, welcher er frither den Hof
gemacht hat, und um deren Gunst sich nun Nardo vergeblich bemiht; die beiden
fremden Eindringlinge sind ihr gleich verhasst. Bei Don Anchise hilt sich als Gast
Ramiro auf, friher ein beginstigter Liebhaber Arminda's, einer Nichte von Don
Anchise, welche ihn aber verabschiedet hat, um sich mit Belfiore zu verloben.

Beim Beginn der Oper sind die Bewohner von Lagonero in voller Thatigkeit
den Garten zum Empfang der Verlobten zu schmicken; die verschiedenen Gefiihle
der Einzelnen sprechen sich dabei aus. Ramira gesteht dem Podesta, dass eine
unglackliche Liebe ihn qu#le, und verldsst ihn ; dieser befiehlt Nardo und Serpetta sich
zu entfernen, um Sandrina eine Liebeserkl&rung machen zu konnen, welcher diese
auszuweichen sucht, indess Serpetta sie immer von Neuem stdrt: dies giebt zu einer
komischen Arie des Podestd Veranlassung. Darauf erklirt Sandrina dem Nardo, sie
wolle, um den Bewerbungen des Podestd zu entgehen, diesen Ort verlassen und beklagt
sich dber die Untreue der Manner, Ramiro der dazukommt beklagt sich dber die Un-
treue der Frauen, und Nardo dber die Hartherzigkeit Serpetta’s. — Arminda, die soeben
angelangt ist, 14sst den Podestd und Serpetta ihre Launen empfinden, als Conte Bel-
fiore eintritt, sie als Braut begriisst und sich wie ein affektirter eitler Geck betragt,
indem er dem Podestad eine nirrische Rede hilt von seinem Adel, seinem Reichthum,
seiner Schonheit, seinen Eroberungen und seiner Liebe zu Arminda. Nachdem dann
Serpetta und Nardo sich gezankt, sehen wir Sandrina im Garten beschiftigt. Ar-
minda erzidhlt ihr, dass sie den Conte Belfiore heirathen werde: vor Schreck wird
Sandrina ohnmichtig. Arminda ruft Belfiore zu Hilfe und wberldsst ihm die be-
wusstlose Sandrina, um ihr Riechflischchen zu holen; als sie zurickkommt, tritt
gerade Ramiro dazu, die vier Liebenden erkennen einander und gerathen in die
dusserste Bestlirzung, dber welche der herbeikommende Podestad vergebens Aufschluss
verlangt, indem Alle abgehen und ihn allein lassen. Ehe er sich von seiner Ver-
wunderung erholt, erzihlt ihm Serpetta, um ihn eifersiichtig zu machen, dass sie
‘Belfiore mit Sandrina in zartlicher Unterhaltung gesehen habe und er zieht sich zu-
rick, um sie zu beobachten. Belfiore sucht Sandrina das Gestindnis zu entlocken.
dass sie Violante sei; anfangs leugnet sie es, dann vergisst sie sich und macht ihm
wegen seiner Untreue Vorwilrfe. Als er ihr darauf reuevoll zu Fissen f&llt, kommt
Arminda mit Ramiro dazu, Alle stiirzen herbei, berh&ufen ihn und Sandrina mit
Vorwiirfen und in der allgemeinen Verwirrung schliesst der Akt.

Der zweite beginnt damit, dass Ramiro Arminda wegen ihrer Untreue Vor-
wiirfe macht, und diese Belfiore wegen der seinigen; dann treibt Serpetta mit Nardo
ihren Spott. Sandrina, welche gegen ihren Willen Belfiore noch liebt, wird von
ihm im QGarten wberrascht, vergisst sich wieder und dberhiuft ihn mit Vorwirfen :
als er darauf voll Reue fleht, dass sie ihm ihre Liebe wieder schenken mdge, besinnt
sie . sich und erklart ihm, sie habe Violante gekannt und ihm nur deren Gefihle
gedussert. Ganz verwirrt macht er ihr zirtliche Entschuldigungen und will ihr die
Hand kiissen, erfasst aber die des Podestd, der lauschend herangeschlichen ist, und
geht bestdrzt ab. Dieser macht nun Sandrina erst Vorwiirfe, darauf eine fdrmliche

*) W. A. Mozart von Jahn. I2. 210.
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Liebeserklairung, der sie mit Mihe auszuweichen sucht. Ramiro kommt mit einem
Brief, in welchem Belfiore als Mdrder der Marchesa Onesti angezeigt wird und fordert
den Podestd als obrigkeitliche Person auf, eine Untersuchung anzustellen; zum grossen
Verdruss Arminda's erkldrt dieser die Hochzeit fir aufgeschoben, Ramiro schopft far
sich neue Hoffnung. Der Podesta nimmt nun Belfiore ins Verhdr, der trotz der
Einflisterungen Arminda’'s und Serpetta’s sich in seinen Aussagen verwirrt und den
fussersten Verdacht auf sich zieht: da erscheint Sandrina und erkldrt, sie sei die
Marchesa Violante, die nur verwundet aber nicht getddtet worden sei: man glaubt
ihr nicht und verhdhnt sie. Als sie aber mit Belfiore allein ist und dieser entziickt
ihr von Neuem seine Liebe erkldren will, sagt sie ihm. sie sei nicht Violante. son-
dern habe sich um ihn zu retten im Vertrauen auf ihre Ahnlichkeit mit Violante
far sie ausgegeben. Ganz verwirrt und bestiirzt verliert er die Besinnung und fangt
an wirklich zu deliriren, kommt aber doch noch wieder zu sich. Dem Podesta und
Ramira berichtet darauf Serpetta, dass Sandrina entflohen sei, verrith aber, als jene
fortgeeilt sind, um sie aufzusuchen, vor dem lauschenden Nardo, dass Arminda sie
an einen verborgenen Platz im nahen Walde habe bringen lassen, um zu verhindern,
dass sie ihre Hochzeit mit Belfiore stdre. — Hier sehen wir dann Sandrina, im Fin-
stern allein gelassen, in Noth und Verzweiflung. Hinter einander kommen darauf Bel-
fiore von Nardo geftthrt und der Podestd um Sandrina zu suchen, Arminda und Serpetta,
um sich zu dberzeugen, dass sie dort hingebracht ist; im Dunkeln geridth der Podest
an Arminda, Belfiore an Serpetta, beide in der Meinung mit Sandrina zu reden. welche
Nardo, der sich ihr n&hert, mit Freuden erkennt — da erscheint Ramiro mit Fackeln,
entschlossen Alles aufzubieten, um Belfiore die Hand Arminda’s zu entreissen. Als die
Gesellschaft sich erkennt, ist anfangs grosse Verlegenheit: dann brechen alle in gegen-
seitige Vorwiarfe aus; Sandrina ist dariber wie Belfiore vom Verstand gekommen, beide
bilden sich erst ein, Hirten zu sein und singen zwischen dem allgemeinen Lirm ver-
liebte Pastorale, dann glaubt sie Medusa, er Hercules zu sein, zuletzt wollen sie vor
Vergniigen tanzen, wihrend die Anderen vor Zorn und Erstaunen ausser sich sind.

Im dritten Akt wird Nardo wiederum von Serpetta verspottet, dann bedringen
ihn Belfiore und Sandrina, welche in ihrem Wahnsinn ihn zum Gegenstand leiden-
schaftlicher I.iebe machen, und denen er mit Mihe durch List entflieht. Der Podesta
hat hierauf von Serpetta zu leiden, die er abweist, von Arminda. welche mit Belfiore
vermihlt sein will, und von Ramiro, der Arminda's Hand verlangt, worauf diese ihm
von Neuem erklart, dass sie ihn verabscheue. — Im Garten sind Belfiore und San-
drina eingeschlafen und erwachen unter den Tdnen einer sanften Musik, von ihrem
Wahnsinn geheilt; sie erkennen sich und nach einigem Widerstreben giebt sie seinen
erneuten Liebesantrigen Gehdr. Auf diese Nachricht entschliesst sich Arminda dem
Ramiro, und Serpetta dem Nardo ihre Hand zu reichen und nur der Podestd bleibt
allein zurtck.

Am 14. Januar 1775 schreibt Mozart seiner Mutter aus Minchen: »Gottlob!
Meine Opera ist gestern als den 13!'" in scena gangen und so gut ausgefallen. dass
ich der Mama den Lirmen ohnmdglich beschreiben kann. Erstens war das ganze
Theater so gestrozt voll, dass viele Leute wieder zuriick haben missen. Nach einer
jeden Aria war allzeit ein erschrockliches Getds mit Klatschen und viva maestro
schreyen. S. Durchlaucht die Churfarstin und die Verwitwete (welche mir vis & vis
waren) sagten mir auch bravo. Wie die Opera aus war, so ist unter der Zeit, wo
man still ist, bis das Ballet anfingt, nichts als geklatscht und bravo geschrieen worden,
bald aufgehdrt, bald wieder angefangen, und so fort.«

Und wahrlich, diese Opera buffa enth#lt bereits die Keime, die wir im Figaro
zu voller Blithe entfaltet finden. Wie so viele von Mozart komponirte Textbiicher
an Schwichen leiden, so auch dieses. Der Dichter fithrt uns die Liebenden als
‘Wahnsinnige vor, die Situation soll komisch sein, ist es aber nicht, denn der An-
blick von Widerwartigem macht einen unangenehmen Eindruck. Doch wir finden
auch Scenen, die gut angelegt, eine komische Wirkung nicht verfehlen werden und
diese mdgen Mozart wohl besonders zur Komposition des Buches angeregt haben.
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Vorlagen: Fir den ersten Akt:

1. Eine Partitur-Abschrift im Besitze der konigl. Hofbibliothek zu Manchen.

2. Eine Partitur-Abschrift im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin.

3. Eine Partitur-Abschrift im Besitze der Gesellschaft der Musikfreunde zu Wien.

4. Der bei Heckel in Mannheim erschienene Klavierauszug der Oper mit dem
Titel : »Die Gértnerin aus Liebe«, Oper in drei Aufzigen.

Fir den szweiten und dritten Akt:

Die autographe Partitur im Besitze der kdnigl. Bibliothek zu Berlin, der zweite
Akt mit dem Originaltitel: La | Finta giardiniera | Atto II | del Sgr. Mozart, der
dritte : La finta giardiniera | Atto III.

Ein Exemplar des Textbuches ist im Besitze der Gesellschaft der Musikfreunde
in Wien mit dem Titel: La finta | Giardiniera | Dramma giocoso. | Da rappresen-
tarsi | nei teatri | di Vienna | nel 1775 | Presso Giuseppe Kurzboeck.

Revisionsbemerkungen:

Die den Text betreffende Verschiedenartigkeit in der Partitur hat seinen Grund
darin, dass die Oper, als italienische komponirt, spiter deutsch bearbeitet wurde. Die
Recitative fielen bei dieser spiteren Bearbeitung fort und wurden durch Dialog er-
setzt. Der erste Akt konnte nur mit deutschem Texte versehen werden, da, bei
fehlendem Autographe, die obenerwahnten Abschriften, die sich s&#mmtlich auf die
deutsche Bearbeitung beziehn, als Vorlagen dienen mussten. Die Arien und Ensemble-
stiicke des zweiten und dritten Aktes enthalten neben dem von Wolfgang Mozart
geschriebenen italienischen Text einen zweiten deutschen von der Hand Leopold
Mozart's; die Recitative dieser Akte, als in der deutschen Bearbeitung fortfallend,
haben nur italienischen Text. Die Abweichung in den Notenwerthen, die durch die
neue Textunterlage sich nothwendig machten, rthren ebenfalls von Leopold Mozart
her. Dass die Einfigung des deutschen Textes im Einverst&indnisse Wolfgang's ge-
schah, wird dadurch bewiesen, dass er zwei instrumentirte Recitative dem deutschen
Text anpassend umkomponirte. Der Anhang I, II, Seite 275 bis 277 enthalt diese
neue Versionen. Die Recitative des ersten Aktes sind, da das Autograph verloren,
nicht mehr vorhanden.

In der Manchener Abschrift so wie im Autographe (hier von einer dritten Hand
geschrieben) finden sich zwischen den einzelnen Arien Stichworte, welche die Dialoge
beschlossen haben. Diese lauten :

1. Zwischen Nr. 1 und 2. ,

»Daflr bewahre mich der Himmel! Ich sollte mir neuerdings Fesseln anlegen?
Nein, nein! Nie soll mir so ein Gedanke kommen.«

2. Zwischen Nr. 2 und 3.

»Wohin, wohin, mein Herzchen! warte, hore mich. Ach wenn du wisstest —
ich weiss nicht, wo mir der Kopf steht. Alles geht bei mir drunter und drtiber.
Mein Herz schligt mir, ich weiss nicht, ist's Freude, Furcht oder Hoffnung.«

3. Zwischen 3 und 4.

»Da haben wir's, wir armen M#adchen missen die Schuld tragen, wir sind der
Ursprung alles Ubels. Armes Frauenzimmer, wie hart ist doch unser Schicksal,
weder Schdnheit noch Verstand kann uns glicklich machen.«

4. Zwischen Nr. 4 und 5.

»lch will bitten, seufzen, weinen, dass es — aber — was wird's helfen. Heut
zu Tage hat das Weibsvolk Herzen von Marmor.«

5. Zwischen Nr. 9 und 10.

»Dummkopf. Minner kann ich genug haben, ich darf nur die Hand ausstrecken.
So laufen sie zu ganzen Haufen, nur um sie zu kissen.«

6. Zwischen Nr. 12 und 13.

»Was kannst du sagen? Violante! Ha Violante! Das ist also die Buhlerin,
die du mir vorziehest? An dem Tage unserer festlichen Verbindung? Undankbarer,
Meineidiger !«
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7. Zwischen Nr. 13 und 14.

»Nu lustig! lass sehen! Mache die Miene! Gut. — Den Reverenz! nicht so
steif, schon grade! Hurtig und flink.

Nardo: Der kleine Teufel macht aus mir was sie will.«

8. Zwischen Nr. 14 und 15.

Sandrina : Sprechen sie mit mir?

Belfiore: Mit dir! Du Wonne meines Lebens! Deine Verstellung betriigt mich
nicht! Du bist Violante. meine zweite Seele.

9. Zwischen Nr. 15 und 16.

»Was fir Recht haben sie denn mir Vorwiirfe zu machen? Sie schelten mich !
Sie drohen mir! und sie sollten doch mit einer Unglicklichen Mitleid haben, die
keinen Beschiitzer sonst als sie auf dieser Welt hat.«

10. Zwischen Nr. 16 und 17.

»Ich will der Gerechtigkeit keinen Sprung erlauben. Und ist der Graf wirklich
der Mordthat schuldig, so kann ich nicht zugeben, dass ein Verbrecher, ein Morder
der Gemahl meiner Nichte werde.«

11. Zwischen Nr. 17 und 18.

»Welch' ein unerbittliches Herz! Und doch giebt mir der Zufall wieder einige
Hoffnung! Hintergehe mich nicht. Von dir allein h#ngt itzt -meine Ruhe und
meine Glackseligkeit ab.«

12. Zwischen Nr. 18 und 19.

Belfiore : Mir steht der Angstschweiss am ganzen Leibe! Ich verliere den Verstand.

Sandrina: Gehn sie nur zu ihrer angebeteten Arminda! Und schenken sie ihr
ihre Hand und ihr Herz.

13. Zwischen Nr. 19 und 20.

»Ein M#dchen muss zuriickhaltend und schlau sein und wenn sie auch Cupido
getroffen hat, so muss sie es doch nicht gestehn.«

14. Zwischen Nr. 23 und 24.

»Ich muss sehen, das ich mit guter Art loskomme. Herr Mercurius, Madam
Erminia! Sehn sie da, sehn sie dort! Sehn sie, welche seltsame Dinge! Dahin!
Dorthin! Ein wahrhaftes Wunderwerk.«

15. Zwischen Nr. 24 und 25.

Ramiro: Sie miissen ihre Nichte zwingen.

Arminda : Horen sie nicht?

Ramiro : Lassen sie doch mit sich reden.

Arminda : Hurtig.

Ramiro : Eine Antwort!

Amtmann : Das kann ich nicht aushalten.

16. Zwischen Nr. 25 und 26.

»Nun wohl, Grausame! Ich will mich bemiithen deinen Willen zu thun, ich
will dich vergessen. Deine Undankbarkeit verdient meine Verachtung. Unwillen,
Verdruss und Wuth bestiirmen mein Herz.«

17. Zwischen Nr. 27 und 28.

»Sandrina wird sie stets schitzen und verehren und auch als Grifin Onesti ihrer
Wohlthaten und ihres guten Herzens stets eingedenk sein, so wie sie sie bittet die
aus Liebe verstellte Gartnerin nicht zu vergessen.«

Nachdem das Textbuch durchkomponirt war, wurden bedeutende Kiirzungen vorge-
nommen. Es betrifft dieses namentlich die Secco-Recitative. Die Stellen, die ausfallen
sollten, wurden mit Papierstreifen, die sich zum Theil losgeldst haben, dberklebt. Beson-
dere Zeichen sind zur Orientirung angebracht. In dieser abgekirzten Gestalt fanden die
Recitative Aufnahme ; sie vollstindig zu bringen lag in der Unmadglichkeit, es hitten die
deckenden Verklebungen entfernt werden milssen. Wie auch bei Recitativen anderer Opern
Versehn beim Ubergang auf neue Systeme oder beim Blattumschlag angetroffen werden,
80 hier bei den Spriingen. Es mussten aus sechs Vierteln bestehende Takte notirt werden.
Es betrifft dieses folgende, durch eine punktirte Taktlinie gekennzeichnete Takte :

4
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Seite 127, System 5, Takt 4.
Seite 127, System 8, Takt 2.
Seite 226, System 2, Takt 2.

Seite 235, System 1, Takt 1.

Gemeinsam ist den oben angefthrten Abschriften, dass eine unberufene Hand
vermeintliche Verbesserungen hat anbringen wollen, die der Mozart'schen Schreibweise
widersprechen. Es betrifft die Punktirung und Balkenunterlage ;_r gefindert in :-_-’
Die Minchener Abschrift, der, wie weiter unten ausgefahrt werden wird, eine Sonder-
stellung den tbrigen Abschriften gegeniiber eingerfumt werden muss, gab den Fingerzeig
hierfar, denn hier fand sich erstere Lesart als Urschrift mit R3thel als zweite korrigirt.

Es betrifft folgende Stellen:

Seite 13, System 1, Takt 7 im Tenor, Takt 8 in den beiden Violinen.

Seite 13, System 2, Takt 3 im Tenor.

Seite 16, System 1, Takt 4 und 5 in den beiden Violinen, Viola und Sopran.
Seite 21, System 3, Takt 5 in der I. Violine und Sopran.

Seite 77, System 3, Takt 1 bis 4 in der I. Violine.

Dass die Minchener Abschrift dem verlorenen Autographe nahegestanden haben
muss, moglicherweise dieser selbst als Vorlage gedient hat, stiitzt sich auf folgende
Beobachtungen :

1. Die Abschrift enthilt deutsche Stichworte. Woher stammen diese, doch wahr-
scheinlicherweise aus dem verlorenen Autographe des ersten Aktes.

2. Seite 104, System 1, Takt 3 und 4 lauten nach der Mdnchener Abschrift :

] —o
I et e s
i —F:

Die vorhergehenden Worte, die dem Zeichen gemiss wiederholt werden sollen :
»Welch' seltnes Abenteuer, welche Scene« passen nur, wenn man die beiden letzten
Worte fortlisst, dagegen fagt sich der italienische Text: »Fra questa e quella sono im-
brogliato) nattirlich ein, ebenso wie die vorhergehenden und nachfolgenden Textesworte.
Wo kommen die Noten des zweiten, dritten und vierten Achtels her? Doch wohl aus
einer Vorlage, die mit italienischem Text versehn war. Der deutsche Text mag nach-
getragen gewesen sein, der Kopist vermochte ihn nicht unterzulegen und half sich
dadurch, dass er einen Wiederholungsstrich zog.

Fiar das nachkomponirte Recitativ Seite 276 und 277 sei bemerkt, dass die oberhalb
des Gesangsystemes stehenden Textesworte von der Hand Leopold Mozart's sind, ebenso
rihren die mit kleinen Kdpfen gestochenen Noten von ihm her. Ebenfalls aus derselben
Feder stammt das Seite 126, System 6, Takt 1 im ersten Viertel oberhalb des Ge-
sangsystemes klein gestochene P.

In folgenden Fillen weist das Autograph Schreibfehler auf:

Seite 151, System 3, Takt 2. Der Takt hat zehn Achtel ; die Werthzeichen des jetzi-
gen zweiten Viertels, als Achtel notirt, wurden zu Sechszehntel gekirzt.

Seite 154, System 2, Takt 6 Fagott I in den drei letzten Achteln aca; in der
ganzen Periode in der tieferen Oktave der I. Violine gehend, ist nicht an-
zunehmen, dass eine Abweichung fir diese drei Achtel in Absicht lag, die

Fagottstimme wurde in ¢ a ¢ gedndert.
Seite 185, System 3, Takt 8 und 9 und die beiden ersten Takte der folgenden Seite, ferner
Seite 187, System 3, Takt 6 bis 9 im Fagott Dreiachtel statt Sechsachtelnoten.

Seite 211, System 3, Takt 1 viertes Viertel in der II. Violine. Die Noten g & sind
Zusatz, siehe Takt 1, System 2 derselben Seite.

Seite 217, Takt 2. Die zweite Hornstimme ist Zusatz.

Seite 258, System 3, Takt 4. Die drei letzten Achtel in der Viola fehlen, sie wurden
nach dem Paralleltakte Seite 259, System 2. Takt 6 ergénat.
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Nr. 10. I1 Re Pastore.
Koch. Verz. Nr. 208.

Nachdem Alessandro™, Konig von Makedonien, Sidon, dessen Tyrann Strato
sich das Leben genommen, erobert hat, beschliesst er den Sohn des letzten recht-
missigen Konigs, Abdalonymus, auf den Thron seiner Viter zu erheben. Dieser, von
treuen Dienern gerettet, ist unter dem Namen Aminta als Schifer aufgewachsen und
liebt eine vornehme Phonicierin mit Namen Elisa. Diese erwiedert seine Neigung und
verkiindet ihm, dass ihre Mutter ihre gegenseitige Liebe unterstiitze und versuchen
werde, den widerstrebenden Vater zu gewinnen. Nachdem Elisa den Geliebten ver-
lassen, erscheint Alessandro in Begleitung von Agenore, einem vornehmen Sidonier,
in der Absicht Aminta zu erforschen, ob er koniglichen Sinn sich bewahrt habe.
Aminta besteht die Priifung und Alessandro ist hierdurch hochbeglickt. Tamiri,
die Tochter des Strato, tritt als Hirtin verkleidet auf und findet ihremn Geliebten
Agenore. Sie wahnt sich in ihrem Unglicke von ihm verlassen, doch er versichert
ihr seine unverinderte Liebe und trdstet sie mit der Schilderung von Alessandro’s
Grossmuth. Elisa bringt nun dem Aminta die Einwilligung ihres Vaters, Agenore
verkindet ihm seine wahre Herkunft, iiberreicht ihm die Konigskrone und entbietet
ihn zu Alessandro.

Elisa begiebt sich ins Lager und beklagt sich gegen Agenore, dass sie den
Anblick des Geliebten, seitdem er Konig, entbehren masse. Agenore sucht sie da-
durch zu beruhigen, dass er ihr vorhilt, dass Aminta jetzt mit wichtigeren Dingen
beschaftigt sei; letzteren, der Elisa aufsuchen will, halt er zuriick, indem er ihn
tiber seine Pflichten als Herrscher unterrichtet. Alessandro, der von Agenore erfahren
hat, dass Tamiri in der Nihe sei, beschliesst grossmithig, diese mit Aminta zu ver-
mihlen. Der erschreckte aber edel denkende Agenore ist bereit, um dem Glacke
seiner Geliebten nichts in den Weg zu legen, derselben zu entsagen, er versucht
sogar Aminta zu tberreden, ebenfalls auf Elisa zu verzichten, was dieser aber ent-
ristet abweist. Elisa und Tamiri finden ihre Geliebten, die sich nicht deutlich
aussprechen wollen, in einer gewissen Verwirrung, wodurch bei ihnen Misstrauen
und Eifersucht entsteht. Aminta’s Entschluss, seiner Pflicht treu bleiben zu wollen,
steht fest. Agenore theilt der verzweifelnden Elisa mit, dass der Geliebte ihr ent-
rissen werden solle, sie aber aus Liebe fiir denselben sich dem Geschicke figen
miisse, wihrend Tamiri ihm selbst die bittersten Vorwiirfe macht, dass er ihr ent-
sagen konne. Alessandro ist im Begriffe die Vermihlung vollziehn zu wollen, da
erscheint Tamiri vor ihm, erkldrt ihm ihre Liebe zu Agenore, den sie nie verlassen
werde, hierauf Elisa, die ihre Anrechte auf Aminta geltend macht, endlich Aminta
selbst, der Alessandro die Krone zuriickgiebt, weil er um ihrerwillen auf seine
Geliebte nicht zu verzichten vermdge. Gertthrt von so viel Edelmuth vereinigt
Alessandro die beiden treuen Liebespaare, hebt Aminta auf den Thron von Sidon und
verspricht fir Agenore ein neues Konigreich erobern zu wollen.

Die Veranlassung zur Komposition dieses Festspieles gab ein Besuch des Erz-
herzogs Maximilian Franz, jingsten Sohnes der Kaiserin Maria Theresia, spiteren
Erzbischofes von Koln, beim Erzbischof Hieronymus.in Salzburg.

Vorlagen :
1. Die autographe Partitur im Besitze der kdnigl. Bibliothek zu Berlin mit der
handschriftlichen Uberschrift: Del Sgre Cavaliere Amadeo Wolfgango Mozart a

Salisburgo 1775.
2. Die von Otto Jahn redigirte Partitur. Leipzig, Breitkopf und Hirtel.

*) Opere di Pietro Metastasio. Padova. Tomo VIII.
4‘
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Revisionsbemerkungen :

Der erste Band des Autographs enthilt zwei von fremder Hand geschriebene
Blitter mit der Tberschrift Violone, die Bisse des Recitativs »Compagne amenec
Seite 22, System 3 bis zum Schlusse der Seite 24 enthaltend; ohne Werth, da das
Autograph in grosster Vollstindigkeit vorliegt.

Das Textbuch hat mancherlei Verinderungen erfahren. Der Dialog ist bedeutend
gekilrzt, einzelne Zusitze sind gemacht, auch mehrere Arien umgedichtet worden.
Das Recitativ »Compagne amene«, im Buche nicht enthalten, scheint spéiter eingelegt
worden zu sein, da sowohl nach dem vorhergehenden Recitativ, mit den Worten
»ma il Cielo fin or mi vuol pastore« Seite 22, System 2 schliessend, als auch am
Ende des instrumentirten Recitativs nach den Worten »nella vita s’annidan del pastorec
Seite 24, System 4 vermerkt ist, dass die Arie »Aer tranquillo« Seite 25 zu folgen
habe. Diese letztere ist eine Umdichtung von »So che pastor son ioc.

Seite 59, System 4 ist nach den Worten des Aminta »Che! m' affretti a lasciarti ?«
ein textlicher Zusatz bis zu den Worten der Elisa »Ah se vedessi« Seite 61,
System 2, Takt 5.
Die fehlenden Tempobezeichnungen zu Nr. 7, 8, 9, 12 und 13 sind der Jahn-
schen Partitur entnommen worden.
Seite 21, System 7, Takt 3; die im ersten Viertel stehende Pause ist Zusatz.
In den gleichen Takten Seite 26, Takt 2 und Seite 33, System 2, Takt 5 ist

das erste Viertel der Violinen verschiedenartig notirt, einmal 5 ?—b, dann b d &; der
vorhergehende Septimen-Accord wird in der zweiten Lesart regelmissig aufgelost.

Seite 42, System 2, Takt 4 drittes Viertel in der I. Violine die Sechszehntel d e fis g :
die Oktavenparallelen mit der II. Violine deuten darauf hin, dass hier ein
Schreibfehler vorliegt, die drei letzten Noten wurden eine Terz tiefer ge-
schrieben.

Seite 49, System 3, Takt 5 in der I. Violine Trillerzeichen auf dem zweiten und dritten
Achtel, den beiden vorhergehenden gleichartigen Takten gem#ss liegt ein
Triller auf dem zweiten Achtel nicht in Absicht, das Zeichen wurde dess-
halb fortgelassen.

Die beiden gleichen Takte 4 und 7 Seite §8, System 2 weichen in der Viola

von einander ab, ersterer ist notirt wie der Stich, letzterer hat im ersten Viertel ¢ als

Viertelnote in den dbrigen drei Vierteln Pausen; zur Erlangung eines nothwendig

scheinenden Bratschenbasses wurde erstere Lesart auch das zweite Mal angewendet.

Seite 99, Takt 7 im zweiten Viertel der Ba#sse die Viertelnote A4, ein Schreibfehler;
wurde nach dem gleichen Takte Seite §8, Takt 1 fortgelassen.

Seite 123, Takt 2 und 5. Der Tenor hat Achtel-, die Violine Sechszehntel-Vor-
schlige, letztere wurden gleichfalls als Achtel-Vorschlige notirt.

Seite 139, System 2, Takt 2 in der II. Violine die Zweiviertelnote a ist Zusatz, siehe
Seite 135, System 2, Takt 5.
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Nr. 11. Zaide.

Koch. Verz. Nr. 344.

Der Sultan Soliman*; liebt Zaide, kann aber ihre Gegenliebe nicht gewinnen.
In seine Gefangenschaft ist Gomatz, ein Christ, gerathen, der mit den ibrigen Sklaven
die schwersten Dienste zu leisten gezwungen wird. Fast erliegt er der Arbeit, die
Krafte schwinden, ermattet fillt er in Schlummer. Zaide findet ihn, fasst Neigung
fiar ihn und l#sst ithm ihr Bildnis zurick. Gomatz erwacht, entbrennt beim Anblicke
des Bildes in Liebe zu Zaide. Allazim, dem liebenden Paare Freund, verschafft
ihnen ttirkische Kleider und alle drei flichen. Als Soliman dies erfahrt, bricht er in
die grosste Wuth aus, Zaram, Oberster der Leibwache beruhigt ihn damit, dass alle
Massregeln fir Einholung der Fluchtigen getroffen wiren. Und in der That werden
sie auch bald darauf eingebracht. Der Sultan beschliesst sie zu tddten. — — — —

Dass Mozart das Textbuch nicht ganz zusagte, geht aus dem Briefe**) Wien
18. April 1781 hervor, wenn er schreibt: »Wegen dem Schachtner seiner Operette
ist es nichts; denn — aus der nemlichen Ursache, die ich so oft gesagt habe. —
Der junge Stephanie wird mir ein neues Stdck***) und wie er sagt, gutes Stiack
geben und wenn ich nicht mehr hier bin, schicken.«

A. André, friher im Besitze des Autographs gab die Operette unter dem Namen
Zaide heraus, Ouverture und Schlusssatz in eigner Komposition beiftigend. Er weist
in der Vorrede zu der Partitur darauf hin, dass man Zaide als Vorl&ufer der Ent-
fahrung aus dem Serail betrachten kénne, sowohl wegen der auffallenden Ahnlichkeit
im Sujet, als in ihrer musikalischen Einrichtung; der erste Akt schliesse in beiden
mit einem Terzett, der zweite mit einem Quartett. André ger#ith hier mit sich selbst
in Widerspruch, wenn er das Quartett als Schluss des zweiten Aktes bezeichnet,
wihrend er kurz vorher #ussert, dass zur volligen Beendigung der Oper nur eine Art
Vaudeville, ein kurzer Schlusssatz erforderlich wire. Es ist wohl anzunehmen, dass,
wie bei der Entfahrung, das Buch der Zaide aus drei Akten bestanden hat, wovon
der dritte gar nicht komponirt worden ist. In dem vorliegenden Libretto fehlt es
an einer glicklichen Lodsung; der vereinzelte Schlusssatz vermag dieselbe nicht in
geniigender Weise zu leisten. Ist es fernerhin nicht auffallend, dass Osmin, der
oben nicht erwahnt wurde, weil er bei der Handlung, so weit sie sich dbersehn
lasst, nicht betheiligt ist, nur mit einer Arie bedacht ist? Mozart pflegt selbst
seine Sekondarier nicht so darftig abzuspeisen, zwei Arien giebt er ihnen gewiss.
Die zweite Arie des Osmin mag im dritten Akte gelegen haben.

Wie Mozart dber das Melodrama dachte, spricht er in den Briefen Mannheim
12. Nov. und Kaisersheim 18. Dec. 1778 aus. In dieser Operette macht er mit Ein-
fahrung desselben die ersten praktischen Versuche, ist aber spiter nie wieder darauf
zurickgekommen. Die Einginge der beiden Akte bilden ein Mono- und ein Duo-
drama.

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin.

Die Originalpartitur ist mit fusserster Sauberkeit und Genauigkeit — noch bei
weitem schoner als die fast gleichzeitige Thamos-Musik — géschrieben, so dass man
sie fast fiir eine Reinschrift halten konnte.

*; Das von Schachtner gedichtete Textbuch ist verloren, eine Anfrage nach demselben im
zweiten Jahrgang der Leipz. Mus. Zeit. Intell. Bl. Nr. 6 blieb erfolglos. Der Gang der Hand-
lung kann daher nur annidhernd, der Schluss gar nicht angegeben werden.

**. Mozart’'s Briefe Seite 258.
**+*) Die Entfihrung aus dem Serail.
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Die vor mehr als 40 Jahren bei Joh. André in Offenbach erschienene Partitur
dieser Oper, das N#here dartber bei Jahn (I. Ausgabe II. 402, II. Ausgabe I. 553)
ist im Ganzen sehr korrekt und wurde bei der jetzigen Ausgabe als Stichvorlage
benutzt.

Die Bezeichnung col Basso bei der Viola kommt in der Zaide nur noch selten
und fir ganz kurze Stellen vor und ist dann immer als Oktave zu verstehen; in
der Regel ist die Viola selbstindig gefahrt.

Nr. 2. Melodram,

Seite 2, System 3, Takt 5 steht das pp im Fagott um zwei Viertel fraher uind fehlt
in der Bratsche. Die Bezeichnung wurde den Violinen und B#ssen ent-
sprechend regulirt.

Seite 5, System 2, Takt 7 und Seite 5, System 3, Takt 8 hatte Mozart die Bindungen
urspringlich nur bis zum vorausgehenden sechsten Achtel gehen lassen und
das erste Achtel mit ' versehen. Bei der zweiten Stelle zog er nachtriiglich
die Bindungen auf das erste Achtel hintiber, und es wurden daher die Punkte,
welche spiter ohnehin fehlen, weggelassen und die erste Stelle nach der
zweiten ge#indert. Die zweite Stelle ‘Seite 5, System 3, Takt 7) war an-
fanglich nicht Allegro, sondern Andante bezeichnet.

Seite 6, System 1, Takt 2. Die Achtelpause in der Viola, die bei der fridheren
und spiteren Parallelstelle fehlt, ist handschriftlich.

Nr. 3. Arie.

Seite 9, System 3, Takt 4 ist das p in Oboen und Fagotten zugesetzt. _
Seite 10, System 1, Takt 3 heisst das erste Achtel des Fagotts im Autograph e, was
im Hinblick auf die II. Violine offenbar ein Schreibfehler ist.

Nr. 4. Arie.

Das f zu Anfang ist entsprechend Takt 4, wo es handschriftlich ist, zu-
gesetzt worden.

Seite 14, System 2, Takt 1 und 4 steht im Autograph das p in der Viola schon
beim ersten Viertel; es wurde den Oboen entsprechend zum zweiten gesetzt.

Nr. 6. Arie.

Seite 23, System 2, Takt 6 und 9 sind in der Singstimme Aochtel-, in der I. Vio-
line gleichzeitig Sechszehntelvorhalte angezeigt.

Seite 25, System 2, Takt 1. Das p in den Bissen ist zugesetzt. In II. Violine und
Viola ist es von Mozart vorgeschrieben.
Nr. 7. Arie.

Seite 30, System 1, Takt I und Seite 33, System 2, Takt 4 ist aus dem Autograph
nicht deutlich zu ersehen, ob die Bindung in den Fagotten mit der ersten
oder zweiten Note beginnen soll.

Nr. 8. Terzett.

Seite 39, System 1, Takt 3 begann friher eine aus drei Takten bestehende Stelle
mit kidrzerem Text, die wir nachstehend mittheilen.
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Diese drei Takte sind durchstrichen und es geht statt derselben auf die
jetzige Art weiter.

Vermuthlich sollte sich an diese drei Takte sofort Seite 40, System 1,
Takt 2 anschliessen.

Nr. 9. Melodram und Arie ™).

Die Uberschrift Arie auf Seite 56 rahrt nicht von Mozart her.
Seite 57, System 1 ist in den HoOrnern das crese. und f zugesetzt.
Seite 64, System 1, Takt 7 ist schwer zu entscheiden, ob es in den Hdrnern fp
oder # heissen soll. André hat fp gelesen und so wurde es gestochen.
Nach abermaliger Untersuchung mdchten wir uns fast fitr # entscheiden,
durch welches dann wohl das Brillen des Lowen gemalt werden soll. Auch
Seite 59 steht an gleicher Stelle im Autograph ein ausgeschriebenes sfor:.
Bei der zweiten Stelle karzt Mozart ab: fortiss. Der Punkt auf dem ¢ ist
undeutlich und die beiden ss sehen einem p tiuschend &hnlich.

Es wird gebeten, nachstehende Druckfehler zu verbessern:

Seite 12, System 2, Takt 3. Die Schlussnote des Soprans heisst ¢ —=—, der

Fehler war aus der André'schen Ausgabe in die unsrige hinitber geschlipft.
Seise 37, System 1 darf der Kontrabass erst mit dem sechsten Takt eintreten.
Seite 49, System 1 soll im finften Takt im Sopran und Tenor ¢ stehen.
Seite 76, System 2, Takt 7 in den Ba#ssen viertes Achtel b.

Seite 95, System 1, Takt 8, die Horner: f——t——1—

—

- -

Seite 105, System 3, Takt 7, die II. Violine: :;—_i:ﬁ-—‘: .

Tt

* Das in dieser Arie musikalisch- illustrirte Bild des Lowen fanden wir bereits in der
»Schuldigkeit des ersten Gebotes«. Der Vergleich folgender Takte wird interessant sein:

Zaide Seite 64, Takt 7 etc.
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Nr. 12. Chére und Zwischenakte zu dem heroischen Drama :
Thamos, Kénig in Agypten.

Koch. Verz. Nr. 345.

Die Dichtung des Dramas ist vom Freih. Tob. Phil. von Gebler™;.

Der Konig Menes ist vom Rebellen Ramesses vom Throne gestiirzt worden.
Das Volk halt ihn far todt, er lebt aber unter dem Namen Sethos als Oberpriester
des Sonnentempels. Von seiner Existenz wissen nur sein Freund Hammon und der
Feldherr Phanes. Die Tochter des Menes, Tharsis, ist bei dem Aufruhr dem Vater
entrissen worden, er glaubt, dass sie verbrannt sei, sie ist aber von Ramesses auf-
gefangen und der Vorsteherin des Sonnentempels, Mirza, unter dem Namen Sais zur
Erziehung tbergeben worden. Nach dem Tode des Ramesses hat sein Sohn Thamos
eigentlich Thetmos, der bequemeren Aussprache wegen in Thamos verwandelt den
Thron als Kdnig bestiegen. Die Handlung beginnt an dem Tage, an welchem er mit
dem heiligen Diadem geschmiuckt werden soll und zu gleicher Zeit dem Volke zu
verkiinden hat, welche edle Jungfrau er zur Konigin zu erheben gedenkt.

Erster Aufzug™* .

Der Schauplatz stellt das Innere des Sonnentempels zu Heliopolis vor. Im Grunde
sieht man das goldne Bildnis der Sonne. Dahinter angebrachte Lampen erleuchten
es. Auf dem vor dem Sonnenbildnisse stehenden Altar brennt ein Opferfeuer, in
welches der Oberpriester Sethos, von zwei andern Priestern umgeben, Weihrauch
streut. Zur rechten Seite des Altars steht der Chor der Sonnenjungfrauen und diesem
gegenilber der Chor der Priester. Alle sind weiss gekleidet. Auf dem Schleier der
Sonnenjungfrauen ist die Abbildung der Sonne eingestickt zu sehn. Bei Aufziehung
des Vorhanges wird von beiden Chdren eine Hymne zur Ehre der Gottheit wechsel-
weise gesungen. (Siehe Partitur Seite 1 bis 33.) Nach Beendigung der Hymne knieen
Alle, Jeder auf seinem Platz, vor dem Sonnenbilde nieder und verrichten in feierlicher
Stille, die ohngefihr eine Minute dauert, ihre Anbetung. Der Oberpriester Sethos
steht zuerst auf, und nach ihm die Andern. Er kehrt sich um und redet g.ie Ver-
sammlung an. Er betont die Wichtigkeit des Tages fur das Schicksal Agyptens
und da er dem Thamos, der die Gotter ehrt und die Menschen liebt, gewogen ist,
bezeichnet er ihn als den kanftigen Herrscher des Reiches. Da vermeldet ihm Ham-
mon, dass der Empdrungsgeist im Volke sich rege, dass man Zettel an den Thiren
des Tempels angeheftet gefunden habe, mit den Worten beschrieben, dass Tharsis, die
Tochter des Menes, lebe, daher Thamos das Diadem nicht gebithre. Sethos beauftragt
den Feldherrn Phanes auszukundschaften, wer dieses falsche Geriicht, welches Zwie-
tracht und Kampf erzeugen kdnne, ausgestreut hat. Phanes vermuthet, dass es Pheron
gei, ein Farst des koniglichen Hauses, anscheinend Freund des Thamos, der ehrgeizig
selbst nach der Krone strebe. Thamos wird vor dem falschen Freunde gewarnt, doch
bei seinem offenen Charakter fragt er ihn selbst, und da dieser seine Unschuld be-
theuert, schenkt er ihm Glauben und tbertrigt ihm den Oberbefehl dber das Kriegs-
volk, um ftar Erhaltung der Ruhe Sorge zu tragen. Pheron dberbringt diese frohe
Kunde der Mirza, die ihm mittheilt, dass sie noch vor Beginn der Feier mit Sais als
der Tochter des Menes hervortreten werde, und Thamos dann gestdrzt sei. Auf Sais

*) Es liegt uns ein Exemplar des Buches aus der Waltherischen Hofbuchhandlung Prag
und Dresden 1773 vor, auf dessen Deckel von der Hand Leopold Mozart's verzeichnet steht:
Thamos, Konig in Egypten. Maoglicherweise das Textbuch, welches Wolfgang bei der Kom-
position vorla%; .

%¢) Wir geben den Inhalt der Diehtung, der von Mozart eingefiigten Text-Uberschriften
wegen, nach den einzelnen Aufziigen getheilt.
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habe sie bereits eingewirkt und diese wiirde keinen Andern als ihn, Pheron, den Sohn
ihrer Schwester, zum Gatten wihlen und ihn hierdurch zum Konig erheben.
Es folgt Partitur Seite 34 bis 42.;

Zweiter Aufzug.

Sais, zu Thamos in Liebe entbrannt, firchtet, dass dieser nicht fir sie, sondern
fir die Gefahrtin und Freundin Myris Neigung empfinde, sie wird aber von dieser
mit der Versicherung getrdstet, dass Thamos sie und keine Andere gew#hlt habe, die
mit ihm gefilhrten Gespriiche betrifen nur ihre Person. Mirza kommt hinzu, ent-
sendet Sais, um Myris allein sprechen zu konnen; sie will diese dber das Verhiltnis
des Thamos zu Sais ausforschen. Mjyris gesteht, dass Sais den Thamos nicht nur
liebe sondern auch wiedergeliebt werde. Mirza, durch diese Nachricht erschreckt
und in ihren Plinen gestdrt, versucht Myris einzureden, dass Thamos sie gew#hlt
habe, sie gebietet ihr, der Sais zu hinterbringen, der Konig liebe eine Andere, da-
durch hofft sie das liebende Paar zu trennen. Schweren Herzens iibernimmt Myris
diesen Auftrag, doch erfillt sie ihn. Sais entsagt freiwillig der Freundin zu Liebe
dem Geliebten und spricht den Vorsatz aus, sich dem Dienste der Sonne zu weihen.
Es nahet sich Thamos vertrauungsvoll der Mirza, sie befragend, ob er bei Sais auf
Gegenliebe rechnen konne. Sie erdreistet sich, ihn zu beligen, indem sie ihm er-
wiedert, dass nach ihren Beobachtungen Sais Neigung fiir Pheron gefasst habe. In
seinem Edelmuthe beschliesst Thamos, sollte sich dieses bewahrheiten, auf Sais ver-
zichten und den Freund mit ihr verbinden zu wollen. Nachdem Mirza sich entfernt
hat, warnt Phanes den Konig in dringenden Worten vor Pheron; man habe den Ver-
dacht, dass Pheron der Fihrer der Aufrihrer sei, er rith dazu, ihn gefangen nehmen
zu lassen. Doch Thamos will hiervon nichts wissen, er will ihn selbst befragen und
falls er schuldig ist, ihn retten. Er wagt des Freundes wegen Alles.

‘Es folgt Partitur Seite 43 bis 48.)

Dritter Aufzug.

Thamos stellt Pheron zur Rede. Der Verrither heuchelt Treue; der Konig traut
seinen Worten und verspricht ihm sogar, wenn Sais ihn liebe, solle sie die Seinige
werden. Fir Pheron handelt es sich nun darum, jetzt Sethos fiir seine Pline zu ge-
winnen. Er dberrascht ihn mit der Nachricht, dass Tharsis, die Tochter des Menes,
lebe, und er sie als die rechtmssige Konigin auf den Thron erheben werde. Sethos,
hocherfreut seine todtgeglaubte Tochter lebend zu wissen, verspricht dem Pheron
seine Unterstiitzung. Mirza bringt ein zusammengerolltes Pergament und ein Hals-~
kleinod. Ramasses hatte diese Sachen ihr damals mit dem Kinde tberschickt, um
in spiteren Jahren als Beweismittel dienen zu konnen.! Sethos erkennt die Echtheit
der Kleinodien an und ist bereit diese vor dem Volke zu bestitigen. So glaubt sich
Pheron dem Ziele nahe, da Sethos auch fiir ihn einzutreten bereit ist, falls Tharsis
ihn zum Gemahle wihlen wiirde. Nur noch diese ist zu gewinnen. In lignerischer
Rede naht sich ihr Mirza, ihr verkitndend, das Thamos Myris erkoren, fir sie den
Pheron bestimmt habe. Sie offenbart ihr das Geheimnis ihrer Geburt und dringt
zugleich in sie, sich in Betreff Pheron’'s zu entscheiden. In ausweichenden Worten
weigert sich Tharsis, eine bestimmte Zusage zu ertheilen.

Es folgt Partitur Seite 49 bis 52.)

Vierter Aufzug.

Sais tritt aus dem Hause der Sonnenjungfrauen in den Sonnentempel. Um
Thamos nicht vom Throne zu verdringen, fithrt sie den lingst gefassten Vorsatz
aus: sie legt das feierliche Geliibde ab und weihet sich zur Priesterin der Sonne.
In demselben Augenblicke tritt Thamos in den Tempel. Er ist Zeuge des Vorganges,
der ihm die Geliebte fir immer entreisst. Es kommt zur gegenseitigen Aussprache,
doch zu spit, die doppelziingige Mirza hat obgesiegt. Sethos kommt hinzu und theilt
dem Thamos mit, dass Sais die todtgeglaubte Tochter des Menes sei. Thamos ist
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der erste, der der jungen Konigin seine Huldigungen darbringt. Inzwischen treffen
Botschaften ein, dass Pheron seine hochverrétherischen Pline mit Waffengewalt durch-
setzen wolle, dass fiir Sethos, wenn er sich ihm widersetze, Gift bestimmt sei.
Doch auch die Gegenpartei ist thatig. KEs ist verbreitet worden, dass Menes noch
am Leben sei. Diese Nachricht macht Pheron bestirzt, denn bewahrheitet sie sich,
so ist sein Spiel ein verlorenes, da Menes beim Volke in hohem Ansehn steht.
Die Entscheidung naht.
\Es folgt Partitur Seite 53 bis 62.)

Funfter Aufzug.

Der Schauplatz stellt das Innere des Sonnentempels vor, der nunmehr pra#chtig
erleuchtet ist. Zu beiden Seiten stehn die Chore der Priester und der Jungfrauen,
hinter ihnen Kriegsleute. Mirza ist an der Spitze der Sonnenjungfrauen, neben ihr
Sais, hernach Myris. Gegeniiber an der Spitze der Priester, Sethos, bei ihm Hammon.
Thamos, Pheron, Phanes und die andern Fursten und Grossen des Reichs stehn neben
dem Altar. Im Grunde des Theaters erblickt man Kriegsleute und anders Agypter.
Eine Hymne, wechselweise von beiden Chdren gesungen, erdffnet den Aufzug. (Siehe
Partitur Seite 63 bis 104.° Nach”) abgesungener Hymne dauert eine sanfte, wenig
lautmachende Musik fort. Unter dieser tritt Sethos, von Hammon begleitet, her-
vor zu dem Altar. Nach Anbetung des Sonnenbildes ztindet Sethos das Opfer-
feuer an, und wirft zu drei Malen Weihrauch hinein. Die Musik schweigt und Sethos
redet. Er lisst die Aufforderung ergehn, dass, wer gegen die Rechte des jungen
Konigs Einwendungen zu machen habe, diese jetzt vorbringen moge. Da tritt Mirza,
Sais bei der Hand ergreifend, auf und beansprucht far sie, als der Tochter des Menes,
die Krone, die Beweismittel aus ihrem Busen hervorziehend. Sethos bestitigt die
Echtheit dieser, worauf alle Anwesenden der nunmebrigen Tharsis als Konigin ihre"
Ehrerbietung bezeigen. Mirza fordert sie auf, dass sie den Namen ihres kanftigen
Gemahls zu nennen habe; aus dem Volke ertdnen die Namen Pheron und Thamos.
In diesen letzten Namen stimmen alle Priester, auch die Farsten und meisten Grossen
ein. Beide Parteien wiederholen ihren Zuruf. Jener, der Anhinger des Pheron's,
besonders der gewonnenen Kriegsleute, wird immer wilder. Pheron und Mirza geben
ihre Wuth zu erkennen. Das Kriegsvolk zieht die Schwerter, doch bleibt Jeder an
seinem Orte. Die Sonnenjungfrauen und die tbrigen Jungfrauen, bis auf Mirza,
Tharsis und Myris, ingleichen der grosste Theil der Priester bis auf Sethos und
Hammon, flichten sich hinter die sie umringenden Kriegsleute. Tharsis giebt einige
Mal mit der Hand ein Zeichen, dass sie reden will. Sie verkiindet dem Volk, dass
sie weder Thamos, als den Wirdigsten, w&hle, noch Pheron, den sie verabscheue.
Sie sei nicht mehr frei, sondern habe sich Agyptens Gottheit durch ein Gelibde ge-
weiht. Wuthentbrannt lisst Pheron seine Freunde zu den Waffen greifen. Er zieht
sein Schwert. Die Umstehenden fallen ihm in den Arm. Pheron's Anhénger scharen
sich um ihn und Mirza. Es droht ein blutiges Gefecht. Sethos stellt sich in die
Mitte und reisst seinen Priesterrock auf. Man sieht darunter ein goldenes Gewand,
die ehemalige Kriegskleidung des Menes. Die ganze Versammlung erstaunt. Der
schon bejahrte Theil der Anwesenden erkennt die Kleidung und fingt an die Wahr-
heit zu vermuthen. Sethos, oder nunmehr Menes, bringt durch sein Winken eine
allgemeine Stille zu Wege. Er zeige sich dem Volke noch einmal, spricht er, damit
nicht Bdrgerblut vergossen werde. Tharsis fallt ihm zu Fiissen, Farsten, Priester,
Kriegsleute, Mirza und Pheron allein ausgenommen, huldigen dem von Agypten
fast angebeteten Menes, withrend Pheron und Mirza die #usserste Verzweiflung zeigen.
Letztere entreisst einem Krieger das Schwert, sie wird festgehalten, doch windet
sie sich den rechten Arm los und ersticht sich. Pheron wird entwaffnet, und da er
die Gotter lastert, aus dem Tempel gefhrt. Menes, der entschlossen ist im Dienste

*) Diese Musik hat Mozart nicht komponirt, wohl aus dem Grunde um die Wirkung des
vorhergehenden Chores nicht abzuschwichen.
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der Gottheit zu verbleiben, verspricht am morgenden Tage Thamos mit dem heiligen
Diademe schmiicken zu wollen, er verbindet ihn mit der Tharsis, da er das ohne
Einwilligung des Vaters und Konigs abgelegte Gelitbde fir ungiltig erklirt. Man
sieht blitzen und hdrt einen heftigen Donnerschlag. Hammon eilt erschrocken herein
mit der Meldung, Pheron sei von Neuem in Listerungen gegen die Gotter ausge-
brochen, ein Blitz habe ihn erschlagen.

(Folgt Partitur Seite 105 bis 109.;

Der Text zum Schlusschore (Seite 110) ist im Buche nicht enthalten. Nach
Jahn I2. 552 ist derselbe spiter (vielleicht von Schachtner) gedichtet worden.

Dass Mozart auf die Musik zum Thamos Werth gelegt hat, geht aus dem Briefe™,
vom 15. Februar 1763 hervor, wenn er schreibt: »Ich danke Ilhnen vom Herzen fiir
die iberschickte Musik, es thut mir recht leid, dass ich die Musik zum Thamos
nicht werde nitzen kdnnen! Dieses Stick ist hier, weil es nicht gefiel, unter den
verrufenen Sticken, welche nicht mehr aufgefahrt werden. Es misste nur blos der
Musik wegen aufgefithrt werden, und das wird wohl schwerlich gehen. Schade ist
es gewiss l«**) Um die Musik des durchgefallenen Dramas zu verwerthen, liess Mozart
die Chére Nr. 1 und 7° mit lateinischen Texten versehn und zu Kirchenzwecken ver-
wenden. In seinem Nachlasse***) ist eine Abschrift dieser beiden Chdre vorgefunden
worden, es hat sich jedoch nicht ermitteln lassen, wo diese Abschrift sich jetzt be-
findet, wahrscheinlich hat sie der Breitkopf- und Hirtel'schen Ausgabe der Hymnen
(Nr. I und II) als Vorlage gedient. Die lateinischen Texte lauten:

1. Far den Chor Nr. 1.

Splendente te, Deus, discussa tristis est nox,
Jam plebis devote canentis una est vox;
Exaudi precantes, qui solus omnipotens es,
Pugnanti est certa, opitulante te, spes.

En! feri hostes, tartarei postes infestant nos.
Arena stamus atque pugnamus, adjuta nos.
Da juventuti,

Ut fida virtuti

Immunis sit!

Quae virulentis

Non pressa ventis

Florens et virens

Fructifera 'sit.

Tu viris lumen,

Gratumque sis Numen

Et fortis vis!

Tu doctor pusillis

Tuisque pupillis

Servator et tutor sis.

2. Fiir den Chor Nr. 7Y:

Ne pulvis et cinis superbe te geras,

Irati ne numinis fulmina feras;

Fulmen et grando et horrida mors,
Hominis perfidi justa sunt sors.

Nos, pulvis et cinis, timentes, trementes,
Prostrati ploramus ad te.

*) Mozarts Briefe herausgegeben von Nohl, II. Aufl. 381.

**) Die Frankfurter Museum-Gesellschaft hat im Jahre 1866 die Musik zum Konig Thamos
mit einem verbindenden Gedichte von Freih. v. Vincke mit entschiedenem Erfolge in einem
Koncerte zur Auffihrung gebracht. (Wurzbach. Mozart-Buch. Seite 163.)

**#; Jahn II2. 699. Anmerkung 2. Leider unterldsst es Jahn, hier anzugeben, in wessen
Besitz die Abschrift sich befunden, zur Zeit, als er Einsicht in dieselbe genommen hat.
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Da lumen, juvamen ut sancta sequentes
Mortales erecti sint spe.

Summe Deus! miserator!

Da pugnanti gratiam

Et fidelis munerator

Da vincenti gloriam.

Diese lateinischen Texte haben dadurch, dass Mozart sie sanktionirte, ein be-
sonderes Interesse fdr uns; aus diesem Grunde wurden sie hier vollstindig wieder-
gegeben. Unerwithnt moge nicht bleiben, dass der oben erwihnten Breitkopf- und
Héirtel'schen Ausgabe deutsche Texte, deren Dichter unbekannt, beigefiigt sind. Eine
Zusammenstellung simmtlicher Textanfinge wird zur Orientirung beitragen.

{Thamos Nr. 1. Schon weichet die Sonne, des Lichtes Feindin, die Nacht.

Hymne Nr. 1 [Splendente Deus
¥ Nr. 1. \ Preis dir Gottheit! Durch alle Himmel t6nt dein Ruhm.

fThamos Nr. 6. Gottheit, ttber Alle machtig.
\Hymne Nr. 3* . Gottheit**  dir sei Preis und Ehre.

Thamos Nr. 7°. Ihr Kinder des Staubes erzittert und bebet.
. sxx, | Ne pulvis et cinis
{Hymne Nr. 2 ){ Ob firchterlich tobend sich Stirme erheben.

Mozart hatte einen praktischen Blick, dass er zwei dieser Chore in die Kirche
verpflanzte, denn der Erfolg, den sie sich als Kirchenstiicke zu erringen wussten,
war ein ausserordentlicher, die Welt vergass ihre eigentliche Bestimmung-). Ver-
gleichen wir irgend welche fiar die Kirche geschriebene Werke Mozart's mit diesen
Chodren, so ist der Unterschied unverkennbar, erstere sind, wenn auch manches
Weltliche mit durchliuft, specifisch kirchlich, letztere sind es nicht. Dass die Kirche
diese trotzdem aufnahm, beweist, dass sie zur Zeit mit ihrer Musik nicht w#hle-
risch war.

Die Text-Uberschriften Seite 34, 43, 53 und 105 zeigen, dass Mozart in den
Zwischenaktsmusiken in seiner Sprache das wiederholt, was der Dichter soeben
in Worten ausgesprochen hat. In der Musik nach dem dritten Akte geht er sogar
weiter, er anticipirt den ersten Auftritt des vierten Aktes. Dieser beginnt mit dem
Monologe der Sais, wortlich also lautend :

Sais allein-+).

(Aus+++) dem Hause der Sonnenjungfrauen, sieht sich um, ob
sie allein ist.)

Niemand da. Des Tempels Thiiren sind geschlossen. Nichts hindert den
Vorsatz (nachdenkend'. Aber darf ich ihn vollziehen? Gehdrt Sais sich selbst
zu? — O Menes? ist's wahr, dass dein Blut in diesen Adern strdmt, so wirf
jetzt von den Wohnungen der Unsterblichen einen Blick auf deine Tochter herab!

*) Lateinischer Text zu dieser Hymne ist nicht vorhanden.

**) Dieses ist der Textanfang in der Partitur und dem Klavier-Auszuge der neuen Aus-
gabe. Im Klavier-Auszuge der ersten Ausgabe lautet er wie im Thamos: »Gottheit diber Alle
méchtige, ist aber im Verlaufe geindert.

*** 1n der ersten Ausgabe als Motette bezeichnet.

+) Als Beleg hierfiir diene Folgendes: Allgemeine Musikalische Zeitung X. 43. Anmerk.
Mozart schrieb auf seinen Reisen nicht wenige dergleichen Werke (es ist von dem Offertorium
de Tempore »Misericordias Domini« Kochel-Verz. Nr. 222 die Rede), besonders als Eigenthum
fir Kloster, wo man ihn freundlich aufnahm und es ihm wohl gehn liess. Bekanntlich
sind die nun gedruckten, vortrefflichen Hymnen dergleichen Werke, und
die deutschen Texte ihnen nur bei der Herausgabe angepasst. . :

Referent hilt die lateinischen Texte fir die urspringlichen, er wird die Thamos-Chéore
nicht gekannt haben. . .

++) Die gesperrt gedruckten Worte finden sich in der Partitur Seite 49 bis 52.
+-%:) Scenische Bemerkung.
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Zertheile die Dunkelheit, die sie umgiebt! Zeige ihr, was Egyptens Wohl von ihr
fordert! — Ja! schon horst du mich! schon belebt sich mein Vorsatz aufs
neue. Du selbst; ja du fldsstest mir ihn ein. — Ich! das Werkzeug treuloser
Verrther? Durch mich dem besten Fiarsten der Scepter entrissen? — Nein, er
bleibe in seinen H&nden! — Kann nicht mit ihm die Tochter des
Menes anf dem Throne sitzen, so soll kein anderer sie darauf erheben (schnell gegen
das Sonnenbild gerichtet, niederknieend). Ja es seil ich lege das feyerliche Ge-
libde ab! Egyptens Gottheit! nimm es auf! (mit ausgestreckten Hinden und lauter
Stimme) Sonne! ich weihe mich zu deiner Priesterin.

Es existiren wie Jahn I2. 551 angiebt, ftar die Chdre I und II »Schon wexchet
die Sonne. — Ihr Kinder des Staubes erzittert« handschriftliche Entwirfe. Wo
dieselben aufbewahrt werden, konnte nicht ermittelt werden. Vielleicht gelingt es
durch den in der Allg. Musik. Zeitung Jahrgang XVII Nr. 41 und in den Verlagsmit-
theilungen von Breitkopf und Hértel Nr. 16. 1882 erlassenen Aufruf in Erfahrung
zu bringen, in wessen H#&nden diese augenblicklich verschollenen Autographa sich
befinden.

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin.

Mozart verwendete fir die Partitur zweierlei Papiersorten, Hochformat fir die
Chore, Querformat fiir die Zwischenakte; ersteres war der viel stirkeren Orchestri-
rung wegen nothwendig. Auch jetzt noch sind bei den Chdren Floten und Oboen
in eine Zeile zusammengedringt, wihrend die Posaunen je eine fir sich haben.
Die Reihenfolge der Musiksticke ist durch nachtriglich beigefiigte Nummern an-
gegeben. TUber die Stellung des letzten Chores vergleiche man Jahn's Mozart
2. Aufl. I. 552.

Die Partitur ist im Ganzen mit grosser Sauberkeit und Genauigkeit geschrieben.

Einzelne erliuternde Bemerkungen (Seite 34, 43, 49) scheinen von der Hand
des Vaters herzuriihren.

Ob Nr. 4 als Melodram aufzufassen sei oder nicht, dariiber kdnnte man anderer
Meinung sein als Jahn (I. Aufl. II. 390, II. Aufl. L 546 Far die Auffassung als
Melodram spricht die Bemerkung Partitur Seite 49, System 3, Takt 5 »der vierte
Aufzug«. Offenbar sollte also hier der Vorhang aufgezogen verden und es ist hdchst
unwahrscheinlich, dass bei offener Scene noch ein langes Musikstick als Zwischenakt
ohne jeden scenischen Zweck gespielt werden sollte. Dass spiter nicht der ganze
Text, sondern nur einzelne kurze S&tzchen in die Partitur eingeschrieben sind, um
den Darsteller zu orientiren, widerspricht der Auffassung als Melodram nicht. —

Die an sehr wenigen Stellen erginzten dynamischen Zeichen wurden fast tber-
all in Klammern beigeftigt. TUber die nicht eingeklammerten Erginzungen wird unten
Mittheilung gemacht werden.

Nr. 1. Chor.

Seite 4, Takt 2. Die Doppelnoten in den Violinen sind hier wie an den spéter
wiederkehrenden Stellen auch doppelt (die eine nach oben, die andere nach
unten) gestielt. Mozart hat jedoch sicher Doppelgriffe gewollt. Es wurde
daher die jetzt tibliche einfachere Schreibweise vorgezogen.

Seite 6, Takt 3 und 4 sind die Floten und Oboen durch nachtrigliche Bleistiftbe-
merkung folgendermassen getheilt worden:

L o Mozart will aber entschieden die von uns adop-
&2 -'- t o ﬂ t. . .
F—t— " irte Fassung, wofiir auch die Wiederkehr der

Floten. | —— ' Stelle Seite 15 und 16 spricht.
{ o T Die eigentlich dberflissigen, nicht einge-
—— klammerten f’s in den Blasinstrumenten Seite 2
Oboen. || —F~=——+ ] _%':3: und 3 sind von Mozart in Racksicht auf die

zwischenliegenden p's im Quartett beigeschrie-
ben. Die spiteren eingeklammerten f's sind dem entsprechend zugefigt.
Mozart ist, wie in friheren Werken haufig, auch hier nicht vollig keuse-
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quent in der Bezeichnung. W&hrend er Seite 2, Takt 9 forte hinschreibt,
unterldsst er es bei einer #hnlichen Stelle Seite 6, Takt 1. Das forte
bei Trompeten und Pauken Seite 125 ist zugesetzt, wiahrend das forte in
der Parallelstelle Seite 135 bei den Trompeten und Pauken von Mozart
selbst herrithrt.

Seite 17, Takt 1 ist den Bassen entsprechend der II. Violine und Viola ein p bei-

gefagt.
Nr. 2.
Seite 41, System 1, Takt 5 schreibt Mozart in der Viola das .¢ m aus. Die
——Z—1

vorausgehende col Basso bezeichnete Stelle verlangt also fir die letzten
Noten die gleiche Lage mit den Bissen.

Nr. 4.

Seite 50, System 1. An Stelle des jetzt Takt 5 beginnenden Allegrettos sollte ur-
gpringlich ein Andantino stehen, dessen erste acht Takte, die nachtriglich
durchstrichen wurden, werth sind mitgetheilt zu werden:

Andantino.
” 3> sempre piano: — 3 . e~
[EESsSEE===a—1 ]
Jpcon Sordins. P
Violini. 1
n 1 sempre piano:
—2—1}
) . - T U T
pa: . .
col Basso
2 Viole. 3}3}@;! I —
pizzicato.
S ]
2 Flauti. ¢
— 4= ]
= 3
2 Fagotti. ¢
sy - - —
Bassi. .b -

: f z
_2_‘__-_,/_'#_‘,:_?_1:5’5:’ ggj B — Y

Andantino. pszzicato.
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Nr. §.

Seite 57, System 2, Takt 3 und 4 die Violastimme ist genau nach dem Autograph;

ob die zweite Note ¢ oder cis sein soll, ist schwer zu entscheiden, ¢ scheint
fast wahrscheinlicher.

Seite 61, System 1, Takt 7 schreibt Mozart in der Viola [——+
" —
ist daher fraglich, welche Lage er beabsichtigte. Far die ndchsten Viertel

wurde der tieferen Lage der Vorzug gegeben. System 2, Takt 2 ist wieder
von Mozart ausgeschrieben.

col Basso, es

i

Nr. 8. Chor.
Seite 85, Takt 4 wurde in der II. Viola entsprechend der II. Violine im vierten
Achtel § vor a (ais) beigefiigt.
Seite 86, Takt 6 fehlt im ersten Horn die Schlussnote der Phrase, ein Blattumschlag
ist der Grund des Versehens. .
Seite 87, Takt 5 und folg. schreibt Mozart, was er in den friheren Jugendschriften

. N2
niemals thut ﬁ ( ; ) Vorschlage.

Nr. 78

Seite 105, System 2 ist das fp mehrfach an Stelle des f: angewandt, — die ganze
Stelle bleibt trotz der fp's durchweg forte.
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Nr. 7b Chor.

Die Tempobezeichnung hiess urspriinglich Adagio.

Ausserdem trigt die Nummer die in unserer Ausgabe vergessene Uberschrift
»ganz am Endec.

Bei den Trompeten und Pauken ist nicht klar ersichtlich, welchen von ihnen
das »con sordini«, welches unter der Trompeten- iber der Paukenzeile steht, gelten
soll. Da es indess kurz vorher bei den Violinen gleichfalls iitber der Zeile steht, so
wurde es auf die Pauken bezogen.

Seite 130, Takt 2. Das in der gleichen Lage mit dem Violoncell stehende col Basso
in der Viola ist von Mozart so, wie es gestochen wurde, ausgeschrieben.

Es wird gebeten nachstehende Stichfehler' zu verbessern:

Es soll heissen:

+ 'P~
Seite 11, Takt 5 II. Violine EE —
N s Y9
e —
b S 3

A\ VA S
o/ +

Seite 134, Takt 8 I. Oboe
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Nr. 13. Idomeneo.
Koch. Verz. Nr. 366.

Vorlage: Die autographe Partitur im Besitze der konigl. Bibliothek zu Berlin,
die sich ganz vollstindig ohne den geringsten Defekt erhalten hat. Von den Haupt-
opern Mozart's ist Gleiches nur von den Partituren der Zauberflote und des Schau-
spieldirektors zu sagen, aus denen der fdnf anderen scheint Einzelnes ginzlich und
unwiederbringlich verloren, oder sie sind nicht in einer Hand zusammengeblieben,
gondern einzelne grdssere oder kleinere Bruchstiicke, vom Ganzen abgetrennt, in den
Besitz eines Andern dbergegangen. Die Defekte sind hauptsichlich dadurch ent-
standen, dass Mozart sich fast ausschliesslich zu seinen Kompositionen eines Noten-
papiers von nur gwolf oder weniger Linien bediente, die fir die grdsseren Ensemble-
sticke in den Opern nicht zureichten; er war daher gendthigt, das, was von der
Instrumentirung nicht placirt werden konnte (meistentheils von den Blasinstrumenten’,
auf besondere Bogen und Blidtter zu schreiben, von denen ein grosser Theil im Laufe
der Zeit abhanden gekommen ist. Dadurch sind denn namentlich in den Partituren
von Figaro, Don Juan, Cosi fan tutte sehr bedauerliche Licken entstanden. Das
Autograph des Idomeneus ist aber davon verschont geblieben; es ist von der ersten
bis letzten Note ganz komplet, und dies darf lediglich dem Umstande zugeschrieben
werden, dass Mozart beli der Komposition Papier mit mehr Linien, 14 und 16, zu
Gebote stand, auf welchem er den Doppelchor Nr. 5, die Ciacona Nr. 9, das Quar-
tett Nr. 21 nnd den Schlusschor mit der vollen Instrumentirung unterbringen konnte.
Gleichwohl war es selbst dabei zuweilen nicht moglich, einzelnen Instrumenten,
z. B. den Fagotten, eine eigene Linie zuzutheilen. Mozart musste sich mit einem
» Fagotti col Basso« begniigen und bei selbstindiger Fahrung dieser Instrumente
sie an einem gerade leeren Platze einfigen, woraus denn manche Missverstdndnisse
entstanden und solche Solostellen iwbersehen und in den Abschriften ausgelassen
wurden, spiter auch in den Drucken fehlten. Die Oper ist, wie bekannt, im Jahre
1780 far das Hoftheater in Minchen komponirt, wo die erste Auffihrung am
29. Januar 1781 stattfand. Abbate Varesco, Hofkaplan des Erzbischofs von Salz-
burg, ist der Verfasser des Textes; welcher besonders in den vielen Recitativen eine
Weitschweifigkeit entfaltete, die selbst ein Mozart nicht zu iberwinden vermochte
und die ihn zu den lebhaftesten Protestationen veranlasste, welchen der Abbate in-
dess nur sehr allmihlich Gehtr gab. Otto Jahn hat die Korrespondenz hiertiber aus-
fahrlich mitgetheilt. Mozart, erste Ausgabe, Band II, Seite 550 ff., zweite Ausgabe
Band II, Seite 701. XIV. Dabei beharrte aber Varesco fest, dass sein Text un-
verkirzt gedruckt werden milsse, was denn auch geschah. Dies Textbuch der
ersten Minchener Auffithrung, mit einer Ubersetzung von Mozart's altem Haus-
freunde Schachtner, hat bei der Redaktion der neuen Pa<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>