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ALLERDURCHLAUCHTIGSTER, (GROSMACHTIGSTER KONIG,

ALLERGNADIGSTER KONIG UND HERR!

Evrer Konicricuex Majestit allergniidigfte Erlaubnifs zu er- || ]
halten, HOcusTDENENSELBEN meine Theorie der TonKunift in
tiefiter Unterwerfung zueignen zu diirfen, war das dufSerfte Zicl

meiner chrfurchtsvolleften Wiinfche.

Bin ich fo gliicklich, den allerhichften Beyfall Eurer

KoniGLicHEN Majestat nicht ganz zu verfehlen, fo wird diefs
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die grofste Aufmunterung fitr mich feyn, mich ferner dem theo-

retifchen Theile der TonKunft zu widmen.

Ich erfterbe in allertiefiter Unterwiirfigkeit

Eurer KONIGLICHEN MAjESTAT

sllerunterthinigfler trengehorlamiter
C. Kalkbrenner,

B e e —
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Einleitung.

Vﬂn allen {chonen Kiinften und Wiflenfchaften ift in der zweiten Halfte diefes Tahrhunderts wohl
keine {o fehr ausgebilder geworden, ‘und hat fo viele Verehrer und Anhinger gefunden als die Ton.
kunft: Es kann alfo der Verfuch, eine foviel moglich vollftindige und beftimmue Theorie
davon zu fehreiben, nicht tadelnswerth {eyn.

Wir haben zwar von Bach, Kirnberger und Marpurg die vortreflichften fyftematifchen Lehr-
biicher @iber die Theile der Setzkunft erhalten, deren fich keine andre Nation rithmen kann; nur
glaube ich bemerke zu haben, dafs die Liebhaber der Tonkunft, wie auch der praktifche Tonkiinft-
ler bisher keinen rechten Gebrauch von diefen Werken machen konnte, um mit den innern Schén-
heiten der Kunit vertraut zu werden, weil fie entweder eine aftherifche Kenntnifs vorausferzen, die
jene niche befitzen; oder weil es beyden an einenr guten Lehrer fehlte, der fie ihnen verftindlich
machte. Folglich blieben diefe griindliche KunftWerke nur in den Hinden weniger Geweihten das
was fic waren, indefs einige Liebhaber blos darin blitterten, und dadurch fchon glaubten, grofse
Aefthetiker der Tonkunft geworden zu feyn, und alle ihrée Werke beurtheilen zu kénnen: Andere fie
aber fiir ganz unverftindlich oder wohl gar unniitz erklirten, und blos mit Hiilfe ihrer Empfindung
dic Kunft und den Kinftler richtig beurtheilen zu kénnen meinten.

Wie nachtheilig diefe Meynungen fiir die Kunft waren, und — noch find, wird einem Teden
einleuchren, der Kiinfte und Wiflenfchaften nicht blofs der Mode nach, fondern aus der Ueberzeu-
gung liebr, dafs ihre Ausbildung und die allzemeinere Bekanntwerdung ihrer Grundfitze die Denk-
Art und den Gefchmack einer Nation veredelr.

Ich will damic bey dem Anhéren und der Beurtheilung ‘cines TonStiicks nichr alle Rickficht
anf das Gefithl unfrer Empfindung, noch das Urtheil des Dilerranten, welcher fowoh! durch wiflen-
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fchaftliche Kenntniffe als durch das Anhéren guter Mufiken, firr den Ausdruck des Schiinen empfing-
lich geworden, unterdriicken: So lange diefes blofs das Schine und Ausdruckvolle in einer Mufik
zum Gegenftande hat, ift fein Beyfall fo fchitzbar als der Beyfall des Kenners, denn der erfte End.
sweck der Tonkunft it und bleibt — Enipfindungen zu erregen, zu nihren und zu befriedigen:
Und in Sachen, die empfunden werden miiffen, har die Empfindung auch ein Recht zu urtheilen.

Allein, — fey es Mode oder Beftreben, Kenner der TonKunft zu {cheinen, {elten begrenzt
der Liebhaber {ein Urtheil blofs auf das Schone oder auf das Gefallen in einem TonStiicke; er dehnt
es gewShnlich auf die Beftimmung des Guten und Schlechten aus.

Diefes aber mit Verftand thun zu kénnen, und nie den Scharlatan auf Koften des wahren
KinfHers zu erheben; ferzt mehr voraus als ein verfeincrres EmpfindungsVermdgen, oder die
Fertigkeit auf cinem Inftrumente ziemlich {piclen zu kdnnen.

Zur Beftimmung des innern Werths eines TonStiicks wird eme aftherifche Kenntnifs, dds
heifst, die volltandiglte Theorie der Tonkunft erfordert; und fowohl der Liebhaber als der prakii-
{¢che Tonkanftler, dem theoretifche Kennmifle entgehen, ift des Vermdgens unfihig, in die Em.
pfindung des Tonfetzers fich zu fetzen; den Gefichrspunke zu treffen, aus welchen diefer feinen
Dichter oder die ihm vorgezeichnete Leidenfchaft fich gedacht; die Mitrel zu erkennen, welche er
angewandt hat, diefe Leiden{chaft allmihlig auszumahlen; und zugleich beftimmen zu konnen, ob
oder in wie ferne diefe Mirtrel anpaffend und zweckmiifsig waren oder niche. —

Bey einer blofsen InftrumentalMufik kamme es darauf an, die vom Tonfetzer fich willkithr.
lich vorgezeichuete Leidenfchaft richrig zu erkennen; und in den Plan einzudringen, welchen er fich
gemache, um den Karakrer diefer Leidenfchaft durch blofse Tone ganz darzuftellen. —

Oline diefe Kenntnifs bleibr alles Vergniigen an der Tonkunft eben fo unvollkommen als das
Urtheil cinfeitig: welches oft auch nur von Kunftrichtern ift, die nicht felten partheiifch, und —
noch ofterer die Antipoden des guten Gefchmacks find.

Nur durch die Erlernung griindlicher und nitrzlicher Kennmifle wird unfer Gefchmack aus-
gebilder, unfre Sinne verfeinert und unire Seele fitr das Schone émpfinglich; und alsdenn, wenn bey
dem Genufle cines mufikalifchen Vergniigens zugleich auch unfer Geift die thm {o nothwendige Be-
fchiftigung erhile, genieffen wir folches in cinem viel hohern und vollkommnern Grade.

Abér ift es denn wirklich nothwendig, dafs der Liebhaber der Tonkunit den ganzen Inbegrif
ithrer Theorie kenne? —

Diefs bejahe ich mit grafster Ueberzeugung, vorziiglich in Ritckfichr auf Dilet-
tanten aus héhern Srtinden. .

tch kenne keine Kunft noch Wiflenfchafe, deren Schickfal fo fehr von dem Erkenntnifs und
UrtheilsVermagen der Licbhaber abhingr als die Tonkunft. Es kann alfo keine unbillige Forderung
{feyn, von dem Richter der Kunft und des Gefchmacks zu verlangen, dafs er wiffen miiffe, nach wel-

chen Grundfitzen er beyde, die Kunft und den Kinftler beurtheilen konne. Wem diels zuviel ge-
fordert
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fordert fcheint, der bedenke nur, wie oft cin verdienftvoller deutfcher Kiinftler oder ein Produkt des
deutfchen KunftFleiffes und KunftKenntnis ein unbilliges, wohl gar ganz ungerechtes Urtheil vom
mufikalifchen Publikum erlitten hat, weil eine erlauchte Perfon ihren Werth falfch beurtheilte; oder
weil die Vorurtheile diefes oder jenen Hofes, beyden weder Eingang noch Unterftiitzung finden
lieflen. |

Der grofe Haufe, theils unkundig, theils das Organ vornchmer Perfonen, verwirft beyde
ohne Priiffung. — ,

Wie traurig fiir die Kunft! wie niederfchlagend fur den Kiinfller, der den wahren Werth der
Kunft kennt und gerne weiter ausbreiten mogte. —

Doch {o wohlthiitig die Vermehrung der theoretifchen Kenntnifle bey Dilettanten, fur die
Tonkunft werden wird; fo wichtig und grofs wird auch die Folge davon feyn, in Riickficht auf die
TonKinftler. Bey der Ueberzeugung, dafs blos die Erregung des finnlichen Vergntigens der End-
zweck fey, Beyfall und Belohnungen einzuernden, vernachliffigen diefe Herrn grifstentheils alles
Studium der Kunft, und {chrianken fich blos auf das Unentbehrlichfte, namlich auf den praktifchen
Theil derfelben ein.  Allein hierdurch wird die Kunft niemals, wenigftens nicht im Allgemeinen zu
dem Grade von Vollkemmenheit emporfteigen, deflen fie fihig ift; im Gegentheile, fie wird gewifs
wieder finken, wenn man fortfihrr, die Unterfuchungen und Beftimmungen in der Kunft, die blos
einzig und allein den Geift des Kiinftlers und des Liebhabers der Kunft ausbilden kénnen, ferner
nachliflig zu behandeln, oder wohl gar zu verwerfen. —

Da mich von der Wahrheir diefer Sitze eine vielfaltige Erfahrung volliglt tiberzeugt har, fo
war die Ehre, bey Ihro K. K. H. H. den Prinzeffinnen Wilhelmine und Augnfte und
dem Prinzen Heinrich als Lehrer der Tonkunft angeftellt zu werden, eine der gliicklichften

- Ereignifle meines Lebens; Sie gab mir die befte Gelegenheit, fiir die Kunft etwas grofses zu leiften,

indem ich derfelben in diefen erhabenen Prinzeflinnen und Prinzen, nicht blos gewlhnliche Liebha-
ber, fondern wirkliche Kenner ¢er Tonkunit zu bilden fuchte. Und ich geftehe es mit der Empfin-
dung der inniglten Freude und unverftellreften Aufrichtigkeit, dafs bis jetzt noch jeder Tag mir die
fiberzeugenditen Beweile geliefert, dafs der grofse Endzweck bey IThro K. K. H. H., ifthetifche
Kenntnifs mir prakrifcher Schonheit im héchften Grade zu verbinden, nicht blos méglich ift, fondern
wirklich erreicht werden wird.

Zu mehrerer_ Erleichterung diefes Endzwecks entwarf ich eine Theorie der Tonkunft in Form
von Vorlefungen, nach folgendem Plan.

1) Abriff der Gefchichte der Tonkunft; in welchem ich ihren Zuftand bey den Vilkern
des Alterthums, bey denen fie am meiften in Anfehn geftanden har, hiftorifch be-

{chricb, ohne mich Gbrigens in weitdduftige Unterfuchungen der verfchiedenen, fich
- *
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oft widerfprechenden Meynungen #lterer Schrififleller einzulalen- * Von ihrem  Zi.
ftande unter den Chriften habe ich, fo viel mir in der kurzen Zeit, die ich dem gan-
zen Werk zu widmen hatre, moghich war, die vielen Veriinderungen und Verbefferun.
gen angezeigt, und die Gefchichte mit der Feftferzung unfers jetzigen Syftems im 16,
Iahrhunderr gefchloffen. .1

Nach diefem Abrifs folge
2) dic ZeichenLehre, die ich fo vollftindig als mﬁg‘licﬁ hier liefere.- Zugleich glaubte ich

den Licbhabern der Tonkunft cinen nicht unwichtigen Dienft zu erweifen, wenn ich
die franzofifche und italienifche Benennung derfelben beyfugre. Ich gr:l'b.hr: aufrich-
tig, dafs ich mir diefem Theile meiner Theorie um {o mehr zufrieden bin, da es der
deutfchen Nation noch an einer vollftindigen f{yftemarifchen ZeichenLehre fehle,
und fo wenig dic franzdfifche als italienifche Nation uns mir einem folchen Werke
aushelfen kann.

3) Eine Abhandling fiber dic Anwendung der SpielManieven.

4) Die phyfikalifche und mathentisifehe KlangLehre. ~ Dieler wiffenfchaftliche Theil der
Tonkunft feheint bis jetzt den Liebhabern derfelben noch nicht genug bekanar zu feyn;
vielleicht bin ich fo gliicklich, durch diefe kleine Abhandlung fie auf die Wiflenfchafs

der Tonkunft aufmerkfamer zu machen,

§) Dar Perh@ltunifs der Intcrvallen. Hierbey bin ich dem Syftem unfers um die Ton-
kunit {o verdicnitvollen Herrn KriegsRaths Maspurg gefolge, weil ich ‘es fir das befte
halte. Diefer folge

6) Eine IntervallenTabelle. Bey welcher ich blos auf die gebriuchlichften Intervalle Ritck-
ficht genommen habe; die aber deswegen nicht minder vollflindig ift. -

=) Die TouGefchlechter, Bildung der Tomleitern und Tondrten.

Bey dem chromatifchen FonGefchlechte habe ich zu bemerken vergeffen, dafs es
nicht willkithrlich ift; in einer auffteigenden chromatifechen TonFolge % oder 4 zu
fchreiben.  So fehr die Nachlaffigkeit, mit welcher bisher die ¢hromatifehen TonFol-
gen bezeichnet geworden, diefe Meynung zu beftitizen {cheint, fo ift es doch immer
ein Fehler, wenn in einer TonArr, welche die Vorzeichnung der % hae, der zweyte,

fiebente und neunte Ton mit einem & bezeichner wird. Z. B. in D dur.

I LT gt Tguetig B Vi 8 ro II 12
- dis B f progogvc-os a4 B ¢ ot d
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| r 77 In'elner chromatifehen TonFolge im Umfange ciner Of¥ve miiffen'die Tone des
H diatonifchen Gelchlechrs, das heifse die: Stuffen der Tonleirer einer TonArt unverins
: tert:bleiben, -und die Chromarik fille nir: den ZwifchenRaum von einem Tone zum

andern, durch Erhéhung des erften, niche aber durch Erniedrigung des andern, qus,

So wiirde die chromatifche TonFolge in Es dyr unrecht alfo bezeichnet feyn,

i i + i |
ot f fie o8 -#ic d. & k. e . a £r,
weil in Er dir die Téne Lir und ais fremd und nicht zur TonArt gehorig find; dage.
gen aber as und & wefendich find, folglich die Bezeichnung alfo feyn mufs;

efl f;ﬁ.r'.g B BT s o 58T B _—

§) Die .E"nﬁnmuﬂsﬂ:zun‘g-_ der Tine zu Akkorden.

Da die Lehre der Harmonie oder der fogenannte GeneralBafs den Licbhabern der
Tonkunft immer {o {chwer gewefen ift, fo hoffe ich auch diefem Hindernifs abgehol-
fen zu haben, indem ich die Akkorde und Harmonien auf die zwey GrundAkkorde
gebauer, und die verfchiedene Dreyklinge und SeptimenAkkorde mir ihren Umkeh.
rungen in alle TonArten ausgefetzt habe. Mit diefer Are, die Harmonie zu lehren ,
habe ich wiirklich Wunder erreicht; denn fowohl IThro K. H. die Prinzelfin
Wilhelmine, als auch nach cinige andere Damen haben in vierzehn Tagen nichr allein: |
alle Akkorde vollkdmmen erlernt, fondern auch: felb(t vollltimmige Partituren ganz ]
fehlerfrey chiffrirc und accompagairt. — | r

9) Die Ausweichung in fremde Toudrten. (Modulation.) l

10) Die Lebre vom Aecompagnement.

31) Die Erklivung der verfchicdewen Schreibditen (Styl) in der Tonkunff, nebft den -
- verfchiedenen Gattungen von TonStiicken. F
F

¥2) Div Charakteriftik der TonStiicke.
13) Dic Verfchiedenheir des mufikalifchen Gefchmacks, und
24) Der FPortrag der TouStiicke.

So weitliufig diefer Plan vielleichr manchem feheinen wird, fo finde ich doch nicht moglich,
dafs der Licbhaber jemals die Kunt rich tig beurtheilen kann, wenn er nicht von diefen Hauprtheilen
derfelben die deutlichfte und beftimmtefte Theorie befirat.

" ®
i z “d.,ﬂ

o AT\
: P
. . ‘ :

(] i ) i dEr
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Ich licbe die Hunﬁvi:l zu {ehr, um niche ihre allgemeinere Vollkommenheit fehnlichft zu
wiinfchen, und habe daher alles entfernt; was nur in irgend ciner Are derfelben zum Nachiheile ge- |

reichen kénne.  Hierunter rechne ich vorziiglich die Beftreitung mancher Lehrfiitze und Meinungen
berithmt gewordener Minner.

Ich bin nicht fahig, den Ruhm diefer verdienftvollen Minner duich eine Zergliederung und
Anzeige ihrer chemals begangenen Irrthiimerzu {chwiichien, denn fie thaten in ihrem ZeitAlter zum
Beften der Kunft wiirklich mehr als wir jetze fiir fie' thun. Ich habe thre Regeln und Erfahrungen

zur Grundlage meiner Unterfuchungen gelegt, und licfere nun das Refultat meiner cigenen Erfah.
rung.

Da-mein. Herr Verleger wegen gewiffer Usfachen den Abrifs der. Gefchichte nichr hat in die.
fem erften Theile liefern kénnen, fo gehe ich jetzt gleich tber zur

Erkliirung
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Erklirung der mufikalifchen Zeichen, . |

Die Erfindung der mufikalifchen Zeichen, ift fir die Tonkunft eben fo wichdig, als es die Erfin.

dung der Schrifr fiir die Sprache war, und eine genaue und richtige Kenntmifs derfelben ift einem
jeden Austiber der Tonkunft héch(t nathig.

Das Linieni"yﬂcm.

franz. la Portée.

Von den Griechen und RSmern weifs man nicht, dafs fie ein Linienfyftem gchabt haben: |
vermuthlich hatren diefe Vilker dagegen andere gewille Zeichen, mit welchen fie die Hohe, die |
Tiefe und die Dauer cines Tones itber dem Texte ihrer Gefiinge bezeichneten. In den dltern Zeiren
findet man ein Syflem von zwey Linien, auf und zwifchen welchen grofse Punkte von gleicher Art
ftchen: und im 1§ten und 16ten Jahrhunderte gebrauchte man Linienfyfteme von finf, fechs,

{icben und acht Linien.  Einige Klavier- Komponiften gaben der rechten Hand ein Linienfy{tem

von finf Linien, und der linken Hand cin Syftem von acht Linfen, ‘mit doppelten Schiiiffeln '
bezeichnet.  Andere gaben der rechten Hand ein Syftem von fechs, und der linken Hand cin Syftem

von fieben Linien.

Die Einfithrung unfers jerzigen Linienfyftems von finf gleichweit von einander entfernten

Linien, [Tab. I, Fig. 1] auf und zwifchen welchen wir die Zeichen der Tone {etzen, it alfo noch
gar niche alr,

e —r——— TR — -

Der Schliiffel.

franz. la Clef, italienifch la Chiave. |

In der Tonkunft wird das Zeichen, welches zu Anfang cines Stiicks auf das Linienfyftem [
geletzt wird, cin Schliffel genannt, weil dadurch die Linien, und deren Zwifchenriume, ihre be. |
ftimmre Benennung erhalten. Der Schliiffel trigt gewshnlich den Namen eines Tones von der |
Linie, auf welcher er fteht, oder er tragr den Namen ciner Singefimme; oder eines Inftruments,
fur welche er gebraucht wird. (*) Wir haben deren dreyerley. Den g Schliflel oder Violin.

(2) Die Franzofen nennen den Schliiffel beftindig nach dem Namen der Linie, auf welcher er fteht. Se
heifsr der Violin-Sehliiffel, la Clef de fol. Der Bafs-Schlificl fa Clef" de fa und der Diskant- Schliflel
la Clef dwr. Dic vier Singeftimmen heifsen: der Diskant Je Deffus, der Ale la Haure conere, der Tenor
la Taille und der Bafs Ja Baffe.  Bei den Iralienern heifst der Diskant il Seprane, der Alr, Conty’ Alse,
| der Tenor il Tenore und der Bafs, Baffo. |
A

hitp:/digital slub-dresdende/id42571 446215 férdert von der
SLUB i ge DFG

Wir fihren Wissen, Deutschen Forschungsgemeinschaft



-
-

Schlaffel ; (fig. 2) den f Schluffel oder den BafsSchlufel (Ag. 3) und den ¢ Schliffel (fg. 4), Wenn
diefer auf der erften Linie fteht, fo wird er der DiskantSchliffel genannt; fteht er aber auf der
dritten Linie, fo heifst er der AliSchliilfel, und auf der vierten Linie der TenorSchliflel.

Bey fig. 3 und 6 ift der alte hohe Violin und BafsSchliffel, welche wir zwar nicht mehr
gebrauchen, deren Kenntifs aber nothwendig ift, weil fie in den franzdfifchen Opern des vorigen
Iahrhunderts allgemein angetroffen werden, (b)

Des g Schliiffels bediznen wir uns fiir die Violine, Flote, Hoboe, Waldhorn, Trompete,
Clarinette und gegenwiartig auch fir das Klavier. Den f Schliflel brauchen wir Fir die Bifle, Pau-
ke, und zuweilen auch fir das Waldhorn; um deflen deffte Tone bequem bezeichnen zu kénnen.
Der ¢ Schliiffel wird fiir die Singeftimmen Eebrauuht, nemlich fiir den Diskant, den Alr. und den
Tenor. Desgleichen fiir die Bratfche oder Alto Viola; auch zuweilen fiir die Bifle, wenn {olche in
obligaten Sirzen iiber ihren eigentlichen Umfang in die Hohe fteigen.

Bey dem ¢ oder ViolinSchliiffel, beftimme der Sitz der Schnecke auf der zweyten Linie den
Ton g, dic iibrige Form des Zeichens mag fich hinwenden, wie es dem Kopiften oder NotenGraveur
am zierlichften diinke. —  Der ¢ Schliiffel war in alten Zeiten wic bey Fig. 7. bezeichner; diefe
vicle Striche mochten in der Folge der Zeit den Kopiften zu mithfam oder zu langweilig werden, fie
kiirzten ihn alfo ab, und bezeichneren ihn erftlich wie bey fig. §. nachher wie bey fig. 9. Diefes
Zeichen wurde im Anfange diefes Iahrhunderts von den mehreften NotenGraveurs auch angenom-
men, und {o entftand endlich durch eine Verbindung der zwey breiten Striche, die Figur der 8. ( "
Bey dem BafsSchliffel beftimmen die zwey Punkte: welche die Linie einfchlieflen, den Sitz des To-
nes f.  Man findet ihn in den Werken des vorigen Tahrhunderts faft allgemein wie bey fig. 10.
Im Anfange diefes Tahrhunderts fcheint man das Ueberfliflige der || erkannt zu haben, -denn in
vielen der damals geftochenen Werke fteht er wie bey fig. 11.  In neuern Zeiten ift er nun endlich
au dem blofsen verkehrten ¢ mir den zwey Punkeen veriinderr worden. fig. 12, (4)

Die Noten.
Franzsfifch: Jes Notes, ialienifch Note di Mufica.

Unfere NotenGattungen find eine noch ziemlich neue Erfindung.  In den &ltern Zeiten be:
diente man fich ftarr derfelben der Buchftaben; hernach entftanden die gleichfSrmigen Punkee, und
erft im 14ten Iahrhundert erfand man Noten von verfchiedenem Werthe: nemlich die Maximfm,
fig. 13. auf franzofilch la Maxime, und auf ilienifch Maffima, () welche acht Takre gale; die
Longa, fig. 14. la Longur — Lomga welche vier Takte galt, und die Brevis fig. x5. la Breve
— Breve, welche zwey Takte galr. :

Doch mit der Vervollkommung der Tonkunft bekamen diefe fchwerfilligen Noten ihren
Abfchied, und man erfand Noten von kiirzerer Dauer, als die Semibrevis oder der ganze Schlag fig.

* (b) Die Italiener nennen diefen alten hohen ViolinSchliiffel Chiave Francefe, und den jetzt gebriuchlichen Vio-
linSchliffel Chrave Imfi.r;_.im.

{c) Ich wundere ‘mich, dafs die MuficGraveurs, ftarr diefes jetzt allgemein angenommenen Zeichens des ¢
Schliiflels, noch die alte Bezeichnung bey fig. § brauchen. Da man jetzt den wenigiten L:uh_ha’t_:ern und
Schitlern der Tonkunft die Figuren der alten Schliffel kennen lernt, fondern fich blos auf die jetzt ge-
brauchlichen éinfeheiinkr, fo kammen die Licbhaber der Tonkunit in Gefabr, es fir ectwas gonz anderes
zu halten, und aus Mangel der Kenntnifs, es zu tiberfchen. —

{d) Ich hatte mir vorgenommen, hier die Unnithigkeit und Schidlichkeit der vielen Schliiffel zu zeigen , unﬂr
zugleich zu beweifen, dafls wir in der Tonkunit wiicklich nicht mehr als zwey Schiiifiel _ﬂ“'fi]_l}‘; h'-‘”"f,n-
f"b.]ﬁ:iu da ich fiirchte, dafs diefes Werk hierdurch zu weitliufrig werden kdnnte, fo werde ich tber diclen
wichtigen Gegenftand eine befondere Abhandlung {chreiben und bekannt machen.

{e) Zu Vermeidung aller Wiederhohlungen, will ich bemerken, dafs nach der deutfchen Benennung zuerft
die franzdfifche und alsdann die italienifche tolgt,
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t6, Ta Ronde — Semibreve; den halben Schlag fig. 1%, la Blanche — la Minima. Das Viertel fig.

; 18, wue Noir — Semiminima. Das Achrel hg. 19, — wune Croche — Croma. Das Sechszehntheil
:

| O e S ) 7 T |

fig. 20, le double Croche — Semicroma. Das zwey und Dreyfigtheil fig. 21, le triple croche — Bis-
¢roma und das vier und Sechzigtheil fig. 22, le quadruple Croche — Fufea.

Das Verhilmifs der Noten wird auf folgende Art finnlich werden. Der.ganze Schlag gile
einen Take oder vier Viertel. Der halbe Schlag gilr einen halben Takt oder zwey Viertel, folglich
miiffen zwey halbe Schlige gegen einen ganzen ftechen. Das Viertel ftehr im Verhiltnifs gegen den
halben Schlag: wie 2 zu 1 und gegen den ganzen Schleg wie 4 zu 1. Das Achrel it die Hilfte eines |
Viertels, folglich kommen zwey Achtel zum viertel, vier zum halben, und achr zum ganzen Schla. '
ge. — Das Sechszehentheil ift die Halfre eines Achtels, folglich kommen zwey Sechszehentheile
zum Achrel; vier zum Viertel; acht zum halben Schlage, und fechszehen zum ganzen Schlage. Das
zwey und Dreyfigtheil gile die Hilfte eines Sechszehentheils; folglich kommen zwey zum Sechszehen-

theile, vier zum Achtel, achte zum Viertel, fechszehn zum halben, und zwey und dreyfig zum gan.
zen Schlage u. £ w, i

| Die Paufen. |
: Les Silences oder les Paufes; ital. Paufe oder Ripofi. '

In gleichem Verhitlifs mit den Noten, ftchn die Paufen oder die Zeichen des Srillfchweigens. |
Das ehemalige Paufezeichen von § Takeen, fig. 23, ift mic der alten {chwerfilligen NotenGattung
augleich abgefchafft worden.  "Wenn wir jetzt eine Anzahl Takee Paufen bezcichnen wollen, fo ver-
h doppeln wir das Paufezeichen von vier Takten fo oft ale es nothig ift. (fig. 24) Niachitdem haben
: wir ein Paufezeichen von zwey Takren fig. 25, eines von einem Takte fig. 26, cines von einem
halben Takte fig. 27, die ViertelPaufe fig. 28, die AchtelPaufe fig. 29, die SechszehntheilPaufe fig.
i 30, die zwey und DreyfsigtheilPaufe fig. 31, und die vier und SechszigtheilPaufe fig. 32.  Ich weifs
es nicht zu erkliiren, wie es gekommen ift, dafs man fowoh! im Druck als im Schreiben das Zeichen
A", welches die italienifchen Tonfetzer als eine SechszehntheilPaufe brauchen, bey den Deutlchen
zur ViertclsPaufe angenommen hat, —
: Die franzdfifche und italienifche Benennung der Paufen ift folgende: fig. 26. ls Paufe oder
- le baton, auf ital. la battura. TFig. av. la demi paufe oder le demi baton, iwal. una mezza Battita.
Fig. 28. le Soupir, iral. un quarte. ¥ig. 29. le demi Soupir, ital. un Ottavo. TFig. j0. le guart de
| Soupir , ital. un Sedicefimo. Fig. 31. le demi quart de Soupir, ital. un trentaducfimo. Fig. 32. le
i Jeizieme de Soupiv , ital. un Seffantaguatrefimo. _
: \ In der Bezeichnung der Paufen find einige Tonfetzer bisweilen etwas forglos, und f{chreiben
"‘1 ah manchen Stellen, z. B. im 4 Takte, die Paufe zweyer Achtel mit einer ViertelPaufe; und im §
| Takre, zwey ViertelPaufe mirdem Zeichen des halben Takres Paufe, welches doch nicht feyn darf; |
i' {ondern im ¢ Takte mufs mit AchrelPaufen, und im § Takee mit ViertelPaufen die Bezeichnung ge- -'
!' {chehen. Desgleichen ift es nichr gur, im Vierviertel Takee eine Paufe von drey Viertel mit dem |

i

e

halben Takt Paufe und einem Punkte bemerken zu wollen; es ift beffer, dafiir einen halben Take

und die ViertelPaufe zu ferzen.
| Noch einen andern Fehler kann ich hier nicht unberiihre laffen, den ich in vielen Werkan
I hitufig finde. ~ Es it diefer: im § Takee gegen die fechs Achtel der einen Stimme, eine halbe
1 SchlagNote mit dem Punkre, anflarr zwey punktirter Viertel mit dem Bindungszeichen zu {chreiben, \
‘! Denn da im § Takt die zwey erften nebit dem vierten und fiinfren Taketheile, die gute Takezeiren
i
f

einnchmen, und das dritte und fechfle die fchlechte Taktzeit ausfiillen : Hingegen bey dem punk-
ticten halben Schlage die erften zwey Viertel lang, und das dritte Viertel kurz oder die {chlechte !
Fakezeir ift, fo wird das unrichtige Verhiltils diefer Notengatcungen glei¢h einleuchtend , z. B.

A1 |

ﬁ SLUB http /idigital slub-dresden de/id42571446217 geférdert von der BF G

Wir fihren Wissen Deutschen Forschungsgemeinschaft



. fechs Achrel t v E"
] punkrirter halber Schlag o |

Hier {ehen wir, dafs indem die obere Simme auf die erfte fchlechre Takezeir, und von die |

, fer‘zur folgenden guten Takrzeit tibertrite, dic untere Stimme noch immer auf ihrem guten Take. 5'
b fl}{::la: fich hFﬁndun und wenn diefe zu ihrer {chlechten oder kurzen Taktzeit fartfchreliet, alsdann |
| die obere Stimme noch die Hilfre der zweyten guten Takrezeit auszudauren hat. |

Diefem methrifchen Fehler ift aber gleich ausgebogen, wenn im § Take blos punktirte Vier.

t];ﬂ i':_at_t ltier halben Schlage gebrauche werden,  Bey fig. 70 Tab. IL findet fich noch cin fehlerhafres
eyfpie

Die Triolen.
: Italienifch Terziue.

; Das Verhilmifs der Noten fillc immer auf 2. 4. 8. 16. 32 —64. Der Tricb der Tonfetzer,

threr Muiik fm-m% Mannigfaltigkeit zu geben als moglich fey, brachte fie auf die Erfindung der

Triole, welches cine Figur ift, die aus drey gleichen Noten befteht, und die in dem Zeitraume vor-

getragen wird, welchen fonft zwey Noten diefer gleichen Art ausfillten: Es gilr alfo eine Achtel-

Iriole {oviel als ein Vierrel oder zwey Achrel: und eine SechszehntheilTriole oviel als ein Achrel |

| oder zwey Sechszchntheile (fig. 33). ' |
| - Von dicten Triolen kam man auf die Erfindung |

| | Der Sechstolen,
| | Tval: Sefiine,

welches eine Figur ift, die ais fechs gleichen Noten beftehe, und {o viel gilt, als fonft vier derfel-
| ben galten. (fig. 34.)

- Der Voruag der Triolen und Sechstolen ift aber fchwerer als man glaube; fobald die Gleich-
| hei ihrer Theile nur im Geringften verlerze wird, fo verliehrr fich alle ihre Schénheit, und ihre
| "i":"u'kl:.ng wird anangenehm.  Es ift deswegen ein grofser Fehler; eine Triole gegen zwey gleiche
| Noten zu fetzen, weil es unmaglich ift, drey Theile gegen zwey Theile einzutheilen, ohne dem
| einen zu viel und dem andern zu wenig Dauer zu geben; und zweytens auch das Gefuhl von den
Taketheilen ginzlich geftohre wird. —  Auch felbft in den DoppelSonaten fiir das Klavier ift und |
bleibt es ein Fehler, in der cinen Stimme gleichtheilige Noten, und in der andern Stimme Triolen |
| und-Sechstolen dagegen zu ferzei. (fig. 71.) Ich weils-wohl, dafs verfchiedene der erften Tonfetzer .
| Deutlchlands .l'.lﬂfl Italiens in dielen Fehler verfallen find, allein das Anfehen diefer Minner mildert
|| oder rtch“tfertlgct einen Fehler im Geringften niche; im Gegentheil, er ift doppelt tadelnswerth, weil
! i€ ein ]J'-lf‘f::ﬁ E!f}’ﬁ‘:l‘f:l gfzh?n, das von.andern Tonferzern nachgeahmt wird. Dafs es wenig Tonfez-
l zer gibe, die nichtin diefen Fehler verfallen find, ift leicht zu erweifen; aber man mufs zugleich an-
nehmen, dafs jeder cinen Fehler beging, ohne es zu wiffen. (f) Ich verwerfe den Gebrauch der
Triolen und Sechstolen im Geringften niehr, aber fie ditrfen, zumahl in langfamer Bewegung, niche
gegen gleichtheilige Noteén celerzt feyn, namlich keine Triole gegen zwey, und ketne Sechsrole gegen

| vier Noten. Eben fo.wenig kann ein verniinfriger, Mann vorfetzlich vier gleiche Noten gegen eine
I 28 k = 'h1 g - ¥
| Fiinfrole oder eine Seprrale fetzen. © Was foll denn zuletzr aus der Tonkunit werden, wenn wir keine

rhythmifche und mewifche Ordnung in derfelben mehr beobachten wollen?

| (f) Ich feibft habe mich diefes Fehlers fchuldig gemacht, fowohl ift den drey Werken: Hlm-icrﬂnmliuﬁtinnns,
welche ich in Kaffel hersusgegeben habe, als auch in dew Werke, welches voriges lahr hier
geltochen it . .

'é
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Finige neuére Tonfetzer find noch weiter gegangen, und haben fich Fimnfrolen, Septtolen,
Eilfrolen, Dreyzehntolenu, {. w. gefchaffen.  Zu Vermeidung aller Irrthitmer mufs, ihr Verhilmifs

durch cine Zahl tiber der Noten angezeigt werden. (Ag. 35.)

S e —

Die Vﬁ:r[’etzmgsZcichen.
Les Chaugemens de tom, oder les Feinter.

Sind das Kreutz, das / und das viereckigte § oder Bquadret, fig. 36. Die Franzofen nen- |
nen das Kreutz le Didfe, das &, la Bmolle und das Bquadrat Béquarre. Die Italiener nennen fie |
Dicfis, Bmolle und Bequadro. :

Unter den vielen TonArten unfrer jerzigen Mufik, befinden fich nur zwey, in welchen ein
Gefang ohne cines diefer VerferzungsZeichen kann gefpielt oder gefungen werden, nemlich in C dur
und in 4 mol. Bey den fibrigen TonArten werden die ihnen cigenthiimliche VerfetzungsZeichen,
zu Anfang eines Stiicks, gleich nach dem Schliffel auf das Linienf}*ﬂt:m geletzr. Thre Bedeutung
ift folgende: das Kreutz erhshet cine Note, auf deren Stuffe es fteher, um einen halben Ton, und
der Note wird die Sylbe #r angehinge, als xc, cir, 2d, dir u. . w. &

Das & erniedriget die Note, auf deren Stuffe es ftchr, um cinen halben Ton, und der Note
wird die Sylbe ¢s angehiingt, ausgenommen & vor h wird niche hes, fondern & genennt.  bd, dei;
bc, es; bz, ger; u. Ll w. |

Das Bquadrat hebt jedes der vorhergehenden VerfeczungsZeichen wieder auf, wnd erhéher
und erniedriger die Note. Es erh6het eine Note, wenn/fie zuvor durch ein 6 ift erniedriget gewe:
{fen; und erniedrigetr eine Note, wenn fie zuvor durch das Kreurz war erhGhet geworden, hg. 37.

Da aber die Gefinge unfrer jetzigen Mufik nicht beftindig in dem Umfange ihrer Hauptton:
Art fich erhalten, fondern fowohl i dieihnen zunichit gelegene als auch in entferntere TonArten
iibergehen; fo kommen wir diefer Ausweichung wegen in die Nothwendigkeir, aufler den wefentli-
chen, der TonArt eines Stiicks eigenthiimlichen VerferzungsZeichen, nosh mehrere Verfetzungs.
Zeichen zu gebratichen. Diefe neue VerferzungsZeicher, welche die Ausweichung des Gelanges in
andere TonArten erforderte, werden zufillige VerfetzungsZeichen genennt; und werden auch blos
vor die Note geferze, deren Sruffe verindert werden foll; auch dauert ihre Wirkung blos in dem
Takte, in welchen fie geferzr find.

Es trite auch ofr der Fall ein, dafs cinc Note zweifach erhohet oder erniedriget werden mufs,
alsdann_bedienen wir uns eines einfachen Kreutzes und eines grofsern Bees, fig. 38 oder wir ver- .
doppeln die Kreutze wnd & vor einer zweifach erhdhten oder erniedrigren Note, als fig. 39. ks

it
Der Punke.
Lé ‘Point, ital. i Pante.
'Wem:: die nnuEr ciner Note um die Halfre ihres Werths verlangert werden foll, ohne EI””
Ton durch einen frifchen Anfchlag zu erncuern; fo wird diefes vermittelft eines Punkes angezeigt,
der hinter die Note geferzt wird, (fig. 40) und wenn die Dauer einer Note um drey Theile ihres
Werths {oll 'n:ErIi'T*ngert werden, {o wird dieles durch zwey Punkte angezeigr. (hg. 41) |
So wie die Dauer einer Note durch den Punkt verlingert wird, {o kdnnen auch Paufen durch :
‘ den Punkt verlangert werden; doch geht das Pankriren"der Paufen, nur beym Viertel und Achrel an,
bey kleinern oder grofsern Paufen finder ¢s keine flarr. (fig. 42)
A3
1
1
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Den doppelten Punke bey den Paufen anwendén zu wollen, wiirde dem Auge und dem Ver.

{ftande des Spielers die unnithigite Befchifrigung verurfachen deswegen auch von verniinftigen Ton.
ferzern bis jetzt noch kein Gebrauch davon gemachrt worden ift.

Der Takt. : .

La Mefure, ital. Mifura oder il Tempo.

Die TakeArt eines TonStiicks, in welcher es geferze ift, wird gleich nach den Verfetzungs.
Zeichen auf dem Linienfyftem angezeigr, und gelchichr entweder durch BruchZahlen oder den hal-
ben Zirkel.

Die jetzt mehr oder weniger gebriuchlichen TakeArten laffen fich eintheilen :

' 1) in die gerade zweygliedrigen Takre.
als der 3, der AllabreveTake ¢, der auch von einigen und belonders franzdfifchen Tonfetzern mit
einer grofsen @, angezeigr wird, die auch manchmal , um den AllabreveTake von dem gewdhnlichen
2 zu unterfcheiden, durchitrichen ift, als _2 , (8) der £, der ¢ und der # Takt, Letzterer wird
mit dem halben Zirkel C bezeichnet. fig. 43.
2) in den ungraden zweygliedrigen Take,
als der 3, der § und der § Take, fiec. 44.
3) in den geraden triplirten Take,

als der £, der § und %? Take, fig. 45.

und 4) in den ungraden triplirten Takr,
als der § und § Take, fig. 46.

Die franzéfifche und italienifche Benennung der Takearten ift folgende:

{ C la Mefure d¢ quatre Temps, ital. #l Tempo ordinario

¢ Adlla Breve ~— Tempo alla Breve

¥ trois dewx — i tre Minime

+ @ deux remps iwtal. di due Semi Minime

4 trois quatre, oder blos a troir temps  — di tre Semi Minime

$  a fix quatre —  Seftupla di fei Semi Minima

5 a neuf quatre —  Nonecupla di nova Sems Minime
& troir huit — Tempo di tre Crome

¥ fix huit —  Seflupla di fei Crome

& wmeuf huit | — None Cupla di nove Crome

¥ douze huit — Dodecupla di dodeci Crome

Die grofsen TaktArten als der ¢, der @, %> %, # und § Take werden in der galanten
oder freyen Setzkunft nicht mehr gebrauche; defto mehr bedienen wir uns aber derfelben in der
ftrengen und ernfthafren Schreibarr.

Die itbrigen klcinen Takrarten, als der £, 2, % und % Take, mit welchen einige Ton-
fetzer ihren Werken das Anfehen von Originalirir haben geben wollen, finde ich zu iiberfliflig, um

fie in die obere Abtheilung zu ferzen, Wozu ift diefe Erfindung niitze? - Haben wir nicht Tak.
Arten genug? —

() Im AllabreveTakt werden die Noten noch einmahl o gefchwind vorgetragen, als es der eigentliche
Werth derfelben erfordert.  Es wird alfo ein halber Schlag fo gefchwind gefpielt oder gelungen, als fonft
ein Viertel; und ein Viertel fo gefchwind dls ein Achtel. ~ Man findet deswegen im Alabreve Takr felten
kleinere Noten als das'Viertel oder hiichitens Achrel; hingegen defto mehr ganze und halbe Schiige.

Zuweilen bedienen fich einige Tonferzer auch in der freyen SchreibArt des AllabreveZeichens, und

alsdann mufs den Noten ebenfalls blos die Hilfte ihrer Dauer gegeben werden,
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Der Takehat @ibrigens keinen Bezug auf den langfamern oder. gefchwindern Gang eines Ton.
Stiicks , fondern er bezeichner nur, wie viel Noten einer gewillen Garrung im Umfange eines jeden
Taktes miffen enthalten feyn. Dafs die Takee vermitcelft eines gerade durch die fanf Linien gehen-
den Striches von einander abgefondert werden, ift jedem Liebhaber der. Tonkunft bekannt.

Der Karakrer und die Bewegung cines Stiicks, wird vermitrelft eifles oder mehrerer Warter,
gleich zu Anfang deflelben, iiber oder unter dem Linienfyftem angezeigt. .

Die gebriuchlichiten Wérter, durch welche der Karakter und die Bewegung angezeigt wird,
[1 find folgende: . -

Die Bewegung.

Le Mouvement, ital. il Movimente.

Sehr J!.Elngrﬂm ) Langfam ! fanfr gehcn{l
Adagio dimolro Leuto . Andante
Adagio Larghetto Andantino
Largo poco Adagio
etwas lebhafr, in mifsiger gelchwind und lebhaft fehr gefchwind und feurig .
Gelchwindigkeis
poco Allegra Allegro Allegro di molte
Allegretto p Allegro Affai
poco Vivace poco Prefto . Preflo
Moderato Vivace Prefiiffimo

Aber gewiffe TonStiicke haben ihre eigenthiimliche TaktArten und beftimmte. Bewegungen ;
dergleichen find alle Tinze, als

die Menuert . in einer mifsigen Bewegung ,
dic Paffepied § etwas leichtere und muncrere Bewegung als die Menuett
die Gavotre C  gefillig und leicht, beynahe etwas gefchwinde Bewegung
die Gigue § gelchwinde Bewegung
Loure § — % {chwerfillige ernfte Bewegung
die Muferte 3—§ ein wenig langfame Bewegung
j;: jf;t;fd% é-) gelchwind und leicht.
Bourrée C—7F milsige luftige Bewegung.
Rigaudon C— ¢ muntere luftige Bewegung.
Tambourin 3 munter aber nicht zu gefchwind,
Polonoife 3 {ehr gemifsigr.
« « Lajflorale ¢ fanfre und zirtliche Bewegung.
Sigiliano §  etwas langfam und marquirt.
- Courante § — § gelchwinde Bewegung.
© Sarabande § langfam, ernfthafrc Bewegung.: © * ¢ *
la Chafje oder Fanfare § munter, lebhafr.
i - Forlane § munterer Tanz der venetianifchen Gondeliers,
die Chaconne 4 erhabene und etwas marguirte Bewegung.
die Pafjccaille  etwas gefchwindere Bewegung als die Chaconne.

Zu mehrerer Beftimmung des richtigen Ausdrucks eiries Stiicks werden noch 6fters einige
Beiwdreer gebraucht, von denen die gewshalichften folgende find :
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affectuenx ) bewegend, rithrend

affeftuofo

itato
ne ) bewegt '
agité
animato
animé ) befeelr, belebe
animofo
ariofo fingend
AMOUTCHX ) virlieht
amorafo
brillante g]iinz-:nd, her\'ﬂrﬁc-

chend

cantabile fingend |
donx
dolce ) fanfr, angenchm
dolcemente
dm’ufr‘r.jb

con delore
dolorofamente
dolowrenx!
douloureufement )
ausdrucksvoll

mit Ausdruck

{chr traurig

expreffivo
con expreffione

ﬁ erement  ftolz

con foco . mit Feuer

ﬁ”'{a"lrﬂ ) ralend

ff”'.’!".’l’x :

frauncefcamente  nach. franz6h-
fcher Are ()

grave ernfthaft
grazi ofo

racieux ) gefallig
lamentabile

lagringofo ) klagend
lewtement , langfam
fenbijfimimente ) {ehr lanofam
leutiffimo »
languido  abgemarret
Ianguiffant  erfterbend
ligato  gebunden :
lugubre kldglich, traurig
lufiugando. lieblich
Maeftojo  erhaben

Meflo  berriibt

Mezza- halb .
i ) nicht zu viel
non tanto

pafforale  Schiiferfpiel

prefé - cilend, gedriingr
fans preffer  ohne zu eilen
pefante  mit Gewiche
pompafo  prichrig

pictofo  mitleiderregend
vifoluto entlchloffen
fempre forte  allzeir ftark
— piano  — :{chwach
Jeherzando  {cherzhalt
foavemente anpenchmy
foftenuto  anhaltend

decato
’grmﬁkﬁ ) abgtﬂ:l:rfsﬁ*n
foiritofo - Féurig

con tenerezza  mit Zartlichkeit

teneriffimo
) fehr zardich

T

tendrement
teneriffimamente
srangnilamente  {chr rubig
rempo ginflo in der rechren Bewes

gung
Vigorofo nachdriicklich, mit Kraft
vff ) gefchwind

vite

vVerlchiedene Tonfetzer bedienen fich auch wohl zuweilen blos diefer Beiwdrter zur Ueber-
{ehrift ilirer TonStiicke, und [chreiben Ariofo ftatt dndante ariofo; Cantabjle ftarc Larghetto cantabile ;

ind {o mit den Ubrigen, als graziofo, paflorale, fcherzando u. L 'w.

Desgleichen in feurigen und gefchwinden Stitcken, furiofo ftate Allegro furiofo; com Spirite

ftate Aliegro con [pirito .

Die Franzofen brauchen auch oft das Wort #+¢s ftatt fort, und fehreiben zres animé flace fore
auimé, und tres doux frare forz doux, u. L w,

Den Takt mit der Hand zu {chlagen, empfehle ich folgende Agt;

2 3 3
im 3 Takte. ° im 3 Take. ' 4
l- s z, oder ]

(h) Francefeamense ift ein Wort, welches am Sberfiaff

L

4

L 3
L

L
-

i.m%Tnktc.:l‘--*----g

1
=

Das

flen und unbeftimmteften fr die Tonkunft ift; ich

wiirde es auch ibergangen haben, wenn es Fanhal in {einen Diversiffemens nicht als ein Hauptwort
gebraucht hiitte, und alfo eciner Anzeigy benothige ley,
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Das WiederholungsZeichen,
. La Reprife |

Wenn cin TonStlick ganz, oder in. zwey Theilen, oder in noch Kleinern Simzen wiederholr
werden foll, fo wird diefes mir einem Zeichen angedeutet, welches die Reprife, das Repetir- oder
WiederholungsZeichen, genannt wird. |

Im criten Falle, wenn das TonStiick ganz wiederholr wird, fleht es am Ende deflelben, und
die zwey ftarken Punkte find alsdenn blos vor den doppelten TaktStrichen bemerke, fig. 47. | Zu.
weilen bedienen fich einige Tonfetzer des Wores Da Capo anflate diefes Zeichens, welches aber niche
recheift; ich wiirde dafiin licher {chreiben zweymal, Das Da Capo kann nur flatr haben,: in Me-
nuctten, Polonotfen, Roudo's und andern, wenn zu Ende des Stitcks die erflen paar Sitze (lang oder
kurz entlcheider hier nichts) follen wiederholt werden. FHR .

Im zweiten Falle, wenn das TonStiick in zwey Theilen wiederholt wird, fleht es in der
Mitte, wie bey fig. 48.

~  Undim dritren Falle, wenn blos kurze Satze wiederholt werden, ftehen die Punkee hinter
und vor den Takeftrichen 'des Satzes, he. 49,

Soll aber ein langer vorher gegangener Satz, in der Mitte, oder gegen das Ende des Ton-
Stiicks noch cinmal wiederholt werden, fo bedient man fich hierbey des Riicksweifers auf franzofifch
Renvoi, ital. Replica, fig. 50, wobey auch wohl noch die. Worte Dal Segno oder blos DS. geferat
tverden. |

Das Ruhezeichen.
Point de Repor oder la Tenwe, ital. la Corona oder Tenuto,

Wenn auf ciner Note oder duf éiner Paufe, ¢ine viel lngere Zcit {oll gchalten werden, als

es der eigentliche Werth derfelben erfordert, und die Bewegung des Takees alfo véllig unterbrochen

wird; fo wird diefes durch ein RuheZeichen bemerke, welches iiber die Note oder Paufe gefetzt
wird, fig. §1.

. Sind aber in einem TonStiicke kleine Sarze &fters wiederholt, fo fetzt man diefes. Zeichen

auch tiber den Taktftrich an die Stelle, bey welcher gefchloflen werden foll, fig. §2; oder man
{chreibe ftare diefes Zeichens blos das Wort fin oder fine, um die EndigungsNote zu bezeichnen.

Die Dauer eines Ruhepunkes lafst fich nicht wohl beffimmen , fondern hingt von dem Ka-
rakter des Stiicks, und der Empfindung und Beurtheilyngskraft des Spiclers oder Siingers, und —
auch an vielen Orren von den Eigenfcﬁaﬁqg der Zuhdrer ab; denn wo wihrend der Mufik viel ge-
plaudert wird, da ift es nicht fchicklich, Ruhepunkte, und vorziiglich Ruhepunkre tiber Paufen zu
machen. - = '

Steht der Ruhepunkt tiber einer Paufe , 1o mufs die letzte vorhergehende Note zwar ihrem
innern Werthe gemifs vorgerragen und ausgehalren),  aber. im geringften nicht verlingert werden 2
fonft wird der Eintrirt des Ruhepunkes nicht mehr recht fuhlbar feyn, und folglich auch feine Wir.
kung fehr gefechwicht und vermindert werden. FaieE N A
.+ In einem lebhafren Allegro, Allegro affai im vier Viertel Takre, pflege ich gewshnlich dem
Ruhepunkre, wenn er iber ¢inem Vierrel 6der einer halben S¢hlagNote fteht, eine Dauér von zwey
Takeen zu geben, “in cinem Prefloim zwey ViertelTakee aber 1alle fch den Ruhepunkt allemal drey
bi-s' L_v};r Takee., dauern; hi.”g:ﬂ‘-'" IR giner .[,Eﬁgﬁl.mﬂﬂ- Br:t_ﬁr't_.‘guﬂg_ ewes  TonSritks, z. B. in
t‘:lnl:':‘n 'I‘{Ifﬂ-gfé: ?EEE Ldi'jgpt darf ex niche ’ﬁiﬁ‘,ilﬂl elnen, Eaﬁﬁun,EﬂEﬂF (dauren, um feiner Wirkung
iil-lfﬂ!ﬁ:lrﬂthcﬂi 77 T Y SO, absulielod wib Sl ke ovbal il -

B
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Bey den Einkleidungen der Ruhepunkee oder' Fermaicn hat man die befte Gelegenheit, die
Beurtheilungskraft der TonKiinitler kennen zu lernen.  Viele fogenannte Virtuofen laffen ¢s uns im-
mer ein paar Takte vorher durch Riaufpern merken, wenn ein Ruhepunke erfcheinen wird; aber
ohne zu @iberlegen, wie fie durch eine verniinftige und zweckmifige Einkleidung der Fermate die im
Stiicke geherrichte Leidenfchaft mehr ausmalen und dem Zuhorer tiefer einprigen wollen; und wel.
cher Hanprgedanke im Stiicke am beften ausgehoben, zergliedert, und zur Grundlage und Verbin-
dung ihrer eignen Zufirze mit dem Stiicke dienen und gebrauchr werden kidnnte.  Sie begniigen fich,
alle ihre auswendig gelernten LicblingsStellen mir Trillereyen und Schnirkeleyen auszuleeren, die
mit dem Karakter des Stiicks und der darin geherrfchten Empfindung in keiner Verbindung ftehen,
und daher den Eindruck des Vorhergehenden vertilgen.  Daher viele bey der Mufik nicht fowohl
Empfindupg als Verwunderung zu erregen fuchen. ~Anftare dafs der Tonktinftler uns durch feinen
zweckmifigen Ausdruck rithren und zum Mitgefithl hinreiffen, in uns leidenfchaftliche Empfindun-
gen erregen, unterhalten, nithren und endlich befriedigen foll; brauchr er jerze nur, ohne alles
eigne Gefiihl aber mir defto mehr Kithnheit feine zehn gefunden Finger, und wihlt zor Einkleidung
feiner Fermaten die allerfremdlten Ausweichungen und Figuren, dic mic dem Tonftiicke in gar kei-
nem Verhilmifs oder Achnlichkeir ftehn, um den Beyfall des Publikums zu erhalten. —

Das Bindungszeichen,
La Liaifon, ital, la Legatura.

Wenn der Ton zweyer Noten, die auf einer und derfelben Stuffe ftehen,  foll aneinander
gebunden werden, fo dafs folglich die zweyte Note nicht darf angefchlagen, oder der Ton derfclben
durch Schwebungen erneuert werden; fo wird diefes durch einen halben Zirkel angedeuter, welcher
zwifchen den beyden Noten gefetzt wird, und das BindungsZeichen heilst. fig. 3.

o Das Schleifen.

Coulé, iral. colato.

Wenn aber ein folcher Bogen {iber 2wty und mehrere Noten gefetztift, die wichr auf einer
and derfelben Stuffe ftehen; {o zeigt er an, dafs die T'dne nicht von einander abgefondert, fondern
ancinander gezogen follen vorgetragen werden. fig. §4. Nur mufs ‘man fich beym Klavier in Acht
nehmen, dafs die Tane durch allzuftarkes Schleifen nicht in Collifion gerathen,  welches leichr ge-
fchicht, wenn dér eine Ton noch értsnr,, indem der andere {chon eintritt.  Die Téne miflen fich
gléichfam immer begegnen, ‘wenn der eine Finger fich aufhebt und der Ton aufhort, fo mufs der
andere Finger {chon anfchlagen, und deflen Ton ganz nahe an den vorigen anfchlieflen.

Das Abftofsen.

Le Coupé oder detaché, ital. flaccato oder [piccaro.

i f

Sollen aber die Noten recht abgefondert vorgetragen werden, gleichfam als wenn zwifchen

den Noten kleine Paufen ftinden, fo wird folches durch kleine Striche iiber den Netén angedeu..

tet. fig. §5. . | :

Das Tragen der Tone, franzofifch le Portement, fig. §6. wird, fo wie die Schwebungen,
franzdfifch Je Balaucenient , italienifth Tyemolo oder Themolante, fig. §%.” mit blofsen PunKten dber
den Noten angezeigr. Doch finden wir fir die befaideten Inftrumente, die Schwebung zuweilen wie
bey fig. §8. angedeuret. ;
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Nichft diefen HauptZeichen der Tonkunft haben wir noch befondere Zeichen und Worter, de-
ten wir uns bedienen um den- Ausdruck und den Vortrag eines Tanftiicks, oder cines einzelnen |
Satzes mehr zu bezeichnen und Kenntlicher zu machen, und welche entweder ganz oder halb ausge- 3
: {chrieben, oder auch wohl nur mit einzelnen Buchitaben angezeigt werden. — [

Dic erften Zeichen, welche ich zu erkliren hai‘:-é, find

¥ a il : Icglf;rﬂfzf:fﬁfru#ﬂg;ﬂ der Stdrke und Schwiche.

Den fchwachen und gelinden Vortrag einer Note bezeichiner das pians oder: blos . fchwach;
und der fehr fchwache und dufserft gelinde Vortrag der Noten wird durch piawifimo oder pp. arge-
= T ARG LR T :

Die Stirke bezeichnet das forte oder f. und die héchfte Stirke das forziffimo oder f.f. Die
franzéfifchen Tonferzer pflegen das f. oft durch #res fore, oder tres f. oder forte foreé oder auch
blos durch foreé anzudeuten. Pl 3 '

- /! Die Grade des Zunéhmens der Stirke vom p zum f werden durch crefeendo, oder blos eres.
wachfend, zunebmend, oder poco f. oderen augmentant ausgedriicke.

Hingegen die Grade des Abnehmens der Stirke vom ff. zum /, oder vom fzum p. und vom
p'zum pp. werden durch diminnendo, dim. abnehmend, vermindert, auch bey fanfren Stellen
durch mancando, man., oder calando, cal. oder perdentafi bezeichner.

Die franzdfifchien Tonferzer haben in den letzten 20 Iahren cin Zeichen erfunden, welches
zugleich: das: crefeondo und das dimfuuendo {ehr gur bezeichner, und deswegen von den mehreften
. Tonfetzern Deutlchlands ift angenommen worden; es ift diefes << . Seine beyde aufferften En. } |
] den oder Spitzen haben den Grad der Schwiche, und in der Mitte liege die Stirke; es zeige alfo eben
das an, was wir durch p. eref. f. dim. p. ausdriicken.

Dieles Zeichen wird auch {ehr oft blos zur Hilfte gebraucht, nemlich < oder 5. Das |
erftere ift das Zeichen des ¢rescendo, und das zweite das Zeichen des diminuendo: — |

... Start diefer E:}'d{;n Zcichen bedienen wir uns auch wohl der Ausdriicke rinforcendo oder blos |
r/, den Ton zu verftirken; und smorzandoforte oder blos sf, um die Stirke des Tons zi mildern. ’
Das 7/ bezeichnet allo foviel als crefc. oder <2, und sf foviel als & . '

Dicfe rf und sf finden wir oft iiber oder unter einzelnen Noten, fig. 59.

In cinigen Werken findet man auch {chon das <% unter einzelnen Noten, wic bey
fig. 60, da feine erfte urfpringliche Bedeutung eigentlich auf cine Folge von mehreren Noten
ging. ! )
: Wenn ein Satz oder ein ganzes TonSriick fo foll vorgerragen werden, dafs die Starke der ‘
Tone 2wifchen das pand f falle, fo wird diefes durch mezzo forte, mit halber Stirke, oder
mezzo voce, [fotto voce, oder auch mir dolee, fanfr, angezeigr. Die franzéfifchen Fonferzer brau.
chen in diefem Verftunde die Ausdriicke a demi jen, a demi voix, a demi, auch wohl blos demi,
und “doux. AR

Wenn die Haupttheile einer erwas langen Note nichr mit gleicher Stirke oder Schwiche vor. -

1 getragen werden follen, fondern die erfte Halfre ftark, die andere Hilfre aber fchwach — und {o

umgekehrt die erfte Hilfre fchwach, und die andere Hilfre flark feyn foll; fo bezeichnen wir diefen

Vortrag durch die Buchftaben pf. und fp.  Bey fp ift die erfte Halfte ftark und die zweyre {chwach, o
bey pf aber ift die erfte fchwach und die zweyte ftark.

Ralento.

-

| Wenn bey dem allmihligen Abnehmen der Starke der Noten, auch zugleich cine Abnahme
der gelchwinden Bewegung verbunden feyn foll, fo wird diefe Verminderung der Bewegung durch
B 2 .
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raleyto, mit val valentiffant allmahlig abnekmend y Oder auch piu lenro ctwas langlame r,
wod im Franzolifchen mit doucemens oder un peu plus lent ausgedriicke,

- . | Lempo wubato.

§ Zuweilen wird auch Tempo rubato tiber oder unter eine Stelle gefetzt, um damit anzuzeigen,
| dafs der Austiber der Mufik bey diefer Sedlle die Bewegung ein klein wenig verlingern kann, und die
Noten allmithlig etwas linger kann dauren laffen. ; A
Das Tempo rubato ift oft ¢ine grofse Zierde cines TonStiiks, wenn es recht gut gemacht wird; '
Es gehdrt aber fehr ‘viele Kennthifs dazu, um es Jedesmahl reche {chicklich anzubringen. “Bey Stel-
len, in welchen die begleirenden Stimmen bearbéirer und fohir figurice find, darf man es niche anwen-
den, ohne den Mangel mufikalifcher Erkenntnifs zu verrathen.  Nur blos in Stellen; in welchen die
: begleitenden Stimmen wenige oder liegende Noten haben, ift es mit Nutzen anzuwenden, und die
: {chdnfte Wirkung gewils damit zu erreichen.

l
Auch darf das Tempo rubato niche anhalrend feyn, fondern’ mufls;; fobald es cmpfundﬁn ift, i
|

aufhdren, und in die vorhetgehende beftimmee Bewegung iibertreten. . Um feine Wirkung fahlbar
zu machen, dazu brauche ¢s:weniger Noten, und ift cin halber ; héchftens ein ganzer Takt linrei
chend genug. |
= Dacl fo fehr das gut angebrachte Tempao rubato , - die leidenfclm&ﬁclﬂn-Empﬁndungm-auf
das vollkommenfte ausdriicke, fo behutfam mufs man doch immer mit {einer Anwendung feyn. ! Per. '
fonen,. die fich allzufelir dem Tempo rubato tberlaflen, kommen fehr leicht in’ Gefahr, das richtige
Gefihl vom Takte zu verlieren, und alsdann ift es nicht moglich, “dals fic mit ¢inem ftark beflerzten
Orchelter ordentich begleiter werden konnen. ai's | :

: : ) 1 |

Tenuto.

- Wenn die Dauer einer Noté fiach ihrém villigen Werthe foll auspehalten werden, o treffen
wir unter oder iiber einer fblchen Note das Wort tenuto, ausgehalren, oder blos rem. bemerke.
~— "Soll aber in cinem ganzen ‘LonSticke, die Daner der Noten' nach ‘ikrem vollenWerthe beobach.
tet- werden, o finden wir diefes dusch Jofenuto aushaltend oder blos ‘mit Jot: angezeigr.

. < }

Stdceato. ' t

Im Gegenfatz vom #enuto und foffennto feht das flaccato, flac. und detaché abgeltofsen.
Dicfes zeigt an, dafs die Noten recht von einander abgefondert vorgetragen werden follen, und ver. 1
tritt die Stelle der klcinen Striche tiher den Noten. Wenn alfo cin Satz mit diefen kleinen Strichen
bezeichner ift, fo ift das Beyworr Jiaceato uberfliflig; und fo im umeekehrien Falle, wo flaccato
fteht, brauchen keine Striche mehr tiber die Noten geletzt zu werden. ™
: Die Franzofen brauchen auch das Wort coupd, abge{chnitten, anftatt I:fr.‘!’ﬁi'f::_; oder flace,
| aber gréfstentheils nur in dem Falle, wenn der Gefang von einer langen Note auf eine kurze Note
tritt, und nach diefer ein Ruhezeichen auf der folgenden Paufe fteht, fig. 61. Die vorhergehende

lange Note wird véllig ffark ausgehalten, aber das EndigungsViertel hingegen ganz kurz abg;ﬂoﬂ'm__.,
als wiire es nur cin Achtel. o) : , '

—

—

< T Marqué. |
Zwilchen dem Vortrag des Joftenuto und dem Vortrag des detaché oder flaccato fiehe das |
Marqué oder Marguato, akzentuire, — Wenn in dem Avdaute Joftenuto die Noten tragend und '

aneinander gezogen vorgetragen werden, und im Gegentheile, im Andante detaché die Noten ganz
abgefonderr werden, als wenn Paufen zwilchen den Noten flinden; {o verbinder das Margué gleich-

fam beyde in fich.  In einem marquirten Satze erhalten dic Noten alle iliren vollen Werth, aber cine

e
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jede auch ihrefi flarken Akzent. Z. B. fig. 62 wiirde im Joftennto fo vorgetragen werden, als wenn
das punkrirte; Achtel mit dem folgenden Sechszehentheile durch das Schleifzeichen zufam.
men gebunden, und folglich auf befaideten Inftrumenten in einem Bogenflriche gelpielt wiirden; hin-
gegen im Margué mufs das Sechszehentheil einen eben' fo ftarken Akzent erhalten als das punkrtirte
iﬂhtﬂl: und allo auf den befaideren Inftrumenten cine jede Note auch ihren frifchen Bogenitrich be.
QImuncen.

Sﬂ l'dfﬂ'ﬂ

Wenn traurige oder fchwermiithige Empfindungen in einem TonStiické ausgedriicke werden
follen, fo werden &fters die Inftrumente gedampfe, weil fie alsdann eirien dumpfern Ton von fich
gf:hen. Diefes wird durch das Weért Sordine oder con Sordini, mir dem Dimpfer, angezeige;
die Franzofen {chreiben avee Sourdines oder blos Sourdines, —

Sﬂ-hﬂl{.‘i aber diefe Dimpfung aufhéren, und die Infirumente wieder ihren hellen Klang von
| I_I:h h-:?rfn laffen {ollen, fi:'.ll_ghn:h die Dampfer wieder abgenommen werden; fo wird diefes mit Senza
. ¢ Sordini oder :szﬁ Sordini, [ levano i Sordini, und im Franzéfifchen Jans Sourdines, ohne Dim:
pfer, angezeige,

el

Pizzicartoe,

Euu.:- ihnliche Bewandnifs hat es mit dem pizzicato, welches zuweten {iber einem TonStiicke,
ﬂfif:r tber einzelnen Sitzen, oder auch wohl blos iiber einzelnen Noten fteht. Diefes bedeuter, dafs
die b‘f?““ oder dl_f-‘ ‘Tone der befaideten Inftrumente nicht mit dem Bogen geltrichen, fondern mit
den Fingern gekniffen oder geriffen werden follen.  Die franzfifchen Tonferzer brauchen fkase pizzi-
cato oft das Worre pincé, abgezwicke oder ab gekniffr.

Da b"-‘}_’ dem pizzivato oder pincé nicht moglich ift, einer Note einen langen daurenden Klang
f:ngi%:::a Jﬂ i?ﬂ loliten die Tonfetzer auch nie tiber halbe Schlige oder Gber noch grofsere Noten pizzi-

e — e P p———

Coll’arco,

*_ _Sobald nun der Bogen wieder gebraucht werden foll, wird folches durch coll’ arco, oder blos
arco, der Bogen, und bey den Franzofen blos mit archer angedeutet. :

T e s, iy et

Ad libitum.

1 i o Wenn in einem S.ﬂ.l_'EE die Bewegung unterbrochen, und der Vortrag blos 'der Willkiihr und
der En phindung d::;s Austibers tiberlaflen werden foll, {o finden wir diefes , vorziiglich bey den dus.

gefchrlebeneq Verzierungen und Einkleidungen ciner Fermate, durch ad libitum, oder bey den' Ira- |
lienern oft mit @ piacere bemerke., - }

Zuweilen wird der Eintritt der vorigen Bewegung nach einem folchen ad libitam oder a pia-
cere, it Tempo primo angezeigt. ' :
a3 A{i{l hﬁzfrmi {agt man aber auch von denjenigen Stimmen, welche zur Ausfihrung eines Ton-
rmé. s nieht hischit nothwendig find, fondern blos zur Ausfillung und Vollftimmigkeit dienen.  So
.-,1];1 hzcli:i_:r'l'elzn 1%{!’1'.1:"1111311‘{31I{DHE:EI"I:EH xd_ic '\J’b"’ﬁidh:’.‘irncr und Fliten oder Hoboen ad lidirum geferar;
£ }uc;l- onletzer hat diefen Stimmen keinen herrfchenden Gefang gegeben, fondern fie find

0s austiillend, und kdnnen deswegen wegbleiben, ohne der Austithrung des Ganzen zu {chaden.

- Z J_-

Obligato.

|
.' e Dl"i]‘mlgf}l Stimmen aber, welche den herrfehenden Gefang oder die HauprtMelodie durch
| | ganze Londtlick hindurch, oder in einzelnen Sitzen enthalten, werden obligate Stimmen, bey
IL - B 3 '
) .

e A ———————— v e | —
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den Franzofen ler Parties obligées genannt.  So ift in einem ViﬂlinK;nzrrt die PrinzipalVioline die
obligate Stimme, und in einem KlavierKonzert ift fie das Klavier, u. f. w.; die tibrigen Stimmen
heiflen die begleitende Stimmen. - Wenn aber eine der begleitenden Stimmen zuweilen auch einen
herrichenden Satz oder die Melodie allein vorzutragen hat; oder wenn eine folche Stimme nach den
It | Regeln der Serzkunit mit der obligaten Stimme verbunden ift, und im Vortrage der HauptMclodie
] mit derfelben abwechielt; fo wird folche auch eine obligate Stimme genannt. Wir finden deswegen
Arien mit der obligaten Violine, andere mit der obligaten F'léte, andere mir dem obligaten Fagott,

1 u. fLw.  Desgleichen Sinfonien mir obligaten: Blasinftrumenten. —  Bey den KlavierSonaten mit {
1 der Violine und dem Baflle begleiter, finder man auch zuweilen eine diefer Stimmen obligar,

Das Wort etligato oder obligée bedeuter alfo die Stimme, welche in einem TonStiicke hervor-
ftechend ift, und die HauptSitze oder die HauptMelodie oft vogtrigt. *

ey

Rippieno.

Im GegenSatze von ebligato ilt das Wort Rippieno, welches die blos begleitende oder ausfiib
lende Stimmen bezeichner, und welche auch deswegen RippienStimmen heiflen.

L

Solo.

Die Sitze oder die Stimme, in welcher die herrfchende Melodie enthalten ift, werden auch
gewihnlich mitdem Worre Solo bemerke: So wie die Sitze, in welchen die begleitende Stimimen ein-
i treten, 1 urti genennt werden, :

! | Man pflegt auch deswegen diejenigen Tonkiinftler, welche gewshnlich obligate Stimmen fpiclen,
SoloSpicler, und die andern, welche die begleitende Stimmen fpielen, - RippienSpicler zu nennen;
Und man hat an manchen Orten noch immer, wegen der unrichtigen Kenntnifs in der Tonkunit, die
i fehlerhafre Gewohnheir, den SoloSpicler mehr zu {chiitzen als den RippienSpieler. — —

1 Schr-oft ift es nicht fowohl die Schuld des KapellMeifters, ungefchickre Rippieniften in der
| Kapelle zu haben, als ein Fehler in der Anordnung, den der Furft begiinftigr. Wenn aber ein
_ ‘ Rippienifte allen Anforderungen {cines Standes endpriche; und alfo die vorgelegre Stiicke mit Fertig-
i keit, Reinheir des Tons, und fchonen richtigen Vortrage ausfithre; die Natur feines Inftruments
gehdrig kennt; dnd cine gehdrige Kennmifs der Harmonie hat, fo ift er ficher brauchbarer und
achrungswerther, als ein grofser Theil der fogenannten SoloSpieler, deren Verdienft d&fters blos -
darin belteht, alle drey oder fechs Monathe ein Konzert cinzuftudiren, um es f{chone vor-

zutragen. .L
Es gab chmals Virtuofen, die weiter nichts als ein paar Konzerte und ein Solo fpiclen konn.

ten, mit welchen fie fich an allen Hifen Deutlchlands héiven liefsen, und mehrentheils fiir die erften
Tonkiinftler erklirt und bezahlt wurden. Ihre Konzerte hatten fie gewshnlich von einem gefchick-
ten Tenfetzer komponiren laflen, und einige Paffagen {elbft dazu hergegeben; nichr weil diefe vor-
ziiglich feh@n waren, oder weil der Tonfetzer keine beflere hiitte erfinden kdnnen, fondern weil der
fogenannte Virtuos diefe, {ehr ofr fehlerhaft fordchreitende, Paffagen von Ingend auf geiibt harte,
und fie alfo mit vieler Fertigkeit vortragen konnte.
| . Wir finden in den begleitenden Stimmen oft in einem Takre einen oder zwey fchrige Striche
durch das Linienfy{tem gezogen, welches die Bedentung har, dafs die im vorigen Takte angefange-
i} nen SetzFiguren in dielem Takre fortdauren follen. Es ift diefes eine Bequemlichkeir, welche die
Kopiften erfunden haben, und von den NotenStechern angenommen worden ift, um Zeit und Papier
: zu {paren. fig. 63.
, Einige {chreiben auch ftatt der zwey {chrigen Striche, einige grofse TaktNoten, aus welchen
: die SetzFigur beftand, und {chreiben das Wort Seque darunter. fig. 64. .
; Gleiche Erfindung und Bedeutung hat es mit dem drpeggio, welches anzeigr, dafs die Noten
des Akkords nicht mit einem Striche oder mir einem Anfchlage zugleich gelpiclt, fondern nachein

e
e
=
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ander, gebrochen, follen vorgetragen werden. fig.'65. Die Bezeichnung des drpeggio ift verfchie-
den, einige durchftreichen den Akkord, wie bey fig. 66. ~Das drpeggio erftrecke fich niche blos auf
ganze Akkorde, fondern auch TerzenGinge kdnnen arpeggirt werden; man fehe fig. 67.

In der Mufik nennt man die Bafle, welche aus blofsen gebrochenen Akkorden beftehen, ar-

peggirte Bille, oder HarfenBifle.

wr L

i . Col Canto.

{ Bey SingeStiicken findet man oft in den begleitenden Stimmen das Wort Canto, welches den |
Eintritt der Singeftimmen bemerke, um die Accompagniften zun erinnern, die Stirke dﬁ, Vurtlzug!
ihrer Stimme, der Stirke des Tons des Siangers zu unterordnen. Felglich diirfen die forte nicht
mehr fo ftark als fonft im Zutti gemache, und tiberhaupt alle Nuancen in dem Accompagnement
mehr danft als hefrig ausgedriicke werden. —

In Fallen, wo der Tonferzer dem Singer die Erlaubnifs ertheilt, durch Verlingerung oder |
Verminderung der Bewegung eines Satzes, den Ausdruck einer Leidenf{chaft mehr auszubilden, wer- 1
den die Worte avec la Foix oder fuivant le Chant oder col Canto geferze. Hier ift es nun die Pfliche
der Accompagniften, dem Singer zu folgen, und ihn zu Erreichung und Verfchénerung des Aus-
drucks zu unterftiiczen.  Ueberhaupt ift es gur, wenn die begleirenden Stimmen fich immer nach der
Sing- oder in einer InftrumentalMufik nach der obligaten Stimme richren, und mit Diferetion accom-
pagniren; und wenn diefe aus Unachtfamkeit oder Unwiflenheit einen Fehler machen, und ctwa im
vier Viertel Takte, ein Viertel zu viel oder zu wenig fingen, die Accompagniften auch ﬁ:-‘glﬂcli cin
Viertel hinzuferzen oder ein Viertel iiberfpringen. Ich weifs wohl, dafs der grisfste Theil dfft" Ac-
compagniften, und felbft Kenner der Tonkunft hiergegen vieles einzuwenden haben; allein es ift un.
umginglich ndthig, in jedem Falle der herrfchenden Stimme nachzugeben; und Derjenige, “'F‘“h“
ficif und feft {feinem Tempo gerreu bleibr, und nicht nachgeben will, kennt noch nichr die Pflichren
des Begleiters, und ift noch weit von der Vollkommenheit entfernt.
| Tacet.

Wenn zuweilen ein Satz nicht von allen Stimmen ausgefithrt wird, fondern einige withrend

diefem Sarze paufiren oder. ftillfchweigen follen, f{o bezeichnersman diefes mit Paufen, oder man
* {chreibt in die Stimme, welche nicht {pielen foll, ZTacer; fo findet man die Ausdriicke Trio lacet,
Majeur Tacet, Mincur Tacer u. { w. ;

;e

Taflo Solo.

Wenn in cinem TonStiicke z. B. in ciner Sinfonie, Konzert, Arie u. {. w. der Bals auf dem !

Fliigel oder Forte Piano, mit harmonifcher Begleitung foll gefpielc werden, fo werden dic Akkorde |
mit Ziffern angedeurer. Da aber ein TonStiick nicht anhaltend in einer und derfelben Stiirke des
Vortrags und der Vollftimmigkeit bleiben darf, ohne feinem Entzwecke entgegen zu m-heitf:n u_nd
einfrmig zu werden; fo treten oft fchwichere oder fanfre Stellen ein, bey denen die voll{limmige !
! Begleitung des Fligels niche ftarr finden kann, und bey denen es befler ift, den Bafs ohne alle Be.

gleitung zu fpielen. Diefe Stellen werden in der BafsStimme iiber oder unter dem Linienfyfteme mit
Tacto Solo oder blos mir T: §. angezeigt. Dies T. §. dauert {o lange, bis der Eintrire der vollitim- |
migen Begleitung durch die Ziffern wieder angedeuter wird. |

Unifonus. B

Wenn in einem vollftimmigen TonStiicke oder auch blos in einem kurzen Sarze deflelben,
nicht alle Stimmen ihren befondern Gefang haben, fondern die eine Stimme cinen und denfelben
Gefang mit einer andern Stimme vortragen foll; fo wird diefes, um die Zeir. zu erfparen, einen Satz |
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doppelt zu fchreiben, in der cifien Stimme durch Uniforo oder blos muir. col 10 Piokius oder was es

fir cin Ini.irurpenf oder Singeftimme ift; mir welcher die eine Stimme daflelbige {piclen foll,angezeigt,
Diefes Unss. wird in den Partituren gewshnlich in das leere Linienfyftem der Stimme gefchrieben, und
der Kopift mufs alsdann aufmerkfam leyn, in den verlchiedenen Schlifleln fich niche ZU irFen, —

A Toftave.

In eben diefem Verftande wird auch oft # Foffave in eine Stimme gefetzt; a Toffave ift avch
in den mehreften Fﬁ]len‘ ungleich richtiger als @ lumifon. . Denn. Unifonns bezeichnet einen tnd den.
felben Klang oder Ton in Anfehung feiner Hohe und Tiefe, - Die SingStimmen, die BlasInftrumente
und felbft die Violinen kénnen aber ni¢ht mir dem Bafle o Funifon gchen, weil fich der Bafs zu den
"hphm?n, wic¢ der Ton der Stimme eines Kindes zu dem Tone der Stimme eines Mannes verhile.
Alunifon kann demnach nur Statt finden zwifchen Inflrumenten und SingStimmen, die in gleichem Ver.
]1‘:-5:'[mils des Tones mit einander ftchen; aufferdem mufs es @ /o ava heiffen. Nur ift es nicht Recht
mit Gluck in der Armide, Unifons in Ofava zu {chreiben; diefe Wortverbindung it offenbar wider-
fprechend. — > |

In den InftrumentalStimmen wird auch oft/die Zahl § mit oder ohne den Anhang der Sylbe
ve, als £ anftate des Worts Ocfave gebraucht.  Z. B. wenn ein Sarz oder ein Theil deflelben, cine
Péfﬁnf hc‘jht_:r {oll gefpiele werden, alsdann die § dartiber geletzt wird, als fig. 68. Desgleichen wenn
in der KlavierStimme der Bafs durch die Offave verftirke werden foll. fo {chreibe man blos die §
darunter, um diefelben Noten nicht doppelt zu fchreiben. fig. Gy, :

Fa‘rmfr.

| Das Wort Finale wird in der Tonkunft in einem doppelten Verflande gebraucht: Einmahl be-
zeichnet es den Schlafs eines Akes in den Opern; ein andermal das letzte Stiick cines Ballets: und
auch zuweilen das lerzte Stiick einer Sinfonie.  In diefem letztern Falle mufs die Bewegun :ics Fi-
wale lebhafr und feurig feyn. Ein andermal braucht man es auch. um den SchlufsSarz c:ir%es Ton.
Stiicks zu bezeichnen; z. B. wenn ein Stilck aus vielen wiederholilten kleinen Sitzen beltanden harre
fo wi::d d‘}"' Satz, mit welchem gefehloffen werden foll, . durch fitale bemerkt, Einige braur:hr:r;
auch in diefem Falle das Wort Coday, der An{chluf s, welches noch beftimmter und befler ift.

Die
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Die Spiel- und Sing-Manieren. |

R

Untcr den Manicren werden dicjenigen Zcichen oder Noten verftanden, mit welchen die Me..
, lodie ausgezieret wird, um die Téne derfelben mehr an einander zu binden, und zugleich dem Vor-
trage mehr Schwung im Ausdrucke zu geben,

Es gehdret aber eine vollkommne Kenntnifs der Harmonie darzu, um fic allzeir fo zu gebran-
chen, dafs fie die Empfindungen des Verg riigens vermehiren, und weder in Fehler gegen die Serz-
kunft ausarten, noch durch eine allzu &ftere oder tible Anwendung den Karakter des TonStiicks ent-
ftellen und dem Zuhorer Eckel erwecken mtiffen.  Es thut alfo derjenige, deflen Kenntnifle in der
Harmonic und in der Karakreriftik noch nicht den Grad der Vollkommenheit erreicht haben , allzeir
viel befler, feine Stiicke {o vorzumagen, wie fie gefetzt find, als dafs er durch einen fehlerhaften
Gebrauch der Manieren feine Melodie verbrimt, und anftart den Vortrag leidenfchaftlicher zu ma-
chen, und ihm mehr Stirke und Ausdruck zu geben, in ein blofses Verftand- und Gefithlleeres Ge.
klimper verfille.

Die gewdhalichen SpielManieren find 1) der Vorfchlag Tab. I1. fig. 72. 2) der Doppel.
Vorfchlag, fig. 73. () 3) der Schlciffer, fig. 74. 4) der Mordent, fig. 75. §) der Schneller,
fig. 76. 6) der Doppellchlag, fig. 77. %) der Triller, fig. 78. und §) der Nachfchlag, fig. 79.

Ich will verfuchen, ob ich durch einige Bemerkungen den guten Gebrauch der Manicren e
leichtern kann,

.tk e e —

—— il oo T

6

Der Vorfchiag.

- Le Port de voix. Iral, appoggiatura. - !

Erftlich, die Dauer eines Vorfchlags mufs bey gleichtheiligen Noten allezeir die Halfte des
Werths von der Note feyn, vor welcher er flehe, fig. §o. Hingegen bey dreytheiligen Noten er-
hillr der Vorfchlag die Daver von zwey Theilen des Werths der Note, und die AufiGlung deflelben
gefchichr auf dem dritren Theile, fig. 81. '

Es giebraber Fille, in denen diefe Regel nicht kann angewandt werden, ohne unfer Gehse
durch fehlerhafre QuintenFof#{chrcitungen zu beleidigen, und wo es nothwendig wird, dem Vor-

(1) Der verftorbene KapellMeifter Bach, Quanz, Agricola und mehrere, nannten diefe Manier den Anfchiag.
Allein da-diele Manier doch wiirklich sus dem auf und abfteigenden Vorfchlage beftehr, und sufferdem

der Ausdruck Anfthiag moch eine andere Bedeutung hat; {o erachte ich die Benennung DoppelVorfchlag
viel beftimmter und zweckmifliger,
G
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f{chlage nur einen Theil von dem Werthe der Note zu geben, und die Aufléfung deflelben Tchon auf
deta zweiten Theile zu machen. fig. §2. Doch ift diefes mehr ein Fehler der Tonfetzer, dic bey
einem {olchen Falle beffer thaten, die Melodie {o zu fchreiben, wie fie bey fig. 83. ftche; hierdurch
wiirde allen Fehlern und Irrthtimern vorgebeugr. Fir den Kenner ift ‘alles kenntbar, allein der
Nichtkenner und Liebhaber der Tonkunft kann {fehr leicht irren,

Steht der Vorfchlag aber vor einer gleichcheilizen grofsen Note, an welche eine kiirzere auf
derfelben Stuffgangebunden ift, fo ift es dem guren Gefehmacke gemifs, dem Vorfchlage den volli-
gen Werth der"grofsen Note zu geben, und ihn in die kleinere aufzulsfen. fig. 84. -

Zweitens kann der Vorfchlag fowohl auffleigend, fig. §5. als abfteigend zur Note, fig. §6.
als auch im Sprunge gebraucht werden. fig. 87.

Drittens erlaubt es jetat die Mode, dafs bey Fermaten oder Ruhepunkten, die auf der Quinte
des Hauprtons gemacht werden, und die Melodie vom Semitonio zur Ofave iibergeht, der Vor-
{chlag vor der SchlufsNote von oben herabgenommen wird fig. 88. ob er gleich, der Regel nach,
immer auf der Stuffe {ollte genommen werden, auf welcher die vorletzte Nare geftanden habe; und
wenn diefe tiber der HauptNorte flehe, auch der Vorlchlag iber der HauptNote ftehen miifste, und
{o im umgekchrren Falle. fig. 89.

Doch bey Fermaten, die auf der kleinen Sekunde mit der iibermiffigen Sexte gemacht wer-
den, ift der abfteigende Vorfchlag gar nicht anwendbar. Auch bey der grofsten Aufmerkfamkeit
dafs diefer Vorfchlag fich nicht eher horen laffe, bis der Bafs zur folgenden Note heruntergetreten
ift, entlteht noch immer der unangenchmite Mifslaut, fiz. 9o. indem die kleine Sekunde des Bafles
fich unfrer Seele viel zu ftark eindriicke, als.dafs wie gleichgiltig den Eintritr der grofsen Sekunde
cine Oftave héher anhdren kénnren.

Diefer Urfache wegen bleibt die SchreibAre des Satzes bey fig. 91. immer tadelnswerth.

Der Gefchmack unfers jetzigen Zeitaleers erlaubt siche weniger, dafs nach einem Schlufs-
Triller auf der Terz der Dominante, der Vorfchlag auch itber der HauptNote genommen wird, fiz. 92.
Nur kann der Vorfchlag niche unter der HauptNote genommen werden, wenn der SchlufsTriller
auf der Quinte der Dominante gemache ift. fig. 93.

Viertens, kann der Vor{chlag bey TerzenGingen eben fo gut auf. als abfteigend genommen

werden, fig. 94. desgleichen bey SextenGingen. fig. 05, it
Fiinftens, miflen die Vorfehlige, welche zwifchen lange Noten gefetzt werden, die auf einer Y
und derfelben Stuffe fichen, allzeit fehr {chnell gefpicler werden, und héchitens den achten Theil

des Werths der Note abnehmen. fig. 96.

Bey zwey Noten auf ciner Stuffe, -von denen die eine kurz und die andere lang ift, oder um-

gekehrt, die erfte lang und die andere kurz ift, ift der Vorlchlag von fchlechter Wiirkung, und folg-
lich nicht anwendbar. fig. 9~.

Sechitens ift es dem guten Gefchmack fehr zuwider , vor den AnfangsNoten eines TonfHicks
gleich einen Vorlchlag zu ferzen: Allein vor der SchlulsNote ift der Vorfchlag in den mehreften
TonStlicken ¢ine hichitndthige und wefentliche Zierde. Ich kann hier niche unterlaffes , die Nach.
lifhgkeit, mit welcher viele Tonkiinftler diefen EndigungsVorfchlag ausiiben, zu wadeln, und Lieb:
habern zur Warnung anzuzeigen.  Wenn Z. B.in drey-, vier- und mehrftimmigen TonSticken der
Vorfchlag vor einer dreyrheiligen EndigungsNote fteht, und derfelbe von allen Stimmen wihrend der
erften zwey Viertel ausgehalten; und im Eintrite des dritten Viertels von' allen zugleich aufgeldfse
werden follre; fo befinden wir uns oft in dem Falle, dafs wir eine drey- vier und mehrfache Anfls.
fung des Vorfchlags horen miffen, je nachdem das TonSriik mehr oder weniger beferzt ift. Denn
der eine giebt dem Vorfchlage vielleiche nur den Werth eines Achrels, um bald fertig zu feyn; der
andere hile ihn dagegen ein Viertel; ein driteer gibr ihm die Dauer ven drey Achrel, und nur we-
nige halten ihn feine vollige Zeit aus, und geben ihm zwey Vierrel. © Andere iibertreiben es auch,
und halten ihn wohl noch ein Achtel linger.  Anftate alfo am Schlufs des TonStitcks einie villige Be. |
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rubigting der Empfindungen zu erhalten, wird folche durch die immer aufeinander folgende Auflg.
fungen der Vorichlage, und dem damir uannpﬁcn Mifslaute, gianzlich geltort.

Mehrere Bemerkungen ver{pare ich zu einer andern GLlegenhElt, um nichr ermiidend und
zu weitlauftig zu werden. Ich empfehle aber jedem Ausiiber der Tonkunit eine 6ftere Abwechfelung |
mit den Vorfchigen, und fie bald auf. bald abfteigend zu gebrauchen.

Die Emf'uumgkmt in den Manieren macht den Vortrag langweilig und ausdrucksleer; hinge- ]
gen die Mannichfaldgkeir derfelben giebt ithm den wahren leiden{chaftlichen Ausdruck; mclcher unire ,
Empfindungen durch die fortlchreitende Ausbildung des Karakrers des TonStéicks; immer mehr
reirzer, und in der Aufmerk{amkeit und der Erwartung einer vélligen Befriedigung erhile, —

Der DoppelVorfchlag.

Le port de voix double. Iwal. Appoggiatura deppia.

Der DoppelVorfchlag ift cine Manier, die sus der Verbindung des auf und abfteigenden
Vorfchlages entftanden ift, und kann {owohl iiber als unter der Note, als auch {prungweile vor der- )
{elben gemacht werden. fig. 98.

Eine {ehr {chone Wirkung thut er auf dem Niederfchlage des Taktes auf einer wiederhohlten
Note, fig. 99. desgleichen in der Mitte des Taktes, zwilchen zwey Noten von gleichem oder un-
gleichem Werthe, die auf ciner Swuffe flehen. fig. . 100.  Doch ift es beller, wenn die Melodie des
Sarzes herab als hernuf {teigt

In Spriingen ift er, bey niche allzugefchwinden Noten, vorziiglich fihig, den Ausdruck
zu belcben, und ihn gefithlvoller zu machen. Tab. III. fig. 101.° | ’

EE}’ Satzen, in welchen die Melodie durch Paufen unterbrochen wird, ift er nicht minder
anwendbar, fig. 102.

Auch bey T mzenﬂﬂngaﬂ thut er, zumahl bey einer miifsigen Bewegung, oder bey 'niche
allzukurzen TakeTheilen, eine herrliche Wirkung. fig. 103.

Ucberhaupe ift des DoppelVorichlag fehr gefchicke, um den Gefang zu erheben, und thut

bey vielen Stellen, die den einfachen Vorlchlag gar niche vertragen, die aller{chdnite 1‘&711‘I{ung So _
i wiirde Z. B. bey ﬁsy 100. ein einfacher V. Drth.lﬂg im geringften nicht die gute Wirkung thun. |
Bey andern Stellen, Z. B. im aten Takre fig. 99, wiirde ein cinfacher Vorfchlag fehlerhaft |

eder unausftchend leyn, da der DoppelVorfchlag hier den Ausdruck fehr erhéht,

Der Schlciffer.

Franz. le Flattd, 1ral. Tirate piccole.

Der Schleiffer ift eine Manier, die aus der Verbindung zweyer oder dreyer gelchwind auf
einander folgender Tdne beftehr, and. Jann fowohl auf. als abwiirts gemacht werden. fig. 104. Der
Schleiffer, der aus zwey Noten bcﬂn.hr ilt bey einer {pringenden Melodie fehr gut anzuwenden,
und von guter Wirkung, Z. B. zur kicmr:n oder grofsen Terze, fig. 105, zur Quarte, fig. 106, zur
Quinte, fig. 107, zur Sexte, fig. 10§, zur Septime, fig. 109, und felbft zur O&ave, wenn fie mcht
mit dem Dreyklange begleiter ift. fig. 110, It fie aber mit dem Dreyklange hegleitr.-t, fo mufs es
. der aus drey Noten beftehende Schleifer feyn. fig. 111,

Der Schleiffer lifse fich iibrigens bey allen diflonirenden Intervallen, als der tibermaffigen
Quarte, fig. 112. und der kleinen und verminderten Septime, fig. 113. auf das vortheilhafrefte an-

bri inger,

S
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Der Vortrag des Schlciffers mufs allzeit fchnell gelchehen, und der Note, vor welcher er
geletzt wird, ein flirkerer Druck gegeben werden. =

Der Mordent.

{: Pincey ehemals Martellement ; auf iral. Moydente.

Der Mordent {cheint den mehreften Tonkinftlern und Licbhabern entweder nicht recht be.
kannt, oder, einer falfchen Beurtheilung wegen, auffer Gebrauch geferze zu feyn, denn man ficht
und hére ihn jetzt fo aufferft felten. Es it freylich nicht anzurathen, ihn bey allen Sitzen anzuwen.
den, und ihn allzuoft zu gebrauchen, denn diefes leider feine eigenthiimliche Wirkung nicht. Allein
wenn er mit andern Manieren abwechfelnd, und am rechren Orre gebrauche wird, fo gibt er dem
Vortrage fehr viele Mannigfalrigkeir und Stirke.

Der Mordent kann nach dem Vorfchlage auf einer etwas la ngen Note, oder welches einerley
ift, bey langfamer Bewegung des Tonftiicks, auf ¢iner weniger langen Note, bey Einfchnitren der
Melodre, fehr gut angebrachr werden. fig. 114. Desgleichen auf dem Anilchlage einer gebundenen
Note, fig. 115. auch wenn vor diefer ein Vorlchlag vorhergehr, fig. 116, Bey allen fpringenden
Sitzen, fig. 117; bey punkrirten Noten, fig. 11§; auch felbft bey Sitzen, in denen die Mclodie
durch Paufen unterbrochen wird. fig. 110.

Der Mordent richter fich tibrigens in Anfehung feines halben oder ganzen Tones immer nach
der Vorzeichnung der HauptTonarr, oder nach der TFonArr, in welche der Gelang ausgewichen
ut, und bekémme deswegen bald cin %, bald ein 4 oder cin i hinzugefvizt, fig. 120,

Der Schneller., s

Der Schneller ift ein umgekehrter Mordent: und befteht ans der Verbindung der Haupr.
Note, mit der iiber ihr licgenden Note; da der Mordent die HauptNote mit der unter ihr liegen.
den Note verband.  Der Vorwag diefer Manier ift allzeir gefchwind.,  Er leidet ztvar weniger, An.
wendung als der Mordent; Allein bey verlchiedenen Stellen im Allegro bleibt er unentbehrlich, um
die Stelle des Trillers ohne Nach [chlag zu vertreten. fig. 121.

Er kann auch auf den Einfchnirren der Melodie angebracht werden. fig. 122.  Desgleichen
auf dem Anfchlage einer Wiederhohlten Note, welche herunter fteigr, fig. 123. aber doch nur in

gelehwinden Bewegungen; in einer langfamen Bewegung wird hier der Doppelichlag oder der Dop-
pelVorfchlag eine viel beflere Wirkung thun. -

Der Doppelfchlag.

Franz. Iz Dounblé.

Der Doppelfchlag ift die LicblingsManier der Tonkiinfter und der Licbhaber: In fofern er
nicht allzuoft gebrauche wird, fo ift der Doppelichlag wirklich die angenehmfte Manier, mic wel-
cher wir den Gefang eines Satzes cinkleiden kannen, denn er verbindet und erhebs zugleich die Tone
auf eine fehr gefillige Art, die uns keine der tbrigen Manieren in dem Grade empfinden laffen. Da-
bey hat er den grofsen Vorzue, dafs er bey langfamen und auch bey gefchwinden Sitzen; fowohl
bey. gefchliifenen als bey geftoffenen Noten ohne grofse Schwierigkeiten kann angewandr und ausge-
fibt werden, und immer diefelbe {chone Wirkung hervorbringt.

Ich will einige Fille, in denen er fowoh! einfach als auch in Verbindung mit dem Mordent,
vorziighch gefchicke ift, den Karakeer eines TonStiicks mehr auszumahlen, und den Ausdruck def:
felben zu vervollkommnen , etwas genauer bezeichnen,
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Erftlich kann der Doppelfchlag bey jeder wiederhohlten Note auf dem Niederfchlag des-Tak-
tes gut angebracht werden, wenn dic Melodie alsdenn um eine-Sckunde, Terze, Quarte, Quinte,
sexte, Septime oder Oktave herauf oder herunterfleige. fig. 124. Desgleichen in mafliger Bewegung
cines TonStiicks auch in der Mitte des Takes, fig. 125.  Ohne mich in eine Beftimmung der Wahl
zwilchen dem euf- und abfteigenden Doppelfchlage einzulaflen, will ich nur bemerken, dafs bey auf
fteigenden Olktaven allezeir der abfteigende Doppelfchlag genommen werden mufs. man {che Tab,
III. fig. 126, ‘

Zweytens kann er bey vollkommnen, fig. 127, und bey unvollkommnen Tonfchliffen, fig.
128. bey Fermaten, fig. 129. und auch bey blofsen Einfchnirten der Melodie mir {ehr gurem Er.
folg angewandt werden, fig. 130. Bey Fermaten braucht der Doppelfchlag nicht immer auf der
SchlufsNote zu ftehen; er kann fehr gut auf der vorletzten Note, oder zwifchen diefer und dem
folgenden Vorf{chlage ftate finden, fig. 135.  Man wiederhohlt hier den Doppelfchlag anch wohl,
um die Ruhe noch cewas aufzuhalten, wie bey fig. 132. Diefe Arr, die Fermaten mit dem Doppel
{chlage einzukleiden, ift jetzt ziemlich herrfchend.

Drittens erhiile der Vortrag eine fchone Zierde, wenn der Doppellchlag bey punksirten No.
ten, nach dem Anfchlage der Note, auf die Dauer des Puukts gelerzt wird. fig. 133. Desgleichen,
wenn nach einer langen Note, zwey kurze auf derfelben Sruffe folgen, wvon denen die erfle an die
vorhergehende Note gebunden ift, kann er anf dem Anfechlage der zweyten kurzen Note {ehr gut
angebrache werden. fig. 134. Wenn aber nach einer langen Note, die Melodie in kiirzern Noten
durch halbe oder ganze TéGne aulwires fortichreiter, fo kann der Doppelfchlag am beften vor dem
Eintritee der erften kurzen Note auf dem letzren Theile des Werths der langen Note angebrachr
werden, fig. 135.

Vicrtens kann der Doppelchlag auch nach einer Paufe ftart finden. fig. 136.

I ciner miifigen Bewegung kann er auch bey TerzenGingen recht gur ausgeiibr werden,
und bleibe feine Behandlung eben diefelbe, wic die Behandlung der Vorfchlige bey TerzenGingen,
das heifst, der Doppelichlag mufs mit der Terze zugleich angefchlagen werden. fig. 137.

Der anpﬁlﬁhlag, mit dem Mordent verbunden wird bey vollkommnen und unvollkomm.
nen Tonfcliliffen oft anftare des Trillers gebrauche. fig. 138. 4, 4, c.

Einige Tonferzer und befonders Franzofifche, pHleger den Doppelfchlag in thren Werken

beftindig, mir klcinen Noren auszufchreiben, wie bey fig. 1 39. Andere ichreiben ihn blos @iber
dem Punkte aus, wie bey fig. 140,

Der Triller, cx>

Le’ Tremblement | waf iwa¥, Trillo.

Der Triller ift dic allerfchwerfte Manier, fowohl in Betracht {einer ErfordernifTe als der rech-
ten Anwendung: denn wenn die abwechfelnde Trillerfchliige nicht mit der grifsten Gleichheir, Rein-
heit und Lebhafrigkeit auf cinander folgen, fo geht fcine {chdne Wirkung ginzlich verlohren.
Es ift deswegen einem jeden Ausiiber der Tonkunft eine flei (hge TrillerUebung ummer fehr zu em-
pfehlen. Befonders miiffen fich alle Inftrumentaliften bemiihen, mit jedem Finger und auf jedem

_ Tone einen fehdnen glcichen und lebhafren Triller {chlagen zu kénnen.  Es gehir mit dem Triller
wie mit andern GeiftesKriften; der eine hat ihn von der Natur gleichfam als Mirgift bekommen und _

€3

(k) Der Triller wird durch verfchiedene Zeichen angezeigt; das sewihnlichffs und bafte Zeichen ift: tr:
Einige bedienen fich ftart deffen cines durchitrichenen Vv Die Franzififchen Tonferzer bezeichuen ihn
oft wuit einem blofsen Kieuiz 4.
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macht thn fogleich mit der grofsten Ferrigkeir, dagegen der andere viel Mithe anwenden mofs, ihn
zu erwerben.  Doch habe ich oft gefunden, dafs verfchiedene Perfonen, denen die Natur fchien
alles Vermogen verfage zu haben, cinen Triller zu machen, nach einer anhaltenden Ucbung von ei.
nigen Monaten, den TrillerSchlag nichr allein vollkommen fchdn und gleich erlernt, fondern durch
diefe langfame und gefchwinde SekundenSchlige fich den Weg gebahnt hatten, andre fchwere Pafla

gen mit grofser Leichrigkeit vorzutragen.

Ich kann hier die tadelhafte Gewohnheit mancher Virtuofen nicht unberithrt laffen,; welche
ihren Trillerfchlag fo langfam anfangen, und ihn auch ecine ziemliche Zeir {o fortfithren, che fie die
Schlige gclchumder machen, dafs man glauben follte, fie machten auf die TrillerUebungen eine
Satire.  Dies ift eine ]1'rii'sli»::hc: Art zu trillern, die kein Mann von richriger Empfindung fich mufs
zur Laft legen laflfen.  Der Triller foll eine Zierde des Vortrags feyn, und er ift es auch;, nur mufs
er mit dér Reinheir der Intonation auch die hichfte Gleichheit und Gelchwindigkeic der Schlige in

fich vereinigen.,

I Ehmals lehrte man, dafs der Triller im Adagio langlamer mifle gefchlagen werden, als im

! Allegro, welches doch nl:htr wirklich fallch ift: deun wenn die Schonheit des Trillers in dcr Gleich-
heit und Gelchwindigkeit befteht; warum foll er denn im Adagio weniger fchdn als im Allegro feyn?
der einzige Unter{chied der rmﬁ.hw:u dem Triller im Adagio und dem Triller im Allegro ftatt finder,
ift, dafs der Nachichlag des Trillers im Adagio langlamer gemacht werden mufs, als der Nachfchlag g

im Allegro.

Man rechnete es auch in der ehemaligen Zeit dem Spieler zu einem grofsen Verbrechen an,
wenn er dem Triller auf einer langen Note, auf welche eine Fermate folgte, cinen Nachfchlag an-
| hingte, Z.B. bey fig. 141.  Auch lehrte man damahls, dafs der SchlufsTriller die vallige Zeit der
-' Note, iber welcher er flehe, ausdauren, und deswegen licher zu fpit mit dem Nachfchlage in die
| Sc]ﬂuﬁ?ﬂmc cinfallen {ollte, wie bey fig. 142. Allein der gure Gefchmack unfers jerzigen ZeitAlrers
: erlaubt uns die Hfﬁﬂ'ﬁml*—" diLrLl" alten Regel nicht mehr. Wir kinnen jerzt keinen Triller weder

vor, noch auf einer Fermate, oder wo er fonft fteht, ohne Nachfchlag mehr horen, ohne dafs un.
fere Empfindung dadurch I}ElElthEt wird. - Von dm Trillern iiber s;t.fchmndcn Noten, oder iiber o
| folchen Noten, bey denen die [ultrLlldul kurzen Noten die Stelle des Nachfchlags vertreten, wie bey '
: fig. 143. rede ich nicht; diefen Trillern einen Nachichlag anhingen zu wollen, wiirde Wruf&l.'enrhr:tl::-
: nicht méglich feyn, und dabey der Melodie alle Deutlichkeit hienchyien:
|

Doch ich breche ab, und will einige allgemeine Regeln tiber den Gebrauch {.l{:“j Trillers
veltletzen,

Viele Triller in einem Stitcke anbringen zu wollen, ift nicht mehr Mode, fondern wird fiir

einen alten oder verdorbenen Gefchmack erklirt. In der Thar it es unburruﬂu.h, wie gewille
Tonfetzer, deren Werke durch die vielen Triller {o 2uflerft entftelle werden, weil fie nicht ein-
mahl immer am rechten Orte {lehen, den Beyfall des Publikums bis zu dem Grade haben erhaiten

konnen, dafs man eine Zeir lang nin:ht:-; als thre Trillereyen {pielte.

In einem lebhafren TonSrtiicke, Z. B. einem Allegro oder Prefto follre billig der Triller blos
an folgenden vier Stellen angebracht werden; nimlich bey vollkommenen Tonfchliiffen, fig. 144.
oder der formlichen Cadenz; fig. 145. bey Einlchnitten der Melodie; fiz. 146, bey Fermaten
fig. 147. und viertens bey einer anhaltenden langen Note, gegen welche die andere Stimmen fich be- |

wegen. fig. 148.
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Hingegen im Adagio oder elner andern langfamen Bewegung kann er auffer diefen
tillen noch dfrerer Statt findén, ohne dem guten Gefchmacke zu nahe zu treten.  Z. B. in Sdrzen,
wo nach zwey kurzen Noren eine lingere auf derfelben Stuffe folgt, fig. 149, oder wie bey fig. 150,
! desgleichen in Sarzen, welche mir etwas langen Noten {ekundenweife aufwirts fteigen. hg. 151,

Dicfe Fortlchreitung mit Trillern wird die TrillerKette genannt.

; Selbft verfchiedene SetzFiguren erlauben im Adagio den Zufatz des Trillers, Z. B. fig. 152.
' und andere diefer dhnliche.

Die PrallTriller und tibrige Triller ohne Nachfchlige, welche blos in abfteigenden kurzen
Noten ftatt haben kdnnen, fig. 153. und welche man chemals fo hiufig gebrauchte, fangen an,
jetzt felrener zu werden; und es ift wahricheinlich, dafs fie mit dem Fortgange des Gelchmacks an i
dem guren gelangvollen Vortrage, ganz aufler Gebrauch kommen werden.

Endlich mufs ich noch bemerken, dafs wenn am Schluffe einer Cadenz ein DoppelTriller
gemacht werden foll, es fiir den KlavierSpieler immer befler und vortheilhafter ift, ihn mit zwey
Hinden zu {piclen, wie bey fig. 154. 4, b. als dafs er dem Scharlatanism einiger Virtuofen nach:
shmt, und ihn, wie bey fig. 155, mit ciner Hand — f{chlecht machr,

X e Der Nachichlag.

Der Nachfchlag kann auch fiir fich allein als eine SpiclManier betrachter und gebraucht wer-
den; nur leidet er keine auffteigende Melodie. Aber bey herunterfteigender Melodie, zumal in
einer mifligen oder langfamen Bewegung, thut er eine recht fchéne Wirkung. fig. 156.

Wir firiden ilin“auch von vielen Tonfetzern ausgelchricben, und mit feiner HauptNote ver-
bunden als eine SerzFigur gebrauchr. fig. 157.

;4
P Er kann anch {ehr gut vor einem Sprunge im Auftakte angewandt werden. fig. 158.
| Mchrere Bemerkungen iiber die Manieren werde ich im zweyten Theile, in der Abhandlung
tiber den Vortrag, meinen Lefern mittheilen.
4
5
L . |
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Die phyfikalifche und mathematifche KlangLehre.

Ein Klang kann auf zweyerley Art betrachtet und erklire werden,
1) phyfikalilch, das heifst, in Riickficht auf feine Entitechung, und
2) mathematifch, das heifst, in Rickfiche auf fein Verhalmils.

Ein Klang entfteht, wenn die Theile eines claftifchen Korpers, durch die Berithrung oder
den Anfchlag cines andern Kérpers erfechiicrert und in eine zitternde Bewegung oder in Schwingun-
gen verfetzt werden, welche fich der Luft mirtheilen, und durch diefe unferm Gehdr empfindbar
werden.

Wir kdnnen diefe Schwingungen bey dem Anfchlage einer langen Saite {chof etwas deutlich
bemerken: Wenn Z.B. 2, ¢, J die Linge der Saite ift,

{o werden ihre Schwingunzen wechfelsweife fich in die
Figur @16, und 4246 ausdehnen, und wieder zufam.
men zichen. \ |

Da nun die Luft diefe Schwingungen der Saite bekomme, und diefe dadurch in eine gleich-
formige Schwingung gebracht wird: fo empfinden wir, wenn wir einen Klang héren, in unferm

- Ohre eben fo vicle Schlage, als die Saite Schwingungen in der Luft macht.
Hieraus folgt nun zwar, dafs jeder Kérper, deffen Theile eiuer Erfchiitterung fihig find,
auch einen Klang hervorbringen kann: Allein jeder Klang ift deswegen noch kein mufikalifcher
Klang, oder cin fiir die Tonkunft brauchbarer Ton. FEin Klang, der fitr die Tonkunft brauchbar

{eyn {oll, mufs rein rf}'ﬂ:. das heifst, er mufs den Ton beftimme und rein, ohne die geringfte Mit-
klange ecines oder mehrerer\NebenKlinge horen laffen: und dicfe Reinheit eines Tones entftehe aus i
dem gleichem Verhakniffe aller Theile cines Korpers: weil nur ein gleiches Verhulenifs,
gleichformige Schwingungen in der Luft machen und einen reinen Ton hervorbringen kann.

Wenn Z. B. aut dem Klavikorde, dem Fliigel oder dem Fortepiano die zwey Saiten cines
Tones nicht mit einer véllig gleichen Stirke angefpanpt find, fo entfichen daraus auch villig un-
gleiche Schwingungen, die unter fich, das heifst, die Schwingungen der einen Seite gegen die Schwin-
gungen der andern Seite verglichen, nicht in ein richtiges Verhitlmifs zu bringen {ind. Da nun
diefe unverhilmifsmiflige Schwingungen der Saiten auch in der fie umgrinzenden Luft eben folche
unverhilmifsmiffige Schwingungen erzeugen, ' und dadurch unferm Ohre empfindbar werden; fo
fithlen wir diefe unverhaltnifemaf; ge Schliige, welche unfrer Empfindung fo hichft widrig und be.
leidigend find: Und ein folcher Ucbelklana, der aus den unverhilmilsmiffigen Schwinpungen

|

sweyer Saiten entltehr, die iibrigens in Anfehung ihrer Lange und Dicke in vollig gleichem Ver-
hilemifle feyn kénnen, ift es, der fir die Tonkunft unbrauchbar ift, und dem wir in unferm TonSy-
ftem keine Stelle anweifen kénnen.  Um fich noch mehr zu iberzeugen, dafs es blofs das Gefithl

Yon,
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von Schwingungen ift, welches uns fage, welcher Ton fir die Tonkunft und unfie Empfindung gut
und brauchbar ift, und welcher Ton dagegen wieder nicht gur und unbravchbar ift; fo laffe man
die zuviel angefpannte Saite nur etwas nach, oder lafle diefe auf dem Grade ihrer Anlpannung {tehen,
und ziehe die andere weniger angefpannte Saite noch erwas mehr an, bis fie den véllig gleichen Grad
der Anfpannung der eriten Saite erreiche; fobald diefe zwey Saiten dielen Grad der Gleichheit erreiche
haben, werden ihre Schwingungen auch {o gleichfdrmig feyn, dafs wir niche fahig find, fie im min-
deften zu unterfcheiden: Und uns deuchr alsdann nur einen Klang zu héren, ob es gleich zwe
Saiten find, die durch den Anfchlag erfchiittert werden, und folglich doch auch zwey Klinge her-
vorbringen. 1

Désgleichen wird eine angekniipfre oder angefponnene DarmSaite nie einen reinen und be.
ftimmten Ton angeben, weil ihr Verhalenifs durch das Anfpinnen oder Ankniipfen ift geftore wor-
dén, und ihre Schwingungen nun nicht mehr in gleichen Entfernungen auf ecinander folgen
kdénnen, :

Je ftarker die Schwingungen eines Kérpers find, Je ftirker wird auch der hervorgebrachte
Klang {eyn, im Verhilniffe des Klanges eines andern Kirpers, welcher fchwitchere Schwingungen in
die Luft machte. Die Stirke und Schwache der Schwingungen einer Saite, beftimmen alfo den Grad
des forte und piano eines Klanges.

Die Anzahl der Schwingungen einer Saite entftehen aus der ffarkern oder fechwickern Anfpan.-
nung derfelben, und aus der Verfchiedenheit ihrer Linge und Dicke. Eine lange dicke Saite mache
zwar fichtbdre und grifsere Schwingungen als eine kleine Saite; allein cine kleine Saite machr bey
gleicher Anfpannuag cine viel grifsere Anzahl derfelben, als eine dicke und lange Saite. '  Da nun
von der Anzahl der Schwingungen einer Saire, die Héhe und Tiefe cines Tones abhiangt: fo folgt
daraus, dafs je hiher der Ton einer Saite ift, defto grifser auch die Anzahl ihrer Schwingungen
feyn wird, in Vergleichung der Schwinzungen einer Saite, die einen tiefern Ton angibr.

Je elaftifcher ein Kérper ift, defto hellklingender wird auch fein hervorgebrachrer Klang feyn.
So gibt ein Glas oder cine merallene Glocke einen viel hellern Klang, als ein zinnerner Becher, weil
dicler weniger Elaftizitit har, wic das Glas oder die Glocke. Desgleichen gibt eine merallene Or.
gelpleiffe einen viel hellern Ton von fich, als eine von Holz verfertigte, ‘weil das Holz weniger ela.
ftich ift, als das Merall.

Ein Kdrper, der einen hellen Klang hervorbringen {oll, mufs aber auch eines uncingefchrink.
ten Raum haben, feine Schwingungen in der Luft auszudehnen, fonft wird der Klang deffelben dun-
kel und ftumpf klingen. Z. B. ein Glas, das ganz frey ftehr, wird bey dem Anfchlage einen viel
hellern Klang von fich geben, als das Glas, welches in der Hand feft gehalren wird; weil es im letz.
tern Falle verhindert wird, feine Schwingungen in der Luft ganz auszudehnen und fortzupflanzen.
Daflelbe trift auch bey den Saiten-ein; welche dem Holze fo nahe liegen, dafs fie es mit ihren Schwin-
gungen bertihren; diefe werden allezeit einen dumpfen Ton hervorbringen.  Eine shnliche Bewand-
nifs hat es mit den Dimpfern an den Klavikorden oder Fortepiano — mir den Sourdinen oder Dim.
pfern auf den Geigen — mit den Glocken, wenn fie befchneyer find, und hundert andern Dingen
mehr.

Doch che ich diefe kurze Betrachtung tiber die Entftehung des Klanges befchliefle, darf ich
wohl die Sympathie und den Wiederfchall des Klanges niche tibergehen.

Die Sympathic der Klinge verurfachr, dafs ein klingender Kérper einen andern niche allein erzir.
tern, fondern auch mitklingend macht. Diefes kann man fehr deutlich bemerk en, wenn manauf einer Geige
eine Saite 7. B. das d geflimme har, und cin klein Papier dartiber legt, alsdenn auf giner andern Geige das 4
anfingt zu ftimmen. Indem Augenblicke, dafs die Saite in den reinen Einklang, mirdem d der erften Geige
eintrite, wird das Papier darauf fich bewegen, von der Saite weglpringen, und diefe in einé zitrern.
de Bewegung gerathen und mitklingen.  Am finnlichften und hérbarften wird uns die Sympathie bey
dem Ertonen der grofsen OrgelPfeiffen. Diefe laffen uns auffer dem GrundTone noch deflen Okta.
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ve, Quinte, die grofse Terze und kleine Septime, wiewohl letztere etwas fchwicher und niche fo
rein, als die Quinte und Oktave héren.

Der Wiederfchall oder das Echo hat feinen Grund in dem Zuriickprallen eines Klanges oder
Schalles, Diefes gefchieht, wenn der Schall in feiner Ausdehnung und Fortpflanzung auf einem fe.
ften Korper ftofst; und von diefem nicht blos aufgehalien, fondern auch wieder zuriickgeworfen
wird. '

Wenn Z. B. eine Kanone gegen cinen Fels abgelchoffen wird, fo prallt der Knall wieder zu.
riick, und wir hdren ihn doppelt, auch wohl dreyfach und mehrere male, je nachdem das Terrain
mit Felfen oder andern feften Kérpern umgeben ift,

Diefelbe Bewandnifs hat es, wenn wir in der freyen Luft, auf einem BlasInftrumente oder
mit der Stimme einen ftarken Ton angeben, der fich hinlinglich fortpflanzen kann, und wir ihn zu-
weilen ein, zwey oder mehrere male wiederfchallen horen.

Ucber die Entftchung der T6ne und deren Verhiltnifs.

Wir haben gefchen, dafs zwey Saiten von gleichem Verhilmifs und mir gleicher Stirke ange.
{pannt, eine gleiche Anzahl Schwingungen, und einen und denfelben Klang hervorbringen: und dafs
zwey Saiten mir ungleicher Stirke angefpannt, oder zwey Saiten von ungleicher Liange und Dicke,
eine verfchiedene Anzahl Schwingungen erzeugen, und hierdurch auch eine Verfchiedenheit ihrer
hervorgebrachren Klinge entfteht.

Diefes fishrer uns fowohl zur Entdeckung des Urfprungs der Téine, als auch zur Erkenntnifs
des Verhialmifles, in welchem zwey von einander unterfchiedene Tone flehen.
i Wenn zwey Saiten in einer Sekunde eine und diefelbe Anzahl Schwingungen machen, {o ift
i : der Ton der einen Saite mit dem Tone der andern: Saite in Anfehung feiner Hdohe und Tiefe fich

villig gleich. Diele Gleichheir zweyer Klange wird in der Toukun{t der Einklang genannt, und das
| Verhilenifs deffelben ift 121 oder ¢:¢.
| Wenn aber zwey Saiten {o angefpannt find, dafs die eine Saite in einer Sekunde 30, und die
| andere Saite aber in derfelben Zeir 60 Schwingungen macht; fo finden wir, dafs der Ton der letztern
noch einmal fo hoch, als der Ton der erftern ift. Diefe Verfchiedenheit zweyer Tdne nennt man
| in der Tonkunft eine Okrtave.  Thr Verhilwmifs ift 1:2, oder C:e.
Macht dic eine Sait¢ aber viermal fo viel Schwin ungen als die‘andere, fo wird ihr Ton

I | zweymal fo hoch und folglich die doppelte Okrave feyn, die im Verhalmifs fteht wie 1:4 oder € ¢.
| Und wenn fie achtmal foviel Schwingungen machr als die andere, fo wird ihr Ton dreymal fo hoch

: {feyn und die dreyfache Oktave angeben, deren Verhilmifs 1:8 it oder € ‘e, Und To weiter,
| wenn fie 16 oder 32 mahl fo viele Schwingungen macht, alsdann die vierfache und fiinffache Okrave
| 2
|

— i
_— —_—
—— |

daraus entftechen mufs, die im Verhiltmifs ftehen wie 1:16, oder €:¥, und 1;32 oder '€ e

| Dadurch haben wir nun gefunden, dafs die Oktaven alle im Verhalmife von 1:2, 1:4, 1:§,
1:16, 1:32 u. { w. ftchen, und durch cine Verdoppelung der Schwingungen entftanden find.

Wenn nun aber die eine Seite dreymal {o viel Schwingungen macht, als die andere, {o mufs

| fiec einen neuen Ton hervorbringen, der zwifchen das Verhalemifs von 2—4 oder zwifchen € — ¢
falle: wir finden, dafs es der Ton g ift, welchen wir, von ¢ an gezihle, die Quinte nennen, and im
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Verhaltnifs wie 213 fieht.  Verkleinere ich die Saite, oder ziche fie fo viel mehr .tm, dafs fie fechs.

mal fo Vi.ElE Schwingungen macht, fo bekommen wir die Okrave von £, nimlich das -g_ Soll die
Saite zwdlfmal fo viel Schwingungen machen, fo wird der hervorgebrachte Ton die doppelte Oktave

von g nimlich das E feyn.
Unfere bis jetzt gefundene Téne find:

ll I 2- 3! 4 6 8 12 16 24
| e o —— e E E . ﬂ w.
Gi ey e g ¢ £ € 4

Da aber unfer Klavier bis zum Coutra F heruntergehe, f{o wollen wir, um dte allzugrofse

Hohe der Fortpflanzung zu vermeiden, diefes Conzra F zur Einheit oder dem Einklange annehmen
und unfre durch 2 und 3 gefundenen Tone alfo fetzen. :

SR WER IS RN N T

_——— e ——

Sl B f c f
Wir entdecken hier unter den Fortfchritten von Quinten und Oktaven, zugleich auch eine
QuartenFortlchreitung, nimlich e—f, 3:4 und?h—?, 6:8.

~ &R

=%

aiszy 4 Da wir nun ljlier:.u_ durch.die Zahl 3 gekommen find, fo wollen wir diefe mir fich felbft mul.
th]lE}rEﬂ, und die eine Saite 9 mal mehr Schwingungen machen laffen, als die andere, wodurch
wir einen Ton bekommen miiffen, der zwifchen § — 12 falle, nimlich den Ton G. Die Schwia-

gungen verdoppelr, werden uns die Okrave von £ bringen, namlich g. u. { w.
Wir haben nun {fchon |

113463911161314

_— — r—

Fr:f-c_?:;rfgr

Hier kommen wir fchon wieder zur Entdeckung neuer Intervalle, (1) nimlich der Sekunde

f—2£ — §:9 und der kleinen Septime E—?: 9: 16.

Nehmen wir die Zahl 9 dreymal, und verkiirzen oder {] ie Saite, bi
_ . erk pannen die Saite, bis dafs fie 27 mal
mehr Schtwm-_gungm machen mufs, fo bekommen wir den Ton 4, welchen ich jl’:l.‘zt, anftate zwi?i'chm
das Verhiltifs von24 zu 32, der Bequemlichkeit wegen zwifchen 12 —16 fetzen will.  Seine Ok-
tave wird durch zweymal 27 mehr Schwingungen hervorgebrache,

‘ i Wir haben nun

I 1_234_63911{-1613:427

E F R S g o ;N :f_ I - e §
Da

()] E:}::}f udtrlq_ ".h‘i;}:ﬁ-tc Intervall wird der Zwifchenraum von cinem Tone zum andern verftanden. Es ift alfo
n fur fich allein noch kein Intervall, fondern er wird es.erft im Verhilmils regen. einen andern

Z.B. d . i : d pe o aurig
S:kund{::. Ton'e ift kein Intervall; fobald aber der Ton 4 dagegen cintrite, fo entftehr das Intervall einer
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Wollten wir die Zahl 9 moch weiter brauchen, fo wiirde fie uns in allzugrofse Zahlen und
Hohen bringen; wir wollen licher wieder zuriick gehen, und die bis jetzt noch nicht gebrauchre Zahl
§, welche aus der Verbindung von 2 und 3 entltehe, bey einer Saite anwenden. ' Eine 5 mal griffere
Anzahl Schwingungen einer Saice mufs einen Ton hervorbringen, der mitten zwilchen das Verhile.
nifs von 4—6 fillt, und wir finden, dafs es der Ton # ift Durch 10 mal mehr Schwingungen

entfteht deffen Oktave 2, und durch 20 mal mehr Schwingungen die DoppelOktave a u. f w. |

123456391011+16.13nﬂi¢!.£31

— ——

——mm m——
— —— —— — —_— —nes — [ S, ——
i (4

R s o o g g N et gy o 5 e

Hier finden wir das Verhalmifs der grofsen Terz f:4, §:4, das Verhalenifs der kleinen Terz
#:¢, 6:5, und der kleinen und grofsen Sexre auf = §:6 und. e — :

Jetzt wird es uns ganz leicht, alle Tone unferer Tonleirer zu bekommen, dawir den Ton g,
der zu f die grofse Terze ift, durch die Zahl § erhiclten. Wir diirfen nur die Zahl 5 auch auf die
Téne ¢, g, aund 4 anwenden, um logleich deren grofse Terzen, e, h, cir und fis zu haben, und *
wenden wir die Zahl 5§ nochmals bey den Tdnen e, b, cirund fir an, fo bekommen wir mit deren
Terzen gis, dis, eis und air .alle Tone unfres diatonifechen und chromatifchen Gefchlechts, und folg:
lich alle Tdne im Umfange einer Okeave.

Um diefer an fich felbft trocknen Materie shehr Intere(le zu geben, wollen wir das Mono-
chord zu Hiilfe nehmen, und durch die T heilung einer Saite, und der Vergleichung diefer Theile

upter fich und mic dem Ganzen, das Verhtlenifs der TGnc in dem Umiange der Oktave auf cine
{innlichere Art kennen lernen.

| Tabelle der Intervalle mit ihrem Verhiltnifs. .
! | 1. Der Einklang cic — T
[ {1 2. die tibermifSige Prime € cfr — 2% 23
| . '
], | @ 3. die kleine c:des — " 10 18 :
s A ' §
r E‘ 4. die grofse ~ c:d — I; , ﬁ )
IE. . 5. die iibermifsige . ¢:dis | =" : ;; :I:E
6. dic verminderte cir:es = 32 : a7
| ',;q 7. die kleine Cier o N R <
E 8. die grofse Ere — 5 : 4
| : 9. die tibermifsige Cieis _= Br:.64
| 2" "ro. die vermindérte cis:f =" 33 ag
1 B - 11, die reine oder vollkommene ¢: =~ g< 3
| | £ ' r2. dic ibermifsige cufis = - 28 :18
| ;
o 13. die verminderte : (f”’g;) 2= 15 :aw
| 2 14. die reine oder vollkommene  ¢:¢ =i
® 15, die tbermilsige ¢: gis — | 35916

—

= e e
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rafg > 9
B« 3§
5: 3
a7 & 10

(123 T
216 : 125
16 1 9§

16. die verminderte cis:as
17. die klemne cras
1§. die grofse cia
19, die fibermifsige ¢:ais

B TR T N W =

IRIRIE]

'X3G

20. die verminderte cis: b

21. die kleine erd

S — e

aumdag

9% S
1§ + §

[l il

32, die grofse e:h

23. die verminderte cieer
24, die vollkommene ¢

|
1
48 2 2¢ . [

L .

11

';.‘r.'L"El‘}{G

! Wir wollen diefe 24 Intervalle auf das LiniEnﬂ-ﬂem {erzen, -vielleicht wird uns ihre Verfehie-
denheit und ihr Verhiltnifs dadurch fichtbarer., T :

Der reine Einklang, Tab. V. fig. 158. die tbermifsige Prime; fig. r59. diefés Intervall wird |
von einigen Tonlchrern der iibermiifsige Einklang genennt, swelches aber falfch ift; denn was iiber- l
mifsig ifk, fchreitet ja aufler den Grenrzen des Einklargs, — Die kleine, grofse und tibermifsige Se- i
I kunde, fig. 161. die verminderte, - kleine, grofse und itbermifsige Terzen. fig.- 162. - Verfchiedene
Toulehrer haben fich bis jerzt noch immer Bedenklichkeiten gémaghe, die tibermifsige Terze und
die verminderte Sexte in unfer Syftem aufzunehmen.' Ich bin aber dicfer Meinting gar niche:  Denn i
wenn auch die Fortlchreirung diefer Intervalle fiir, Singer und, Infirumentaliften zu {ebwer find, um I
fie melodifch zu brauchen; fo haben wir ja noch das grofse Feld der Harmonie iibrig, um {ie hier |
mit Vortheil anzuwenden i .ohne den Singer und Inftruméntaliften in grofse Schwicrigkeiten zu ver- i
wickeln. Man fehe das Beyfpiel bey fig. 168 und 169, Die verminderre, vollkommene und iiber- i
mifsize Quarten, fig. 163; die verminderte, vollkomimene und tibermafsige Quinten, fig. 164; die
verminderte, kleine, grofse und @ibermifsige Sexten; fig, 165 ; die" verminderte, kleine und grofse |
Septime, fig. 166; und dic reine und verminderte Oktaven, fig. 167. I

Vermittellt der VerferzungsZeiclien laffen fich zwar noch mehrere Intervalle .EI‘FIII"I.L{EII; allein
da ihr Verhaltnifs entweder zu klein oder zu grofs wird, um fie in der Tonkunit anwenden zu kdn-
nen, {o libergehe ich folche. |

¥

Die Nonen, Dezimen, Undezimen und Duodezimen werden in der SetzKunft zwar anders
I 3 )
behandelr,~ als die Sekunden; "Terzen, Quarten und Quintén; allein in ihren ver{chiedenen Gattun.
gen und deren Verhiiliflen find fie mit diefen gleich.

e

Auch mufs ich noch bemerken, dafs die verfchiedene Gattungen der Intervalle fiir jeden Ton
gelten ;. und eben- diefclbe Benennung behalten.  So find did, esies, e:¢, und alle tibrige cben fo
reine Einklinge als c:c, und die Sekunde d:e, f:g, asib eben fo gur grofse Sekunden, als es ¢cid |
war. | I

Zu mchrerer Erleichterung der Licbhaber der Tonkunft, willich hier eine Tabelle aller ge-
briuchlichen Intervalle cinrticken, an welcher es bisher doch noch immer fehlte. |

D 3 |';
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l

IntervallenTabelle,

e ————————

Eﬁl}wmﬁfsige eis d |dis| | e |eis fis £ |gis : a |ais b |his ¢ |eis
Erﬂllﬂf:d.v:}llk. ¢ n':- des| d |dis|es | e |eis Jes | f |\ filges| g lgis|as | a lais| 6 | b | hi lces| ¢
O verminderte fces| ¢ des|d” er|e fer) [ ges| ¢ as | a b | h ces
u grofse h \his) ¢ \cis[xe | d |dis]  |es | e lais I F xf ? E: -:-:g- P b | h
E kleine b | b lces| ¢ \eis |des| d | dis es |« | fes| [ \fis |\ges| g \giv| as | @ |ais b
(_xvermmdt‘rtﬂ h ees | ¢ derl d ef | fes f geil g ar | a
ibermifsige |air th cis T ld dirx e i fis : @ |hir
Eg:‘l::ril‘: {a |ais| 0 Ih |his| ¢ |cis des| d \dis| es | ¢ |eis| f | fis £ |gis ar | a
& klemt.:: as | a b | h |ces|e |cis des| d es e | fes| || fir |ges| g |gir as
£ vérminderte __|as ' bl lees | e desd ef f ges| g
8 L ass h |y, ¢ |eif d |dis e |eis fis |gis
. vollk.od. rein. & |8 | ar | a aist b | b (his | bel e |cis|des| d |ds|es| e |eis [ fs ) xf |ges| g
C'verminderte |zes| ¢ arlal |8 ces | e dest d es L'e \fer | | fir geés
E"? tibermifsige | /fis xf |2 gis a lair b b this| ¢ eiy i dis ¢ leis] T -ﬁ?
Evﬂl]kﬂ-mmﬂnﬁ I\ fisdgesl g \gielas |.a |ais b\l \ces | o Jeds{des| d Jdis)es | & {eis fes\ f
Ch-Ermm{]Ert?_ E‘ f_ e ger & ar |\« b cer| e des :f_ s e f.:'_r
.ﬁhermﬁfmge eis (xe | fis | ) |givxg a lair| | h |hs]  |eir| xe dis eis.
i —|= .
Egm{'sc e lews | | \fis | xf | g |gis as | a |ais\ b | h |his| ¢ |eis | xe | d |dis eile
gklmm.: es ¢ Jes| [ | fis | ges| e gir as | a b |k lees| ¢ |cis |des| d |dis cs
verminderte e I [ geilg as b ced | ¢ des| d 35
ﬂ%ﬁbe:-mﬁfmge dir xdis| ¢ |eis fis | xf £ \gis|xg| a |ais h This | leis| | T;-i:;
,-.:grci{'se d (disles | e |eis | [ | fis] xf Ber\ g \gisar | a \ais| b | h Vhis| ¢ |eis| xc |des| d-
Eklemc ‘ des| d et e _JE I | fir get| g as | a b | h |ces| ¢ |eis des
tibermifs. Primejeis | xc | 4 |dir e |eir f|fis|xf| g \gis|xa| @ lais| | & [hir ¢ |eis
Unifon. Einklang| C E:’:lﬂc: D |Dis| Es| E |Eis|Fes| F | Fis|Ges| G |gir | : ]
iR [Desj D {Dis| g es g5 |ar | a lais [ O | h Vhiv|cer| ¢

Alle die To6ne, welche mit

zweyfTlne erhoher,
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|
Ueber die TonGefchlechter, Tonleitern und TonArten.

In unferm jetzigen Syftem der Tonkunft haben wir drey TonGefchlechter, namlich das dia-
tonifche, das chromarifche und das enharmonifche.
Das diaronifche TonGefchlecht befteht aus grofsen und kleinen Sekunden, oder wie die meh-

reften Tonlchrer zu fagen pflegen, aus ganzen und halben Ténen, und enchile die Hauprtione unfers
Syltems, als

1‘ G R P V64 AW e '-

1 r 3 : I 1 T

Das chromatifche TonGefchleche beftehe blos aus halben Ténen, oder aus den 7 Hauprttd-

nen und den § NebentSnen, welche durch die Erh6hung oder Erniedrigung der Haupttine erzeugt
werden, als

= reem @ Eem -

C “eis v D ondighlls iR ol G coglys A aivoHO 8 ;
oder C - des D e s nugeye  Ghliciar A b H i :

Das enharmonifche TonGefthlecht beftehr aus halben und idealifchen Viertels-Tdnen, oder '
aus der Verbindung des diatonifchen und des chromatifchen Gelchlechts, als |

SRR e N
C.cis des D dis es E cisfes F ﬁL)gu G gis as. A4 ais b H his ces ¢
N s Ry s T,

Ob wir nun gleich nicht fir jeden Ton diefes enharmonifchen Gefchlechts, weder auf den
Klavieren, noch auf den Orgeln, noch auf den Blas- und befaiteten Inflrumenten, eine befondere
Stuffe haben; und es auch nichr maglich ift, folches melodifch zu gebrauchen und fingen zukémmen;
So it der Gebrauch diefes TonGefchleches, in der Harmonie doch fo wichtig und nothwendig, zur
Erceichung des Ausdrucks ciner ftarken und hefrigen Leidenfchaft; und die Wirkung davon fo grofs,

fo tiberralchend, dafs ich dem Tonkiinftler, fo wie dem Licbhaber , die genauefte Bekanntfchaft mit
demlelben nicht genug empfehlen kann.

Die Tonleitern.

Wir haben gefehen, dafs das diatonifche Gelchlechr fieben HauptTone in dem Umfange ei
ner Oktave enthielt. Wenn diefe in der Ordnung folgen, dafs von der dritren zur vierten, und von
der fiebenten zur achten Stuffe die Fortfchreitung tin einen halben Ton gefchichr, fo entfteher dar.
aus dic Tonleiter der harten TonArten, oder wie andere fich-ausdriicken, der DusTone, :

LRk ol (R aRaly g |
g G ¥ A e TR S N O B

1  J 1 T I I *
| N TN N t
L . ¥
Wenn aber im Umfinge einer Oktave dic Tone fo auf einander folgen, dafsvon der zweiren
zur dritten und von der finfren zur fechsren Stuffe die Fordehre rung um einen halben Ton gefchichr,

{o entfteht hieraus die Tonleiter der weichen TonArt, oder derMolTGne,

I ) 3 4 5 6 7 B F

T B g k ¢ ", iy a ' i

FEE Noh o i e 1 1 -'

Wenn wir nun von dem Tone d aufwirts zu feiner. Oktave fluffenweife fortleh reiten wollen,

als d ¢ f g a he d, fovermiflen wir darinn fowolil das Verhiltnifs' der harren''als* der weichen
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TonArt:  Denn. um diefe TonFolge, der 7Tonleiter der harten TonArt gleich zu haben
mufs die dnee und ficbente Stuffe erhoher feyn, als :
B’ B v eyl Hellna W uh B
& L AL E Rl el
I

I

T

R e il e e B e B i,
. - - . -l - e C = - -ty

i I I -3 I I -3
und um das Verhilnifs der weichen TonArt zu haben, miifste die fechste Stuffe erniedriget {eyn, als
| .0 LR g itle s,
HE B e N T e

Hieraus fehen wir, dafs zur Bildung anderen Tonleitern, als der in € dur und A mol, Ver.
fetzungsZeichen erfordert werden, welche gar niche willkiihrlich find, fondern beftimmt und den ver-
{chiedenen TonArten eigenthiimlich {ind.

Ehe ich aber zur Unterfuchung und Darftellung der VerferzungsZeichen der TonArten fchreis
te, mufs ich erft noch cinige Bemerkungen vorausfchicken.

Alle Tonkiinftler und Gelehrre, welche vor mir tber die Entflehung der TonArten und deren
Tonleitern gefchrieben und gelehre haben, gaben dariiber folgende Erklirung. ,Das chromatifche
5 TonGelchlecht enthilt im Umfange einer Okrave zwolf von cinander verfchicdene /@ne; da nun
yjeder diefer zwolf Tone vermitrellt einer grofsen oder einer kleinen Terze zu ciner harten und wei-
wehen TonArt gemachr werden kann, {o bekommen wir hierdurch fiir die Tonkunft 24 ZonArten,
»himlich zwiGlf harte und zwalf weiche.

‘Dabey nahmen fie aber nicht die dureh x erzeugre, oder die durch & erzeugte chromarifche
ZonFolge allein an, fondern vermilchten beyde mit einander auf folgende Art:

i

(m) Da dem deutfchen TonkiinfHer dic Kenntnifs der franzifilchen und itali
hochit nothig ift, fo will ich meine Lefer damir bekannt machen.

PR g gL d nde od d d.

Des Es . : As
G Cis D Dis E F Fi 6 Gis 4d B und H (m) |
mol mol m. m m m m m.owm mom . '

Allein

enifchen Benennung der TonArten

: Franzofifch Italienifch
L ﬁ.u! ne majeur C dur E’frﬂﬁ; ut rerza Waggiare
A mi la mineur A mol la wmi re terza miiore
G refol majeur G dar Gi fol ve ur ter=a wmaggiore
E fi wi minenr E mal E la i terzi aninare
D la re majenr 1 viur D la fol re rerea magiore I
B fa wmi minenr FI mol Fe my Terea minore '
A mi la majeur A dur Ala miqve rersd miggiore |
| .F: rilfﬁ m';_i!,f,-; Ty Fis mol Frrj)"h ut diefis reYSa siHare
|r I f¢ mi majenr E dur F la mi Ferza Mmapeiore
! C fol nr diefis majenr Cis ol Ci fol fa wr diefis terza mistore
- gfa mi majenr H dur i ' serea maggiors -
: vefol diefis amineur (Giis mol Gi fol ve ur diefis cevza minore '
| Fut fa dicjis majeur Fis dur o fa ur diefis rerea maggiore
t D la rediefis minenr Lis mol De la fol ve diefis rer=a minore
| F #r fa majeur F dur Fa fia wr rérza maggiore L
| !. D la ve mineur D ol L fa fol re gerTa piioye
, B fa fi majenr b dur Be fa rerza maggiore
1} G refol mineur (x mol Gi fol ve ug tersa minore
|!- E la fa majeur E: dur Efa _’v‘f:: . tersa mmaggiore
1l C fol st mineur C ol Ci fol fa ur fersa miiiore
| A fa la majenr Ar dur Alafa fersa maggiore
! F us fo minenr . I mol Fa fa ur terza minoye
| D la re bmalle majenr Des duy D fa fa FErTA mMaggiore
| B Ju ﬁ minenr L mol Ee fa fErea mineve
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Alléin-auch hierinn fehe ich mich gendthiget, von meinen Vorgiingern abzugehen, und die
TonArten vielmehr aus dem enharmonifchen 7onGelchlechte herzuleiten, und auch ihre Anzahl um
Viere zu vérmehren, niamlich mit Cirdar, Aismol, Ges dur und Er mol.  1ch weils wohl, dafs man
fich ehmals {cheuere; in diefen TonArten zu komponiren, weil die Ausfithrung durch die viele ein-
zelne und doppelten Kreurze und Béen Tehr fchwierig warde.  Da aber feit mehr denn ro fahren
diefe vier TonArten von den beften Tonferzern gebraucht, und von gelchickren und denkenden Min.
nern mir Beifall aufgenommen worden find, {o kann ich nichr umhin fie anzunchmen und die Anzahl
der TonArten auf 2§ veltzuferzen.
Eine jede diefer 28 TonArten bedarf aber nichr einer befondern Vorzeichnung, fondern blos
die harten TonArten miiflen beftimme werden ;- mit welchen die weichen TonArten fich in ah nlicher
Vorzeichnung befinden. Die weiche TonA#t, welche mit einer harten' TonArt in gleicher Vorbe-
zeichnung fleht, findet fich eine kleine Terze unter dem Hauprtone der harten TonArt.  So ift 7.
B. 4'mol von'C dur die gleichférmige weiche TonArt, in Riickficht auf die Vorzeichnung.  Diefe
Gleichheit wird ven vielen Tonfetzern durch das Wort parallele ausgedriicke, und ift alfo 4 mol die
parafiele MoltonArr von C dar.,
Die TonArten, welche die Vorzeichnung der x erhalten, {chreiten Quintenweife aufwires
fort; als ¢ — g — 4 u. £ w. und folchergeftalt die x felbft, von denen das erfte vor f fich finder,
das zweyte vor ¢ u. L w.
Die TonArten aber, welche der Vorzeichnung der Been bendithige find, fchreiren Quarten-
weife aufwirts fort; als F — B — [, desgleichen auch die & felbft, als b4, ¥, ba, bd u, { w.
In den weichen TonArten wird in auffleigender Tonleiter die Sexte und Septime oder der 1
{echste und ficbente Ton erhéhet, im Abfteigen aber beyde wieder erniedriget; als l
s B0 3T Soh Qg 7 N B s Ty CaBn a0k ikl < e W |
4. B dizpy giiia i — 4 g -Fot A b

Ueber die Nothwendigkeit diefer TonVeriinderung, in den auffteigenden Moltsnen, werden |

L

wir in der Folge mehrere Aufichlafle finden. :
Nun wollen wir unfre 28 TonArten und deren Vorzeichnungen etwas naher kennen lernen.

Tonleiter der harten TonArt. Tonleiter der weichen TonArt. :
S, WL 306 e N B e, FEN NN N L N
I pon o 1 1 1 + I $h 3 I F 1 I
C DRSS NN g -0 DK F. ey
: : ~ - G v
T T z
G . Oodiemiirii e RS z E BRI ES @ BaveeT v g
-3 i :;; s X X
R e R T A e el S SR S P s b
' % E’: ~ A 4
'; o S R TS A s, & Fis gisr a bty g fis
: = ~ R
E fu g & B, ot X ¢ e G diy e f. Hroak ok
! "';; — X b4
H cs dis e fir gir xa & y Gis ais  h s dis ¢ fis gis
L et _ = Xk
Fis gis ais  h cir dir e fis Dis eis fir gis ais b cir  dis
sl ; ~ X" %
Gis dis  eis  fis gis ais xh cis dis his cis dis eis fis gis  ais ’
¥l i |
E - ]
1
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N PR NN N T 2R s et e
| ki oF " TR T Ro e 08 : LA 1
¥oog 8,0 s 8 5utith D gy ke 8w Pk d
~ ~ B ~ ~ 1 x
Bk B T Bt B RN Sy ST SR F
~ ~ S e X
Ero § g ba B B8 2 G . . vk WD ¢
‘ 5 = ~ ~ 4 4
As e - sl il it Bl b G B e IS AR f
i kit 0
Des es f bg o ar b ¢ du . g B oo AT B f LR BB
; e

)
)

Fi
Ger as & be der e [ gt Es [ ges as b ces des er

ik

7u mehrerer Deutlichkeit und Erkenntnifs wollen wir diefe 28 TonArten auch noch auf das
LinienSyftem ferzen. fig. 170.

Bey diefer Gelegenheit mufs ich auch der unrichrigen Benennungen ciniger TonArten erwiih-
nen, welche wir noch tiglich {fowohl von Tonkiinftlern als von Liebhabern horen.  Diefe pflegen ge-
wohnlich die TonArten Es und Dis fiir eine und diefelbe zu halten, und nennen die TonArt Lr dur
Dis dur, da wir doch in unferm Syftem keine TonArt Dis dur haben, und auch nie eine bekommen
werden. Die mehrften Waldhorniften benennen 'die EsHirner noch immer DiiHorner, die es doch
picht find und nicht feyn kénnen, A

Ein gleicher Fehler wird mit den Tdnen Gis und 4s. und def Tonen Der und Cis begangen;
erftere beyde heifsen bey vielen allzeit gis und-letzrere beyde cis,  Esift zu wiinfechen; dafs diefe Irr-
thiimer von den Tonkiinftlern doch nun einmal erkannt und verbeflert werden mogen,

Desgleichen herrfche bey einigen die fehlerhafte Gewohnheir, die TonArt cines Stiicks ‘dur
zu nennen, wenn die Vorzeichnung mir x gefchchen ift, und im Gegentheile heifsen alle TonArten
mol. wenn Be vorgezeichnet find. — Die TonArt eines Stiicks wird nmichr durch die x oder & er-
kannt und beftimmt, fondern einzig und allein durch die grofse nind kleine Terze. . Die grofse
Terze beltimme die harte oder DurtonArt, und die kleine Terze beftimme die weiche oder Mol
tonArt und wir haben gefehen, dafs in beyden fowohl die Vorzeichnung der % als der & noth-

wendig (11 .

!
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Die Zufammenfetzung der Tone zu Akkorden.

Die TGne werden in' der Austibung der Tonkunft entweder nacheinander oder iibereinan.
der verbunden, Werden fie nacheinander verbunden, {o entftehet daraus eine Melodie. fig. 171.
Es ift hierbey vollig cinerley, ob die Tone ftuffenweife oder in {pringenden Fort{chreitungen ver.
bunden find; fo lange die T'6ne nacheinander folgen, it es cine Melodie. Werden fie aber iiberein-
ander verbunden, fo entftehr darans ein Akkord. fig. 172.  Und aus der Verbindung, oder aus der
Folge von mehreren Akkorden entfteht eine Harmonie. fig. 173.

Alle in der Tonkunft gebriuchliche ‘Akkorde und Harmonien laffen fich auf zwey Haupt-
oder GrundAkkorde zuriickfihren; nimlich anf den Dreyklang und den SeptimenAkkord.
Der Dreyklang beftehr aus dem Grundrone, deffen Terze und Quinte; und der SeptimenAkkord
befteht aus dem GrundTone, deffen Terze, Quinte und Septime,

Da unfer IntervallenSyftem eine Verfchiedenheir der Terzen, Quinten und Seprimen ent-
hile, fo fehen wir daraus, dafs cine Verfchiedenheit der Dreyklinge und SeptimenAkkorde ftate
findet.

Die gebriuchlichften Dreyklinge find :

1) Der harte Dreyklang, (Jaccord parfait majenr) welcher ‘aus der grofsen Terze und
vollkommnen Quinte befteht. fig. 174.

2)«Der weiche Dreyklang (Faccord parfait minens) der aus der kleinen Terze und voll-
kommenen Quinte befteht. fig. 175,

3) Der verminderte Dreyklang, welcher aus der kleinen Terze und der- falfchen Quinte
beftehe. fig. 176.

Weniger gebriiuchlich ift der tibermafsige Dreyklang, 'der aus der grofsen Terze und tiber-
mifsigen Quinte zufammengefetzt it fig. 177.

Da wir bey der Beftimmung der Tonleitern oder TonArten gefehen haben, dafs keine deren
ohne die vollkommene Quinte beftehr, fo kann weder mis dem verminderten noch mir dem tiber.
mifsigen Dreyklang ein TonStiick angefangen noch gefchloffen werden, weil fie keine TonArt be.
ftimmen. Wir finden deswegen eine ¢frere Anwendung der vom GrundAkkord des verminderten

Breyklangs hergekommenen Akkorde im Gebrauch zur Verbindung der Harmonie, als den Grund.
Akkord {elbit,

E 3
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Dem Dreyklang wird gewshnlich noch -die Oktave zu feiner Terz und Quinte zugeferzr,
theilsgam eine vier[timmige Tonverbindung zu haben, theils weil die Oktave das vollkommenfte In.
tervall ift, und alfo auch die grofste und vollkommenfte Beruhigung gewihrt. fig. 178.  Es ift tibri.
gens eincrley, ob die Oktave wie hier, oder dic Terze, fig. 179. oder die Quinte, fig. 180. die

oberfte Stimme einnimmt. Da der Akkord immer aus denfelben Intervallen beftehr, fo bleibt er
auch immer Dreyklang.

Wenn ich aber in den Bafs einen andern Ton, zum Beyfpiel ¢ gegen dic bisherigen obern
T'6ne anichlage, fo verindert fich das Verhilmifs der Intervalle unter fich, und es mufs alfo ein
neuer Akkord entftehen, nehmlich der SextenAkkord. fig. 181. Bey welchem es auch einerley ift,
ob die Sexte, die Okrave, fig. 182. oder die Terze fig. 183. die oberfte Stimme ausfiills.

Und nochmals verdnderr fich das Verhalmifs der T6ne, wenn wir den Ton £ zu den obern
Ténen c, ¢, g anfchlagen, fig. 184. Hier flehen die obern Tone gegen den Bafs nicht mehr im
Verhilenifs wie 1, 3, 5> 8, oder 1, 3,6, 8, fondern das Verhiltnifs der obern 7@ne ift 4, G,
oder Sext-Quarte, wovon dicfer Akkord auch die Benennung, Sext-QuartenAkkord fithret.

Wir haben nun gefchen, dafs der Dreyklang oder der GrundAkkord nicht allein eine Ver.
wechfelung der obern Téne unter fich erlaube, und dafs bald die Terz, bald die Quinte oder auch
die Oktave die hachfte Stimme einnehmen kann, fondern dafs er auch umgekehrt und ein Ton der
hohern Stimmen in den Bafs » und diefer dafiir in die hohern Stimmen geferzt werden kann,

Hierdurch werden fulgende Grund{itze nun einlenchrend und deutlich werden.
Der Dreyklang beftelit aus der Terze, Quinte und Oktave. fig. 185.

1. Aus dem Dreyklang entfteht der SextenAkkord, wenn die Terze in den Bafs

%Efﬂmt wird; und der SextenAkkord beftehr aus der 7erze, Sexte und |Okrave
g. 186,

2. Aus dem Dreyklange entfteht der éext-(}uartcnﬁkkurd, wenn die Quinte in den

Bafs gefetzt wird: der Sext-QuartenAkkord beftehr aus der Quarte, Sexre und
Okrave. fig. 1§7.

Da wir 28 TonArten haben, fo wollen wir den Dreyklang mit f{einen Verwechfelungen und
Umkehrungen (") in diefe fetzen, weil hierdurch der Licbhaber der Tonkunft am leichreften zu
der Gefchicklichkeit gelangen wird bey einer kleinen Uebung von wenigen Stunden, die Dreyklinge

nebft deren Sexten- und Sext-QuartenAkkorden in ~allen -harten und weichen ZTonArten zu
kennen,

Bey fig. 188. ift der harte Dreyklang in € dur mit feinen Umkehrungen.  Fig.189. 7ub. VI
der weiche Dreyklang in 4 mol, der parallelen MoltonArt von C dur. Fiir den der Tonkun{t noch
ganz unkundigen Licbhaber will ich nur dje Bemerkung machen, dafs der harte Dreyklang wegen
feiner grofsen Terz, welche er bey fich fithrt, auch nur in den harten TonArten oder den Durtinen
ftatt finder, weil diefe nicht ohne die grofse Terze beftehen konnen; und hingegen der weiche Drey-

klang wegen feiner kleinen ferze auch nur in den weichen TonArten oder den. Moltinen gebrauchs
werden kann, :

Fig. 190, der harte Dreyklang in G dur. Fig. 191. der weiche Dreyklang in £ mol dex pa-
rallelen MoltonAre von G dur,

(n) Bisher haben fich die mehreften Tonlehrer bey den Umkehrungen der GrundAkkorde des Ausdrucks:
»Verwechielungen® ftar Umkehrungen bedient, = — —
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Bey fig. 192, der harte Dreyklang in D dur. Fig. 193. der weiche Dreyklang in H mol.
Ich tiberlaffe es den Liebhabern, die Ttine eines jeden Akkords unter fich zu verwechfeln, und be-
merke nur dic Umkehrungen der Dreyklinge und die Fortfchreitung der TonArten. In 4 dur, fig.
194, Fis-mol, fig.195.  E dur, fig. 196. Cirmol, hg. 197.  H dur, fig. 198. Gis mol, fig. 199.
Fis durs fig. 200.  Dismol, fig.201, Cis dur, 203.  Ais mol, fig. 203. F dur, 204. D mol
fig. 205. B dur, fig. 206. G mol, fig. 207. . Er dur, fig. 208. Cmol, fig. 209. As dur, fig.
210. Fmol, ig. 211. Des dur, fig. 212. B mol, fig. 213. Ges dur, fig. 214. Er mol,
fig. 215.

Ift diefe Uebung vollender, fo kann der Licbhaber der Tonkuntt , welcher fich dem Accom-
pagnement auf dem Fligel oder Fortepiano widmen will, um die Fertigkeit zu bekommen, die
Dreyklinge, Sexten- und Sext-QuartenAkkorden, in allen TonArten zu greifen, die aufltcigenden
fiinf Stuffen der Tonleirern {o beziffern, wie bey fig. 216. Tab. VIL Wobey ich doch bemerken
mufs, dafs in den weichen TonArten die 6 auf der zweyten Stuffe nicht wefentlich grofs ift, und folg-
lich durch ein Kreurz, als €, oder durch ein Bquadrat, als 64, die grofse Sexte angezeigr wird.
Desgleichen mufs die grofse Terze auf der Domiuante (der fiinfren Stufe jedes Hauprtons) cbenfalls
durch ein x oder § angezeigt werden, weil fie das Semironium des Hauprrons ift, und in diefen fich
auflofse. fig, 217. Das Semitonium modi, welches der unter der HauptNote ¢iner TonArt liegende
halbe 7on ift, wird von cinigen Tonkiinftlern auch der Leitron genennt; die Franzofen heifsen
ihn la note fenfible oder le ton fenble. In C dur ift alfo der Ton h das Semitonium modi , und in
A mol it es der Ton gis u. f. w.

Der verminderte Dreyklang befteht aus der kleinen Terze und der falfchen Quinte; und der |
tibermiifsige Dreyklang aus der grofsen Terze und tibermifsigen Quinte. fig.218. Der verminderte
Dreyklang wird eben fo behandelr als der harte und weiche Dreyklang, in Riickficht auf feine Verwech-
felungen und Umkehrungen, deswegen glaube ich die Auseinander{etzung deffelben in alle TonArten.
der eigenen Ucbung eines jeden Lichhabers der Tonkunft tiberlafTen zu konnen, Er wird gebildet auf
der licbenten Stufe der harten TonArt.

L

Der SeptimenAkkord.

- Diefer zweite GrundAkkord befteht aus der Terze, Quinte und Septime. fig.2a19. FEr kann
eben fo verwechfelt und amgekehrt werden, als der Dreyklang, nur mit dem Unterfchiede, dafs,
da der SeptimenAkkord in den obern Stimmen drey von dem Grundtone ganz verfchiedene Tione
enthilt, er auch dreyer Umkehrungen fihig ift, und hieraus auch drey neue Akkorde entftehen
miiffen, da hingegen der Dreyklang nur zwey Umkehrungen erlaubte, und auch nur zwey neue
Akkorde aus ihm entftanden.

Aus den Umkehrungen des SeptimenAkkords entfteh

1) der Sechs.QuintenAkkord, wenn die' Terz in den Bafs gefetzt wird; der § Akkord -
befteht ‘aus der 3, § und 6.

2) entfteht der Sechs-QuartTerzenAkkord, wenn die Quinte des SeptimenAkkords
in den Bafs gefetzt wird, der ; Akkord befteht aus 3, 4 und 6.

E 3
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3) ent ﬂehft der Sechs-Quart-SekundenAkkord, wenn die Septime in den Bafs gefetze
wird; der ¢ Akkord beftchr aus der 2, 4 und 6. fig. 220.

« Da die Anwendung der verfchicdenen Terzen, Quinren und Septimen unfers IntervallenSy-
ftems, bey dem SeprimenAkkord eben {fowohl ftatt finder, als bey dem Dreyklange, fo entfteht hier-
durch eine Verfchiedenheit von SeptimenAkkorden. : '

Die gebrauchlichften SeptimenAkkorde;find :

1) der kleine SeptimenAkkord, (°) welcher aus der grofsen Terz, der vollkommenen
Quinte und kleinen Septime beftehr. fig. 221.

2} Der HEi.ﬂE SeptimenAkkord, welcher aus der kleinen Terze, der vollkommnen Quinte
und kleinen Septime beftehr. fig. 222.

3) Der verminderte SeptimenAkkord, welcher aus der kleinen Terz, der falfchen Quinte
und verminderten Septime beftehr. fig. 223.

4) Der kleine SeptimenAkkord, mirt der kleinen Terz, der fallchen Quinte und der klei-
nen Seprime, fig. 224. und - |

§) der grofse SeptimenAkkord, welcher aus der grofsen Terz, vollkommnen Quinte, und
grofsen Septime beftehr. fig. 225.

Es ift bey den SeptimenAkkorden, und denen von diefen abftammenden Akkorden villig ei-
nerley, welches von den Intervallen, aus welchen der Akkord befteht, in der héhern Srimme ftehe;
So lange der Bafs diefelbe Nore behilt, und gegen diefen in den hohern Stimmen diefelben Intervalle
bleiben, ift es ein und derfelbe Akkord. Nur alsdenn, wenn der Bafs auf die Stuffe eines Toncs
aus den obetn Stimmen tritr, oder in diefen andre Intervalle gegen den Bafs eintrcten, dndert fich
das Verhilmifs und entltehr auch ein anderer Akkord.

Nun #u den SeptimenAkkorden und deren Umkehrungen in den TonArten.

1) Der kleine SeptimenAkkord mit der grofsen Terz, vollkommnen Quinte und
kleinen Septime, hat {einen Sitz auf der Dominante (der funfren Stuffe) jeder HauptronArt, und
{eine Auflifung geht in den Dreyklang des Hauptons; Seine Umkehrungen 16fen fich entweder auch
in dem Dreyklang, oder in den von diefem abftammenden SextenAkkord auf. fig.226. Der § Ak-

kord léfet fich in den Dreyklang auf; Der ; Akkord leider aber fchon zweyerley Auflfung, in den

Dreyklang oder in den SextenAkkord. Der E Akkord hingegen blefs in den SextenAkkord; denn
hier liegt die Septime im Bafs, die fich in ihrer erflen Zufammenflimmung um einen halben Ton

] 1
herunterwirts aufléfsre; wollte man' nun von % Akkord gleich in den Dreyklang tbertreten, fo
unterbliebe die Aufléfung, und es wiirde ein tibler Mislaur daraus entftehen.

. Die hier belchriebenen Auflofungen find den Grundgeferzen der Harmonic und der Natur
diefes SeprimenAkkords gemifs; die Abweichungen, welche die Kunft erlaubt, werden wir in der
Folge auch kennen lernen. Bey fig. 227 ift diefer SeprimenAkkord in"dér TonArt € dur, bey fig,
228. in 4 mok Hierbey mufs ich bemerken; dafs da digfer SeprimenAkkord feine grofse Terz auf
der Domiuante der weichen TonArten nichr wefentlich har, folche durch ein Kreutz oder durch ein
Bquadrat bemerkt werden mufs: Und da in den Umkehrungen die Terz zur Sexte und Quarte

-

F 1
(o) Wiirde diefer Akkord nicht beffer mit ,,SeptimenAkkord der Dominanze zu benennen feyn?
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wird, fo mufs dic ErhShung diefer Intervalle bey den Ziffern ebenfalls durch ein x oder § ange:
zeigt werden, S

Von fig. 229 ift diefer SeprimenAkkord, mit feinen Umkehrungen in' die tibrigen 26 Ton.
Arten verferat,

2) Der kleine Scptimcnﬂif.]mrd mit der kleinen Terz, vollkommnen
Quinte und kleinen Septime.

Diefer kleine SeptimenAkkord wird auf der Sckunde der harten TonArt gebildet; feine Auf.
18fung gelchicht entweder eine Quarte hoher auf der Dominante, oder auf derfelben Sruffe des Baffes,
in cinen von jener abitammenden Akkorde, "Man fehe fig- 230. Tab. VIIL

Bey fig. 231, Tab. IX, ill er mit feinen Umkehrungen in die 14 dur, oder harte TonArten
verletzt, — —

3) Der verminderte SeprimenAkkord, mitder kleinen Terz, fal-
fchen Quinte und verminderten Septime.

Hit feinen Sitz auf dem Semitonium der weichen TonArten, und léfer fich auf in den Drey-
klang der HauptronArt., ‘fig. 232, 1

Bey fig. 233 ift er mit feinen Umkehrungen in die 14 weiche TonArten verfetzr,

4) Der kleine SeprimenAkkord mit der kleinen Terze, falfchen Quinte
und kleinen Septime;

wird auf der fiebenten Sruffe der harten oder auf der Secunde ‘dér weichen TonArten gebildet.  Seine
. Aufidfung gehe eigentlich vier Tone hoher in den Dreyklang der Dominante. fig. 234. Tab. X,

Doch ift er fehr bequem i einer SeprimenKerte zu. gebrauchen. fig. 2 15.

Von fig. 236. {teht er in den 14 harten TonArten. —

5) Der grofse SeptimenAkkord mit der grofsen Terz, vollkommnen
Quinte und grofsen Septime

hat {einen Sitz auf dem Hauptrone in der harten TonArt, fig, 237, Tab. XI. Und da die grofse
Septime das Semitonium modi ift, fo mufs ihre Aufléfung auch in die Oktave des Grundrons gefche-
hen. Man wird diefe Seprime auch felten anders, als durch den Akkord der Dominante vorbereiter,
und gleichfam als einen Vorhalr gebraucht finden, wie bey fig. 238.  Es ift auch niche mdglich, die-
{en SeptimenAkkord vierftimmig im Akkompagnement der rechten Hana zu gebrauchen, wenn nicht
die Seprime in der obern Stimme liege; felb{t die von ihm abffammende Akkorde leiden keine andere
Lage, als wie fic bey fig. 239. angezeigr ift.

Diefer grofse SeptimenAkkord wird auch in den weichen TonArten gebraucht, aber mir der
kleinen Terze und vollkommnen Quinte. fig. 240. Ich finde deswegen “nothwendig, ihn zur Be.
quemlichkeit der Liebhaber der Tonkunft in alle TonArten auszufetzen, um feine Auflofungen defto
fichtbarer zu machen, weil fie von den Auflsfungen der vorhergegangenen diflfonirenden Akkorden
verfchieden find.

~ Die grofse Septime finden wir jetzt {eleener mit der Quinte und Terze, ald mit der Quarte
und Sekunde begleiter; zumahl am Schluffe eines TonStiicks. fig. 241. Tab. XI1I. oder fic hat die
Quinte, Quarte und Sekunde mit fich, fig. 242. oder auch die kleine Sexte, Quarte und Sekunde,
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fig. 243. Diefe Intervalle diiefen aber nichr als Zufammenftimmung ecines GrundAkkords angefehen
werden, fondern fie {ind* Vorhalte von den Intervallen vorhergegangener Akkorde. fig. 244.

Die None wird auch oft diefer grofsen Seprime beigefetze, fig. 245. mnd har fowoh! dje
Quinte und Terze, als auch die kleine Sexte und Quarte bey fich. fig. 246. Bey den NonenAkkor.
den mufs nur der Unter{chied der Behandlung nichr auffer Augen gefetze werden, welcher darin liegt,
dafs die None fich jedesmal unterwires auflofsr, — ' 3

Bey fig. 247. fteht ein Beyfpiel wie der Dreyklang und der SeptimenAkkord der Dominante
mit ihren Umkehrungen abwechfelnd konnen verbunden werden.

Bey fig. 248. ift daflelbe in die weiche TonAge verferzr. = Fiir die Licbhaber der Tonkunit,
welche diefes Beyfpiel zur Uebung in andere 7onArten verfetzen wollen, will ich die Bemerkung
machen, dafs der Grund Ton einer TonArr jedesmal den Dreyklang haben mufs: die Sekunde des

Hauprions, welche auch von einigen Sekundaroni genennt wird, hat den E Akkord, welcher die
zweyte Umkehrung des SeptimenAkkords der Dominante ift. Die Terze des Hauptrons har den Sep.-

tenAkkord, die Quarte des Hauprtons har den g- AkKord, welcher dic dritre Umkehrung des Sep-

imenAkkerds der Dominante ift, und fich nach den ftrengen Regeln, in den SeprenAkkord auf der
‘Terz des Hauprrons auflifen mufs. Das Semitonium modi bekomme den s Akkord, welcher. fich. in
Dreyklang des Haupttons auflifse. - :

Will man die vollige Ruhe auf der SchlufsNote noch etwas aufhalten, fo kann man den Ak
kord der Deminante auf den Eintrite des Hauprtons vorhalten, und erft auf der fehlechten Takrzeit
in den Dreyklang aufléfen; fig. 249. oder man lafst blofs ein Intervall des vorhergegangenen Ak.
kords gegen den Dreyklang des Hauprtons vorhalten, fig. 250. oder man lafst zwey Intervalle vor-
halten. fig, 251. '

Bey fig. 252. ift der weiche ]j-reylzlang and der verminderte SeptimenAkkord mit deren Um-
kehrungen abwechfelnd verbunden; Diefes Bey(piel kann zur Ucbung auch in die tbrige weiche
TonArten verlerzt werden, —— |

Ende des erften Theils.
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