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ALLERDURCHLAUCHTIGSTER, (GROSMACHTIGSTER KONIG,

ALLERGNADIGSTER KONIG uND HERR!

Euvrer Koworicnes MA]EST;&T allergnﬁdiéﬁe Erlaubnifs zu er-
halten, HocustDENENSELBEN meine Theorie der TonKunft in
tieffter Unterwerfung zueignen zu diirfen, war das dufSerfte Ziel
meiner ehrfurchtsvolleften Wiinfche.

Bin ich fo glﬁ;klich , den allerhGchften Beyfall Eurer

KON1GLICHEN MajesTAT nicht ganz zu verfehlen, fo wird diefs



die grofste Aufmunterung fir mich feyn, mich ferner dem theo-
retifchen Theile der TonKunft zu widmen.

Ich erfterbe in allertieflter Unterwiirfigkeit

Eurer KONIGLICHEN MAJESTAT

allerunterthinigfter treugehorfamfter
C. Kalkbrenner.



Einleitung.

Von allen {chdsien Kanften und Wiffenfchaften ift in der zweiten Halfte diefes Tahrhunderts wohl
keine fo fehr ausgebildet geworden, ‘und hat fo viele Verehrer und Anhinger gefunden als 'die Ton-
kunft: Es kann alfo der Verfuch, eine foviel moglich vollftandige und beftimmte Theorie
davon zu fchreiben, nicht tadelnswerth feyn.

Wir haben zwar von Bach, Kirnberger und Marpurg die vortreflichften fyftematifchen Lehr-
biicher tber die Theile der Setzkunft erhalten, deren fich keine andre Nation rithmen kann; nur
glaube ich bemerkt zu haben, dafs die Liebhaber der Tonkunft, wie auch der praktifche Tonkiinft-
ler bisher keinen rechten Gebrauch von diefen Werken machen konnte, um mit den innern Schén-
heiten der Kunft vertraut zu werden, weil fie entweder eine #fthetifche Kenntnifs vorausfetzen, die
jene nicht befitzen; oder weil es beyden an einem guten Lehrer fehlte, der fie ihnen verftandlich
machte. Folglich blieben diefe griindliche KunftWerke nur in den Hinden weniger Geweihten das
was fic waren, indefs cinige Liebhaber blos darin bl'aittérten, und dadurch fchon glaubten, grofse
Acthetiker der Tonkunft geworden zu feyn, und alle ihre Werke beurtheilen zu konnen: Andere fie
aber fur ganz unverftandlich oder wohl gar unniitz erklirten, und blos mit Hulfe ihrer Empfindung
dic Kunft und den Kiinftler richtig beurtheilen zu kénnen meinten.

Wie nachtheilig diefe Meynungen fiir die Kunft waren, und — noch find, wird cinem Teden
einleuchten, der Kiinfte und Wiflenfchaften nicht blofs der Mode nach, fondern aus der Ueberzeu-
gung licbt, dafs ihre Ausbildung und dic allgemeinere Bekanntwerdung ihrer Grundfitze die Denk-
Art und den Gefchmack einer Nation veredelt.

Ich will damit bey dem Anhdren und der Beurtheilung cines TonStiicks nicht alle Riickfiche
auf das Gefishl unfrer Empfindung, noch das Urtheil des Dilettanten, welcher fowoh! durch wiffen-
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{chaftliche Kenntniffe als durch das Anhéren guter Mufiken, fir den Ausdruck des Schénen empfang.
lich geworden, unterdriicken: So lange diefes blofs das Schdne und Ausdruckvolle in einer Mufik
zum Gegenftande hat, ift fein Beyfall fo fchitzbar als der Beyfall des Kenners, denn der erfte End-
zweck der Tonkuntt ift und bleibt — Empfindungen zu erregen, zu nihren und zu befriedigen:
Und in Sachen, die empfunden werden miiffen, hat die Empfindung auch ein Recht zu urtheilen.

Allein, — fey es Mode oder Beftreben, Kenner der TonKunft zu fcheinen, felten begrenze
der Liebhaber fein Urtheil blofs auf das Schone oder auf das Gefallen in einem TonStiicke; er dehnt
es gewdhnlich auf die Beftimmung des Guten und Schlechten aus. ‘

Diefes aber mit Verftand thun zu konnen, und nie den Scharlatan auf Koften des wahren
Kiinftlers zu erheben; fetzt mehr voraus als ein verfeinertes EmpfindungsVermdgen, oder die
Fertigkeit auf cinem Inftrumente ziemlich fpiclen zu kannen.

Zur Beftimmung des innern Werths eines TonStiicks wird eine afthetifche Kenntmfs dds
heifst, dic volltandigfte Theorie der Tonkunft erfordert; und fowohl der Licbhaber als der prakri-
{che Tonkénftler, dem theoretifche Kenntniffe entgehen, ift des Vermdgens unfihig, in die Em.
pfindung des Tonfetzers fich zu fetzen; den Gefichtspunkt zu treffen, aus welchen diefer feinen
Dichter oder die ihm vorgezeichnete Leidenfchaft fich gedacht; die Mittel zu erkennen, welche er
angewandt hat, diefe Leidenfchaft allmahlig auszumahlen ; und zugleich beftimmen zu kénnen, ob
oder in wie ferne diefe Mittel anpaffend und zweckmifsig waren oder nicht. —

Bey ciner blofsen InftrumentalMufik kémmt es darauf an, die vom Tonfetzer fich willkithr-
lich vorgezeichnete Leidenfchaft richtig zu erkennen; und in den Plan einzudringen, welchen er fich
gemacht, um den Karakter diefer Leidenfchaft durch blofse Tone ganz darzuftellen. —

Ohne diefe Kenntnifs bleibr alles Vergniigen an der Tonkunft eben fo unvollkommen als das
Urtheil cinfeitig: welches oft auch nur von Kunftrichtern ift, die nicht felten partheiifch, und —
noch ofterer die Antipoden des guten Gefchmacks find.

Nur durch die Erlernung griindlicher und niitzlicher Kenntniffe wird unfer Gefchmack aus-
gebildet, unfre Sinne verfeinert und unfre Seele fiir das Schéne empfinglich; und alsdenn, wenn bey
dem Genufle cines mufikalifchen Vergniigens zugleich auch unfer Geift die ihm fo nothwendige Be-
fchafrigung erhilt, genieffen wir folches in einem viel héhern und vollkommnern Grade:

Aber ift es denn wirklich nothwendig, dafs der Liebhaber der Tonkunft den ganzen Inbegrif
ihrer Theorie kenne? —

Diefs bejahe ich mit grofster Ueberzeugung, vorziiglich in Rickficht auf Diler
tanten aus héhern Stinden.

Ich kenne keine Kunft noch Wiffenfchaft, deren Schickfal fo fehr von dem Erkenntmfs und
UrtheilsVermégen der Licbhaber abhingt als die Tonkunft. Es kann alfo keine unbillige Forderung
feyn, von dem Richter der Kunft und des Gefchmacks zu verlangen, dafs er wiffen miffe, nach wel-

chen Grundfitzen er beyde, die Kunft und den Kiinftler beurtheilen konne. Wem diefs zuviel ge-
fordert
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fordert fcheint,  der bedenke nur, wie oft ein verdienftvoller deutfcher Kiinftler oder ein Produkt des
deutfchen KunftFleifles und KunftKenntnis ein unbilliges, wohl gar ganz ungerechtes Urtheil vom
mufikalifchen Publikum erlitten hat, weil eine erlauchte Perfon ihren Werth falfch beurtheilte ; oder
weil die Vorurtheile diefes oder jenen Hofes, beyden weder Eingang noch Unterftiitzung finden
lieffen.

Der grofe Haufe, theils unkundig, theils das Organ vornchmer Perfonen, verwirzft beyde

ohne Pritfung. —

Wie traurig fiir die Kunft! wie niederfchlagend firr den Kiinftler, der den wahren Werth der
Kunft kennt und gerne weiter ausbreiten mégte. — )

Doch fo wohlthitig die Vermehrung der theoretifchen Kenntniffe bey Dilettanten, fiir die
Tonkunft werden wird; fo wichtig und grofs wird auch die Folge davon feyn, in Riickficht auf die
TonKinftler. Bey der Ueberzeugung, dafs blos die Erregung des finnlichen Vergniigens der End.
zweck fey, Beyfall und Belohnungen einzuernden, vernachliffigen diefe Herrn gréfstentheils alles
Studium der Kunft, und {chrinken fich blos auf das Uneﬁtbehrlichﬁe, némlich auf den praktifchen
Theil derfelben ein.  Allein hierdurch wird die Kunft niemals, wenigftens nicht im Allgemeinen zu
dem Grade von Vollkommenheit emporfteigen, deflen fie fahig ift; im Gegentheile, fie wird gewifs
wieder finken, .wenn man fortfahre, die Unterfuchungen und Beftimmungen in der Kunft, die blos
einzig und allein den Geift des Kiinftlers und des Liebhabers der Kunft ausbilden kénnen, ferner
nachlaffig zu behandeln, oder wohl gar zu verwerfen. —

Da mich von der Wahrheit dicfer Sitze eine vielfaltige Erfahrung vollight tberzeugt hat, fo
war die Ehre, bey Ihro K. K. H. H. den Prinze{finncn Wilkelmine und duguffe und
dem Prinzen Heinrich als Lehrer der Tonkunft angeftellt zu werden, eine der gliicklichften
Ereigniffc meines Lebens; Sie gab mir die befte Gelegenheit, fur die Kunft etwas grofses zu leiften,
indem ich derfelben in diefen erhabenen Prinzeflinnen und Prinzen, nicht blos gewdhnliche Liebha-
ber, fondern wirkliche Kenner der Tonkunft zu bilden fuchte. Und ich geftche es mit der Empfin-
dung der innigften Freude und unverftellteften Aufrichtigkeit, dafs bis jetzt noch jeder Tag mir die
iiberzeugendften Beweife geliefert, dafs der grofse Endzweck bey Ihro K. K. H. H., afthetifche
Kenntnifs mit praktifcher Schénheit im héchften Grade zu verbinden, nicht blos méoglich ift, fondern
wirklich erreicht werden wird.

Zu mehrerer Erleichterung diefes Endzwecks entwarf ich eine Theorie der Tonkunt in Form
von Vorlefungen, nach folgendem Plan.

1) Abriff der Gefchichte der Tonkunft; in welchem ich ihren Zuftand bey den Volkern
des Alterthums, bey denen fie am meiften in Anfehn geftanden hat, hiftorifch be-

fchricb, ohne mich Gbrigens in weitlauftige Unterfuchungen der verfchiedenen, fich
* *
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.oft widerfprechenden Meynungen ilterer Schriftfteller einzulaffen- = Von ihrem Zu-
flande unter den' Chriften habe ich, fo viel mir in der kurzen Zeit, die ich dem gan.
zen Werk zu widmen hatte, mdghich war, die vielen Vef’dnderungen und Verbeflerun-
gen angezeigt, und die Gefchichte mit der Feftfctzung unfers jetzigen Syftems im 16.
Tahrhundert gefchloffen.

Nach diefem Abrifs folgt

a) -die ZeichenLehye ,. die ich fo vollftandig als m6g1ic}; hier liefere. Zugleich glaubre ich
den Liebhabern der Tonkunft einen nicht unwichtigen Dienft zu erwcifen, wenn ich
die franzofifche und italientche Benennung derfelben beyfiigte. Ich geftche aufrich-
tig, dafs ich mit diefem Theile meiner Theorie um fo mehr zufrieden bin, da es der
deutfchen Nation noch an einer vollftindigen fyftematifchen ZeichenLehre fehle,
und o wenig die franzofilche als italienifche Nation uns mit einem folchen Werke

aushelfen kanm.

3) Eine Abhandhing iiber dic Anwendung der SpielManieven.

4) Die phyfikalifche und mathemuzifche KlangLebye. Diefer wiffenfchaftliche Theil der
Tonkunft fcheint bis jetzt den Liebhabern derfelben noch nicht genug bekannt zu feyn;

vielleicht bin ich fo gliicklich, durch diefe kleine Abhandlung fie auf die. Wiffenfchaft

der Tonkunft aufmerkfamer zu machen.

§) Das Verﬂdlmiﬁ der Iutervallen.  Hierbey bin ich dem Syftem unfers um die Ton-
'kunft fo verdienftvollen Herrn KriegsRaths Marpurg gefolgt, weil ich ‘es fur das befte
halte.  Dicfer folgt

6) Einc IuntervallenTabelle. Bey welcher ich blos auf die gebrauchlichften Intervalle Riick.
ficht genommen habe; die aber deswegen nicht minder vollftindig ift.

7) Die TouGefchlechter, Bildung der Touleitern und Tondrten.

Bey dem chromatifchen FonGefchlechte habe ich zu bemerken vergeflen, dafs es
nicht willkiihrlich ift, in einer auffteigenden chromatifchen TonFolge X oder 4 zu
{chreiben.  So fehr die Nachliffigkeit, mir welcher bisher die chromatifchen TonFol-
gen bezeichnet geworden, diefe Meynung zu beftitigen {cheint, fo ift es doch immer
ein Fehler, wenn in einer TonArt, welche die Vorzeichnung der x hat, der zweyte,

fiebente und neunte Ton mit einem & bezeichnet wird. Z. B. in D dur.
r 2 3 4 § 6 7 8- 9 10 II 12
D dis E f fis g gisr & ais h ¢ cis
falch o es ¢ f fis g & a b h ¢ cis 4

K
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' > 'In‘einer chromatifchen TonFolge im Umfange-einer'OEgve miiffen’ die T'6ne des
diaronifchen Gefchlechrs, das heifst die Stuffen der Tonleiter einer TonArt unverins
‘ dert-bleiben, und die Chromatik fillt nur den ZwifchenRaum von einem Tone zum
andern, durch Erhchung des erften, nicht aber durch Erniedrigung des andern, aus,

So wiirde die chromatifche TonFolge in Es dur unrecht alfo bezeichnet feyn,
t + .

e € f ﬁe & gs a4 ais b ¢ wr 4 e

weil in Es dur die Tone gis und ais fremd und nicht zur TonArt gehorig find; dage

gen aber a5 und & wefentlich find, folglich die Bezeichnung alfo feyn mufs:
es e fFifs g as & b b e g5 4 e —

8) Die Zuj?zmmmﬁtzlmg‘ der Tine zu Akkorden.

Da die Lehre der Harmonie oder der fogenannte GeneralBafs den Liebhabern der
Tonkunft immer fo fchwer gewefen ift, fo hoffe ich auch diefem Hindernifs abgehol-
fen zu haben, indem ich die Akkorde und Harmonien auf di¢ zwey GrundAkkorde
gebauet, und die verfchiedene Dreyklinge und SeptimenAkkorde mit ihren Umkeh.
rungen in alle TonArten ausgefetzt habe. Mit diefer Art, die Harmonie zu lehren,
habe ich wiirklich Wunder erreicht; denn fowohl Ihro K. H. die Prinzeffin
Wilhelmiie, als auch noch einige andere Damen haben in vierzehn Tagen nicht allein:
alle Akkorde vollkommen erlernt, fondern much felbft vollﬂummge Partituren ganz
fehlerfrey chiffrirt und accompagnirt. —

9) Die Adusweichung in fremde TondAirten. (Modulation.)
o) Die Lehse vom Accompagnement.

1) Dic Erkliirung der verfchicdenen Schreibdrten (Styl) in der Tonkunft, nebft dem
< ver{chiedenen Gattungen von TonStiicken. .

r2) Dic Charakeeriftik der TonmStiicke.
13) Die Vm‘fchiedenlzeit des mufikalifchen Gefchmacks, und
-24) Der Vortrag der TouStiicke.

So weitliufig diefer Plan vielleicht manchem fcheinen wird, fo finde ich doch nicht moglich,
dafs der Licbhaber jemals die Kunit richtig beurtheilen kann, wenn er nicht ven dicfen Haupttheilen
derfelben die deutlichfte und beftimmutefte Theorie befitat.

w* %



Ich licbe die Kunﬁviel zu {ehr, um nichrt ihre allgemeinere Vollkommenheit fehnlichft zu
wiinfchen, und habe daher alles entfernt, was nur in irgend eciner Art derfelben zum Nachtheile ge-

reichen konne. Hierunter rechne ich vorziiglich die Beftreitung mancher Lehrfitze und Meinungen

berithmt gewordener Manner.
4

Ich bin nicht fihig, den Ruhm diefer verdienftvollen Minner dusch cine Zergliederung und
Anzeige ihrer.chemals begangenen Irrthiimer-zu fchwictien, denn fie thaten in ihrem ZeitAlter zum
Beften der Kunft wiirklich mehr als wir jetzt fiir fie'thun. Ich habe ihre Regeln uhd Erfahrungen
zur Grundlage meiner Unterfuchungen gelegt, und liefere nun das Refultat meiner eigenen Erfah.
rung.

Da-mein. Herr Verleger wegen gewiffer Usfachen den Abrifs der Gefchichte nicht hat in die.
fem erften Theile liefern konnen, fo gehe ich jetzt gleich tber zur

Erklirung



Erklirung der mufikalifchen Zeichen,

Die Erfindung der mufikalifchen Zeichen, ift fir die Tonkunft eben fo wichtig, als es die Erfin-
dung der Schrift fiir die Spraclic war, und eine genaue und richtige Kenntnifs derfelben ift einem

jeden Ausiber der Tonkunft hoch{t néthig.

Das Linienfyﬂem.

franz. la Portée.

-

Von' den Griechen und Rdmern weifs man nicht, dafs fie ein Linienfyftem gehabt haben:
vermuthlich hatten dicfe Volker dagegen andere gewiffe Zeichen, mit welchen fie die Hohe, die
Tiefe und dic Dauer eines Tones iiber dem Texte ihrer Gefinge bezeichneten. In den iltern Zeiten
findet man ein Syftem von zwey Linien, auf und zwifchen welchen grofse Punkte von gleicher Art
ftehen: und im r§ten und 16ten Jahrhunderte gebrauchte man Linienfyfteme von finf, fechs,
ficben und acht Linien.  Einige Klavier- Komponiften gaben der rechten Hand ein Linienfyftem
von fiinf Linien, und der linken Hand ein Syftem von acht Linien, 'mit doppelten Schliiffeln
bezeichnet.  Andere gaben der rechten Hand ein Syftem von fechs, und der linken Hand cin Syftem
von fieben Linien. )

Die Einfihrung unfers jetzigen Linienfyftems von fiinf gleichweit von einander entfernten
Linien, [Tab. L. Fig. 1] auf und zwifchen welchen .wir dic Zeichen der Téne fetzen, ift alfo noch

gar. nicht alt,

Der Schliffel.

franz. la Clef, italienifch Iz Chiave.

In" der Tonkunft wird das Zeichen, welches zu Anfang cines Stiicks auf das Linienfyftem
gefetzt wird, ein Schliffel genannt, weil dadurch die Linien, und deren Zwifchenriaume, ihre be.
ftimmte Benennung erhalten. Der Schliiffel triigt gewchnlich den Namen eines Tones von der
Linie, auf welcher er fteht, oder er trigt den Namen eciner Singeftimme; oder cines Inftruments,
fiir welche er gebraucht wird. (*) Wir haben deren dreyerley. Den g Schliflel oder Violin.

(2) Dic Franzofen nennen den Schliiffel beftindig nach dem Namen der Linie, auf welcher er fteht. Se
heifst der Violin-Sehliiflel, la Clef de fol. Der Bafs-Schliificl la Clef de fa und der Diskant- Schliiffel
la Clef dwr. Die vier Singeftimmen heifsen: der Diskant le Deffiss, der Alt la Haute contre, der Tenor
la Taille und der Bafs la Baffe. Bei den Italienern heifst der Diskant il Soprano, der Alt, Consr’ Aizo,

der Tenor i} Tenore und der Bafs, Baffo.
A
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Schliiffel ; (fig. 2) den £Schliiffel oder den RafsSchlaflel (fig. 3) und den ¢ Schlaffel (fig. 4). Wenn
diefer auf der erften Linie fteht, fo wird er der DiskantSchliiffel genannt; fteht er aber auf der
dritten Linie, fo heifst er der AltSchliffel, und auf der vierten Linie der TenorSchlifel.

Bey fig. 3 und 6 ift der alte hohe Violin und BafsSchluffel, welche wir zwar nicht mehr
gebrauchen, deren Kenntnifs aber nothwendig ift, weil fie in den franzéfilchen Opern des vorigen
Jahrhunderts allgemein angetroffen werden. (b)

Des g Schliiffels bedienen wir uns fiir die Violine, Fldte, Hoboe, Waldhorn, Trompete',
Clarinette und gegenwirtig auch fir das Klavier. Den f Schliiffel brauchen wir fiir die Bafle, Pau.
ke, und zuweilen auch fiir das Waldhorn, um deflen tieffte T6ne bequem bezeichnen zu kdnnen.
Der ¢ Schliffel wird fur die Singeftimmen gebraucht, nemlich fiir den Diskant, den Alt. und den
Tenor. Desgleichen fiir die Bratfche oder ‘Alto Viola; auch zuweilen fiir die Bifle, wenn folche in
obligaten Sitzen iiber ihren eigentlichen Umfang in die Hohe fteigen.

Bey dem g oder ViolinSchliiffel, beftimmt der Sitz der Schnecke auf der zweyten Linie den
Ton g, dic iibrige Form des Zeichens mag fich hinwenden, wie es dem Kopiften oder NotenGraveur
am zierlichften diinkt. —  Der ¢ Schlisflel war in alten Zeiten wie bey Fig. 7. bezeichnet; diefe
viele Striche mochten in der Folge der Zeit den Kopiften zu mithfam oder zu Jangweilig werden, fie
kiirzten ihn alfo ab, und bezeichneten ihn erftlich wie bey fig. §. nachher wie bey fig. 9. Diefes
Zcichen wurde im Anfange diefes Tahrhunderts von den mchreften NotenGraveurs auch angenom-
men, und {o entftand endlich durch eine Verbindung der zwey Breiten Striche, die Figur der 3.( ¢)
Bey dem BafsSchliffel beftimmen die zwey Punkte: welche die Linie einfchlieffen, den Sitz des To-
nes f. Man findet ihn in den Werken des vorigen Iahrhunderts faft allgemein wic bey fig. ro.
Im Anfange diefes Iahrhunderts {fcheint man das Ueberfliflige der || erkannt zu haben, denn in
vielen der damals geftochenen Werke fteht er wie bey fig. 11.  In ncuern Zeiten ift er nun endlich
zu dem blofsen verkehrten ¢ mit den zwey Punkten verandert worden. fig. 12, (49)

Die Noten.
Franzfifch Jes Notes, italienifch Note di Mufica.

Unfere NotenGattungen find eine noch ziemlich neue Erfindung. In den altern Zeiten be-
diente man fich ftatt derfelben der Buchftaben; hernach entftanden die gleichfsrmigen Punkte, und
erft im 14ten Iahrhundert erfand man Noten von verfchiedenem Werthe: nemlich die Maxima,
fig. 13. auf franz6fifch le Maxime, und auf italienifch Maffima, (¢) welche acht Takre galt; die
Longa, fig. 14. la Longuc — Longa welche vier Takte galt, und die Brevis fig. .15. /s Breve
— Breve, welche zwey Takte galt. _ )

Doch mit der Vervollkommung der Tonkunft bekamen diefe fchwerfilligen Noten ihren
Abfchied, und man erfand Noten von kiirzerer Daucr, als die Semibrevis oder der ganze Schlag fig.

" (b) Die Italiencr nennen diefen alten hohen ViolinSchliiffel Chiave Francefe, und den jetzt gebrauchlichen Vio-
linSchliffel Chiave Iraliana,

(c) Ich wundere mich, dafs die MuficGraveurs, ftatt diefes jetzt allgemein angenommenen Zeichens des ¢
Schliflels, noch die alte Bezeichnung bey fig, 8 brauchen, Da man jetzt den wenigften L1eb}1al3crn und
Schitlern der Tonkunft die Figuren der alten Schliiffel kennen lernt, fondern fich blos auf die jetzt ge-
brauchlichen einfchrinke, fo kommen die Licbhaber der Tonkunft in Gefahr, es fur etwas ganz anderes
zu halten, und sus Mangel der Kenntnifs, e$ zu iiberfchen. —

€d) Ich hatte mir vorgenommen, hier die Unnothigkeit und Schiidlichkeit der vielen Schliffel zu zeigen, unq
zugleich zu beweifen, dafs wir in der Tonkunft wiirklich nicht mehr als zwey Schliiffel nothig hiitten::
Allein da ich fiirchte, dafs diefes Werk hierdurch zu weitliuftig werden konnte, fo werde ich tiber diefen
wichtigen Gegenftand eine befondere Abhandlung {chreiben und bekannt machen.

€e) Zu Vermeidung aller Wicederhohlungen, will ich bemerken, dafs nach der deutfchen -Benennung zuerft
die franzofifche und alsdann die italienifche folgt,
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16, la Ronde — Semibreve; den halben Schlag fig. 17, la Blanche — la Minima. Das Viertel fig.
18, une Noir — Semiminima. Das Achtel fig. 19, — une Croche — Croma. Das Sechszehntheil
fig. 20, le double Croche — Semicroma. Das zwey und Dreyfigtheil fig. 21, le triple croche — Bis-
¢roma und das vier und Sechzigtheil fig. 22, le quadruple Croche — Fufea.

Das Verhiltnifs der Noten wird auf folgende Art finnlich werden. Der.ganze Schlag gile
einen Take oder vier Viertel. Der halbe Schlag gilt einen halben Takt oder zwey Viertel, folglich
miiffen zwey halbe Schlige gegen einen ganzen ftehen. Das Viertel fteht im Verhaltifs gegen den
halben Schlag wie 2 zu 1 und gegen den ganzen Schlag wie 4 zu 1. Das Achrel ift die Halfte eines
Viertels, folglich kommen zwey Achtel zum viertel, vier zum halben, und acht zum ganzen Schla.
ge. — Das Sechszehentheil ift die Hilfte eines Achtels, folglich kommen zwey Scchszehentheile
zum Achtel; vier zum Viertel; acht zum halben Schlage, und fechszehen zum ganzen Schlage. Das
zwey und Dreyfigtheil gilt die Halfte cines Sechszehentheils; folglich kommen zwey zum Sechszehen-

theile, vier zum Achtel, achte zum Viertel, fechszehn zum halben, und zwey und dreyfig zum gan-
zen Schlage u. { w.. I

Die Paufen.
Les Silences oder les Paufes; ital. Paufe oder Ripof.

In gleichem Verhiltnifs mit den Noten, ftehn die Paufen oder die Zeichen des Stillfchweigens.
Das chemalige Paufezeichen von § Takten, fig. 23, ift mit der alten {chwerfalligen NotenGattung
augleich abgefchafft worden. Wenn wir jetzt eine Anzahl Takte Paufen bezeichnen wollen, fo ver-
doppeln wir das Paufezeichen von vier Takten fo oft ale es nsthig ift. (fig. 24) Niachftdem haben
wir ein Paufezeichen von zwey Takten fig. 25, eines von einem Takte fig. 26, eines von einem
halben Takte fig. 27, die ViertelPaufe fig. 28, die AchtclPaufe fig. 29, die SechszehntheilPaufe fig.
30, die zwey und DreyfsigtheilPaufe fig. 31, und.die vier und SechszigtheilPaufe fig. 32. Ich weifs
es nicht zu erkldren, wie es gekommen ift, dafs man fowohl im Druck als im Schreiben das Zeichen
~", welchcs die italienifchen Tonfetzer als eine SechszehntheilPaufe brauchen, bey den Deutfchen
zur ViertelsPaufe angenommen hat. —

Die franzsfifche und italienifche Benennung der Paufen ift folgende: fig. 26. Iz Paufe oder
le baton, auf ital. la battuta. TFig. 27. la demi paufe oder le demi baton, ital. una mezza Battita.
Fig. 28. le Soupir, ital. un quarto. F¥ig. 29. le demi Soupir, ital. un Ottavo. Fig. 30. le guart de
Soupir , ital. un Sedicefimo. Fig. 31. le dems quart de Soupir, ital. un tremtaducfimo. Fig. 32. le
Jeizieme de Soupir , ital. un Seffantaquatrefimo. ‘
| In der Bezeichnung der Paufen find einige Tonfetzer bisweilen etwas forglos, und f{chreiben
ah manchen Stellen, z. B. im § Takte, dic Paufe zweyer Achtel mit einer ViertelPaufe; und im §
Takte, zwey ViertelPaufe mit dem Zeichen des halben Taktes Paufe, welches doch nicht feyn darf;
fondern im ¢ Takte mufs mit AchtelPaufen, und im § Takte mit ViertelPaufen die Bezeichnung ge-
{chehen. Desgleichen ift es nicht guz, im VierviertelTakte eine Paufe von drey Viertel mit dem
‘halben Takt Paufe und einem Punkte bemerken zu wollen; es ift befler, dafiir einen halben Takt
und die ViertelPaufe zu fetzen.

Noch einen andern Fchler kann ich hier nicht unberiihre laffen, den ich in vielen Werkan
hiufig finde. Es ift dicfer: im § Takte gegen die fechs Achtel der einen Stimme, eine halbe
SchlagNote mit dem Punkre, anftatt zwey punktirter Viertel mit dem Bindungszeichen zu fchreiben.
Denn da im § Take die zwey erften nebft dem vierten und fiinften Takttheile, die gute Taktzeiten
cinnchmen, und das dritte und fechfte die fchlechte Taktzeit ausfilllen: Hingegen bey dem punk-
tirten halben Schlage die erften zwey Viertel lang, und das dritte Viertel kurz oder die {chlechte
Faktzeir ift, fo wird das unrichtige Verhiltnifs diefer Notengattungen gleich einleuchtend, z. B.
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fechs Achtel —_—r — ¢

punktirter halber Schlag

Hier fehen wir, dafs indem die obere Stimme auf die erfte fchlechte Takezeit, und von die.

fer zur folgenden guten Takrzeit tibertritt, die untere Stimme noch immer auf ihrem guten Take.

theile fich befinder, und wenn diefe zu ihrer fchlechten oder kurzen Takezeit fortlchreitet, alsdann
die obere Stimme noch die Halfte der zweyten guten Taktzeit auszudauren hat.

Diefem methrifchen Fehler ift aber gleich ausgebogen, wenn im § Takt blos punktirte Vier-

tel f’;_att liier halben Schlage gebraucht werden.  Bey fig. 70, Tab. IL. findet fich noch ein fehlerhaftes
Beyfpic

Die Triolen.
Italienifch Terzine.

Das Verhaltnifs der Noten Fallt immer auf 2. 4. §. 16. 32 —64. Der Trieb der Tonferzer,
ihrer Mufik foviel Mannigfaltigkeit zu geben als moglich fey, brachte fie auf die Erfindung der
Triole, welches eine Figur ift, die aus drey gleichen Noten befteht, und die in dem Zeitraume vor-
getragen wird, welchen fonft zwey Noten diefer gleichen Art ausfillten: Es gile alfo eine Achtel-
Triole foviel als ein Viertel oder zwey Achtel: und eine SechszehntheilTriole foviel als ein Achtel
eder zwey Sechszchntheile (fig. 33). '

" Yon diefen Triolen kam man auf die Erfindung

Der Sechstolen,
’ Ttal. Seftine,

-welches eine Figur ift, die ats fechs gleichen Noten befteht, und fo viel gile, als fonft vier derfel-
ben galten. (fig.34.) ~

Der Vortrag der Triolen und Sechstolen ift aber {chwerer als man glaubt; fobald die Gleich-
heit ihrer Theile nur im Geringften verlerze wird, fo verliehrt fich alle ihre Schonheit, und ihre
Wirkung wird unangenehm.  Es ift deswegen ein grofser Fehler, eine Triole gegen zwey gleiche
Noten zu ferzen, weil s unmoglich ift, drey Theile gegen zwey Theile einzutheilen, ohne dem
einen zu viel und dem andern zu wenig Dauer zu geben; und zweytens auch das Gefiihl von den
Takttheilen ginzlich gefthre wird. —  Auch felbft in den DoppelSonaten fiir das Klavier ift und
bleibt es ein Fehler, in der cinen Stimme gleichtheilige Noten, und in der andern Stimme Triolen
und-Sechstolen dagegen zu ferzen. (Hg. 71.) Ich weifs wohl, dafs verfchiedene der erften Tonfetzer
Deutfchlands und Italiens in diefen Fehler verfallen find, allein das Anfehen diefer Mianner mildert
oder rechtfertiget einen Fehler im Geringften nicht; im Gegentheil, er ift doppelt tadelnswerth, weil
fie ein bofes Beyfpiel geben, das von.andern Tonfetzern nachgeahmt wird. ~Dafs es wenig Tonfez-
zer gibt, die nicht in diefen Fehler verfallen find, ift leicht zu erweifen; aber man mufs zugleich an-
nchmen, dafs jeder cinen Fehler beging, ohne es zu wiffen. (f) Ich verwerfe den Gebrauch der
Triolen und Sechstolen im Geringften nieht, aber fic diirfen, zumahl in langfamer Bewegung, nicht
gegen gleichtheilige Noten gefetzt {feyn, namlich keine Triole gegen zwey, und keine Sechstole gegen
vier Noten. Eben fo.wenig kann ein verniinftiger,Mann vorfetzlich vier gleiche Noten gegen eine
Finfrole oder eine Septrole fetzen. © Was foll denn zuletzt aus der Tonkun{t werden, wenn wir keine
rhythmifche und metrifche Ordnung in derfelben mehr beobachten wollen?

€f) Ich felbft habe mich dicfes Fehlers fchuldig gemacht, fowohl i den drey Werken: KlavierKompofitiones,
wcfltdli ichmin Kaffel herausgegeben habe, als auch in dem Werke, welches voriges Iahr hier
gcftochen it ' -
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Finige ncuére Tonfetzer find noch weiter gegangen, und haben fich Funfrolen, Septtolen,
Eilfrolen, Dreyzehntolenu. f. w. gefchaffen.  Zu Vermeidung aller Irrthémer mufs, ibr Verhaltnifs
durch cine Zahl uber der Noten angezeigt werden. (fig. 35.)

Die VerfetzungsZeichen.

Les Changemens de ton, oder les Feintes.

Sind das Kreutz, das & und das viereckigte § oder Bquadrat, fig. 36. Die Franzofen nen.
nen das Kreutz Je Didfe, das 4, la Bmolle und das Bquadrat Béquarre. Die Italiener nennen fie
Dicfis, Bmolle und Bequadro. T

Unter den vielen TonArten unfrer jetzigen Mufik, befinden fich nur zwey, in welc}len ein
Gefang ohne eines diefer VerfetzungsZeichen kann gefpiclt oder gefungen werden, nemlich in C dur
und in 4 mol. Bey den iibrigen TonArten werden die ihnen eigenthimliche VerfetzungsZeichen,
zu Anfang eines Stiicks, gleich nach dem Schlisffel auf das Linienfyftem gefetzt. Ihre Bedeutung
ift folgende: das Kreutz erhshet cine Note, auf deren Stuffe es ficher, um einen halben Ton, und
der Note wird die Sylbe /s angehingt, als xc, cis, xd, dis u. {. w. -

Das 4 erniedriger die Note, auf deren Stuffe es ftchr, wn cinen halben Ton, und der Note
wird die Sylbe es angehangt, ausgenommen 4 vor h wird nicht hes, fondern b genennt.  bd, des;
be, es; bg, ges; u. il w. ' o :

Das Bquadrat hebt jedes der vorhergehenden VerferzungsZeichen wieder auf, und crhchet
und erniedriget die Note. Es erhohet eine Note, wennfie zuvor durch ein 5 ift erniedriget gewe-
fen; und erniedriget eine Note, wenn fie zuvor durch das Kreutz war erhshet geworden, fig. 37.

Da aber die Gefinge unfrer jetzigen Mufik nicht beftindig in dem Umfange ihrer Hauptron-
Art fich erhalten, fondern fowohl in die.ihnen zunichft gelegene als auch in entferntere Ton.f}rten
itbergehen; fo kommen wir diefer Ausweichung wegen in die Nothwendigkeit, aufler den wefentli-
chen, der TonArt eines Stiicks eigenthiimlichen VerfetzungsZeichen, noeh mehrere Verferzungs-
Zeichen zu gebrauchen. Diefe neue VerfetzungsZeicher, welche die Ausweichung des Gefanges in
andere TonArten erforderte, werden zufillige VerfetzungsZeichen genennt; und werden auch blos
vor die Note gefetzt, deren Stuffe verindert werden foll; auch dauert ihre Wirkung blos in dem
Takte, in welchen fie gefetzt find.

Es witr auch oft der Fall ein, dafs einc Note zweifach erhohet oder erniedriget werden mufs,
alsdann bedienen wir uns eines einfachen Kreutzes und eines grofsern Bees, fig. 38; oder wir ver-
doppeln die Kreutze und & vor einer zweifach erhohten oder erniedrigten Note, als fig. 39.

Der Punkt.

Le -Point, ital. il Pante.

Wenn die Dauer einer Note um dic Halfte ihres Werths verlingert werden foll, ohne den
Ton durch cinen frifchen Anfchlag zu erneuern; fo wird diefes vermirtelft ecines Punkts angezeigt,
der hinter dic Note geferzt wird, (fig. 40) und wenn diec Dauer cincr Note um drey Theile ihres
Werths foll verlangert werden, fo wird dicfes durch zwey Punkte angezeigr. (fig. 41)

So wic die Dauer einer Note durch den Punkt verlingert wird, {o konnen auch Paufen durch
den Punkt verliangert werden; doch geht das Punktiren’ der Paufen, nur beym Viertel und Achrel an,
bey kleinern oder grofsern Paufen findet es keine ftarr. (fig. 42)
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Den doppelten Punkt bey den Paufen anwenden zu wollen, wiirde dem Auge und dem Ver-
ftande des Spielers die unnothigfte Belchaftigung verurfachen; deswegen auch von verniinftigen Ton-
fetzern bis jetzt noch kein Gebrauch davon gemacht worden ift.

Der Takt. ’
La Mefure, ital. Mifura oder il Tempo.

~ Die TaktArt eines TonStiicks, in welcher es gefetze ift, wird gleich nach den Verfetzungs.
‘Zeichen kalif dem Linien{yftem angezeigt, und gefchicht entweder durch BruchZahlen oder den hal-
ben Zirkel. g
Die jetzt mehr oder weniger gebriuchlichen TaktArten laffen fich eintheilen:

- 1) in die gerade zweygliedrigen Takre. _ _
als der 3, der AllabreveTakt ¢, der auch von einigen und befonders franzéfifchen Tonfetzern mit
einer grofsen @, angezeigt wird, die auch manchmal, um den 4llabreveTake von dem gewshnlichen
2 zu unterfcheiden, durchftrichen ift, als 2 , (8) der £, der % und der § Take. Letaterer wird
mit dem halben Zirkel C bezeichnet. fig. 43.

2) in den ungraden zweygliedrigen Takt,
als der 3, der 3 und der § Take, fig. 44.

'3) in den geraden triplirten Takt,

als der §, der § und % Take, fig. 45. :

und 4) in den ungraden triplirten Takr,
als der 4 und § Take, fig. 46. ‘

Die franzéfifche und italienifche Benennung der Taktarten ift folgende:
C la Mefure de quatre Temps, ital. il Tempo ordinario

Alla Breve — Tempo alla Breve
trois dewx — di tre Minime
4 deux temps di due Semi Minime
trois quatre, oder blos 4 trois temps di tye Semi Minime
a fix quatre Seftupla di fei Semi Minima
a neuf quatre Nonecupla di nova Semsi Minime
trois huit Tempo di tre Crome

2.

odo ey oMo Moo My ey

fix huit Seftupla di [ei Crome
neuf huit ) None Cupla di nove Crome

Frrrrtl

% douze huit Dodecupla di dodeci Crome

Die grofsen TaktArten als der ¢, der 2, 2, 3, 4 und § Takt werden in der galanten
oder freyen Setzkunft nicht mehr gebraucht; defto mechr bedienen wir uns aber derfelben in der
ftrengen und ernfthaften Schreibart.

Die tibrigen klcinen Taktarten, als der %, #, % und % Takt, mit welchen einige Ton-
{etzer ihren Werken das Anfehen von Originalitat haben geben wollen, finde ich zu iiberfliflig, um
fie in die obere Abtheilung zu fetzen. Wozu ift diefe Erfindung niitze? Haben wir nicht Take-
Arten genug? —

(g) Im AllsbreveTakt werden die Noten noch einmahl fo gefchwind vorgetragen, als es der eigentliche
Werth derfelben erfordert. Es wird alfo ein halber Schlag fo gefchwind gefpielt odex:jeﬁmgcn, als fonft
¢in Viertel; und ein Viertel fo gefchwind 4ls ein Achtel. ~ Man findet deswegen im AllabreveTakt felten
kleinere Noten als das/Viertel oder héchftens Achtel; hingegen defto mehr ganze und halbe Schlige.

Zuweilen bedienen fich einige Tonfetzer auch in der freyen SchreibArt des AllabreveZeichens, und
alsdann mufs den Noten ebenfalls blos die Hilfte ihrer Dauer gegeben werden.
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Der Take hat itbrigens keinen Bezug auf den langfamern oder. gefchwindern Gang eines Ton-
Stiicks, fondern er bezeichnet nur, wie viel Noten einer gewiflen: Gartung im Umfange eines jeden
Taktes miiffen enthalten feyn. Dafs die Takee vermitcelt eines gerade durch die funf Linien gehen-
den Striches von einander abgefondert werden, it jedem Liebhaber der. Tonkunft bekannt.

Dér Karakter und die Bewegung eines Stiicks, wird vermittelft eines oder mehrerer Woérter,
gleich zu Anfang deflelben, iiber oder unter dem Linienfyftem angezeigt. .

Die gebrauchhchﬁen Weérter, durch welche der Karakter und die Bewegung angezeigt wird,
find folgende: -

) Die Bewegung.

Le Mouvement, ital. il Movimei;t‘q.

8chr langfam Langfam 2 fanft gehend
Adagio dimolto Lento Andante
ddagio Larghetto -Andantino
Largo .- poco Adagio
etwas lebhaft, in mafsiger gefchwind und lebhaft fehr gefchwind und feurig
Gefchwindigkeit ‘
poco Allcgre Allegro Allegro di molte
dllcgretto ~ p Allegro Affai
-poco Vivace - r . poco Preffo . Preflo
Moderato Vivace " Prefliffimo

Aber gewiffe TonStiicke haben ibre eigenthiimliche TaktArten und beftimmte, Bewegungen ;
derglexchen find alle Tinze, als

die Menuett 2: in einer mifsigen Bewegung
die Paffepied § etwas leichtere und muntrere Bewegung als die Menuett
die Gavotte C gefallig und leicht, beynahe etwas gefchwinde Bewegung
die ngue § gefchwinde Bewegurg

Loure § = % {chwerfallige ernfte ‘Bewegung

die Mufette 3=— % ein wenig langfame Bewegung
g: jf;;’;:;-:d‘; % ) gefchwind und leicht.
Bourrée C==%  mafsige luftige Bewegung. o
Rigaudon C— % muntere luftige Bewegung.
Tambomm 2 muntcr aber nicht zu gefchwind.
Polonoife % fehr gemafsigt.
. - Paftorale § fanfie und zartliche Bewegung.

Sigiliano §  etwas langfam und marqmrt

- Courante $§ —§ gelchwinde Bewegung.

- Sarabande } langfam, ernfthafrc Bewegung.: - - -
la Chufje oder Fanfare § munter, lebhaft.
Forlane § munterer Tanz der venetanifchen Gondeliers.
die Chaconne 3  erhabene und etwas marquirte Bewegung.

- die Pafjecaille  etwas gefchwindere Bewegung als die Chaconne.

Zu mehrerer Beftimmung des richtigen Ausdrucks eines Stiicks werden noch 6fters einige
Beiwdrter gebraucht, von denen die gewdhnlichften foigende find:



3

affeltieux ) bewegend, rihrend: con foco mit Feuer prefé  eilend, gedrangt
affectuofo Juriofo ) rafen d Jaus preffer  ohne zu eilen
agitato ) bewegt furieux o pefante  mit Gewiche
agité * fraucefcamente “nach franzofi pompofo  prachtig
animato fcher Art (*)  pictofo  mitleiderregend
animé )befcelt, belebt grave  ernfthafe ‘vifoluto  entlchloffen::
animofo . graziofo ) oFallier fempre forte  allzeit ftark
ariofo fingend gmcwu.; ety f— piano  — Achwach
amoureux . lamentabile cherzando {cherzhaft
amorofo ) verlicbe lagringofo ) klag,?“d Joavemente angenchmy
brillante  glanzend, hervorfte- leurement, langfam Joftenuto  anhaltend

chend  lentiffimamente ) fobr lanofam JH4ccaro bgeftof
cantabile  fingend lentiffimo ehrianglam gy pché ) abgeltoisen
doux ' . languido  abgemattet [piritofo feung
dolee ) fanft, angenehm  Janguiffant  erfterbend con tencrezza  mit Zirtlichkeic
dolcemente ligaro gebunden ' teneriffimo <
dolorofo lugubre Kldglich, traurig’ tendrement ) fchr zartich
con dolore .. lufingando licblich teneriffimamente ‘
dolor'oj)zmente fehr traurig  Maeffofo ¢rhaben . sraiquilamente fehr rubig
doulourenx’ Mefto berriibt zempo giufto in der rechten Bewes
doulouwujemcnt s sl Mezzo- halb "~ gung p
expreffivo  ausdrucksve non troppo " . l/z orofo nachdriicklich, mit Kraft
:011; r{pf effione mit Ausdruck  mon tanto ) nicht zu viel g )f (chwind
fierement ﬁolz - pajz‘omle Sch‘éfei'fpiel mte gefchwin

Verfchledene Tonfctzer bednenen fi ch auch wohl zuwexlen blos diefer Beiworter zur Ueber-
{chrift ihrer TonStiicke, und fchreiben Ariofo ftatt Andante ariofo; Cantabile ﬁatt Lay ghetto cantabile;
und fo mit den tibrigen, als gr azzoﬁ) paltorale, Jeherzando u. {. w.

Desgleichen in feuugen und gefchwinden Stitcken, furiofo ftatt Allegro furiofo; ‘con Spirite
ftatt Alicgro con [pirito .

Dic Franzofen brauchen auch oft das Wort 25 ftatt fo;t, und {chreiben tres tmxme ftact fo:t
auimé, und tres doux ftate forz doux, u.f We :

Den Takt mit der Hand zu fchlagen, empfehle ich folgende Art;

; 2 . 3 3 ' 4
. P . . R
2 Takte. | im 2 Takte. . a2 .i.m 4 Takee. 2.--e---3
A\l A )
. : . "

1 I..%.2, oder 1 1
Das
(h) Francefcamense it ein Wort, welches am 8berflifli ften und unbeftimmteften fir die Tonkunft ift; ich

wiirde es auch iibergangen habm, wenn cs Van hal in feinen Diversiffemens. nicht als ein Hauptwost
gebraucht hitte, und alfo ciner Anzeige benothige fey.



Das WlederholungsZelchen.
" La Repnjé

" Wenn ein TonStiick ganz, oder in zwey Thellen, oder in noch Kleinern Sitzen w1ederh01t
werden foll, fo ward dicfes mit cinem Zeichen angedeutet, welches die Reprife, das Repetir- oder
WledcrholungsZcxchen genannt wird. .

Im erften Falle, wenn das TonStuck ganz wiederholt wird, ficht es am End(; deffelben, und
dic zwey ftarken Punkte f nd alsdenn blos vor den doppelten TaktStnchen bemerkt, fig. 47. @ Zu-
weilen bedienen fich cinige Tonfetzer des Worts Da Capo anflatt diefes Zeichens, welches aber nicht
reche ift; ich wiirde dafirr licber fchreiben zweymal. -Das Da Capo kann nur ftatr haben, in Me-
nuctten, Polonoifen, Rondo’s und andern, wenn zu Ende des Stiicks die erften paar Satze ? ang oder
kurz entfcheidet hier nichts) follen wicderholt werden.-

Im zweiten Falle, wenn das TonStick in zwey Theilen wiederholt w1rd ﬁeht es in der
Mitte, wie bey fig. 48.

- Undim dritten Fa]le wenn blos kurze Sﬁtze wiederholt werden, ﬁehen die Punkte hinter
und vor den Takiftrichen' dcs Satzes, fig. 49.

Soll aber ein langer vorher gegangener Satz, in der Mitte, oder gegen das Ende des Ton.
Stiicks noch einmal wiederholt werden, {o bedient man fich hierbey des Riickweifers auf franzofifch
Renvoi, ital. Replica, fig. 50, wobey auch wohl noch die. Worte Dal Segno oder blos DS. gefetzt
werden,

~ Py
- Das Ruhezelchen.

Point de Repos oder la Tenue, ital. la Corona oder Tenuta.

Wenn auf einer Note oder 4uf ciner Paufe, cine viel langere Zeit foll gehalten werden, als
es der cigentliche Werth derfelben erfordert, und die Bewegung des Taktes alfo vollig unterbrochen
wird; fo wird diefes durch ein RuhcZeichen bemerkt, welches iber die Note oder Paufe gefetat
wird. fig. §1.

. .Sind aber in cinem TonStiicke kleine Satze ofters wiederholt, fo fetzt man diefes.Zeichen
auch iber den Takeftrich an die Stelle, bey welcher gefchloffen werden foll, fig. §2; oder man
fchrexbt ftart dicfes Zeichens blos das Wort fin oder fine, um die EndxgungsNote zu bezeichnen.”

" Die Dauer eines Ruhepunkes Jafst fich nicht wohl beftimmen, fondern hingt von dem Ka-
rakeer des Stiicks; und der Empfindung und Beurtheilyngskraft des Splelers oder Singers, und —
auch ‘an vielen Orten’ von den Elgenfchaften der Zuhorer ab; denn wo wihrend der Mulfik viel ge-
plaudert wird, da ift es nicht fchlckhch Ruhepunkte, und vorzughch Ruhepunkte iiber Paufen zu
machen. — PRt

Steht der Ruhepunke iiber einer Paufe, fo mufs die letzte vorhergehende Note zwar ihrem
innern Werthe gemifs vorgetragen und ausgehalren) aber. im geringften nicht verlingert werden;
{onft wird der Eintritr des Ruhepunkts nicht mehr recht fuhlbar feyn, und .folghch auch feine Wir.
kung fehr gefchwache und vermindert werden.

.+ In einem lebhaften Allegro, Allegro aﬂkz im vier VlertelTakte, pflege ich gewdhnlich dem
Ruhepunkte wenn er iiber cinem Viertel oder ciner halben SchIagNote fteht, cine Dadér von zwe,
Taktén zu gcscn, in ciném Pieflo im zwey VierteITakee aber”lalle ich den Ruhcpunkt allemal drey
bis  vier Takee.. dauern; hingegen in ciner .langfamen. Bewegung cines TonStiiks, z. B. in
cme‘m Adagto ode;- Laigo darf o mcht emmal emen ganzen| Tak,t ,daurcn ), um feiner Wu‘kung

ent receﬂ ° )
ZD ..... h"l' ittt i 11{;.;1'11'/1"4!1-\-.
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Bey den Einkleidungen der Ruhepunkte oder' Fermaten hat mian die befte Gelegenheit, die
Beurtheilungskraft der TonKiinfter kennen zu lernen.  Viele fogenannte Virtuofen laffen es uns im-
mer ein paar Takte vorher durch Riaufpern merken, wenn ein Ruhepunkt erfcheinen wird; aber
ohne zu iiberlegen, wie fie durch cine verniinftige und zweckmifige Einkleidung der Fermate die im
Stiicke geherrfchte Leidenfchaft mehr ausmalen und dem Zuhérer tiefer einprigen wollen; und wel-
cher Hauptgedanke im Stiicke am beften ausgehoben, zergliedert, und zur Grun®lage und Verbin-
dung ihrer eignen Zufitze mit dem Stiicke dienen und gebraucht werden kénnte.  Sie begniigen fich,
alle ihre auswendig gelernten LieblingsStellen mit Trillereyen und Schnirkeleyen auszuleeren, die
mit dem Karakter des Stiicks und der darin geherrfchten Empfindung in keiner Verbindung ftehen,
und daher den Eindruck des Vorhergehenden vertilgen.  Daher viele bey der Mufik nicht fowohl
Empfindupg als Verwunderung zu errégen fuchen. Anftatr dafs der Tonkiinftler uns durch feinen
aweckmifigen Ausdruck rithren und zum Mitgefiihl hinreiffen, in uns leidenfchaftliche Empfindun-
gen erregen, unterhalten, nihren und endlich befriedigen foll; braucht er jetzt nur, ohne alles
eigne Gefithl aber mit defto mehr Kithnheit feine zehn gefunden Finger, und wahlt zur Einkleidung
feiner Fermaten dic allerfremdften Ausweichungen und Figuren, die mit dem Tonfticke in gar kei-
nem Verhiltifs oder Achnlichkeit flehn, um den Beyfall des Publikums zu erhalten. —

-
V.

Das Bindungszeichen.
La Liaifon, ital. la Legatura.

‘Wenn der Ton zwe)'rer Noten, die auf einer und derfelben Stuffe ftehen, foll aneinander
gebunden werden, fo dafs folglich die zweyte Note nicht darf angefchlagen, oder der Ton derfelben
durch Schwebungen erneuert werden; fo wird diefes durch einen halben Zirkel angedeutet, welcher
zwilchen den beyden Noten gefetzt wird, und das.BindungsZeichen heifst. fig. §3.

'? Das Schleifen.
"C’ou?é, ital. colato.

, Wenn aber cin folcher Bogen iiber zwty und mehrere Noten gefetze ift, “die nicht auf einer
und derfelben Stuffe ftehien; {o zeigt er an, dafs die Téne nicht von einander abgefondert, fondern
ancinander gezogen follen vorgetragen werden. fig. 54. Nur mufs 'mah fich beym Klavier'in Acht
nehmen, dafs die Tone durch allzuftarkes Schleifen nicht in°Collifion gerathen, ‘ welches leicht ge-
fchieht, wenn der eine Ton noch ertdnt, indem der andere fchon eintritt. Die To6ne miiffen fich
gleichfam immer begegnen, wenn der eine Finger fich aufhebt und der Ton aufhort, fo mufs der
andere Finger {chon anfchlagen, und deffen Ton ganz nahe an den vorigen anfchlieffen.

Das Abftofsen. :

Le Coupé oder detaché, ital. faccato oder rﬁ)gcgatg..

_—

Pt .
Sollen aber die Noten recht :ab‘ge'féndeft ‘vorgetragen werden, gleichfam als ‘wenn zwifchen
den Noten kleine Paufen ftinden, fo wird folches durch kleine Striche tiber den Neten angedeu..
tet. fig. 5. ‘ o
Das Tragen der Tone, franzofifch le Portement., fig. §6. wird, fo wie die Schwebungen,

feanzsfilch le Balancentent , italienifth Tremolo oder Theinolante,” fig. §7. ﬁﬁt'b’lofs:gid Punkten [}l}blil‘
den Noten angezeigt. Doch finden wir fiir die befaideten Inftrumente, die Schwebung zuweien wie
bey fig. 8. angedeutet. '
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. Nachft diefen HauptZeichen der Tonkunft haben wir noch befondere Zeichen und Worter, de-
ten wir uns bedienen um den- Ausdruck und -den Vortrag eines Taqnftiicks, oder cines emzelnen
Satzes mehr zu bezeichnen und kenntlicher zu machen, und welche entweder ganz oder halb ausge-
{chrieben, oder auch wohl nur mit einzelnen Buchftaben- -angezeigt werden —

-

Die erﬁen Zelchen welche 1ch -zu erkliren habe, find -

. die Bezezchnungen de: Stdrke und Schwiche.

Den fchwachen und gelinden Vortrag einer Note bezelchnet das piano oder. blos p. fchwach;
urid der fehr {chwache und 4ufserft gelinde Vortrag der Noten wird durch pianiffimo oder pp. ange.
deutet. . . ... .. ... .
~ Die Stirke bezeichnet das forze oder f. und die héchfte Stirke das fortiffimo oder f.f. Die
franzéfifchen Tonfetzer pflegen das f. ofc durch zres fo;t, oder tres f. oder forze fon:e oder auch
blos. durch forcé anzudeuten.

! Die'Grade des Zunehmens der Stirke vom p zum f wetden durch’ er efcendo, oder blos cres.
wach f end, zunehmend,: oder poco f. oder.en augmentant ausgedriickt.

quegen die Grade des Abnehmens der Starke vom ff. zum f, oder vom fzum p. und vom
p zum pp. werden durch diminuendo, dim. abnehmend, vermindert, auch bey fanften Stellen
durch manmndo, man., oder calando, cal. oder perdentofi bezeichnet.

- Die franzéfifcien Tonfetzer haben in den letzten 20 lahren ein Zeichen erfunden, welches
zuglmch das: crefeendo xad das dimfuuendo {chr gur bezeichner, und deswegen von den mehreﬁen
Tonfetzern Deutfchlands ift angenommen worden; es ift diefes- <> . Seine beyde aufferften En.
den oder Spitzen haben den Grad der Schwiche, und in der Mitte liegt die Stirke; es zeigt alfo eben
das an, was wir durch p. crefe. f. dim. p. ausdriicken.

Diefes Zeichen wird auch fehr oft blos zur Hilfte gebraucht, nemlich < oder p». Das
geftere ift das Zeichen des ¢rescendo, und das zweite das Zeichen des diminuendo: —

_Start diefer ‘{;e) den Zeichen bedienen wir uns auch wohl der Ausdriicke rinforcendo oder blos
rf “den Ton zu verftirken; und smorzandoforte oder blos sf, um die Stirke des Tons zi mildern.
Das 7f bezeichnet alfo foviel als cr ¢fc. oder <, und sf foviel als > .

Diefe rf und sf finden wir oft tiber oder unter einzelnen Noten, fig. 59.

In cinigen Werken findet man .auch fchon das < unter einzelnen Noten, wie bey
fig. 60, da feine erfte urfpringliche Bedeutung eigentlich auf eine Folge von mchreren Noten

ing.

Fe ‘Wenn cin Satz oder ein ganzes TonStiick fo {oll vorgetragen werden, dafs die Stirke der
Tone 2wifchen das pund f falle, fo wird diefes durch mezzo forze, mit halber Stiarke, oder
mezzo voce, fotto voce, oder auch mit dolce, {anfr, angezexgt Die franzsfifchen Fonfetzer brau.
chen in diefem Verﬁande die Ausdriicke & demi jeu, a demi voix, a demi, auch wohl blos dems,
und “doux. e

‘Wenn'die Haupttheile einer ctwas langen Note nicht mit gleicher Stirke oder Schwiche vor-
getragen werden follen, fondern die erfte Halfte ftark, die andere Halfte aber fchwach — - und fo
umgekehrt die erfte Hilfre {chwach, und die andere Hialfre ftark feyn foll; fo bezeichnen wir diefen
Vortrag durch die Buchftaben pf. und fp.  Bey fp ift die erfte Halfte ftark und dic zweyte {chwach,
bey pf aber ift die erfte fchwach und die zweyte ftark.

Ralento.

Wenn bey dem allmahligen Abnehmen der Starke der Noten, auch zugleich eine Abnahme
der gefchwinden Bewegung verbunden feyn foll, fo wird diefe Verminderung der Bewegung durch
B2
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ralente , mit ral. mlentzﬂhnt allmahlig abnehmend, oder auch piu Jento ctwas lan gfamer,
und im Franzofifchen mit doucement oder un peu plm leut ausged.tuckt. 2

Tempa iuéato.

)

Zuweilen wird auch Tempo rubato iiber oder unter eine Stelle ‘gefetzt, um damjc anzuzeigen,
dafs der Austiber der Mufik bey diefer Stclle die Bewegung ein klein wenig verlangern kann, und die
Noten allmahlig etwas linger kann dauren laffen. .

Das Tempo rubaro ift oft eine grofse Zierde eines TanSnﬂ(s wenn es recht gut gemacht wird;
Es gehdrt aber fehr viele Kennthifs dazu, um es jedesmahl recht Lehicklich anzubringen. ‘Bey Stel-
len, in welchen die begleitenden Stimmen bearbeitet und fehr figurire find, darf man es nicht anwen-
den, ohne den Mangel mufikalifcher Erkenntnifs zu verrathen. Nur blos in Stellen, in welchen die
beﬁleltenden Stimmen wenige oder liegende Noten haben, ift es mit Nutzen anzuwenden, und die
fchonﬁe Wirkung gewifs damit zu erreichen.:

Auch darf das Tempo rubato nicht anhaltend feyn, fondern’ mufs,, fobald es empfunden 1ﬁ
aufhoren, und in die vorher gehende beftimmte Bewegung tibestreten.  Um feine Wirkung fuhlbar
zu machen dazu braucht ¢s-weniger Noten, und ift ein halber, hbchﬂ‘ens ein. ganaer Take Hinrei-
chend genug.

.« . .Doch fo fehr. das gut angebrachte Tempo .rubato, die leidenfchaftlichen  Empfindungen . auf
das vollkommenfte ausdriicke, fo behutfam mufs man doch immer mit feiner Anwendung feyn. Per-
{fonen, . die fich allzufehir dem Tempo rubato tiberlaflen, kommen fehr leicht in' Gefahr, das richrige

Gefiihl vom Takte zu verliecren, und alsdann #ft s nicht maglich, dafs fie xmt enem ﬁa.rk befetzten
Orchefter ordentlick begleuet werden konnen. LR

-l_, i-"‘ o . )(:~ {~.,

Tcnuta.

- Wenn die Dauer einer Noté nach ihrém vélligen Werthe foll ausgehalten ‘werden, fo treffen
wir unter oder iiber einer {olchen Note das Wort zenuro, ausgehalren, oder blos ren. bemerkt.
—"Soll aber in einem ganzen "TonStiicke, die Dauer der Noten nach - ihrem vollen: Werthe beobach-
tet werden, fo finden wir dlefes durch f jlemmo aushaltend oder blos mxt o /l angezmgt

Stztccato.

Im Gegenfatz vom tenuto und foftenuto fteht das flaccato, ftac. And detaché abgeftofsen.
Dicfes zeigt an, dafs die Noten recht von einander abgefondert vorgetragen werden follen, und ver-
tritt die Stelle. der kleinen Striche tiber den Noten. Wenn alfo ein Satz mit diefen klcinen Strichen
bezeichnet ift, fo ift das' Beywort flaccato tberfliaflig; und {0 im umgekehrten Falle, wo flaccato
ﬁeht brauchen keine Striche mehr tiber die Noten gefetzt zu werden.
" Die Franzofen brauchen auch das Wort coupé, ab gefchnirten, anftatt detaché oder Jace.
‘wber grofstentheils nur in dem Falle, wenn der Gefang von einer langen Note auf eine kurze, Note
tritt, und nach diefer ein Ruhezcmhcn auf der folgenden Paufe fteht, fig. 61. Die vorhergehende

lange Note wird vollig ftark ausgehalten, aber das EndigungsViertel hmgegcn ganz ku.rz abgeﬁoﬁen,
als wiire es nur cin AchtﬁI , ‘

' 1

N Marqué.
Zwifchen dem Vortrag des foffenuto und dem Vortrag des detach? oder ﬁamzto ftehr das
Marqué oder Marquato, akzentuirt. — Wenn in dem Audaute foftenuzo die Noten tragend und

ancinander gezogen vorgetragen werden, und im Gegentheile, im Andante detaché die Noten ganz
abgefondert werdcn als wenn Paufen zw1fchen den Noten ftiinden; {o verbinder das Margué gleich-

fam beyde in fich. 'In einem marquirten Satze erhalten dic Noten alle ihren vollen Werth, aber cine



13

. \
jede auch ihrefi ftarken Akzent. Z. B. fig. 62 wiirde im foffenuzo fo vorgetragen werden, als wenn
das punkiirte; Achtel mit dem folgenden Sechszehentheile durch das Schleifzeichen .zufafn.
men gebunden, und folglich auf befaideten Inftrumenten in einem Bogenftriche gefpielt wiirden; hin.
gegen im Margué mufs das Sechszchentheil einen eben' fo ftarken Akzent erhalten als das punkrirte
Achtel, und alfo auf den befaideren Inftrumenten cine jede Note auch ihren frifchen Bogenftrich be.
kommen,

Sordini.

Wenn traurige oder fchwermiithige Empfindungen in cinem TonStiické ausgedriicke werden
follen, fo werden 6fters die Inftrumente gedampft, weil fie alsdann eirien dumpfern Ton von fich
geben. Diefes wird durch das Wort Sordine oder con Sordini, mit dem Diampfer, angezeigt;
die Franzofen {chreiben avec Sourdines oder blos Sourdines. —

Sobald aber diefe Dampfung aufhiren, und die Inftrumente wieder ihren hellen Klang von
fich horen laffen follen, folglich die Dampfer wieder abgenommen werden; fo wird diefes mit Senza
i Sordini oder Senza Sordini; ff levano i Sordini, und im Franzofilchen fans Sourdines, ohne Dim:
pfer, angezeigt,

Pizzicato.

Eine ahnliche Bewandnifs hat es mit dem pizzicazo, welches zuweden iiber einem TonStiicke,
oder iiber cinzelnen Sitzen, oder auch wohl blos itber cinzelnen Noten fteht. Diefes bedeutet, dafs
die Noten oder die T'dne dér befaideten Inftrumente nicht mit dem Bogen geftrichen, fondern mit
den Fingern gekniffen oder geriffen werden follen. Die franzofifchen Tonfetzer brauchen ftart pizzi-
caro oft das Wort pincé, abgezwickt oder abgeknifft.

Da bey dem pizzicato oder pincé nicht moglich ift, einer Note einen langen daurenden Klang

zu ge{ben, fo follten die Tonfetzer auch nie iiber halbe Schlige oder @ber noch grofsere Noten pizzi-
¢aro letzen. - ) ;

Coll’asco.

Sobald nun der Bogen wieder gebraucht werden foll, wird folches durch coX’ arco, oder blos
érco, qer ‘Bogen, und bey den Franzofen blos mit archez angedeutet.,

Ad libitum.

. Wenn in cinem Satze dic Bewegung unterbrochen, und der Vortrag blos "der Willkiihr und
der Empfindung des Ausiibers tiberlaffen werden foll, fo finden wir diefes, vorziiglich bey den dus-
gefchriebenen Verzierungen und Einkleidungen einer Fermate, durch ad libitum, oder bey den Ita-
lienern oft mit & piacere bemerkt. k -

Zuweilen wird der Eintritt der vorigen Bewegung nach einem folchen ad libitum oder a pia-
cere, mit Tempo primo angezeigt. ) .

_ Ad libitum fagt man aber auch von denjenigen Stimmen, welche zur Ausfihrung eines Ton-
Stiicks nicht hochft nothwendig find, fondern blos zur Ausfallung und Vollftimmiglkeit dienen. ~ So
find zu vielen InftrumentalKonzerten die Waldhsrner und Flcten oder Hoboen ad libitur gefetat;
das heifst: der Tonfetzer hat diefen Stimmen keinen herr{¢henden Gefang gegeben, fondern fie find
blos ausfiillend, und kdnnen deswegen wegbleiben, ohne der Ausfilhrung des Ganzen zu fchaden.

Obligato.

Diejenigen Stimmen aber, welche den herrfchenden Gefang oder die HauptMelodie durch
das ganze TonStiick hindurch, oder in cinzelnen Sitzen enthalten, werden obligate Stimmen, bey
B3
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den Franzofen les Parties obligées genannt.  So ift in einem ViolinKanert die PrinzipalVioline die
obligate Stimme, und in cinem KlavierKonzert ift fie das Klavier, u.{ w.; die tibrigen Stimmen
heiflen die begleitende Stimmen. Wenn aber eine der begleitenden Stimmen zuweilen auch einen
herr{chenden Satz oder die Melodie allein vorzutragen hat; oder wenn eine folche Stimme nach den
Regeln der Setzkunf{t mit der obligaten Stimme verbunden ift, und im Vortrage der HauptMeclodie
mit derfelben abwechfelt; fo wird folche auch eine obligate Stimme genannt. ~ Wir finden deswegen
Arien mit der obligaten Violine, andere mit der obligaten Flote, andere mit dem obligaten Fagott,
u. {L w. Desgleichen Sinfonien mit obligatén BlasInftrumenten. — Bey den KlavierSonaten mit
der Violine und dem Baffe begleiter, findet man auch zuweilen eine diefer Stimmen obligat.

Das Wort obligato oder obligée bedeutet alfo die Stimme, welche in einem TonStiicke hervor-
ftechend ift, und die HauptSitze oder die HauptMelodie oft vortragt. *

Rippieno.

Im GegenSatze von obligato ift das Wort Rippieno, welches die blos begleitende oder ausfiib
{ende Stimmen bezeichner, und welche auch deswegen RippienStimmen heiffen.

Solo.

Dic Sitze oder die Stimme, in welcher die herrfchende Melodie enthalten ift, werden auch
gewohnlich mit dem Worte Solo bemerke: So wie die Satze, in welchen die begleitende Stimmen ein-
treten, 7Tutti genennt werden. L o,

Man pflegt auch deswegen diejenigen Tonkiinft]er, welche gewshnlich obligate Stimmen fpielen,
SoloSpieler, und die andern, welche die begleitende Stimmen {pielen, RippienSpieler zu nennen;
Und man hat an manchen Orten noch immer, wegen der unrichtigen Kenntnifs in der Tonkuntil, die
fehlerhafte Gewohnheit, den SoloSpieler mehr zu fchitzen als den RippienSpieler. — —

Schr oft ift es nicht fowohl die Schuld des KapellMeifters, ungefchickte Rippieniften in der

Kapclle zu haben, als ein Fehler in der Anordnung, den der Furft begunftigt. ~Wenn aber ein
Rippicuifte allen Anforderungen feines Standes entfpricht; und alfo die vorgelegte Stiicke mit Fertig.
keit, Reinhcit des Tons, und fchonen richtigen Vortrage ausfithrt; die Natur feines Inftruments
gehorig kennt; nd cine gehrige Kenntnifs der Harmonie hat, fo ift er ficher brauchbarer und
achtungswerther, als cin grofser Theil der fogenannteri SoloSpieler, deren Verdienft 6fters blos
darin beftehr, alle drey oder fechs Monathe ein Konzert einzuftudiren, um es f{chine vor-
zutragen. »
Es gab chmals Virtuofen, die weiter nichts als ein paar KonLerte und ein Solo fpielen konn.
ten, mit welchen fie fich an allen Hofen Deutfchlands héren liefsen, und mehrentheils fir die erften
Tonkiinftler erklirt und bezahlt wurden. Thre Konzerte hatten fie gewshnlich von einem gefchick-
ten Tanfetzer komponiren laffen, und cinige Pafflagen felbft dazu hergegeben; nicht weil diefe vor-
ziiglich fehdn waren, oder weil der Tonfetzer keine beflere hitte erfinden konnen, fondern weil der
fogenannte Virtuos dicfe, {ehr oft fehlerhaft fort{chreitende, Pafflagen von Tugend auf geiibt hatte,
und fie alfo mit vieler Fertigkeit vortragen konnte. — — — =

Wir finden in den begleitenden Stimmen oft in einem Takte einen oder zwey fchrige Striche
durch das Linienfyftem gezogen, welches die Bedeutung har, dafs die im vorigen Takte angefange-
nen SetzFiguren in diefem Takte fortdauren follen. Es ift diefes eine Bequemlichkeit, welche die
Kopiften erfunden haben, und von den NotenStechern angenommen worden ift, um Zeit und Papier
zu {paren. fig. 63.

Einige {chreiben auch ftatt der zwey fchrigen Striche, einige grofse TaktNoten, aus welchen
die SetzFigur beftand, und {chreiben das Wort Seque darunter. fig. 64. -

Gleiche Erfindung und Bedeutung hat es mit dem 4rpeggio, welches anzeigt, dafs dic Noten
des Akkords nicht mit einem Striche oder mit cinem Anfchlage zugleich gefpiclt, fondern pachein-

LN
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ander, gebrochen, follen vorgetragen werden. fig.'65. Die Bezeichnung des drpeggio ift verfchie-
den, cinige durchftreichen den Akkord, wic bey fig. 66. Das drpeggio erftrecke fich niche blos auf
ganze Akkorde, fondern auch TerzenGinge kdnnen arpeggirt werden; man fehe fig. G7.

--- In der Mufik nennt man die Baffe, welche aus blofsen gebrochenen Akkorden beftehen, ar-
peggirte Bifle, oder HarfenBafle.

Coi Canto.

Bey SingeStiicken findet man oft in den begleitenden Stimmen das Wort Canto, welches den
Eintritt der Singeftimmen bemerkt, um die Accompagniften zu erinnern, die Stirke des Vortrags
ihrer Stimme, der Stirke des Tons des Sangers zu unterordnen. Felglich diirfen die forze niche
mehr {o ftark als fonft im 7utzi gemacht, und tiberhaupt alle Nuancen in dem Accompagnement
mehr fanft als hefrig ausgedriickt werden. — ,

In Fillen, wo der Tonfetzer dem Sanger die Erlaubnifs ertheilt, durch Verlingerung oder
Verminderung der Bewegung eines Satzes, den Ausdruck einer Leidenfchaft mehr ,auszubild.er,l; wer-
den die Worte avec la Voix oder fuivant le Chant oder col Canto geferzt. Hier ift es nun die Pflicht
der Accompagniften, dem Sanger zu folgen, und ihn’zu Erreichung und Verfchénerung des Aus-
drucks zu unterftiitzen. Ueberhaupt ift es gut, wenn die begleitenden Stimmen fich immer nach der
Sing- oder in einer InftrumentalMuiik nach der obligaten Stimme richten, und mit Difcretion accom-
pagniren; und wenn diefe aus Unachtfamkeit oder Unwiflenheit einen Fehler machen, und etwa im
vier ViertelTakte, ein Viertel zu viel oder zu wenig fingen, die Accompagniften auch fogleick ein
Viertel hinzufetzen oder ein Viertel iberfpringen. Ich weifs wohl, dafs der grofste Theil der Ac-
compagniften, und felbft Kenner der Tonkunft hiergegen vieles einzuwenden haben; allein es ift un-
umggnglich néthig, in jedem Falle der herrfchenden Stimme nachzugeben; und Derjenige, -welcher
fieif und feft feinem Tempo getreu bleibe, und nicht nachgeben will, kennt noch nicht die Pflichten
des Begleiters, und ift noch weit von der Vollkommenheit entfernt.

~ s vt 1 B - At e

Tacet.

Wenn zuweilen ein Satz nicht von allen Stimmen ausgefithrt wird, fondern einige wiahrend
diefem Satze paufiren oder. flillfchweigen follen, fo bezeichner-man diefes mit Paufen, oder man
{chreibt in die Stimme, welche nicht {pielen foll, Tucez; fo findet man die Ausdriicke Trio Tacet,
Mujeur Tacet, Mineur Tacet u. {. w. ‘

Taffo Solo.

Wenn in cinem TonStiicke z. B. in einer Sinfonie, Konzert, Arie u. {. w. der Bafs auf dem
Fliigel oder Forte Piano, mit harmonifcher Begleitung foll gefpielt werden, fo werden die Akkorde
mit Ziffern angedcuter. Da aber ein TonStiick nicht anhaltend in ciner und derfelben Stirke des
Vortrags und der Vollftimmigkeit bleiben darf, ohne feinem Entzwecke entgegen zu arbeiten u'nd
einférmig zu werden; fo treten oft fchwichere oder fanfte Stellen ein, bey denen die vollftimmige
Begleitung des Fligels nicht ftatt finden kann, und bey denen es beffer ift, den Bafs ohne alle Be-
gleitung zu fpielen. Diefe Stellen werden in der BafsStimme iiber oder unter dem Linienfyfteme mit
Tato Solo oder blos mit T. §. angezeigt. Dies T S. dauert fo lange, bis der Eintrit der vollftim-
migen Begleitung durch die Ziffern wieder angedeutet wird.

Unifonus.

Wenn in einem vollftimmigen TonStiicke oder auch blos in cinem kurzen Satze deffelben,
nicht alle Stimmen ihren befondern Gefang haben, fondern die eine Stimme einen und denfelben
Gefang mit einer andern Stimme vortragen foll; fo wird diefes, um die Zeit,zu erfparen, einen Satz
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doppelt zu fchreiben, in der einen Stimme durch Unifono oder blos unis. col I Piokins- oder was es
fiir cin Inftrument oder Singeftimme ift, mit welcher die eine Stimme daffelbige fpielen foll, angezeigt,
Diefes Unss. wird in den Partituren gewéhnlich in das leere Linienfyftem der Stimme gefchrieben, und
der Kopift mufs alsdann aufmerkfam feyn, in den ver{chiedenen Schliiffeln fich nicht zu irren. —

A To&ave.

In eben diefem Verftande wird auch oft 4 I'o&ave in eine Stimme gefetzt; 2 Toffave ift auch
in den mehreften Fillen ungleich richtiger als & lunifon. Dean Unifonus bezeichnet einen und den.
felben Klang oder Ton in Anfehung feiner Hohe und Tiefes  Die SingStimmen, die BlasInftrumente
und felbft die Violinen kénnen aber nicht mit dem Bafle 4-lunifon gehen, weil fich der Bafs zu den
Violien, wie der Ton der Stimmeé eines Kindes zu dem Tone der Stimme eines Mannes verhile.
A lunifon kann demnach nur Statt finden zwifchen Inftrumenten und SingStimmen, die in gleichem Ver.
hilemifs des Tones mit einander ftehen; -auflferdern mufs es z offava heiflen. Nur ift es nicht Recht,
mit Gluck in der Armide; Unifoni in Offava zu fchreiben; diefe Wortverbindung ift offenbar wider-.
fprechend. — ) ’ ‘ ‘
P In den InftrumentalStimmen wird auch oft die Zahl 8§ mit oder ohne den Anhang der Sylbe
e, als 87¢ anftart des Worts Offave gebraucht.  Z. B. wenn ein Satz oder ein Theil deflelben, eine
Oétave hoher foll gefpielt werden, alsdann die § dariiber gefetzt wird, als fig. 68. Desgleichen wenn
in der KlavierStimme der Bafs durch die Ofave verftirkt werden foll, fo fchreibt man blos die §
darunter, um diefelben Noten nicht doppelt zu {chreiben. fig. 69.

Finale.

Das Wort Finale wird in der Tonkunft in einem doppelten Verftande gebraucht: Einmahl be-
zeichnet es den Schlufs eincs Akts in den Opern; ein andermal das letzte Stiick éines Ballets; und
auch zuweilen das letzte Stiick einer Sinfonie. In diefem letztern Falle mufs die Bewegung des Fi-
nale lebhaft und feurig feyn. Ein andermal braucht man es auch, um den SchlufsSatz eines Ton-
Stiicks zu bezeichnen; z. B. wenn ein Stiick aus vielen wiederholilten kleinen Sitzen beftanden hitte,
fo wird der Satz, mit welchem gefchloflen werden foll, - durch fitale bemerkt.  Einige brauchen
auch in diefem Falle das Wort Cods, der Anfchlufs, welches noch beftimmter und befler ift.



Die Spiel- und Sing-Manieren.

Unter den Manicren werden diejenigen Zeichen oder Noten verftanden, mit welchen die Me.
lodie ausgezieret wird, um die Téne derfelben mehr an einander zu binden, und zugleich dem Vor.
trage mehr Schwung im Ausdrucke zu geben.

Es gehérer aber eine vollkommne Kenntnifs der Harmonie darzu, um fic allzeit fo zu gebrau-
chen, dafs fie die Empfindungen des Vergniigens vermchren,” und weder in Fehler gegen die Setz-
kunft ausarten, noch durch cine allzu ¢ftere oder iible Anwendung den Karakter des TonStiicks ent-
ftcllen und dem Zuhorer Eckel erwecken muffen.  Es thut alfo derjenige, deflen Kenntnifle in der
Harmonic und in der Karakteriftik noch nicht den Grad der Vollkommenheit erreicht haben, allzeit
viel befler, feine Stiicke fo vorzutragen, wie fie gefetzt find, als dafs er durch einen fehlerhaften
Gebrauch der Manieren feine Melodie verbriimt, und anftatt den Vortrag leidenfchaftlicher zu ma-
‘chen, und ihm mehr Starke und Ausdruck zu geben, in ein blofses Verftand- und Gefiihlleeres Ge-
klimper verfallt. ‘

Dic gewchnlichen SpielManicren find 1) der Vorfchlag Tab. II. fig. 72. 2) der Doppel-
Vorfchlag, fig.73. (1) 3) der Schlciffer, fig. 74. 4) der Mordent, fig. 75. §) der Schueller,
fig. 76. 6) der Doppellchlag, fig. 77. %) der Triller, fig. 78. und 8) der Nachfchlag, fig. 79.

Ich will verfuchen, ob ich durch einige Bemerkungen den guten Gebrauch der Manieren er-
leichtern kann,

Der Vorfchlag.

- Le Port de voix. Ttal. appoggiatura.

Erfftich, die Dauer eines Vorfchlags mufs bey gleichtheiligen Noten allezeir die Halfte des
Werths von der Note feyn, vor welcher er fteht, fig. §o. Hingegen bey dreytheiligen Noten er-
hile der Vorfchlag die Dauer von zwey Theilen des Werths der Note, und die Auflofung deflelben
gefchieht auf dem dritten Theile, fig. 81. a

Es giebt aber Fille, in denen diefe Regel nicht kann angewandt werden, ohne unfer Gehér
durch fehlerhafte QuintenFof{chreitungen zu beleidigen, und wo es nothwendig wird, dem Vor-

(i) Der verftorbene KapellMeifter Bach, Quanz, Agricola und mehrere, nannten diefe Manier den Anfchlag.
Allein da diefe Manier doch wiirklich aus dem auf- und abfteigenden Vorfchlage beftche, und auflerdem
der Ausdruck Anfthlag noch eine andere Bedeutung hat; fo erachte ich die Benennung DoppelVorfchlag
viel beftimmter und zweckmafliger,

' G
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{chlage nur einen Theil von dem Werthe der Note zu geben, und die Auflofung deffelben {chon auf
dera zweiten Theile zu machen. fig. §2. Doch ift diefes mehr ein Fehler der Tonfetzer, die bey
einem folchen Falle befler thiten, .die Melodie fo zu {chreiben, wic fie bey fig. 83. fteht; hierdurch
wiirde allen Fehlern und Irrthiimern vorgebeugr. Fiir den Kenner ift alles kenntbar, allein der
Nichtkenner und Liebhaber der Tonkunft kann fehr leicht irren.

Steht der Vorfchlag aber vor einer gleichtheiligen grofsen Note, an welche eine kiirzere auf
derfelben Stuffsangebunden ift, fo ift es dem guten Gefchmacke gemifs, dem Vor{chlage den volli-
gen Werth der grofsen Note zu geben, und ihn in die kleinere aufzulsfen. fig. 84.

Zweitens kann der Vorfchlag fowohl auffteigend, fig. §5. als abfteigend zur Note, fig. §6.
als auch im Sprunge gebraucht werden. fig. 87.

Drittens erlaubt es jetzt die Mode, dafs bey Fermaten oder Ruhepunkten, die auf der Quinte
des Haupttons gemacht werden, und die Melodie vom Semitonio zur O&tave iibergeht, der Vor-
{chlag vor der SchlufsNote von oben herabgenommen wird, fig. §§. ob er gleich, der Regel nach,
immer auf der Stuffe follte genommen werden, auf welcher die vorlerzte Note geftanden habe; und
wenn diefe itber der HauptNote fteht, auch der Vorfchlag iiber der HauptNote ftehen miifste, und
fo im umgekehrten Falle. fig. 89. .

Doch bey Fermaten, die auf der kleinen Sekunde mit der iibermifligen Sexte gemacht wer-
den, ift der abfteigende Vorfchlag gar nicht anwendbar. Auch bey der gréfsten Aufmerkfamkeit
dafs diefer Vorfchlag fich nicht eher horen laffe, bis der Bafs zur folgenden Note heruntergetreten
ift, entfteht noch immer der unangenehmfte Mifslaut, fig. go. indem die kleine Sekunde des Bafles
fich unfrer Seele viel zu ftark cindriicke, als.dafs. wir.gleichgiiltig den Eintritr der grofsen Sckunde
cine O&tave hoher anhéren konnten. )

Diefer Urfache wegen bleibt die SchreibArt des Satzes bey fig. 91. immer tadelnswerth.

Der Gefchmack unfers jetzigen Zeitalters erlaubt nicht weniger, dafs nach einem Schlufs-
Triller auf der Terz der Dominante, der Vorfchlag auch iiber der HauptNote genommen wird, fig. 92.
Nur kann der Vor{chlag nicht unter der HauptNote genommen werden, wenn der SchlufsTriller
auf der Quinte der Dominante gemachr ift. fig. 93.

Viertens, kann der Vorfchlag bey TerzenGiingen eben fo gut auf. als abfteigend genommen

werden, fig. 94. desgleichen bey SextenGingen. fig. 9§.
ol Fiinftens, miiffen die Vorfchlige, welche zwifchen lange Noten gefetzt werden, dic auf einer
und derfelben Stuffe ftchen, allzeit fehr {chnell gefpielet werden, und héchftens den achten Theil
‘des Werths der Note abnehmen. fig. 96. ~

Bey zwey Noten auf einer Stuffe, -von denen die eine kurz und die andere lang ift,” oder um.

gekehrt, die erfte lang und die andere kurz ift, ift der Vorfchlag von fchlechrer Wiirkung, und folg-
lich nicht anwendbar. fig. 97. ‘

Sechftens ift es dem guten Gefchmack fehr zuwider, vor den AnfangsNoten eines Tonftiicks
gleich einen Vorfchlag zu fetzen:  Allein vor der SchlufsNote ift der Vorfchlag in den mehreften
‘TonStiicken eine hoch{tndthige und wefentliche Zierde. Ich kann hier nicht unterlaflen; die Nach-
laffigkeit, mit welcher viele Tonkiinftler diefen EndigungsVor{chlag ausiiben, zu tadeln, und Licb-
habern zur Warnung anzuzeigen. Wenn Z.B. in drey-, vier- und mehrftimmigen TonStiicken der
Vorfchlag vor einer dreytheiligen EndigungsNote fteht, und derfelbe von allen Stimmen wihrend der
erften zwey Viertel ausgehalten, und im Eintrite des dritten Viertels von allen zugleich aufgelsfst
werden follte; fo befinden wir uns oft in dem Falle, dafs wir eine drey- vier und mehrfache Aufls-
fung des Vorfchlags hiren miiffen, je nachdem das TonStilk mehr oder weniger befetzt ift.  Denn
der cine giebt dem Vorfchlage vielleicht nur den Werth eines Achtels, um bald fertig zu feyn; der
andere halt ihn dagegen ein Viertel; ein dritter gibt ihm die Dauer von drey Achtel, und nur we-
nige halten ihn feine vollige Zeit aus, und geben ihm zwey Viertel. © Andere iibertreiben es auch,
und halten ihn wohl noch cin Achtel linger.  Anftatt alfo am Schlufs des TonStiicks eine vollige Be-
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ruhigung der Empfindungen zu erhalten, wird folche durch die immei aufeimander folgende Auflg.
fungen der Vorfchlige, und dem damit verknupften Mifslaute, ginzlich geltort.

Mehrere Bemerkungen verfpare ich zu einer andern Gelegenheit, um nicht ermiidend und
zu weitliufrig zu werden. Ich empfehle aber jedem Ausiiber der Tonkunft eine 6ftere Abwechfelung
mit den Vorfchigen, und fie bald auf. bald abfteigend zu gebrauchen.

Dic Einformigkeit in den Manieren macht den Vortrag langweilig und ausdrucksleer; hinge-
gen die Mannichfaltigkeit derfelben giebt ihm den wahren leidenfchaftlichen Ausdruck; welcher unfre
Empfindungen durch die fordchreitende Ausbildung des Karakters des TonStitcks, immer mehr
reitzet, und in der Aufmerkfamkext und der Erwartung einer vélligen Befriedigung crhale. —

. Der DoppelVorfchlag. \

Lc port de voix douéle Ttal. dppoggiatura doppia

. Der DoppelVorfchlag ift eine Manjer, die aus der Verbindung des auf und abfteigenden
Vorfchlages entftanden ift, und kann fowohl iiber als unter der Note, als auch {prangweife vor der-
felben gemacht werden. ﬁg 98.

Eine fehr {chdne Wirkung thut er auf dem Niederfchlage des Taktes auf ciner wiederhohlten
Note, fig. 99. desgleichen in der Mitte des Taktes, zwifchen zwey Noten von gleichem oder un-
gluchem Werthe, dic auf ciner Stuffe flechen. fig. 100. Doch ift es beflfer, wenn die Melodie des
Satzes herab als herauf fteigt.

In Spriingen ift er, bey. nicht allzugefchwinden Noten, vorzuglxch fahig, den Ausdruck
zu beleben, und ihn gefuhlvolIer zu machen. Tab. III. fig. 101.",

Bey Sitzen, in welchen die Melodie durch Paufen unterbrochen wird, ift er nicht minder
anwendbar. fig. 102.

Auch bey TerzenGingen thut er, zumahl bcy einer maf51gen Bewegung, oder bey niche
allzukurzen. TaktTheilén, eine herrliche Wirkung. fig.

Ueberhaupt ift der DoppelVorfchlag fehr gefchlckt um den Gefang. zu erheben, und thut
bey vielen Stellen, die den einfachen Vorfchlag gar nicht vertragen, die allerfchénfte Wirkung. So
wiirde Z, B. bey ﬁg 100. cin einfacher Vorfchlag im geringften nicht die gute Wirkung thun.

Bey andern Stellen, Z. B. im 2ten Takte fig. 99, wiirde ein cinfacher Vorfchlag fehlerhaft
oder unausftchend feyn, da der DoppelVorfchlag hier den Ausdruck fehr erhoht.

Der Schleiffer.

Franz. le Flastd. Ttal. Tirase- piccole.

Der Schleiffer ift eine Manier, die aus der Verbindung zweyer oder dreyer gefchwind auf
cinander folgender Téne beftehe, und kann fowohl auf. als abwérts gemacht werden. fig. 104. Der
Schleiffer, der aus zwey Noten beﬁeht ift bey eciner fpringenden Melodie fehr gut anzuwenden,
und von guter Wirkung, Z. B. zur Ideinen odér grofsen Terze, fig. 10§, zur Quarte, fig. 106, zur
Quinte, fig. 107, zur Sexte, fig. 108, zur Septime, fig. 109, und {elbft zur O&ave, wenn fie mcht
mit dem Dreyklange begleitet ift. fig. 110, Ift fic aber mit dem Dreyklange begleltet, fo mufs es
der aus drey Noten beftehende Schleifer fe} n. fig. 111,

Der Schleiffer lafst fich iibrigens bey allen diffonirenden Intervallen, als der iibermafligen
Quarte, fig. 112. und der Kleinen und verminderten Septime, fig. 113. auf das vortheilhafrefte an-

bringen:

Ca2
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Der Vortrag des Schleiffers mufs allzeit {chnell gefchehen, und der Note , vor welcher er
gefetzt wird, ein ftirkerer Druck gegeben werden.

Der Mordent.

¢ Piucé, ehemals Martellement ; auf iral. Mordente.

Der Mordent {cheint den mehreften Tonkiinftlern und Licbhabern entweder nicht recht be-
kannt, oder, einer falfchen Beurtheilung wegen, auffer Gebrauch gefetzt zu feyn, denn man ficht
und hdrt ihn jetzt fo duflerft felten. Es ift freylich nicht anzurathen, ihn bey allen Sitzen anzuwen.
den, und ihn allzuoft zu gebrauchen, denn diefes leidet feine eigenthiimliche Wirkung nicht. Allein
wenn er mit andern Manieren abwechfclnd, und am rechten Orte gcbraucht wird, fo gibt er dem
Vortrage fehr viele Mannigfaltigkeir und Stirke.

Der Mordent kann nach dem Vorfchlage auf einer etwas langen Note, oder welches einerley
ift, bey langfamer Bewegung des Tonftiicks, auf einer weniger langen Note, bey Einfchnitten der
Melodre fehr gut angebracht werden. ﬁg 114. Desgleichen auf dem Anfchlagc einer gebundenen
Note, ﬁg 115. auch wenn vor diefer ein Vorfchlag vorheroeht fig. 116. Bey allen fpringenden
Satzcn fig. 117; bey punktirten Noten, fig. 11§; auch felbit bey Sitzen, in denen dic Melodie
durch Paufen unterbrochen wird. fig. 119.

Der Mordent richtet fich iibrigens in Anfehung feines halben oder ganzen Tones immer nach
der Vorzeichnung der HauptTonaIt, oder nach der TonArt, in welche der Gefang ausgewichen
ift, und bekommre deswegen bald ein x, bald ein 4 oder cin § hinzugeferzt. fig. 120.

Der Schneller.

Der Schneller ift ein nmgekehrter Mordent; und befteht aus der Verbindung der Haupt-
Note, mit der itber ihr liegenden Note; da der Mordent die HauptNote mit der unter ihr liegen-
den Note verband. Der Vortrag diefer Manier ift allzeit gefchwind.  Er leidet zWar weniger, An-
wendung als der Mordent; Allein bey verfchiedenen Stellen im Allegro bleibt er unentbehrlich, um
die Stelle des Trillers ohne Nachfchlag zu vertreten. fig. r21.

Er kann auch auf den Einfchnitten der Melodie angebracht werden. fig. 122. Desgleichen
auf dem Anfchlage einer Wiederhohlten Note, welche herunter fteige, fig. 123. aber doch nur in
gefchwinden Bewegungen; in einer langfamen Bewegung wird hier, der Doppelfchlag oder der Dop-
pelVorfchlag cine viel beffere Wirkung thun.

3

Der Doppelfchlag.
Franz. le Doublé.

Der Doppelfchlag ift die LieblingsManier der Tonkf{inftler und der Liebhaber: In fofern er
nicht allzuoft gebraucht wird, fo ift der Doppelfchlag wirklich die angenehmfte Manier, mit wel-
cher wir den Gefang eines Satzes einkleiden kénnen, denn er verbindet und erhebt zuglelch die Tne
auf cine fehr gef“lhf*e Art, die uns keine der ubugcn Manieren in dem Grade empfinden laffen. Da.
bey hat er den grofsen Vorzutr dafs er bey langfamen und auch bey gefchwinden Sitzen; fowohl
bey gelchliifenen als bey qcﬂo{‘fcnen Noten ohne grofse Schwierigkeiten kann angewandt und ausge-
fibt werden, und immer dlefelbe {chone Wirkung hervor bringt.

Tch will einige Falle, in denen er fowohl einfach als auch in Verbindung mit dem Mordent,
vorziiglich gefchlckt ift, den Karakeer cines TonStiicks mehr auszumzhlen, und den Ausdruck def.
felben zu very ollkommnen , etwas genauet bezeichnen,
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Erftlich kann der Doppelfchlag bey jeder wiederhohlten Note auf dem Niederfchlag dCS'Tak-
tes gut angebracht werden, wenn die Melodie alsdenn um eine Sckunde,. Terze, Quarte, Quinte,
Sexte, Septime oder Okrave herauf oder herunterfteigt. fig. 124. Desgleichen in mifliger Bewegung
cines TonStiicks auch in der Mitte des Takts, fig. ¥25. Ohne mich in eine Beftimmung der Wahl
zwifchen dem auf. und abfteigenden Doppelfchlage einzulaffen, will ich nur bemerken, dafs bey auf-
fteigenden Oktaven allezeit der abfteigende Doppelfchlag genommen werden mufs. man fche Tab.
IIL. fig. 126. )

Zweytens kann er bey vollkommnen, fig. 127, und bey unvollkommnen Tonfchliffen, fig.
128. bey Fermaten, fig. 129. und auch bey blofsen Einfchnitten der Melodic mie fehr gutem Er-
folg angewandt werden, fig. 130. Bey Fermaten braucht der Doppelfchlag nicht immer auf der
SchiufsNote zu ftehen; er kann fehr gut auf der vorletzten Note, oder zwifchen diefer und dem
folgenden Vor{chlage ftatt finden, fig. 135. Man wiederhohlt hier den Doppelfchlag auch wohl,
‘um die Ruhe noch etwas aufzuhalten, wie bey fig. 132. Diefe Art, die Fermaten mit dem Doppel-
fchlage einzukleiden, ift jetzt ziemlich herrfchend. : )

Drittens erhilt der Vortrag eine {chone Zierde, wenn der Doppelfchlag bey punktirten No.
ten, nach dem Anfchlage der Note, auf die Dauer des Punkts gefetzt wird. fig. 133.  Desgleichen,
wenn nach einer langen Note, zwey kurze auf derfelben Stuffe folgen, von denen dic erfte an die
vorhergehende Note gebunden ift, kann er anf dem Anfchlage der zweyten kurzen Note fchr gut
angebracht werden. fig. 134.  Wenn aber nach einer langen Note, die Melodie in kiirzern Noten
durch halbe oder ganze Tdne aufwirts fortfchreitet, fo kann der Doppelfchlag am beften vor dem
Eintritte der erften kurzen Note auf dem letzten Theile des Werths der langen Note angebracht
werden. fig. 135.

Viertens kann der Doppel{chlag auch nach ciner Paufe ftatt finden. fig. 136.

In ciner mifligen Bewegung kann er auch bey TerzenGingen recht gur ausgeiibt werden,
und bleibt feine Behandlung eben diefelbe, wie die Behandlung der Vorfchlige bey TerzenGingen,
das heifst, der Doppelfchlag mufs mit der Terze zugleich angefchlagen werden. fig. 137.

Der Doppel?chlag; mit dem Mordent verbunden wird bey voltkommnen und unvollkomm-
nen Tonfchliiflen oft anftatt des Trillers gcbraucht. fig. 138. 4, 4, c. - '

Einige Tonfetzer und befonders Franzofifche, pflegen den Doppel{chlag in ihren Werken
beftindig, mit kleinen Noten auszufchreiben, wie bey fig. 139. Andere fchreiben ihn blos iiber
dem Punkte aus, wie bey fig. 140.

Der Triller. cx)

Le' Tremblement, auf ik, Trillo.

Der Triller ift die allerfchwerfte Manier, fowohl in Betracht feiner Erfordernifle als der rech-
ten Anwendung: demn wenn die abwechfelnde Trillerfchlige nicht mit der gréfsten Gleichheir, Rein-
heit und Lebhaftigkeit auf cinander folgen, f{o geht feine fchéne Wirkung ginzlich verlohren.
Es ift deswegen einem jeden Ausiiber der Fonkunft cine fleiflige TrillerUebung immer fehr zu em-
pfehlen. Befonders miflen fich alle Inftrumentaliften bemiihen, mit jedem Finger und auf jedem
Tone einen {chonen gicichen und lebhaften Triller {chlagen zu kénnen.  Es gecht mit dem Triller
wie mit andern GeiftesKriften; der eine hat ihn von der Natur gleichfam als Mirgift bekommen und

€3

(k) Der Triller wird durch verfchicdene Zcichen angezeigt; das gewohnlichfte und befte Zeichen ift: tr.

Einige bedienen fich ftait deffen cines durchftrichenen v3% Die Franzofifchen Tonfetzer bezeichnen ihn
oft it cinem blofsen Kveutz 4. )
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macht ihn fogleich mit der groéfsten Fertigkeit, dagegen der andere viel Mithe anwenden mufs, ihn
zu erwerben.  Doch habe ich oft gefunden, dafs verfchiedene Perfonen, denen die Natur {chien
alles Vermogen verfagt zu haben, cinen Triller zu machen, nach einer anhaltenden Ucbung von ei.
nigen Monaten, den TrillerSchlag nicht allein vollkommen {fchdn und gleich erlernt, fondern durch
diefe langfame und gefchwinde SekundenSchlige fich den Weg gebahnt hatten, andre fchwere Paffa.
gen mit grofser Leichtigkeit vorzutragen.

Ich kann hier die tadelhafte Gewohnheit mancher Virtuofen nicht unberiihrt laffen, welche
ihren Trillerfchlag fo langfam anfangen, und ihn auch cine ziemliche Zeirt {o fortfithren, che fie die
Schlage gefchwinder machen, dafs man glauben follte, fie machten auf die TrillerUebungen eine
Satire. Dies ift cine héfsliche Art zu trillern, die kein Mann von richtiger Empfindung fich mufs
zur Laft legen laffen. Der Triller {oll eine Zierde des Vortrags feyn, und er ift es auch, nur mufs
er mit der Reinheit der Intonation auch die hochfte Gleichheit und Gefchwindigkeit der Schlage in

fich vereinigen.

Ehmals lehrte man, dafs der Triller im Adagio lang{famer mifle gefchlagen werden, als im
Allegro, welches doch aber wirklich falfch ift: denn wenn die Schonheit des Trillers in der Gleich-
heit und Gefchwindigkeit befteht, warum foll er denn im Adagio weniger fchén als im Allegro feyn?
der einzige Unterfchied der zwifchen dem Triller im Adagio und dem Triller im Allegro ftart finder,
ift, dafs der Nachfchlag des Trillers im Adagio langfamer gemacht werden mufs, als der Nachfchlag

im Allegro.

Man rechnete es auch in der ehemaligen Zeit dem Spieler zu einem grofsen Verbrechen an,
wenn er dem Triller auf einer langen Note, auf welche eine Fermate folgte, cinen Nachfchlag an-
hangte, Z.B. bey fig. 141. Auch lehrte man damahls, dafs der SchlufsTriller die véllige Zeit der
Note, iiber welcher er ftehe, ausdauren, und deswegen lieber zu {pit mit dem Nachfchlage in die
SchlufsNote einfallen follte, wie bey fig. 142.  Allein der gute Gefchmack unfers jetzigen ZeitAlrers
erlaubt uns die Befolgung dicfer alten Regel nicht mehr. Wir kénnen jetzt keinen Triller weder
vor, noch auf einer Fermate, oder wo er fonft fteht, ohne Nachfchlag mehr héren, ohne dafs un-
fere Empfindung dadurch beleidiget wird. - Von den Trillern iiber gelchwinden Noten, oder iiber
folchen Noten, bey denen die folgenden kurzen Noten die Stelle des Nachfchlags vertreten, wie bey
fig. 143. redeich nicht; diefen Trillern cinen Nachfchlag anhingen zu wollen, wiirde grofstentheils
nicht méglich feyn, und dabey der Melodie alle Deutlichkeit benchmen.

Doch ich breche ab, und will einige allgemcine Regeln iiber den Gebrauch des Trillers
veftfetzen.

Viele Triller in einem Stiicke anbringen zu wollen, ift nicht mehr Mode, fondern wird fiir
cinen alten oder verdorbenen Gefchmack erklart. In der That ift es unbegreiflich, wie gewiffe
Tonfetzer, deren Werke durch die vielen Triller {o aufferft entftellt werden, weil fie nichr ein-
mahl immer am rechten Orte ftehen, den Beyfall des Publikums bis zu dem Grade haben erhalten
konnen, dafs man eine Zcit lang nichts als ihre Trillereyen {pielte.

In einem lebhaften TonStiicke, Z. B. cinem Allegro oder Prefto follte billig der Triller blos
an folgenden vier Stellen angebracht werden; namlich bey vollkommenen Tonfchliffen, fig. 144.
oder der fsrmlichen Cadenz; fig. 145. bey Einfchnitten der Melodie; fig. 146. bey Fermaten
fig. 147. und viertens bey ciner anhaltenden langen Note, gegen welche die andere Stimmen fich be-

wegen. fig. 148.
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Hingegen im Adagio oder” einer andern langfamen Bewegung kann er- aufler diefen
Fillen noch ofterer Statr indén, ohne dem guten Gefchmacke zu nahe zu treten.  Z. B. in Sitzen,
wo nach zwey kurzen Noten cine lingere auf derfelben Stuffe folgt, fig. 149, oder wie bey fig. 150,
desgleichen in Sitzen, welche mit etwas langen Noten feckundenweife aufwirts fteigen. fig. 151.

Dicfe Fortfchreitung mit Trillern wird die TrillerKette genannt.

Sclbft verfchiedene SetzFiguren erlauben im Adagio den Zufatz des Trillers, Z. B. fig. 152.
und andere diefer hnliche. '

Die PrallTriller und iibrige Triller ohne Nachfchlige, welche blos in abfteigenden kurzen
Noten ftatt haben konnen, fig. 153. und welche man ehemals {fo hiufig gebrauchte, fangen an,
jetzt {clrener zu werden; und es ift wahrfcheinlich, dafs fie mit dem Fortgange des Gefchmacks an
dem guten gefangvollen Vortrage, ganz aufler Gebrauch kommen werden.

Endlich mufs ich noch bemerken, dafs wenn am Schluffe einer Cadenz ein DoppelTriller
gemacht werden foll, es fiir den KlavierSpieler immer beflfer und vortheilhafter ift, ihn mit zwey
Hinden zu fpiclen, wie bey fig. 154. 4, 6. als dafs er dem Scharlatanism eciniger Virtuofen nach-
shmt, und ihn, wie bey fig. 15§, mpat ciner Hand — f{chlecht macht.

. Der Nachfchlag.

Der Nachfchlag kann auch fir fich allein als eine SpielManier betrachtet und gebraucht wer-
den; nur leidet er keine auffteigende Melodie.  Aber bey herunterfteigender Melodie, zumal in
einer miffigen oder langfamen Bewcgung, thut er cine recht fchone Wirkung. fig. 156.

Wir fiiden.ihnauch von vielen Tonfetzern ausgefchricben, und mit feiner HauptNote ver-
bunden als eine SetzFigur gebraucht. fig. 157. :

Er kann auch fehr gut vor einem Sprunge im Auftakte angewandt werden. fig. 158.

Mehrere Bemerkungen itber die Manieren werde ich im zweyten Theile, in der Abhandlung
tiber den Vortrag, meinen Lefern mittheilen.



Die phyfikalifche und mathematifche KlangLehre.

Ein Klang kann auf zweyerley Art betrachtet und erklirt werden,
1) phyﬁ]<al§fch, das heifst, in Riickficht auf {eine Entftechung, und
2) mathematifch, das heifst, in Riickficht auf fein Verhalmifs.

,

Ein Klang entfteht, wenn die Theile eines elaftifchen Korpers, durch die Berithrung oder
den Anfchlag cines andern Kérpers erfchiittert und in eine zitternde Bewegung oder in Schwingun-
gen verferzt werden, welche fich der Luft mittheilen, und durch diefe unferm Gehor empfindbar
werden.

Wir konnen diefe Schwingungen bey dem*Anfchlage einer langen Saite fchof etwas deutlich
bemerken: Wenn Z.B. 4, ¢, b die Linge der Saite ift,
fo werden ihre Schwingungen wechfelsweife fich in die
Figur 214, und 4246 ausdehnen, und wieder zufam.
men zichen. '

-

Da nun die Luft diefe Schwingungen der Saite bekommt, und diefe dadurch in eine gleich-
formige Schwingung gebracht wird: fo empfinden wir, wenn wir einen Klang héren, in unferm
Ohre eben fo viele Schlage, als die Saite Schwingungen in der Luft macht.

i Hieraus folgt nun zwar, dafs jeder Kérper, deffen Theile ciner Erfchiitterung fahig find,
auch einen Klang hervorbringen kann: Allein jeder Klang ift deswegen noch kein mufikalifcher
Klang, oder cin fiir die Tonkunft brauchbarer Ton. Ein Klang, der fiir dic Tonkunft brauchbar
feyn foll, mufs rein feyn, das heifst, er mufs den Ton beftimmt und rein, ohne dic geringite Mit-
‘klange cines oder mehrerer.NebenKlinge horen laffen: und diefe Reinhcit eines Tones entfteht aus
dem gleichem Verhalmiffe aller Theile eines Korpers; weil nur ein gleiches Verhialenifs,
gleichfsrmige Schwingungen in der Luft machen und cinen reinen Tonr hervorbringen kann.

Wenn Z.B. auf dem Klavikorde, dem Fliigel oder dem Fortepiano die zwey Saiten cines
Tones nicht mit einer vollig gleichen Stirke angefpannt find, fo entfichen daraus auch voliig un-
gleiche Schwingungen, die unter fich, das heifst, die Schwingungen der einen Seite gegen die Schwin-
gungen der andern Seite verglichen, nicht in ein richtiges Verhilmifs zu bringen find. Da nun
diefe unverhalmifsmaffige Schwingungen der Saiten auch in der fie umgrinzenden Luft cben {olche
unverhiliifsmiffige Schwingungen erzeugen,  und dadurch unferm Ohre empfindbar werden; fo
fuhlen wir diefe unverhiltnifsmiflige Schlige, welche unfrer Empfindung fo hochft widrig und be-
leidigend find: Und ein folcher Ucbelklang, der aus den unverhaltnifsmiiffigen Schwingungen
zweyer Saiten entftehr, dic dbrigens in Anfehung ihrer Lange und Dicke in villig gleichem Ver-
halmiffe feyn konnen, ift es, der far die Tonkunft unbrauchbar ift, und dem wir in unferm TonSy-
ftem keine Stelle anweifen konnen.  Um fich noch mehr zu tiberzeugen, dafs es blofs das Gefiihl

Ton
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von Schwingungen ift, welches uns fagt, welcher Ton fiir die Tonkunft und unfre Empfindung gut
und brauchbar ift, und welcher Ton dagegen wieder nicht gut und unbrauchbar ift; {o laffe man
die zuviel angefpanntc Saite nur etwas nach, oder lafle diefe auf dem Grade ihrer Anfpannung ftehen,
und ziehe die andere weniger angefpannte Saite noch ctwas mehr an, bis fie den vollig gleichen Grad
der Anfpannung der erften Saite erreicht; fobald diefe zwey Saiten diefen Grad der Gleichheit erreich
haben, werden ihre Schwingungen auch {o gleichférmig feyn dafs wir nicht fahig find, fic im min-
deften zu unterfcheiden: Und uns deucht alsdann nur einen Klang zu héren, ob es glelch zwey
Saiten find, die durch den Anfchlag erfchuttert werden, und folglich doch auch zwey Klange her-
vorbrmcren

D&sglexchen wird eine angekniipfte oder angefponnene DarmSaite nie einen reinen und be-
ftimmten Ton angeben, weil ihr Verhaltnifs durch das Anfpinnen oder Ankniipfen ift geftsrt wor-
den, und ihre Schwingungen nun nicht mehr in glelchen Entfernungen " auf cinander folgen
konnen

]e ftarker die Schwingungen eines Kérpers ﬁnd, je ftarker wird auch der hervorgebrachte
Klang feyn, im Verhzltniffe des Klanges eines andern Kérpers, welcher fchwichere Schwingungen in
die Luft machte. Die Starke und Schwiche der Schwingungen einer Saite, beftimmen alfo den Grad
des forte und piano eines Klanges.

Die Anzahl der Schwmgungen einer Saite entftehen aus der ftirkern oder fchwichern Anfpan-
nung derfelben, und aus der Verfchiedenheit ihrer Lange und Dicke. Eine lange dicke Saite macht
zwar fichtbare und grifsere Schwingungen als eine kleine Saite; allein eine kleine Saite macht bey
gleicher Anfpannung eine viel griofsere Anzahl derfelben, als eine dicke und lange Saite. © :Da nun
von der Anzahl der Schwingungen einer Saite, die Hohe und Tiefe eines Tones abhingt: fo folgt
daraus, dafs je h6her der Ton einer Saite ift, defto grofser auch die Amzahl ihrer Schwingungen
feyn wird, in Vergleichung der Schwincungen ciner Saite, dic einen tiefern Ton angibe. .

Je elaftifcher ein Karper ift, defto hellklingender wird auch fein hervorgebrachter Klang feyn.
So gibt ein Glas oder cine metallene Glocke einen viel hellern Klang, als ein zinnerner Becher, weil
diefér weniger Elaftizitat hat,” wic das.Glas oder die Glocke. Desgleichen gibt eine metallene Or-
gelpfeiffe einen viel hellern Ton von fich, als eine von Holz verfertigte,. weil das Holz weniger ela.
ftifch ift, als das Metall.

"~ Ein Kérper, der einen hellen Klang hervorbringen foll, mufs aber auch einen uncingefchrank.
ten Raum haben, feine Schwingungen in der Luft auszudehnen, fonft wird der Klang deffelben dun-
kel und ftumpf klingen. Z. B. cin Glas, das ganz frey fteht, wird bey dem Anfchlage einen viel
hellern Klang von fich geben, als das Glas, welches in der Hand feft gehalten wird;™ weil es im letz-
tern Falle verhinderr wird, feine Schwingungen in der Luft ganz auszudehnen und fortzupﬂanzen.
Daflelbe trift auch bey den “Saiten- ein, welche dem Holze fo nahe liegen, dafs fie es mit ihren Schwin-
gungen beriihiren; diefe werden allezeit einen dumpfen Ton hervorbrmgen Eine zhnliche Bewand-
nifs hat es mit den Démpfem an den Klavikorden oder Fortepiano — mit den Sourdinen oder Dam.
pfern auf den Geigen — mit den Glocken, wenn fie befchneyet find, und hundert andern Dingen
mehr.

Doch che ich diefe kurze Betrachtung iiber die Entftehung des Klanges befchliefle, darf ich
wohl die Sympathie und den Wieder{chall des Klanges nicht iibergehen.

Die Sympathie der Klange verurfacht, dafs ein klingender Korper einen andern nicht allein erzit.
tern, fondern auch mitklingend macht. Diefes kann man fehr deutlich bemerken, wenn manauf einer Geige
eine Saite Z. B. das d geftimmt hat, und cin klein Papier dariiber legt alsdenn auf ciner andern Geige das 4
anfangt zuftimmen. Indem Aucrcnbhc]\e dafs die Saite in den reinen Einklang, mitdem d der erften Geige
eintritt, wird das Papiér darauf fich bewegen von der Saite weg{pringen, und diefe in eine zittern-
de Rewegung gerathen und mitklingen. Am finnlichften und hérbariten wird uns die Sympathie bey
dem Ertdnen der grofsen OrgelPfeiffen. Diefe laffen, uns auffer dem GrundTone noch deffen Okra-
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ve, Quinte, die grofse Terze und kleine Septime, wiewohl letztere etwas fchwicher und niche fo
rein, als die Quinte und Oktave héren. .

Der Wieder{chall oder das Echo hat feinen Grund in dem Zuriickprallen eines Klanges oder
Schalles. Diefes gefchieht, wenn der Schall in feiner Ausdehnung und Fortpflanzung auf einem fe-
ften Korper ftofst, und von diefem nicht blos aufgehalten, fondern auch wieder zuriickgeworfen
wird. ’

Wenn Z. B. eine Kanone gegen einen Fels abgefchoffen wird, fo prallt der Knall wieder zu-
riick, und wir héren ihn doppelt, auch wohl dreyfach und mehrere male, je nachdem das Terrain
mit Felfen oder andern feften Kérpern umgeben ift.

Diefelbe Bewandnifs hat es, wenn wir jn der freyen Luft, auf einem BlasInftrumente oder
mit der Stimme einen ftarken Ton angeben, der fich hinlanglich fortpflanzen kann, und wir ihn zu-
weilen ein, zwey oder mehrere male wiederfchallen horen.

Ueber die Entftehung der To6ne und deren Verhiltnifs.

Wir haben gefehen, dafs zwey Saiten von gleichem Verhiltnifs und mit gleicher Starke ange-
fpannt, eine gleiche Anzahl Schwingungen, und einen und denfelben Klang hervorbringen: und dafs
zwey Saiten mit ungleicher Starke angefpannt, oder zwey Saiten von ungleicher Lange und Dicke,
eine verfchiedene Anzahl Schwingungen erzeugen, und hierdurch auch eine Verfchiedenheit ihrer
hervorgebrachten Klinge entfteht.

Diefes fithret uns fowohl zur Entdeckung des Urfprungs der Téne, als auch zur Erkenntnifs
des Verhiltniffes, in welchem zwey von einander unterfchiedene Téne ftehen.

* Wenn zwey Saiten in einer Sekunde eine und dicfelbe Anzahl Schwingungen machen, fo ift
der Ton der einen Saite mit dem Tone der andern:Saite in Anfehung feiner Héhe und Tiefe fich
véllig gleich. Diefe Gleichheit zweyer Klange wird in der Toukunit der Einklang genannt, und das
Verhaltnifs deflelben’ift 1:1 oder ¢:ec. :

Wenn aber zwey Saiten {o angefpannt find, dafs dic eine Saite in einer Sekunde 30, und die
andere Saite aber in derfelben Zeit 6o Schwingungen macht; fo finden wir, dafs der Ton der letztern
noch einmal fo hoch, als der Ton der erftern ift. Diefe Verfchiedenheit zweyer Téne nennt man
in der Tonkunft eine Oktave. Ihr Verhaltnifs ift 1:2, oder C:c. ]

Macht dic eine Saite aber viermal fo viel Schwin ungen als die‘andere, fo wird ihr Ton

zweymal fo hoch und folglich die doppelte Oktave feyn, die im Verh#lmifs ftcht wie 1: 4 oder C: ‘.
Und wenn fie achtmal {oviel Schwingungen machr als die andere, fo wird ihr Ton dreymal fo hoch

feyn und die dreyfache Oktave angeben, deren Verhaltnifs 1:8 ift oder C :c. Und fo weiter,
wenn fie 16 odér 32 mahl fo viele Schwingungen macht, alsdann die vierfache und fiinffache Oktave

—

—

=
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c.

daraus entftehen mufs, die im Verhiltnifs ftehen wie 1:16, oder C:E und 1:32 oder C:

Dadurch haben wir nun gefunden, dafs die Oktaven alle im Verhialtnifle von 1:2, 1:4, 1:8,
1:16, 1:32 u.{ w. flehen, und durch cine Verdoppelung der Schwingungen entftanden find.

Wenn nun aber die eine Seite dreymal fo viel Schwingungen macht, als die andere, fo mufs

fie einen neuen Ton hervorbringen, der zwifchen das Verhaltmifs von 2—4 oder zwifchen C— ¢
falle: wir finden, dafs-es der Ton g ift, welchen wir, von ¢ an gezihlt,; die Quinte nennen, und im
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Verhaltnifs wie 213 fteht.  Verkleinere ich die Saite, oder ziche fie fo viel mehr ‘an, dafs fie fechs.

mal fo viele Schwingungen macht, fo bekommen wir die Oktave von g, namlich das Z Soll die
Saite zwélfmal fo viel Schwingungen machen, fo wird der hervorgebrachte Ton die doppelte Oktave

von g namlich das 4 feyn.
Unfere bis jetzt gefundene Téne find:

1 2 3 4 6 8§ 12 16 24
—_— e = = = = ufw
c ¢ g ¢ g y- g ¢ g '

Da aber unfer Klavier bis zum Contra F heruntergeht, fo wollen wir, um dte allzugrofse
Héhe der Fortpflanzung zu vermeiden, diefes Contra F zur Einheit oder dem Einklange annchmen,
und unfre durch 2 und 3 gefundenen Téne alfo fetzen.

I 2 3 4 6 8
"F c f c— T 7
Wir entdecken hier unter den Fortfchritten von Quinten und Oktaven, zugleich auch eine
‘QuartenFort{chreitung, namlich ¢ —f, 3:4 und ¢ —f, 6:8.

16
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. Da wir nun hierzu durch die Zahl 3 gekommen find, fo wollen wir diefe mit fich felbft mul.
tipliciren, und die eine Saite 9 mal mehr Schwingungen machen laffen, - als die andere, wodurch
wir einen Ton bekommen miiffen, der zwifchen § — 12 fallt, nimlich den Ton G. Die Schwia-

gungen verdoppelt, werden uns die Oktave von g bringen, n‘:‘amlichZ u L w.
Wir haben nun {chon ‘

I 2 3 4 6 8 o9 12 16 18 24

—_— e — ——

Frs e 7 TFTT S F TS
Hier kommen wir fchon wieder zur Entdeckung neuer Iutervalle, (1) nimlich’ der’ Sekunde
f—g = §:9 und der kleinen Septime 2—7: 9:16.

Nehmen wir die Zahl g dreymal, und verkiirzen oder fpannen die Saite, bis dafs fie 27 mal
mehr Schwingungen machen mufs, {o bekommen wir den Ton d, welchen ich jetzt, anftatt zwifchen
das Verhaltnifs von 24 zu 32, der Bequemlichkeit wegen zwifchen 123 —16 fetzen will.  Seine Ok-
tave wird durch zweymal 27 mehr Schwingungen hervorgebracht,

M Wir haben nun.
1 2 3 4 6 8 9 12 } 16 18 24 27
F ¢+ ¢ f o Ff z ¢ 3 F 3 ¢ 7
Da

(D) Unter dem Worte Intervall wird der Zwifchenraum von einem Tone zum andern verftanden. Es ift alfo
ein Ton fiir fich allein noch kein Intervall, fondern er wird es erft im Verhilmifs gegen einen andern.

%. l? %cr Tone ift kein Intervall; fobald aber der Ton 4 dagegen cintritt, fo entfteht das Intervall einer
ckunde. ’
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Wollten wir die Zahl 9 moch weiter brauchen, fo wiirde fie uns in allzugrofse Zahlen und
Hohen bringen; wir wollen licber wieder zuriick gehen, und die bis jetzt noch nicht gebrauchte Zahl
5, welche aus der Verbindung von 2 und 3 entfteht, bey einer Saite anwenden. Eine § mal grofere
Anzahl Schwingungen einer Saite mufs einen Ton hervorbringen, der mitten zwifchen das Verhilt-
nifs von 4—G fille, und wir finden, dafs es der Ton 2 ift. Durch 10 mal mehr Schwingungen

entfteht deffen Oktave 4, und durch 20 mal mehr Schwingungen die DoppelOktave'_a- uf w.

I 2 3 4 § 6 8 9 10 12 } 16 18 20 24 27 32
F ¢ ¢ f a ¢ f g a ¢ 4d f g a ¢ 4 f

Hier finden wir das Verhaltnifs der grofseri Terz f:4, §:4, das Verhiltnifs der kleinen Terz
&:c, 6:5, und der kleinen und grofsen Sexte ¢:f — 8:§ und c:2 — §:3.

Jetzt wird es uns ganz leicht, alle T6ne unferer Tonleiter zu bekommen, da wir den Ton 4,
der zu f die grofse Terze ift, durch dic Zahl g erhielten. Wir diirfen nur die Zahl § auch auf die
Tone ¢, g, aund 4 anwenden, um {ogleich deren grofse Terzen, ¢, k, cis und fisr zu haben, und
wenden wir die Zahl § nochmals bey den Ténen e, b, cis und fis an, fo bekommen wir mit deren
Terzen gis, dis, eis und ais alle Tone unfres diatonifchen und chromatifchen Gefchlechts, und folg-
lich alle Tone im Umfange einer Oktave.

Um diefer an fich felbft trocknen Materie mehr Interefle zu geben, wollen wir das Mone-
chord zu Hiilfe nehmen, und durch die Theilung ciner Saite, und der Vergleichung diefer Theile

unter fich und mit dem Ganzen, das Verh#lmifs der Tdne in dem Umfange der Oktave auf cine
finnlichere Art kennen lernen.

Tabelle der Intervalle mit ihrem Verhilmnifs.

~
1. Der Einklang c:e = 1:1
2, die iibermifsige Prime €:cis = 25 : 24
té,.. 3. die klcine . c:des = 16:15§
g 4 diégrofse o c:d = 1o 9 )
%_, 9: 88 -
° . . . iy f— 12§ :10
; 5. die abermafiige . cdis. = rseos
‘ 6. dic verminderte cis:es = 32:27
H 7. die kleire’ c:es = .6: 3
N 8. die grofse c:e = 5: 4
' 9. die iibermifsige c:eis — 81: 64
R ’1o. die verminderte cis:f = 32:4§
£ 11. die reine oder vollkommene ¢:f — 4: 3
8  12. die ibermafsige © oufis = 28:18
. . reiges . )
o 13. die verminderte ) (ci::g) = 36 :2§
£ 14. die reine oder vollkommene ¢:g = 3: 2
® 14, die ibermifsige ¢: gis = 25:16
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16. die verminderte cis:as — 128 : 81
& 17. dic kleine c:as = g: 3§
& 18. die grofse c:a = 5§: 3
19. die ibermafsige c:ais = 27 : 16
H sd; .. 2 128 : 7§
o 20 die verminderte cis:b = (9.1 6 : 125
e
5. 21. die kleine A — _(16 9
o .
© a2, die grofse e:h. =
o} : :
% 23. die vermindcrte c:ces — 48 : 2§
’;; 24, dic vollkommene c:c = 2: 1
s ; — .

........

\

- Wir wollen diefe 24 Intervalle auf das leenfyftem fetzen, wellelcht w1rd u(ls jhre Verfchle»
‘denheit und ihr Verhilmifs dadurch fichtbarer.

Der reine Einklang, Tab. V. fig. 158. dic uberme{{'sloe Prime; fig. 159. diefés Intervall wird
von einigen Tonlehrern der iibermiifsige Einklang genenat, welches aber falfch ift; denn was uber-
mafsig itt, :{chreitet ja auffer den Grentzen des Einklarigs, -~ Di¢ Kleing, grofse und iibermiifsige Se-
’kunde, ﬁg 161. die verminderte, kleme, grofse und ubermafsrge ‘Terzen. fig.-162.-+- Ver{chiedene
Toulehrer haben fich bis ] jetzt noch, immer. Bedenkhchkelteu ggmaaht _ic_uibermifsige Terze und
die verminderte Sexte in unfer Syftem aufzunehmen.' Ich bin aber diefer'Meinung gar nicht: Denn
wenn auch die Fort{chreitung diefer Intervalle fiir Si anger und, Inftrumentaliften zu fchwer find, um
fie melodifch zu brauchen; fo haben wir ja noch das grofse Feld der Harmonie ubng, um f{ie hier
mit Vortheil anzuwenden , ohne-den’Sanger und Inftruméntaliften in ‘grofse Schwicrigheiten zu ver-
wickeln. Man fehe das Beyfplel bey fig. 168 und 169.. Die’ verminflerte;, -vollkommene und itber-
mifsige Quarten, fig. 163; die verminderte, vollkommene und itberinifsige ‘Quinten, fg.164; die
vermmdertc kleine, grofse und t'lbermafsme Sexten, fig. 165 ; die verminderte, klcme “und grofse
Septune, ﬁg 166; wiid d1c reine und vermmderte Oktaven fig. 167.

Vermittellt der Verfetzungschhen laffen f' ¢h zwar noch mehrere Intervalle ‘erfinden; allein
daihr Verhilenifs entweder zu klein oder zu grofs wird, um fie in der Tonkunft anwenden zu kﬁn-
nen, fo ubergehe ich folche. f

wrosegs B Vo

D1e Nonen, Dez1men, Undezimen und Duodeznnen werden in der SetzKunﬁ zwar arders
behandelr als dic Sckunden, Terzen, Quarten und Quinten; allein in ihren verfchiedenen Gattun-
gen und deren Verhilmiflen find fie mit diefen gleich.

Auch mufs ich noch bemerken, dafs die verfchiedene Gattungen der Intervalle fiir jeden Ton
.gelten,. und eben- diefclbe Benennung behalten So find did, esies, ¢:e, und alle tibrige cben fo
reine Einklinge als c:¢, und die Sekunde die, fig, as:d eben fo gut grofse Sekunden, als es ¢:d
war.

Zu mehrerer Erleichterung der Liebhaber der Tonkunﬁ will ich. hier eine Tabelle aller ge-
brauchlichen Intervalle einriicken, an welcher es bisher doch noch immer fehlte,

D3
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IntervallenTabelle.

g Sbermiliige o) |4 fdin) | Jeis| | \fr| |8 |gir| e fair) B hir| fe eir
Erein.odvolli ¢ |cis \des|d |dis\er | ¢ [ai \or| /| frger| g 1gis|ar | |ais| B | B \bijcer| e
© verminderte w—‘i——d_e{__f_f_._&.z__&;g__ﬂi_i ces.
g grofse b \his| ¢ |cis[x¢|d |dis| " |es|e |ais| [ 1 fis|xf| g lgis|xg|a |ais h
TS (3 2 o 7 A e e 2 PP e e e
& verminderte e | ees| e des|d ‘ et [ Afes| f ges| g as
tibermafsige E—TE—;_—TZ;_T;T—F_——_ his
T I e W 2 A i VA W A
GMeine __far)a | |6\ joes|c foir| |des\d| es|e \fer) S |fi|ger| g |gir] s
verminderte as | b ees|e | des es f ges
e o o
E vollk.od. rein.| g gis|as |4 \ais| b | h |his belc |cis|des| d |ds|es|e leis| f _ini e
&verminderte ges| g as 7 T b b | ees|c | ldestd| |er Tf_el_ ol |ges
T A 0 Az A R AT
& vollkommene| f | fis \ges| g |gis|as | a |ais b \ h |ces|c |cis{des) d |dis|es|e fes\| f
éverminderte fef—f——E?_::—_g__——T—ZT—ET—_ﬁ— —j—‘e;
Frp g b I It 7t e
ST A N X A e e A
Reine _ erle \ferlf \firigerlg \gis) fasa ) (6N Neer|c fcic\der) d dir) o
verminderte'_'i;'_i;éﬁ_&__ﬁ_;i ces|c | |des -
g Sbermafiige fdir\aiv) e oir) i |of) g \gir\xg|ajair) b \his] eir) | | d \dir
£ grofse d |dis|es | ¢ |eis| f | fis| xf |ges| g \gis|as | a |ais| b | b |his| ¢ |cis|xc |des|d-
a1 e e 7 I 1 B o e I e e 0 ol e e o
ey et ot et Pt 7 et s et Bt s et 7 e e
Tfon Einking| € |Gor (5| D 5| B | 2 (B | Feo| | oo G Lgis |ar | & Jaie | 7 oer [ e
GrundTone,

Alle die Té6ne, welche mit dem einfachen Kreutze bezeichnet, find um
zwey4Téne erhohe, ' C '
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Ueber die TonGefchlechter, Tonleitern und TonArten.

In unferm jetzigen Syftem der Tonkunft haben wir drey TonGefchlechter, namlich das dia-
tonifche, das chromatifche und das enharmonifche.

Das diatonifche TonGefchlecht befteht aus grofsen und kleinen Sekunden, oder wie die meh-
reften Tonlchrer zu fagen pflegen, aus ganzen und halben T6nen, und enthile d1e Haupttdne unfers
Syftems, als

¢ D E F G 4 H ¢
1 X 3 I I X 3

Das chromatifche TonGefchlecht befteht blos aus halben Ténen, oder aus den 7 Haupttd-
nen und den § Nebentdnen, welche durch die Erhshung oder Ermedrlgung der Haupttone erzeugt
werden, als

C c¢ds D dis E F fi G gis A4 a4s H ¢
odler C des D e E F ges G a A b H ¢

Das enharmonifche TonGefchlecht befteht aus halben und idealifchen Viertels-Ténen, oder
aus der Verbindung des diatonifchen und des chromatifchen Gefchlechts, als

N\ N\
C cis des D dis es E cisfes F ﬁ:\/ges G gis as A ais b H his ces ¢

Ob wir nun gleich nicht fiir jeden Ton diefes, enharmonifchen Gefchlechts, weder auf den
Klavieren, noch auf den Orgeln, noch auf den Blas- und befaiteten Inftrumenten, eine befondere
Stuffe haben, und es auch nicht méglich ift, folches melodifch zu gebrauchen und fingen zu-kémen;
So ift der Gebrauch diefes TonGefchlechts, in der Harmonie doch fo wichtig und nothwendig, zur
Erreichung des Ausdrucks einer ftarken und heftigen Leidenfchaft; und die Wirkung davon fo grofs,
fo tberrafchend, dafs ich dem Tonkiinftler, {o wie dem Liebhaber, die genauefte Bekanntfchaft mit
demfelben nicht genug empfehlen kann.

Die Tonleitern.

Wir haben gefehen, dafs das diatonifche Gefchlecht fiecben HauptTéne in dem Umfange ei
ner Oktave enthielt. Wenn diefe in der Ordnung folgen, dafs von der dritten zur vierten, und von
der ficbenten zur achten Stuffe die Fort{chreitung um cinen halben Ton gefchiehr, {o entftehet dar-
aus die Tonleiter der harten TonArtenr, oder wie andere fich ausdriicken, der DurTone.

I 2 3 4 § 6 7 8
Z.B. C d e f g a h ¢
I

S ; EN 1 1 7

N S S ~

“+

Wenn aber im Umf'mge einer Oktave dic Téne fo auf einander folgen , dafs-von der zweiten

zur dritten und von der fanfren zir {echsten Stuffe die Fortfchreltung um einen hakben Ton gefch1eht,
{o entftehr hieraus die Tonleiter der weichen TonArt, oder derMo/Téne.

1 2 3 4 § 6 7 8.
Z.B a h ¢ d e f g a
S S S ¢ 1 1
Wenn wir nun von dem Tone d aufwiirts zu feiner. Oktave ftuffenweife fortfchreiten wollen,

als d ¢ f g ahecd, fovermiflen wir darinn fowolil das Verhilinifs: der harten ‘als - der weichen
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TonArt: Denn. um diefe TonFolge, der Zonleiter der harten TonArt gleich zu haben,
mufs die dritte und fiebente Stuffe erhohet feyn, als ‘
B T 2 3 4 §5 6 7 8
d ¢ ¥ g a h x d
S F 1 1 1 3
und um das Verhilmifs der weichen TonArt zu haben, miifste dic fechste Stuffe erniedriget feyn, als
d ¢ f g a P ¢ 4
s 1% F 1. % .1 1~ ,

Hieraus fchen wir, dafs zur Rildung anderer. Tonleitern, als der in € dur und 4 mol, Ver.
fetzungsZeichen erfordert werden, welche gar nicht willkiihrlich find, fondern beftimmt und den ver-
fchiedenen TonArten eigenthiimlich {ind. ,

Ehe ich aber zur Unterfuchung und Darftellung der VerfetzungsZeichen der TonArten {chreis
te, mufs ich erft noch cinige Bemerkungen vorausfchicken.

Alle Tonkiinftler und Gelehrte, welche vor mir itber dic Entftehung der TonArten und deren
Tonleitern gefcHrieben und gelehrt haben, gaben dariiber folgende Erklirung. ,Das chromatifche
,» FonGefchlecht enthilt im Umfange ciner Oktave zwdlf von cinander verfchiedene 76ne; da nun
»jeder diefer zwolf Tone vermittelft einer grofsen oder eciner kleinen Terze zu ciner harten und wei-
,,chen TonArt gemacht werden kann, fo bekommen wir hierdurch fiir die Zonkunft 24 ZonArten,
ywnimlich zwolf harte und zwolf weiche.“

-Dabey nahmen fie aber nicht die durch x erzeugte, oder die durch 4 erzeugte chromatifche
TonFolge alleim an, fondern vermifchten beyde mit einander auf folgende Art:

dur dor 4 4 4 d 4 4. 4 4. d d.

Des Es . As )
¢ ¢ P py E F Fis G gie 4 B und H ™)
mol mol m. m. m m. m m m. m m m.

-~

Allein

(m) Da dem deutfchen Tonkiinftler die Kenntnifs der-franzéfifchen und italienifchen Benennung der TonArten
hochft nothig ift, fo will ich meine Lefer damit bekannt machen.
Franzofifch . “Iralienifch

C fol ut majeur C dur C ol fa ut terza maggiare
A mi la mineur A mol Ala wi re terza miiore
G refol majeur G duy Gi fol ve uy serza maggiore
E fi 'mi mineur E mol Elagi, . terza mingre
D la re majeur D dur D la fol ve - gerza.maggiore
B fa mi mineur H mol Be m: terza minore
A mi la majeur A dur Ala mi-ve . terza maggiore
Fut fu diefts mineur Fis mol Fa ,ﬁz ut diefis terza minare
E fi mi majeuy E dur E la mi terza maggiore
C ol ur diefis majeur Gis mol GCi fol fa ut diefis terza minore
B fa mi majeur H dur mi terza maggiore
G vefol diefis mineur Gis mol Gi fol ve ut diefis terza minore
. F ut fa diefis majewr . Fis dur .- Fafa ur diefis - terza maggiore
D la rediefis mineur Dis mal De la fol ve diefis terza minore
F %t fa majeur Fdur Fa fa us terza maggiore
D la re mineur D mol Dlafol re . terza minore
B fa fi majeur B dur Be fa terza maggiore
G refol mineur G mol Gi fol ve ue terza miilore
E la fa majeur Es dur Eila fa . teyza maggiore
C fol ut mineur C mol Ci fol fa ur terza miiore
A fa la majenr - As dar Alafa ‘ terza maggiore
"F ut fa mineur . F mel Fafa ur terza minore
D la ve bmolle majeur Des dur Dlafa terzn maggiore
B fu’ fi mineur 8 mol Befa - tersa minore
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Alléin auch hierinn fehe ich- mich gendthiget, von meinen Vorgingern abzugehen, und die
TonArten vielmehr aus dem enharmonifchen 7onGefchlechte herzuleiten, und auch ihre Anzahl um
Viere zu vermehren, nimlich mit Cis dur, dis'mol, Ges dur und Es mol. Ich weifs wohl, dafs man
fich ehmals {cheuete, in diefen TonArten zu komponiren, weil die Ausfithrung durch d1e viele ein-
zelne und doppelten Kreutze und Béén Tehr fchwierig wurde. Da aber feit mehr denn 10 Iahren
diefe vier TonArten von den beften Tonfetzern gebraucht, und von gefchickten und denkenden Min.
nern mir Beifall aufgenommen worden find, fo kann ich nicht umhin fic anzunehmen und die Anzahl
der TonArten auf 2§ veftzufetzen.

Eine jede diefer 28 TonArten bedarf aber nicht einer befondern Vorzeichnung, fondern blos
die harten TonArten miiffen beftimmt werden, mit welchen die weichen TonArten fich in ahnlicher
Vorzeichnung befinden. Die welcheTonArt, welche mit einer harten TonArt in-gleicher Vorbe-
zeichnung fteht, findet fich eine kleine Terze unter dem Haupttone der harten TonArt.  So ift Z.
B. 4 molvon C dur die gleichformige weiche TonArt, in Riickficht auf die Vorzeichnung. Diefe
Gleichheit wird ven vielen Tonfetzern durch das Wort parallele ausgedriicke, und ift allo 4 mol die
parallele MoltonArt von C dur.

Die TonArten, welche die Vorzeichnung der x erhalten, {chreiten Quintenweife aufwirts
fort; als ¢ — g — du f w. und folchergeftalt die x felbft, von denen das erfte vor f fich findet,
das zweyte vor ¢ u. {. w.

Die TonArten aber, welche der Vorzeichnung der Been benéthigt find, {chreiten Quarten.
weife aufwirts fort; als F — B — Ers, desgleichen auch die & felbft, als b4, b, b4, bd u. {. w.

In den weichen TonArten wird in auffteigender Tonleiter die Sexte und Sepnme oder der
fechste und fiebente Ton erhohet, im Abfteigen aber beyde wieder erniedriget; als

1-2 3 45 678 — 87 65 43 21
A h ¢ d ¢ fis gisa — a g f e d ¢ h a

Ueber die Nothwendigkeit diefer TonVerqnderung, in den auffteigenden Moltdnen, werden

wir in der Folge mehrere Aufichlifle finden.
Nun wollen wir unfre 28 TonArten und deren Vor zeichnungen etwas naher kennen lernen.

Tonleiter der harten TonArt. Tonleiter der weichen TonArt,
A AN A A AR A N A N N A A
1 I P 1 I s 1 T | I 3 1 I
C D E F G 4 H ¢ 4 H C D E F G a
— x x
I b 4 I
z z s z
G ¢ h ¢ d ¢ xf g S E fi g & hk ¢ d ¢
z T % ~ X Xx
D ¢ fis a h x d & H cdas d ¢ fii g a bk
I
4 h cs d e fii xg a S Fis gis a4 h cs d ¢ fis
) ) . S ~ X x
E fis gis a h cs xd e > Cis dis e fis gis a h s
] ~ X x
H cis dis e fis gis xXa h : Gis ais  h s dis e fis gis
~ X X
Fis gis ais h cis dis xe fis Dis eis fis gis ais h  cis  dis
. —~ X x
Cis dis eis fis gis ais xh_ cis dis his cis  dis eis  fis gis  ais
x x
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1 1 3 S SR S 4 I 3 1 1 I S ¢

F g a b ¢ d ¢ f . D ¢ f g a b ¢ d
~ ~ 8 ~ ¥ x

B ¢ d b f g a b %’ 6 476 ¢ a f g
~ ~ & ~f x

Es f g ba b ¢ d e g G d s g as b ¢
~ ~ . ~ ~4 -

4 b ¢ bd e f g as § F g a b ¢ des e f

Des es f bg as b ¢ des g B ¢ des e f ges as b

Ges a5 b bc des e f  ges E f Age: as b ces des s
Fo '

Zu mehrerer Deutlichkeit und Erkenntnifs wollen wir diefe 2§ TonArten auch noch auf das
LinienSyftem fetzen. fig. 170.

" Bey diefer Gelegenheit mufs ich auch der unrichtigen Benennungen ciniger TonArten erwih-
nen, welche wir noch taglich fowohl von Tonkiinftlern als von Licbhabern horen.  Diefe pflegen ge-
wohnlich die TonArten Es und Dis fur cine und diefelbe zu halten, und nennen die TonArt Er dur
Dis dur, da wir doch in unferm Syftem keine TonArt Dis dur haben und auch nie eine bekommen
werden Die mchrften Waldhorniften benennen die EsHérner noch immer DisHor ner, die es doch
nicht {ind und nicht feyn kdnnen.

Ein glcicher Fehler wird mit den T6nen Gis und 4s, und den T&nen Des und Cis begangen;
erftere beyde heifsen bey vielen allzeit gis und-letztere beyde cis.  Es ift zu wiinfchen, dafs diefe Irr-
thiimer von den Tonkiinftlern doch nun einmal erkannt und'verbeﬂ'ert werden mogen,

Desgleichen herrfcht bey ecinigen dic fehlerhafte Gewohnheit, die TonArt cines Stiicks daur
zu nennen, wenn die Vorzeichnung mit x gefchehen ift, und im Gegentheile heifsen alle TonArten
mol, wenn Be vorgezeichnet find. — Die TonArt eincs Stiicks wird nicht durch die x oder 4 er-
kannt und beftimmt, fondern einzig und allein durch die grofse und kleine Terze. Die grofse
Terze be{hmmt die ha1te oder DurtonArt, und die kleine Terze beftimmr die weiche oder Mol
tonArt it;nd wir haben gefchen, dafs in beyden fowoll die Vorze1chnung der X als der 4 noth-
wendig it

/
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Die Zufammenfetzung der Tone zu Akkorden.

Die Tone werden in’ der Austibung der Tonkunft entweder nacheinander oder iibereinan.
der verbunden. Werden fie nacheinander verbunden, fo entftehet daraus eine Melodie. fig. 171.
Es ift hierbey vollig cinerley, ob die Tone ftuffenweife oder in fpringenden Fort{chreitungen ver.
bunden find; fo lange die Té&ne nacheinander folgen, ift es eine Melodie. Werden fie aber iiberein.
ander verbunden, fo entfteht daraus ein Akkord. fig. 172. Und aus der Verbindung, oder aus der
Folge von mehreren Akkorden entfteht eine Harmonie. fig. 173.

Alle in der Tonkunft gebriuchliche Akkorde und Harmonien laffen f' ch auf zwey Haupt-
oder GrundAkkorde zuriickfithren; nimlich auf den Dreyklang und den SeptimenAkkord.
Der Dreyklang befteht aus dem Grundtone deffen Terze und Quinte; und der SeptimenAkkord
befteht aus dem GrundTone, deffen Terze, Quinte und Septime.

Da unfer IntervallenSyftem eine Verfchiedenheit der Terzen, Quinten und Septimen ent-
hale, fo fehen wir daraus, dafs cine Verfchiedenheit der Dreykliange und SeptimenAkkorde ftate

findet.
Die gebriuchlichften Dreyklinge find:

1) Der harte Dreyklang, (Paccord parfait majeur) welcher -aus der grofsen Terze und
vollkommnen Quinte befteht. fig. 174.

2) Der weiche Dreyklang (Vaccord parfait mineur) der aus der kleinen Terze und voll-
kommenen Quinte befteht. fig. 175.

3) Der verminderte Dreyklang, welcher aus der kleinen Terze und der- falfchen Quinte

befteht. fig. 176.

Weniger gebrauchhch ift der tibermifsige Dreyklang, der aus der grofsen Terze und iiber-
mifsigen Quinte zufammengefetzt ift. fig. 177.

Da wir bey der Beftimmung der Tonleitern oder TonArten gefehen haben, dafs keine deren
ohne die vollkommene Quintc befteht, fo kann weder mit dem verminderten noch mit dem iber-
mifsigen Dreyklang ein TonStiick angefangen noch gefchloffen werden, weil fie keine TonArt be.
ftimmen- Wir finden deswegen cine 6ftere Anwendung der vom GrundAkkord des verminderten
Dreyklangs hergekommenen “Akkorde im Gebrauch zur Verbindung der Harmonie, als. den Grund-
Akkord felbt.

E 2
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-Dem Dreyklang wird gewshnlich noch die Oktave zu feiner Terz und Quinte zugefetzt,
theilegim eine vierftimmige Tonverbindung zu haben, theils weil die Oktave das vollkommenfte In-
tervall ift, und alfo auch die grifste und vollkommenfte Beruhigung gewihrt. fig. 178.  Es ift tibri.
gens cincrley, ob die Oktave wie hier, oder die Terze, fig. 179. oder die Quinte, fig. 180. die

oberfte Stimme einnimmt. Da der Akkord immer aus denfelben Intervallen befteht, fo bleibt er
auch immer Dreyklang.

Wenn ich aber in den Bafs einen andern Ton, zum Beyfpicl e gegen die bisherigen obern
Tone anfchlage, fo-verandert fich das Verhaltnifs der Intervalle unter fich, und es mufs alfo ein
neuer Akkord entftehen, nehmlich der SextenAkkord. fig. 181. Bey welchem es auch cinerley ift,
ob die Sexte, die Okrave, fig. 182. oder die Terze fig. 183. die oberfte Stimme ausfullt.

Und nochmals verandert fich das Verhalmifs der Tone, wenn wir den Ton g zu den obern
Tonen ¢, ¢, g anfchlagen. fig. 1§4. Hier ftehen die obern T6ne gegen den Bafs nicht mehr im
Verhalwmifs wie 1, 3, §, 8, oder 1, 3, 6, 8, fondern das Verhilwmnifs der obern T¢ne ift 4, 6,
oder Sext-Quarte, wovon diefer Akkord auch die Benennung, Sext-QuartenAkkord fiihret.

Wir haben nun gefchen, dafs der Dreyklang oder der GrundAkkord nicht allein eine Ver-
wechfelung der obern Tone unter fich erlaube, und dafs bald die Terz, bald die Quinte oder auch
die Oktave die héchfte Stimme einnchmen kann, fondern dafs er auch umgekehrt und ein Ton der
hohern Stimmen in den Bafs, und diefer dafiir in die hshern Stimmen gefetzt werden kann.

‘Hierdurch werden folgende Grundfitze nun cinleuchtend und deutlich werden.
Der Dreyklang befteht aus der Terze, Quinte und Oktave. fig. 185.

1. Aus dem Dreyklang entfteht der SextenAkkord, wenn die Terze in den Bafs

geferzt wird; und der SextenAkkord befteht aus der Zerze, Sexte und ]Oktave
fig. 186.

2. Aus dem Dreyklange entfteht der éext-QuartenAkkord, wenn die Quinte in den

Bafs gefetzt wird; der Sext-QuartenAkkord befteht aus der Quarte, Sexte und
Okrave. fig. 187.

Da wir 28 TonArten haben, fo wollen wir den Dreyklang mit feinen Verwechfelungen und
Umkehrungen (") in diefe fetzen, weil hierdurch der Liebhaber der Tonkunft am leichteften zu
der Gefchicklichkeit gelangen wird, bey einer kleinen Uebung von wenigen Stunden, die Dreyklange

nebft deren Sexten- und Sext-QuartenAkkorden in  allen harten und weichen ZonArten zu
kennen. '

Bey fig. 188. ift der harte Dreyklang in € dur mit feinen Umkehrungen.  Fig.189. Tab. VI
der weiche Dreyklang in 4 mol, der parallelen MoltonArt von C dur.  Fiir den der Tonkunft noch
ganz unkundigen Licbhaber will ich nur die Bemerkung machen, dafs der harte Dreyklang wegen
feiner grofsen Terz, welche er bey fich fithrt, auch nur in den harten TonArten oder den Durtdnen
ftatt findet, weil diefe nicht ohne die grofse Terze beftehen kénnen; und hingegen der weiche Drey-

klang wegen feiner kleinen Terze auch nur in den weichen TonArten oder den Moltdnen gebraucht
werden kann.

‘ Fig. 190. der harte Dreyklang in G dur. Fig. 191. der weiche Dreyklang in E mol der pa-
rallelen MolhonArt von G dur.

(n) Bisher haben fich die mehreften Tonlehrer bey den Umkehrungen der GrundAkkorde des Ausdrucks:
»Verwechfelungen® ftatt Umkehrungen bedient, = == =~
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Bey fig. 192. der harte Dreyklang in D dur. Fig. 193. der weiche Dreyklang in H mol.
Ich tiberlaffe es den Liebhabern, die Tone cines jeden Akkords unter fich zu verwechfeln, und be-
merke nur die Umkehrungen der Dreyklinge und die Fort{chreitung der TonArten. In 4 dur, fig.
194. Fis mol, fig. 195. E dur, fig. 196. Cis mol, fig. 197. H dur, fig. 198. Gis mol, fig. 199.
Fis dur, fig. 200. Dismol, fig. 201. Cis dur, 202. dis mol, fig. 203. F dur, 204. D mol
fiz. 205. B dur, fig. 206. G mol, fig. 207. Es dur, fig. 208. Cmol, fig. 209. As dur, fig.
210. Fmol, fig.211. Des dur, fig. 212. B mol, fig. 213. Ges dur, fig. 214. Es mol,
fig. 215.

Ift diefe Uebung vollendet, fo kann der Liebhaber der Tonkunft, welcher fich dem decom-
pagnement auf dem Fligel oder Fortepiano widmen will, um die Fertigkeit zu bekommen, die
Dreyklinge, Sexten- und Sext-QuartenAkkorden, in allen TonArten zu greifen, die aufftcigenden
finf Stuffen der Tonleitern fo beziffern, wie bey fig. 216. Tab. VII.  Wobey ich ‘doch bemerken
mufs, dafs in den weichen ZonArten die 6 auf der zweyten Stuffe nicht wefentlich grofs ift, und folg-
lich durch ein Kreutz, als &, oder durch cin Bquadrar, als 64, die grofse Sexte angezeigt wird.
Desgleichen mufs die grofse Terze auf der Dominante (der funften Stufe jedes Haupttons) ebenfalls
durch ein x oder }§ angezeigt werden, weil fie das Semitonium des Haupttons ift, und in diefen fich
auflofst. fig. 217.  Das Semitonsum modi, welches der unter der HauptNote einer TonArt liegende
halbe Ton ift, wird von einigen Tonkiinfllern auch der Leitton genennt; die Franzofen heifsen
ihin la note fenfible oder le ton fenfible. In C dur ift alfo der Ton h das Semitonium modi, und in
A4 mol ift es der Ton gis u. {L w.

Der verminderte Dreyklang befteht aus der kleinen Terze und der falfchen Quinte; und der
ibermifsige Dreyklang aus der grofsen Terze und tibermafsigen Quinte. fig.218. Der verminderte
Dreyklang wird eben fo behandelrals der harte und weiche Dreyklang, in Riickficht auf feine Verwech-
felungen und Umkehrungen, deswegen glaube ich die Auseinanderfetzung deflelben in alle TonArten.
der eigenen Uebung cines jeden Liebhabers der Tonkunft iiberlaffen zu kénnen. Er wird gebildet auf
der fiebenten Stufe der harten TonArt.

L 4

Der SeptimenAkkord.

- Diefer zweite GrundAkkord befteht aus der Terze, Quinte und Septime. fig.219. FEr kann
cben fo verwechfelt und umgekehrt werden, als der Dreyklang, nur mit dem Unterfchiede, dafs,
da der SeptimenAkkord in den obern Stimmen drey von dem Grundtone ganz verfchiedene Téne
enthilt, er auch dreyer Umkehrungen fahig ift, und hieraus auch drey neue Akkorde entftehen
miiffen, da hingegen der Dreyklang nur zwey Umkehrungen erlaubte, und auch nur zwey neue
Akkorde aus ihm entftanden. '

\Aus den Umkehrungen des SeptimenAkkords entfteht:

1) der Sechs-QuintenAkkord, wenn die Terz in den Bafs gefetzt wird; der ¢ Akkord
befteht aus der 3, § und 6. "

2) entfteht der Sechs-Quart- TerzenAkkord, ‘wenn die Quinte des SeptimenAkkords
in den Bafs gefetzt wird, der g Akkord befteht aus 3, 4 und 6.

E3
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3) entftehet der Sechs-Quart-SckundenAkkord, wenn die Septime in den Bafs gefetzt
" 6
wird; der 4 Akkord beftcht aus der 2, 4 und 6. fig. 220.

. Da die ‘Anwendung der verfchiedenen Terzen, Quinten und Septimen unfers IntervallenSy-

ftems, bey ‘dem SeptimenAkkord eben fowohl ftatt findet, als bey dem Dreyklange, fo entfteht, hier-
durch eine Verfchiedenheit von SeptimenAkkorden.

Die gebriuchlichften SeptimenAkkorde;find :

1) der kleine SeptimenAkkord, (°) welcher aus der grofsen Terz, der vollkommenen
Quinte und kleinen Septime beftcht. fig. 221.

2) Der kleine SeptimenAkkord, welcher aus der kleinen Terze, der vollkommnen Quinte
und kleinen Septime befteht. fig. 222.

3) Der verminderte SeptimenAkkord, welcher aus der kleinen Terz, der falfchen Quinte
und verminderten Septime befteht. fig. 223.

4) Der kleine SeptimenAkkord, mit der kleinen Terz, der falfchen Quinte und der klei-
" nen Septime, fig. 224. und :

§) der grofse SeptimenAkkord, welcher aus der grofsen Terz, vollkommnen Quinte, und
grofsen Septime befteht. fig. 225.

Es ift bey den SeptimenAkkorden, und denen von diefen abftammenden Akkorden vollig ei-
nerley, welches von den Intervallen, aus welchen der Akkord befteht, in der hohern Stimme fteht;
So lange der Bafs diefelbe Note behilt, und gegen diefen in den héhern Stimmen diefelben Intervalle
bleiben, ift es ein und derfelbe Akkord. Nur alsdenn, wenn der Bafs auf die Stuffe eines Tones

‘aus dén obein Stimmyen tritt, oder in diefen andre Intervalle gegen den Bafs eintreten, #ndert fich
das Verhalenifs und entfteht auch ein anderer Akkord. ‘

Nun #u den SeptimenAkkorden und deren Umkehrungen in den TonArten.

1) Der kleine SeptimenAkkord mit der grofsen Terz, vollkommnen Quinte und
kleinen Septime, hat feinen Sitz auf der Dominante (der finfren Stuffe) jeder HaupttonArrt, und
feine Auflofung geht in den Dreyklang des Haupttons; Seine Umkehrungen 16fen fich entweder auch
in dem Dreyklang, oder in den von dicefem abftammenden SextenAkkord auf.-fig. 226. Der § Ak-

kord 16fet fich in den Dreyklang auf; Der ;‘: Akkord leidet aber fchon zweyerley Aufléfung, in den

Dreyklang oder in den SextenAkkord. Der g Akkord hingegen blefs in den SextenAkkord; denn
hier liegt die Septime im Bafs, die fich in ihrer erften Zufammenftimmung um einen halben Ton,

. [} - o o C.og o 1 \
herunterwirts auflofste; wollte man nun von 4 Akkordrgleich in den Dreyklang tibertreten, fo

2

unterbliebe die Aufléfung, und es wiirde ein iibler Mislaut daraus entftehen.

. Die hier befchriebenen Auflsfungen find den Grundgefetzen der Harmonie und der Natur
diefes SeptimenAkkords gemifs; die Abweichungen, welche die Kunft erlaubt, werden wir in der
Folge auch kennen lernen. Bey fig. 227. ift diefer SeptimenAkkord in der TonArt C dur, bey fig.
228. in 4 mol. Hietbey mufs ich bemerken, dafs da diefer SeprimenAkkord feine grofse Terz auf
der Dominante der weichen TonArten nicht wefentlich hat, folche durch ecin Kreutz oder durch ein
Bquadrat bemerkt werden mufs: Und da in den Umkehrungen die Terz zur Sexte und Quarte

-

£
(o) Wiirde diefer Akkord nicht beffer mit ,,SeptimenAkkord der Dominante zu benennen feyn?
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wird, fo mufs die Erhohung diefer Intervalle bey den Ziffern ebenfalls durch ein x oder f ange

zeigt werden. o«

Von fig. 229 ift diefer SeptimenAkkord, mit feinen Umkehrungen in die @brigen 26 Ton-
Arten verfetzt.

2) Der kleine Septimen Akkord mit der Kleinen Terz, vollkommnen
Quinte und kleinen Septime.

Diefer kleine SeptimenAkkord wird auf der Sekunde der harten TonArt gebildet; feine Auf-
lbfung gefchicht entweder eine Quarte hoher auf der Dominante, oder auf derfelben Stuffe des Baffes,
in einen von jener abﬁammenden Akkorde. "Man fehe ﬁg 230. Tab. VIIL

Bey fig. 231 Tab. IX. ift er mit feinen Umkehrungen in dic 14 dur, oder harte TonArten
verfetzt. — —

3) Der verminderte SeptimenAkkord, mit der kleinen Terz, fal-
{fchen Quinte und verminderten Septime.:

Hat feinen Sitz auf dem Semitonium der weichen TonArten, und l6fet fich auf in den Drey-
klang der HaupttonArt. ‘fig. 232. T
ch ﬁg. 233 ift er mit feinen Umkehrungen in die 14 ;veiche TonArten verfetzt.

4.) Der kle ine SepumenAkkord mit der kleinen Terze, falfchen Quinte
-und Rleinen-Septime; .. ...

wird auf der fiebenten Stuﬂ'e der harten oder auf der ‘Secunde ‘der weichen TonArten geblldet Seine
Aufléfung geht cigentlich vier Tone hoher in den Dreyklang der Dominante. fig. 234. Tab. X.

Dogh ift'er fehr bequem i einer SeptimenKette, zu. gebrauchen. fig. 235.
Von fig. 236. fteht er in den 14 harten TonArten. —

5) Der grofse SeptimenAkkord mit der grofsen Terz vollkommnen
Quinte und grofsen Septime

hat feinen Sitz auf dem Haupttone in der harten TonArt, fig. 237. Tab. XI. Und da dic grofse
Septime das Semitonium modi ift, fo mufs ihre Aufléfung auch in die Oktave des Grundtons gefche-
hen.  Man wird diefe Septime auch felten anders, als durch den Akkord der Dominante vorbereiter,
und gleichfam als einen Vorhalr gebraucht finden, wie bey fig. 238.  Es ift auch nicht mdglich, die-
fen SeptimenAkkord vierftimmig im Akkompagnement der rechten Hana zu gebrauchen, wenn niche
die Septime in der obern Stimme liegt; felbft die von ihm abftammende Akkorde leiden keine andere
Lage, als wie fie bey fig. 239. angezeigr ift.

Diefer grofse SeptimenAkkord wird auch in den weichen TonArten gebraucht, aber mit der
kleinen Terze und vollkommnen Quinte. fig. 240. Ich finde deswegen ‘nothwendig, ihn zur Be.
quemlichkeit der Licbhaber der Tonkunft in alle TonArten auszufetzen, um feine Auflsfungen defto
fichtbarer zu machen, weil fic von den Aufléfungen der vorhergegangenen diffonirenden Akkorden
ver{chieden find.

Die grofse Septime finden wir jetzt {eltener mit der Quinte und Terze, al® mit der Quarte
und Sckunde begleiter, zumahl am Schluffe eines TonStiicks, fig. 241. Tab. XIII. oder fie hat die
Quinte, Quarte und Sckunde mit fich, fig. 242. oder auch dxe kleine Sexte, Quarte und Sckunde,
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fig. 243. Diefe Intervalle diirfen aber nicht als Zufammenftimmung eines GrundAkkords angefehen
werden, fondern fie {ind Vorhalte von den Intervallen vorhergegangener Akkorde. fig. 244.

Die None wird auch oft diefer grofsen Septime beigefetzt, fig. 245. und hat fowohl die
Quinte und Terze, als auch die kleine Sexte und Quarte bey fich. fig. 246. Bey den NonenAkkor-
den mufs nur der Unterfchied der Behandlung nicht auflfer Augen gefetzt werden, welcher darin liegt,
dafs die None fich jedesmal unterwirts auflofst. —

Bey fig. 247. fteht ein Bey{piel wie der Dreyklang und der SeptimenAkkord der Dominante
mit ihren Umkehrungen abwechfelnd kénnen verbunden werden.

Bey fig. 248. ift daffelbe in die weiche TonAgt verfetzt. Fir die Licbhaber der Tonkuntft,
welche diefes Beyfpiel zur Uebung in andere TonArten verferzen wollen, will ich die’ Bemerkung
machen, dafs der GrundTon einer TonArt jedesmal den Dreyklang haben mufs; die Sekunde des

Haupttons, welche auch von cinigen Sekundaroni genennt wird, hat den ;: Akkord, welcher die
zweyte Umkehrung des SeptimenAkkords der Dominaute ift. Die Terze des Haupttons hat den Sep-

tenAkkord, die Quarte des Haupttons hat den g Akkord, welcher die dritte Umkehrung des Sep-

timenAkkords der Dominante ift, und fich nach den ftrengen Regeln, in den SeptenAkkord-auf der
Terz des Haupttons auflofen mufs. Das Semizonium modi bekommt den § Akkord, welcher. fich. in
Dreyklang des Haupttons auflofst. - -

Will man die véllige Ruhe auf der SchlufsNote noch etwas aufhalten, fo kann man den Ak-
kord der Dominante auf den Eintritt des Haupttons vorhalten, und erft auf der {chleghten Taktzeit
in den Dreyklang aufléfen; fig. 249. oder man lafst blofs ein Intervall des vorhergegangenen Ak-
kords gegen den Dreyklang des Haupttons vorhalten, fig. 250. oder man lafst zwey . Intervalle vor-
halten. fig. 251. : 1 o '

Bey fig. Azga.. ift der weiche ﬁ;eyklang und der verminderte S;cptimenAkkord mit deren Um.
kehrungen abwechfelnd verbunden; Diefes Beyfpiel kann zur Uebung auch in die uibrige weiche
TonArten verferzt werden, ——

Ende des erften Theils.
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