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FRED. CHOPIN

{coLLzeTion aLFRED conteT)



LLES PRELUDES DE CHOPIN

Notice documentaire de Laurent Ceillier
(Extraite des programmes analytiques d’Alfred Cortot)

« 24 Préludes pour le Piano, dédiés a son ami Camille PLEYEL par Fréd. Chopin. Prix 7.50.
Divisés en deux livres. Paris, chez Ad. Catelin et C", Editeurs des Compositeurs Réunis, Rue Grange-Batelicre, n° 26,
Londres, chez Wessel et C™. Leipzig, chez Breitkopf et Haertel. »

Parus en Septembre 1839 sans numéro d’ceuvre, les
Préludes, qui prennent rang d'op. 28, forment une collectron
de piéces écrites dans chacune des vingt-quatre tonalités
groupées selon l'ordre normal de leurs gammes, chaque ton
majeur étant suivi de son relatif mineur. Quelle que soit
cette présentation théorique. que légitime le but musical de
cette forme de composition, les Préludes de Chopin ne
peuvent pas un seul instant étre considérés sous l'aspect
didactique. Comme pour les Eludes, le cadre rationnel, s'il
est rempli, est dépassé par la valeur artistique de telles pieces.

Avant de partir pour son séjour a Majorque avec
George Sand (Octobre 1838) Chopin montra & I'éditeur
Camille Pleyel (également facteur des pianos qui étaient les
favoris de Chopin) quelques Préludes qu'il avait composés
depuis peu, et lui dit son intention de lui en f{ournir une
collection ordonnée de vingt-quatre. Pleyel s'enthousiasma
pour ces premiers exemples, et Chopin convint avec lui de
lui vendre 2.000 francs la future collection ; en attendant,
Pleyel remettait 500 francs. Devant Adolphe Gutmann, un
des éléves du Maitre, celui-ci dit un jour « j'ai vendu les
Préludes a Pleyel parce qu'il les aimait. »

L'arrivée & Majorque eut lieu dans la premiére moitié
de Novembre. Chopin, aussitét, s'était mis a la composition
des pieces promises ; le 15 il écrit & son ami Fontana : « Tu
recevras bientdt les Préludes ». Mais la triste maladie qui
avait motivé ce séjour aux climats doux, le minait ; I'ache-
vement du recueil se trouva retardé du fait de cette rechute
qui l'arréta et il en rend compte dans une nouvelle lettre, le
3 Décembre : « Je ne puis pas t'envoyer les manuscrits, car
ils ne sont pas encore préts. Pendant les trois dernitres
semaines, j'avais été malade comme un chien, malgré la
chaleur de dix-huit degrég, malgré les roses, les orangers, les
palmiers et les figuiers en fleurs. J'avais pris trés froid. Les
trois médecins les plus célébres de I'ile se sont rassemblés
pour une consultation ; I'un flairait ce que j'avais expectoré ;
l'autre’ percutait la d'oli j'avais expectoré, le troisitme
auscultait pendant que j'expectorais. Le premier dit que je
mourrai, le deuxiéme que je mourais, le troisitme que j'étais
déja mort. Et cependant je vis comme je vivais 'an passé....
Mais ma maladie fit du tort & mes Préludes, que tu recevras
Dieusait quand L....» Le 14, il espére « faire bientst expédier »
ses Préludes. Le 28 : « Je ne puis t'expédier les Préludes, ils
ne sont pas finis. Je vais mieux a présent et je vais travailler. »
Enfin, le 12 Janvier (1839) nous lisons : ¢ Je t'envoie les

Préludes, recopie-les avec Wolf [pianiste et compositeur,

compatriote de Chopin]. Je pense qu'il n'y a pas de fautes.
Tu en donneras une copic & Probst [éditeur] et le manusciit
i Pleyel » — une partie de I'argent que Pleyel versera devra
servir & payer le loyer de son appartement. Le 6 Mars,
nouvelles indications & Fontana ¢ J'aimerais que

mes Préludes soient dédiés & Pleyel (stirement il est encore
temps, car ils ne sont pas encore imprimés) et la Ballade
| la deuxiéme | & Schumann.... Si Pleyel ne veut pas renoncer
a la dédicace de la Ballade, tu dédieras les Préludes a
Schumann.... Tu informeras Probst du changement des
dédicaces. » Les Préludes furent en effet dédiés ¢ 4 son ami
Camille Pleyel » sur la premi¢re édition, mais par une sorte
d’obligation curieuse, I'édition allemande qui parut en méme
temps chez Breitkopf portait une autre dédicace, ¢ & Joseph-
C. Kessler », l'auteur des Etudes réputées, lequel avait offert
2 Chopin la dédicace de ses Préludes op. 31 — c’était donc
un échange de politesse. Pleyel, qui les aimait, ‘dit toujours
¢ ce sont mes Préludes ».

A partir de ce moment, Chopin est en butte & des
ennuis et des quiproquos avec ses différents éditeurs (ses
ceuvres paraissant a la fois dans une maison francaise, une
allemande et une anglaise), et 'auteur assaille journellement
le pauvre Fontana, resté & Paris, de recommandations
pratiques sans nombre au sujet de ses intéréts. Au début
d’Avril, Chopin n’avait toujours recu de Pleyel que les
500 francs d'a-conmipte, d'avant son départ. Aprés son
retour en France, enfin, il écrit de Nohant (été 1839) :
« Pleyel m'a écrit que tu avais été trés obligeant et avais
corrigé les Préludes. Sais-tu combien Wessel [ leur éditeur
pour I'Angleterre | les paye > Ce serait bon & savoir pour
'avenir. » Les Préludes parurent en Septembre (1839). Par
une bizarrerie que I'on rencontrait déja dansla dédicace des
Etudes op. 10 a ]. (sic) Liszt, la premiére page des Préludes
porte aussi J. Chopin (au lieude F).

Dans I'Histoire de ma vie, George Sand a donné une
importante relation de cette période de composition des
Préludes et qui malgré un souci de « littérature » et de mise
en relief de soi-méme n’en est pas moins intéressant a
connaitre.

«.,. Supportant la souffrance avec assez de courage, il ne
pouvait vaincre l'inquiétude de son imagination. Le cloitre était pour
lui plein de terreurs et de fantdmes, méme quand il se portait bien.
11 ne le disait pas, et il fallutle deviner. Auretour de mes explorations
nocturnes dans les ruines avec mes &nfants, je le trouvais a dix heures
du soir, pale, devant son piano, les yeux hagards et les cheveux
comme dressés sur la téte. 1l lui fallait quelques instants pour nous
reconnaitre. 1l faisait ensuite un effort pour nire, et il nous jouait
des choses sublimes quil venait de composer, ou, pour mieux
dire, des idées terribles ou déchirantes qui venaient de s'emparer
de lui, comme & son insu, dans cette heure de solitude, de tristesse.
et d'effroi. Clest Ih qu'il a composé les plus belles de ces courtes
pages qu'il intitulait modestement des Préludes. Ce sont des chefs-
d’aeuvre. Plusieurs présentent a la pensée des visions de moines
trépassés et l'audition des chants funebres qui I'assiégeaient ; d'autres
sont mélancoliques et suaves ; ils lui venaient aux heures de soleil
et de santé, au bruit du rire des enfants sous la fenétre. au son
lointain des guitares, au chant des oiseaux sous la feuillée humide.




D'autres encore sont une tristesse morne, et, en vous charmant
Yoreille, vous navrent le cceur. Il y en a un qui lui vint par une
soirée de pluie lugubre et qui jette dans I'Ame un abattement ef-
froyable. Nous l'avions laissé bien portant ce jour-la, Maurice et

moi, pour aller a Palma acheter des objets nécessaires & notre:

campement. La pluie était venue, les torrents avaient débordé....
Nous nous hations en vue de I'inquiétude de notre malade. Elle avait
éré vive, en effet; mais elle s'était comme figée en une sorte de
désespérance tranquille, et il jouait son admirable Prélude en pleurant.
En nous voyant entrer, il se leva en jetant un grand cri, puis il nous
dit d'un air égaré et d'un ton étrange : « Ah! je le savais bien que
vous étiez morts ! » Quand il eut repris ses esprits et qu'il vit I'état
ot nous étions, il fut malade du spectre rétrospectif de nos dangers :
mais il m'avoua ensuite qu'en nous attendant il avait vu tout cela
dans un réve, et que, ne distinguant plus ce réve de la réalité, il
s'était calmé et comme assoupi en jouant du piano, persuadé qu'il
était mort lui-méme. Il se voyait noyé dans un lac ; des gouttes d'eau
pesantes et glacées lui tombaient en mesure sur la poitrine..... Sa
composition de ce soir-la était bien pleine des gouttes de pluie qui
résonnaient....»

Liszt désignait le huitieme Prélude (en Fa di¢ze mineur)
comme pouvant donner cette impression ; d'autres ont pensé
que le morceau qui se rapportait a cette scéne devait étre le
quinziéme (en Ré bémol) ou le sixitme (Si mineur).

Le 2° Prélude (La mineur) est le seul qui ait soulevé
des critiques. Kleczinski dit qu'il doit étre écarté du recueil
en raison de sa « bizarrerie ». Hunekerle trouve « exaspérant
aux nerfs, laid, désespérant, grotesque et discordant. »
-D’apres le témoignage de Tarnowsky, en contradiction
avec les commentateurs de Chopin, ce Prélude était un de
ceux composés déja avant le départ pour I'lle Majorque. —
Le 4° Prélude (Mi mineur) et le 6° (Si mineur) furent tous
deux exécutés i l'orgue par Lefébure-Wély, au service
funebre de Chopin le 30 Octobre 1849 a la Madeleine. —
Le 17¢ Prélude (Mi bémol mineur) gagna Moscheles a
I'admiration de Chopin, pour lequel il n'avait eu jusqu'alors
qu'une médiocre estime. Niecks trouve quil rappelle les
Romances sans paroles de Mendelssohn. Quelqu’un ayant
parlé de ce Prélude devant Mendelssohn précisément, celui-
ci répondit : « Je I'aime ; je ne peux pas vous dire combien
ni pourquoi, si ce n'est que c’est une chose que je n'aurais
jamais pu écrire moi-méme. » — Le 18° Prélude (Fa mineur)
offre une curieuse analogie thématique avec I'4ufschwung
(Essor), deuxitme pitce des Phanlasiestucke op.. 12-de
Schumann qui avaient parul'année d’avant. Edgar Pog a dit
du 19* Prélude (Mi bémol majeur) : « Labeauté de toute
espéce qu s’y donne cours excite inévitablement une ame
sensible aux larmes, »

Dans le compte rendu qu'il fit (Gazelte Musicale du
2 Mai 1841) d'un concert ot Chopin avait joué de ses
Préludes, Liszt écrit : « Les Préludes de Chopin sont des

compositions d’'un ordre tout a fait a part. Ce ne sont pas

seulement, ainsi que le titre pourrait le faire penser, des
morceaux destinés & étre joués en guise d'introduction &
d’autres morceauz, ce sont des préludes poétiques, analogues
a ceux d’un grand poéte contemporain, qui bercent 'dme en
songes dorés, et I'élevent jusqu'aux régions idéales., Admi-
rables par leur diversité, le travail et le savoir qui s’y trouvent
ne sont appréciables qu'en un scrupuleux examen. Tout y
semble de premier jet, d’élan, de soudaine venue. lls ont la
libre et grande allure qui caractérise les ceuvres de génie, »
Schumann, enfin, signalait ainsi la parution de cet ouvrage
magnifique : « fe dois signaler ces Préludes comme trés
remarquables. J'avoue que je m'attendais & quelque chose de
aés différent, enlevé en grand style comme ses Etudes.

C'est presque le contraire : ce sont des esquisses, des
commencements d’Etudes, ou, si vous voulez, des ruines,
des plumes d'aigles follement mélées. Mais dans chaque
pitce nous trouvons son écriture raffinée, perlée : c'est de
Frédéric Chopin, nous le reconnaissons méme dans les
pauses et dans sa respiration ar-lente, Il est 'dme poétique
la plus hardie et la plus fitre d'aujourd’hui. Le cahier contient
aussi évidemment des traits fiévreux et morbides ; laissez
chacun y chercher ce qui lui convient et 'enchante — seul, le
Philistin, néanmoins, n'y trouvera rien, »

Bien qu'il puisse paraitre témeéraire d'ajouter un
commentaire quelconque a la pensée musicale du chef-
d'ceuvre de Chopin, Alfred Cortot croit ne pas excéder son
r6le d'interpréte en permettant & ses auditeurs d’évoquer en
méme temps que lui les images romantiques, ardentes,
poétiques ou désolées que lui suggerent ces pages uniques
dans I'histoire de la musique.

1. — Agitato, ut majeur : « Aifente fiévreuse del'aimde ».

2. — Lento, la mineur : « M¢éditation douloureuse ; la
mer déserle, au loin.... ».

3. — Vivace, sol majeur : « Le chant du ruisseau ».

4, — Largo, mi mineur : « Sur une fombe ».

5. — Allegro molto, ré majeur : « L'arbre plein de
chants »

6. — Lento assai, si mineur : « Le mal du pays ».

7. -— Andantino, la majeur : « Des souvenirs délicieux
flottent comme un parfum & iravers la mémoire.... ».

8. — Molto agitato, fa diéze mineur : « La neige lombe,

le vent hurle, la tempéle fail rage ; mais en mon triste ceeur,
lorage est plus terrible encore ».

9. — Largo, mi majeur : « Voix prophétiques ».

10. — Allegro molto, ut di¢ze mineur : « Fusées qui
retombent »,

11. — Vivace, si majeur : « Désir de jeune fille ».

12, — Presto, sol diéze mineur : « Chevauchée dans la
nuit ». )

13. — Lento, fa diéze majeur : « Sur le sol étranger, par
une nuil éloilée, et en pensant & la bien-aimée lointaine ».

14, — Allegro, mi bémol mineur : « Mer orageuse ».

15. — Sostenuto, ré bémol majeur : « Mais la Morl est
la, dans Pombre.... ».

16. — Presto con fuoco, si bémol mineur : « La course
a l'abime ».

17, — Allegretto, la bémol majeur : « Elle m'a dit : Je
{aime... ».

18. — Allegretto molto, fa mineur : « Imprécations ».

19. — Vivace, mi bémol majeur : « Des ailes, des ailes,
pour m'enfuir vers vous, 8 ma bien-aimée ! ».

20. — Largo, ut mineur : « Funérailles ».

21. — Cantabile, si bémol ma)eur : « Refour solitaire &
lendroit des aveux ».

22. — Molto agitato, sol mineur : « Répolte ».

23. — Moderato, fa majeur : « Nalades jouan! ».

24. — Allegro appassionato, ré mineur : € Du sang,
de la volupté, de la mort ».

( Publié avec l'autorisation de
I'Ecole Normale de Musique de Paris.}
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Prélude N° 1

L’élan passionné, Pardeur impatiente qui animent ce prélude sont commandés par I’exacte ponctu-
ation de la formule syncopée, qui, de mesure en mesure, conduit, haletante et fifvreuse, la ligne mélo-
digue jusqu'a D’exaltation des 217me, 22me z3me et 24me mesures; point culminant d’une courbe quinfléchit
ensuite un bref diminuendo pendant lequel la sonorité s’affaiblit; mais non la pressante insistance d’un
rythme qui devient semblable aux battements d’un coeur épuisé¢ d’émotion.

Pour avoir toute sa signification pathétique, cette déclamation entrecoupée, nécessite la mise en va-
leur rigoureuse du silence qui précéde les syncopes au début de chaque mesure. Nous recommandons a
cet effet un emploi de la pédale forte strictement conforme aux indications du texte musical, I’enfonce-
ment et le relévement du pied étant effectués avec décision et netieté.

On s’exercera d’abord de la maniére suivante: au glissement dn pouce d’une note a Pautre.
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Continuer ainsi toute la partie mélodique en s’attachant a dégager son caractere expressif et en ob-
servant scrupuleusement.la mesure et les indications de pédale.

Puis, reprendre le méme exercice, mais en ajoutant cette fois la répunse des doigts supérieurs, qui,
tout en soulignant & octave, le dessin syncopé du pouce, rétablit 1’équilibre rythmique par I'appui qu’el-
le prend sur le second temps de chaque mesure.
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Veiller au legato des deux parties et a la légére prédominance sonore du pouce.
Puis, les éléments expressifs du prélude étant ainsi isolés, on assurera ’exécution précise et coulante
a la fois du dessin d’accompagnement que se partagent les deux mains en le travaillant ainsi:
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Observer le doigté du texte et articuler largement. On s’efforcera sous cette forme de conserver
le caractére impétueux du morceau, malgré I'absence de la cellule mélodique animatrice. Un moyen in-
faillible d’y parvenir consistera a supposer mentalement la formule syncopée omise et ses fluctuations
expressives, tout en jouant Dexercice ci-dessus, conformément aux nuances indiquées.
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On terminera ce travail de préparation par I’étude des variantes ci-apres, que l'on transposera
dans tous les tons en les conformant aux dis.ositions harmoniques de la partie de main droite.
Ces formules constituent d’excellents exercices pour affermir la position de la main et developper
Pindépendance des doigts, tacteurs indispensables d’une technique satisfaisante dans I’exécution des
accords de quatre. notes sous leurs divers aspects, brisés ou simultanés.

P M 3 - —5— 6. 3 3 3 3

1’ 4 -+ + 4 e X R R 1 1 — T b T e ' L

e e e e e e e
e IS e

oJ - ;3 > - - T g F bl F

ten ten.

g7 2 = R 8. o e
i — r
7 ! T =— e e e e T
E o > = e e e ==
T o g f = ? % rrf e o

~3 r S~ ten, ten.

[ N iimae: 10, ten. ten. 11. ten. ten.
e = | = =
{5 T = +

AN AN 11 0 dis g 2iigdadd

Nous recommandons,lors de I’exécution rapide du prélude, d’éviter tout autant la sécheresse
due & ’exces de netteté que empitement résultant d’un legato exagéré.

L’un- et Pautre seraient en contradiction avec le sentiment frémissant de cette piece.
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@Dans V'edition Mikuli, le rythme syncope inilial est conservé au cours de ces trois mesures
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Prélude N°2

La parfaite exécution technique de cet admirable prélude est moins aisée que son apparence peu com-
pliquée le laisserait supposer.

Toutes les notes, tous les silences méme, compris dans la mélodie de la main droite, qui flotte, plain-
te douloureuse et poignante, au-dessus du rythme monotone de la basse, sont empreints d’mne signiflica-
tion intense,alors que cependant le caractére général du morceau néxcede jamais le ton concentré de la méditation.

La justesse de l'interprétation est donc liée ici au choix de sonorités réellement suggestives d'un sen-
timent d’accablement et d’amertume. Elle doit, avant tout, s’inspirer dans sa ponctuation pénétrante,des
accents méme de 1’émotion humaine. Nous entendons bien que des exercices préparatoires ne suffiront
pas a faire naitre chez des exécutants dépourvus de sensibilité naturelle, les qualités requises par 1’ceu-
vie de Chopin — Mais nous ne doutons pas toutefois qu'une application intelligente au travail de la sono-
rité en soi,ne parvienne & développer le goit de la déclamation expressive dont nous trouvons ici un
exemple si parfaitement émouvant.

Nous avons déja traité de ce genre d’exécution dans ’édition de travail des Etudes de Chopin
(commentaires des Etudes NSVI Op.10,et N9 VII Op. 25).

Nous y renvoyons pour cette étude toute spéciale en insistant sur la valeur technique inappréciable
du travail nuancé des trois exercices dont nous rappelons ci-dessous la formule —On les transposera dans
tous les tons, en variant le mouvement, en modifiant les valeurs, les doigtés et les degrés d’intensité con-

formément aux modeéles indiqués dans notre édition des Etudes:

1. Q. simile LE. g. somile . T .

Nous répétons que la gradation de la sonorité, principalement dans un mouvement lent, doit etre
obtenue par Pappesantissement ou P’allégement. progressif de la main dont les doigts se bornent a trans-
mettre le poids sur le clavier, le poignet et 'avant-bras restant complétement souples. ‘

Cette observation convient également a Pexécution de la main gauche — glas lointain dans la brume,
ou rumeur affaiblie de Vocéan — mais ici la difficulté s’augmente du fait des extensions qui rendent la liai-
son des enchainements particuliérement délicate, surtout dans la teinte voilée qui est indispensable.

On s’y préparera par les exercices suivants, a transposer chromatiquement sur tous les degrés de la gamme:

e
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On veillera spécialement au legato de la partie médiane qui sera mise un peu en dehors—Il en sera,
au reste, de méme lors de Pexécution du prélude. Cette nuance sera facilitée par le contact étroit des
ame 3me et 4me dpigts avec le clavier,le 5¢ doigt et le pouce atteignant au contraire les notes qu’ils
ont a jouer au moyen ¥un déplacement latéral du poignet— La douceur et la régularité d’attaque de
ces derniers doigts, p(‘incipalement du pouce, seront en raison directe de la souplesse de ce mouvement,
sorte de portamento balancé dont il ne faut pas chercher a diminuer I’amplitude.

Il aidera également a assurer la parfaite simultanéité d’enfcncement des deux notes de chaque
accord.

L’emploi de la pédale dans ce morceau, et, particulitrement de la pedale forte, est selon nous impos-
sible A noter avec précision. L’instrument dont on dispose, les dimensions et la résonnance du local dans
lequel on joue, la disposition imaginative momentanée de interpréte, autant de facteurs qui interdisent u-
ne préméditation trop arrétée dans Uemploi de cette subtile créatrice d’atmosphére qulest la pédale.

Ce que nous pouvons dire, ¢’est qu’il convient de ne pas alourdir la trame harmonique de Ia basse
par une pédale trop lente ou trop enfoneée et que cependant les vibrations des notes de la mélodie(prin-
cipalement la tenue du“la’” des 14Mme et 157 mesures) risqueraient fort de s’évanouir inopinément si elles
w'étaient soutenues par la résonnance des notes de basse vibrant harmoniquement avec elles—ce qui n’est
possible quen employant la pédale forte. Il s’agit done de trouver le compromis nécessaire.

A titre d’indication technique, et sans qu’il entre dans notre pensée de conseiller pareil usage de la
pédale dans Dinterprétation de cette piéce, nous engageons a la jouer plusieurs fois de suite,en se servant
des deux pédales mises cuijointement, mais en deornant a la pédale forte un incessant mouvement de vi-
hration —a raison de deux battements au moins par croche—On remarquera que, par ce moyen, les no-

tes de la mélodie s’isolent aisément de celles de ’accompagnement dont le legato se trouve néanmoins assu-
ré sans crainte de confusion.
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®(On continuera 4 supposer pendart toute Uexécution de ce Préiude, la disposition graphique qui assure la continuité mélodigue de
1a partie intérienre de la basse) '
Selon nous, V'appogialure doit étre interprétée expressivement de la maniére suivante:
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Prélude N° 3

s

Pour conserver a ce feuillet d’album d’inspiration si fraiche,si vive et spontanée, toute sa grace ju-
vénile,il importe de ne pas dénaturer le role de la main gauche en la parant d’une virtuosité agressive.

C’est & rendre les fins accents de la main droite, a souligner délicatement son rythme primesau -
tier et la tendresse de quelques-unes de ses inflexions, que doit s’attacher l'interpréte, et le dessin flu-
ide et léger de la basse prendra une valeur poéti'que d’autant plus caractéristique que la discrétion
de son murmure permettra a la fantaisie subtile de la partie supérieure de se mieux affirmer.

Cette discrétion implique, au demeurant,une rare perfection technique, car,si il est nécessaire que
le trait de main gauche soit estompé, il n’est pas moins indispensable qu'il soit parfaitement net,égal et
harmonicux. Nous pensons faciliter ce résultat en indiquant les éléments d’une étude préparatoire spécia-
lement consacréc & développer ces attributs de Pexécution.

12 S’exercer au passage du pouce en montant et en descendant, car c’est la le principal obstacle
A la régularité du jeu:

T # :
N ~2 — )\\wrs

—B
a transposer dans tous Ies tons.

Dans I’étude de I’exercice N°4,on veillera a la rigoureuse simultanéité d’attaque des accords,ainsi
. qua la rapidité et a la souplesse des dvplaCPments de la main.

Les trois premiers exercices peuvent indifféremment étre travaillés mf p et pp Le quatrxeme ne se-
ra travaillé que pp et dans un mouvement plutét animé.

29 Etudier la précision de l’attaque,qui dans la nuance piano et dans le mouvement rapide du trait
qui nous occupe, gagnera sur un piano a double échappement,a ne pas dépasser le premier échappement.

Le travail en staccato du doigt, dans la nuance p est pour ce mode de jeu le meilleur des exercices
et celui qui permet le mieux d’assurer le contréle du degré denfoncement de la touche,

Avant de travailler le trait lui-méme, on fera bien de s’exercer selon les formules suivantes qui fami-
liariseront avec les difficultés des mouvements lateraux de la main, rendues plus sensibles encore par e-
xeécution en staccato du doigt. '

)
m. g,

Transpose}' dans tous les tons.

39 Travail rythmique et 1ié du trait, alternativement = f et p en déplacant les accents et les posi-
tions d’appui de la main.

i e #Fh_ T et feas

—lu-—-.-.‘———‘-*\\ﬂ: eze,
\«_—= - p———— g |

e iy, A, f ) transposer chromatiquement
P :w sur tous les degrés.

Les mémes formules d’exercice seront fructueusement appliquées aux quatre mesures pendant les-
quelles la main droite s'unit a la main gauche, dans une conclusion volubile et d’une virtuosité charmante.

On n’emploiera la pédale forte que par touches legeres en évitant de la conserver pendant la pério-
de descendante de la formule de main gauche.
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@On peut jcuer ce fa 4 avec le pouce de la main droite. Dans ce cas on emploiera pour les quaire doubles croches suivantes le doigte 1:2-3-1.
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Prélude N° 4

On chercherait en vain, dans I’ceuvre mélancelique et fidvreusement passionnée au chantre élu de la
douleur, une page plus tristement significative que celle-ci, ou tient, en quelques mesures, Pune des plus
palpitantes images du désespoir que la musique ait jamais enregistré.

Sous Pinsistance gémissante de la lente plainte qui s’éplore a la main droite, en longs sanglots ac-
cablés,la main gauche parait s’immobiliser dans Pinflexibilité indifférente d’un rythme monotone daccords
répétés. Mais, & chacune des modifications, qui, note a note, désagrégent les harmonies, pour en préparer,
par une insensible chute chromatique, de plus sensibles, de plus pénétrantes encore, ¢’est comme le Sursaut
d’une blessure avivée, la renaissante morsure d’une souifrance intolérable qui s’exaspére jusqu’a ce mo-
ment d’exaltation presque démente que Chopin se borne a souligner des seules indications strefto et finre,
Puis, brisé, sans force, anéanti par cet excés de détresse, le dessin mélodique se replie sur lui-méme,se ren-
ferme & nouveau dans Pimmobilité prostrée du dolent intervalle de seconde qui marque tout ce prélude
d’un accent inoubliable. Et, aprés un court et redoutable silence, trois lents et sourds accords,qui sem-
blent fixer I’éternité au seuil d’une tombe entr’ouverte.

Un tel sentiment, certes, est loin de se pouvoir traduire avec les doigts seulement. Mais sa qua-
lité méme exige une exécution techniquement irréprochable.

Et si, pour ’étude de la main droite, nous ne pouvons que renvoyer aux observations re-
latives au deuxieme prélude, le réle de la main gauche, par contre, appelle quelques commen-
taires d’ordre pratique.

Il faut tout d’abord poser comme condition essentielle, la simultaneité d’attaque des notes cons-
tituant chaque accord, et ceci, dans la nuance piano qui est la nuance dominante du prélude, ne va
pas sans une réelle difficulté.

A Vencontre de ce que I'on pourrait supposer, c’est le travail individuel de chacune des parties
de 1’accord qui donnera ici le meilleur résultat. Nous voulons dire, que au lieu de s’exercer en re-
pétant chaque accord tel quil est.écrit, ou se contentera de poser les doigts sur les touches qui le com-
posent, sans les enfoncer, puis on travaillera chaque position séparément, & la maniére des exercices
dits des doigts tenws, de la facon suivante:

ST .
. - o - doigts for Anigts rer
doigis [2 € € 2 € £ & & NS e a . miads [TI
Y I Em o TAY Ty 3 1 1 n 3 - 2
- B = 4 S e RS (e s e i s |
g % o Pt e s d T Y1 | —

en réduisant au minimun Particulation de chaque doigt actif, et en s’efforcant de conserver le contact
avec la touche aprés chaque enfoncement, c’est a dire, de la sentir remonter sous le doigt.
Puis, méme exercice, avec deux doigis actifs, le troisiéme restant simplement posé sur la touche et
toujours sans I’enfoncer. .
doigtl.

maet
JTIT 13 1344 §
. z =+ ﬁA : Q e

m.g. F——F

dotgt d’“.—'f
muel mun

7

{

Enfin, enfopcement des trois doigts, en conservant le contact étroit avec les touches.

On travaillera toute la partie de main gauche de cette maniére,le poignet restant constamment sou-
ple et les modifications d’intensité n’étant dues, de méme que pour la main droite, qu’au degré d’appesan-
tissement plus ou moins prononcé de la main sur le clavier. On veillera au legato rigoureux des parties,
principalement de celles dont le mouvement mélodique détermine un changement d’harmonie — Et Pon n'a-
Joutera la pédale, conformément aux indications du texte musical, que lorsque sans son aide, on aura
réussi & donner ’impression de la continuité sonore que procurerait, par exemple, dans un quatuor
a cordes,le méme passage exécuté a raison de quatre croches espacées sur un seul coup dar-
chet. )

Entre autres ceuvres, auxyuelles peuvent s’appliquer avec profit cette maniére de travailler, nous si-
gnalons PAriose dolente de la Sonate op. 110, de Beethoven, dont la basse reléve d’un principe pianisti-
que analogue.
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Le renouveliement de la pidale forte sur chacune des modifications harmoniques de la basse s’ertend de soi méme. Nous conseille-
rons méme sur les.pianos francais et americains. particulierement sensibles a l'action du pied et par analogie avec l'ohservalion relative
au Prelude NO 2. un batlement en quelque sorte ininteerompu gai aura pour effef dliscler davantage la ligne mélodigue.,
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Prélude N° b5

Bruissement léger des feuilles dans la brise, gazouillis énivrés dans I’ombre des ramures, murmure
jaseur de Deau, ¢’est & suggérer une impression semblable que tendra linterpréte de ces lignes chuchotantes.

Mais les capricieux méandres de la ligne mélodique s’opposeront souvent, de tous les piéges de leurs
arabesques compliquées a la réalisation de ce dessein. Les difficultés qu'ils engendrent sont de deux sortes,
'une ayant trait a la combinaison du legato et des extensions dans un mouvement plutot rapide,la seconde
conséquente & la nécessité poétique d’un jeu parfaitement égal, malgré ’incommodité de certaines posi-
tions de la maln et de certains passages du pouce.—Et ceci s’entend naturellement de la main gauche
comme de la main droite, I’une et ’autre coneourant & Pimpression d'ensemble par une disposition graphi-
que analogue.

Pour se familiariser avec les écarts associés au principe de la liaison, nous conseillons les exercices sui-
vants qui ont pour effet de développer les possibilités d’extension entre les doigts, sans avoir a redouter les in-
convénients d'ordre physiologique qui sont souvent le résultat dun travail de cet ordre, fatigue, lourdeur, affai -
blissement musculaire.

L’étirement progressif étant ici combine avee la mobilité continue des doigts et les notes extrémes de
chaque formule étant atteintes grace & ja maniére dont la main peut pivoter sur le poignet, aucun de ces dé-
sagréments nlest a craindre comme dans les exercices d’extension unabituels (doigts fixés au clavier et main im-
mobiley— qui sont non seulement dangereux,mais inutiles. En indiquant les différentes combinaisons de doigts,nous
marquous par la fin de la fleche quiles suit, la limite dextension a laquelle il serait utile d’atteindre.

4 & & iy 4o 4
B . T T i ot i 4 15 o— i m— .
5y e —a e W gy Ty T 1 ; 1
O oo T T T L r i f F Wl “r
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Nous répétons quil ne faudra pas essayer de garder les deux notes de Pintervalle - On se bornera a.ob.

server les principes du legato, c’est a dire qu'on enchainera chaque note 2 la suivante & peu prés ainsi:

ol I 1S ; __ N

1% + s T
& & Py L - @ - elc.
A R —
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et sans craindre, en suivant la progression des écarts, d’augmenter le balancement de la main qui facilitera
I’attaque de chaque note—Eviter ’attaque sur le ¢4ié des touches.
Le méme exercice sera naturellement employé pour la main gauche, suivant les mémes intervalles et con-

formément aux mémes doigtés, on ransposera la formule donnée surtous les degrés de la gamme chromatique.
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Comme complément a cet exercice, nous recommandons le travail suivant, destiné a développer la souples-
se du poignet dans Pexécution des intervalles distants.

1
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Concernant Pégalité de jeu a laquelle nous faisions précédemnent ailusion, nous préconisons les exer-
cices préparatoires ci-aprés, dans lesquels le passage du pouce dans les positions les plus incommodes est
spécialement étudié en vue de l'exécution de ce prélude:

Puis on trevaillera le texte méie, dabord les mains séparées et suivant les formules rythmiques suivantes.

g g s e erer 12 (R (Br i | ifr (e By
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Prélude N° 6

Pour bien rendre le caractere élégiaque et méditatif de ce prélude, il convient de donner au dessin me-
lodique de lz main gauche,une accentuation pénétrante, mais dont Pintensité est en raison directe de sa
sobriéte meme.

Cette ccuvre prend trop souvent, de par I'exagération du sentiment,un caractere emphatique qui la de-
nature irrémédiablement, et transforme en banales expansions, les inflexions réservées,contenues, qui font la va-
leur aristocratique de cette confidence. Elle est mélancolique, désabusée, certes, mais non désespérée; il s’y joint
l'amére douceur dun regret et ce ne sont que des soupirs,non des sanglots, qui rythment son allure égale.

La seule formule délicate, du point de vue technique, est Parpege qui, a plusieurs reprises et dans des po-
sitions différentes, amene le pouce de la main gauché a servir de pivot pour un.déplacement des doigts in-
férieurs qui le surpassent momentanément.

Pour se préparer a vaincre cette légere difficulté sans renoncer aux nécessités expressives du phrasé
nous préconisons étude suivante:

Travailler en jouant chaque note légérement - portando.

Au reste, pour la qualité genérale de la sonorité et de la ponctuation, nous renvoyons au commentaire
de Pédition de travail de I’Etude de Chopin op.25 NYVIl dans lequel on trouvera une analyse du jeu expres-
sil qui s’accorde entierement aux exigences de ce prélude, tant pour la technigue des doigts que pour Pu-
sage de la pédale qui doit eétre aussi fréquent que possible.

Le réle de la main droite,qui est ici limité 4 celui d'un accompagnement, est cependant extrémenient
important en ce qu’il détermine ’atmosphere soncre générale, qu'il établit une sorte de tond dont le carac-
tére de neutralité ne saurait étre confondu avec celui de Pindifférence. Chopin a indiqué comme devant se
reproduire durant le cours entier du prélude,un accent sur la premiére croche de chaque temps Cet ac-
cent, i caractéristique, et dont la chute réguliere permettrait d’assimiler ce prélude au méme titre que
le 15me a celui que décrit George Sand dans Panecdote célebre de la®“Goutie deau’ entraine quelque-
fois un soulignement trop marqué des noires qui lui correspondent rythmiquement. L’accent ne doit affecter
que la partie supérieure de la main droite et plutot sous la forme expressive suivante:

) — == T
4
B e— i a——————

L\iVa 1 T =i T i i

e N
vopp oy opy P opyY

que sous Paspect d’une note marquée isolément et suivie d'une répétition incolore.
Le changement de doigt qui permet cette ponciuation sera I'objet d’un travail préparatoire dont le beé-
néfice dépassera celui de sa seule application a cette piece.

- 5 4 % A G 45 a4 g .5 g 5 simile
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29 méme travail avec les doigts inférieurs:

3
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Nous croyons qu’il est dans I'esprit de Chopin de jouer les quatre derniéres mesures dans un senti-
ment de coda réveuse, en effleurant presque les notes mélodiques de la main gauche, dont la derniere
reste en suspens, sous les vibrations affaiblies qui meurent doucement a la main droite.
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es vibrations de la main droite.

@Se!on nous, la sonorité de cette derniere note de hasse doit se prolonger au dela d

E M S.5049

EDITION NATIONALE



Prélude Neo7

On n’attend pas que nous alourdissions d’un commentaire technique, la poésie tendrement nostalgique de ces
quclques mesures. Pour les bien jouer il suffira de les jouer pour soi-méme, en s’efforgant de retrouver dans un coin
de sa mémoire, 1’évocation doucement attendrie d'un instant de chaste bonheur. Car tout dépend iei de la qualité du
zentiment. Trop affirmé,le rythme de Mazurka qui parfume ces lignes, les peut rendre complaisantes et familiéres a
I excés; trop atténué, leur charme disparait. I1 nous semble qu'on peut s’inspirer du caractére de 1’improvisation, a ia-
quelle sa spontanéite méme interdit 1’ indifférence comme la sensiblerie. Ne rien préméditer et simplement tacher 1'&tre
musicien au sens étymologique du mot, c’est a dire non seulement cela, mais encore poéte par surcroit.

Les seuls conseils que nous nous permettrons de donner, concernent la senorité de la partie supérieure de la main
droite, qui gagnera a étre doucement timbrée; les repos sur les blanches qui se reproduisent toutes les deux mesu-
res et qui peuvent, sans inconvénient rythmique, étre chaque fois prolongés imperceptiblement — Quant au grand ac-
cord de la main droite, dans lequel Chopin emploie si ingenieusement le pouce sur deux touches noires voisines:

mais se garder en tous cas d’un arpeggiando général qui dénaturerait comgplétement le sens rythmique de cette
harmonie.

Andantino ~ _
N 2 4 P 3 i - . 35 & 5
Q ﬂug ” 53 4 3, 1 2 & = ‘*[ 2 1 2 i Jr . o
3 . i i i i
e = E==rs el T |
f‘7 \3 L SR~ 1 LA - T PR of i~ I8 Y T P
D] o L f - N ] @ "";{d‘ o |5 ~—
La majéeur P dolce
" 22 e 2 |2 % £ |
oy # 17 N T "ELE
F O X0\ 00D } f 4 +. 1 ¥ i i v A
Z 1L z i i & 1 1 & r-S
bo BIRE § T H T A Y 1 1 T A 1 1
..d_ | T v Cj}b c.d. [ [ -~ I i
3 3 L) Y L
Q. ES % TR, % O-Q ;
. %
T 2@"" ; e d 4
E : 5 — 5 o
Lol M7 4 | 1 14 i1 513 e s — ot
F g St = =t 3
R i o e ¢
) < S = ! 1 1

o ?R
U :ﬁ # 12 ; %__g 9-9- ~P— .2— 7”'5?“% % ?
> —_— N N Y
B e = ; = : == E
o ¢ . @ C N
N, % . % D % ¥ T
T, % Pay %
EDITION NATIONALE E.M.5.504%

e e

i oy
T et




i

19

Prélude N° 8

On se méprendrait singuliérement en ne mettant dans Pexécution de ce prélude que le souci de triom-
pher des difficultés techniques,au reste, considérables, qu’il renferme.

Musicalement, le dessin en triples croches, doit s’effacer devant lintéret mélodique du theme du pouce
de la main droite. Il ne sert qua en renforcer lintensité par leffervescence bouillonnante de son accompagnement.

Il en suit les contours,en épouse fidelement toutes les inflexions expressives,qui parfois sont celles du dé-
sespoir et toujours de la passion, mais il ne saurait prédominer et c'est mal placer son ambition pianistique que
de ne chercher dans ’interprétation de ce splendide morceau qua traduire correctement, ou,ce qui est pis, bril-
lamment, une simple figuration dont Chopin prend soin de marquer la dépendance expressive en I'écrivant en pe-
tites notes.

Trois éléments sont en présence dans ce prélude, dont nous allons ticher a définir le caractére.

Le plus important, nous Pavons dit,est le theme confié au pouce de la main droite. Cest de lui, de la fer-
meté de son rythme,de ’élan et de la nervosité de sa ponctuation impatiente, que dépend P’accent de la piece tout
entiere. Son exécution necessite un travail préparatoire dont voici les bases:

19 étude pour le saut rapide du pouce entre deux notes de plus en plus éloignées:

(a transposer chromatiquement sur tous les degrés.)

On veillera,au cours de cet exercice, a ’extréme souplesse du poignet qui seule permettra la répétition
rapide des notes du triolet et facilitera ultérieurement ’exécution de la double croche du texte.

29 étude du legato expressif dans Pexécution d'une mélodie exclusivement confiée au pouce:

ot s T3 T e e rEs P o o
. d. R e S e e e
R s S L L LS SESere s = 3 =
t T = e L |
wf T g ! T e == ST 11 [Tsimile s——
—_— simile

Appliquer cette variante au texte du prélude,en travaillant par fragments de gnatre mesures—Constr
ver au poignet une extréme souplesse, comme dans l’exercice précédent,et s'efforcer au phrasé éloquent de
chaque période. Cet exercice sera naturellement travaillé sans pédale.

32 Etudier en son entier,le dessin mélodique du Prélude, en employant les rythmes suivants:

——— T TN TN

e Al s i IR T AT AT B

On travaillera ensuite le dessin en triples croches dont la difficulté provient de la justaposition continuc
de deux mouvements opposés; 'un,le dessin en octaves que nous pourrions figurer ainsi:

exigeant une position =J
écartée des doigts; l'autre: 33— %

déterminant au contraire une contraction inévitable de la main. II s'agit donc tout d’abord de vaincre par
des exercices appropriés,la fatigue musculaire qui résulte de la répétition constante de ces mouvements con-
traires dans un.tempo rapide.

EDITION NATIONALE E.M.5.604y
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Nous consertins comnie étiide préliminaire la formule suivante, basée sur le travail du tremolo en oc-
taves:

15 )
T4 .
e E; = T ﬁi T E‘ L . T ele.
B e e e ! S e ™ M o S e - et g Gk S A S 1 e S S S 20 e
m.d. T + -
L R S e h — — }
b -

e & 4V

(poursuivre la progression jusqu’au saut d’octave, puis reprendre sans arrét la méme formule sur le degré
chromatique supérieur et passer ainsi tous les degrés de la gamme. Ne pas craindre, principalement au mo -
ment du deplacement sur les touches supérieures, un mouvement latéral de la main pivotant pour ainsi di-
re sur le poignet,dont nous recommandons une fois encore la souplesse absolue.)

Travailler ensuite, suivant la méme formule,le texte de Chopin,en ne conservant que le dessin mélodi -
que, c’est a dire:

On n’abandonnera cette etude essentielle que lorsquon jouera avec aisance et sans fatigue, dans le tem-
po méme du prélude, les trente deux mesures sur quoi s’appuie ce dessin.

Puis on abordera I’étude de la partie médiane de chaque groupe, en travaillant chromatiquement les for-
mules suivantes:

a.d. 2 43

A.

1
len.
m.d. {on.

i)

2 4 2

22 2 4 3 2
Les doubles eroches alternativement leeato et staccato du doigt.

En réunissant ces deux éléments, nous retrouvons le texte méme de Chopin,auquel on appliquera fructu-
eusement les variantes. ci-apres:

Reste la main gauche dont la ponctuation est de si grande importance comnie soutien rythmique du the-
me.— L’accent marqué par Chopin sur la premiere note de chaque triolet ne prendra sa signification que si
ta main tombe chaque fois de haut,le pouce imprimant a la touche une attague hardie et incisive qui doit
contraster avec le caractere lié du dessin de la main droite.

La croche qui termine chaque groupe sera un peu écourtée de valeur, afin de permettre a la main de
reprendre son élan pour I’attaque du groupe suivant. Nous conseilions de travailler séparément toute la

partie de main gauche,en s’inspirant de la réalisation graphique suivante:

P

.
SHEHE =

m.g, e —y 3
- 2 !

=

Veiller & la netteté rythmique du coup de pédale,a la clarté du silence qui le suit et & articula-
tion précise du triolet
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@Mn!g‘ré la similitnde des harmanies, nous coneeillons t'empioi rythmique de la pédale forte sur chaque temps, afin de conserver

cla depend de I'instrument que l'on jore,pourra t'on la supprimer

ala bag

se sOn caraclére nerveusement obstine. Peut-étre méme ot
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completement sur [a mesure qui precede le Lento, afin d'obtenit un effet pius complel d'evanouissement -sonore.
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Prélude N° O

Ce sont des voix d’airain, prophétiques et solennelles, dont le rythme domine les puissantes harmo-
nies de ce prélude. Elles doivent 8tre isolées,par la noblesse tragique de leur timbre,de la masse sono-
re qui les soutient; fortes sans étre brutales, pesantes sans étre lourdes. Tel est le principe du probléme
technique qui s’impose a ’interpréte, probléme d’autant plus redoutable que la main droite doit concilier
ces exigences de sonorité avec 1’emploi presque exclusif de ses doigts les plus faibles, 4™ et 5™¢, dans
la déclamation de la partie la plus importante. Nous avons déja étudié par ailleurs ce mode d’exécution (voir
le commentaire de Pédition de travail des Etudes de Chopin op.10 NOIII) mais en nous appliquant au ré-
le expressif et chantant de ces doigts faibles, plutét qu'a leur caractére impérieux.

Quelques modifications de-détail vont donc s’imposer ici, qui, du reste, ne contredisent en rien les prin-
cipes auxquels nous venons de faire allusion. Nous rappellons que la régle essentielle de la technique poly-
phonique consiste & porter le poids de la main du coté des doigts qui, musicalement,ont le réle important;
a détendre, & relacher au contraire, les muscles des doigts qui jouent les parties secondaires, La difficulté
s’augmente ici, du fait que I'accompagnement lui-méme doit étre nourri et sonore meme dans les passages mar-
qués wpiano.

1l est done nécessaire de solidifier & l'extréme les doigts faibles qui anront & exprimer cette sonorité fondamen-
tale déja robuste, et 1a, doit intervenir une position particuliére qui seule donnera le résultat attendu. Nous ferons
choix pour en établir le mécanisme, du premier accord du prélude qui nous occupe,mais il va de soi que toute autre

LY
harmonie de quatre ou cinq notes permettrait iz méme démonstration. Jouer l’accord suivant % avec [a

main droite, les doigts étant posés naturellement sur le clavier, Puis,relever franchement le poignet en sappuyant
exclusivement sur le cinquiéme doigt,les autres doigts abandonnant leurs touches —Si le mouvement est correc-
tement executé, le cinquiéme doigt presentera un angle droit avec le dos de la main, il sera tendu verticalement
et sullisamment raidi pour supporter le poids de la main— En conservant cette position et les autres doigts de la
main restant passifs et souples, sexercer sur des formules de gammes ou d’arpéges quelconques,en essayani
d’obtenir Ie maximum d’intensité et en détachant largement.

5

5 5 5 40 s 5
2 s E ele, . 5 s efe.
P e e e e e i
« T T 'l e
3 e

Méme travail avec le quatrieme doigt— érigé & son tour et fermement tendu, les autres doigts,y com-
pris le cinquiéme, flottants pour ainsi dire sous la main,sans reposer sur le clavier. Lorsqu’én aura acquis,
pour ves deux doigts, la rigidité, la solidité nécessaires qu'ils doivent méme conserver lorsque la main s%-
loigne des touches, entre deux notes, on adjoindra une formule d’accompagnement,que les doigts inférieurs joue-
ront dans leur position habituelle,seuls les doigts“mélodiques™conservant la position contractée que nous venons d’étudier.

Un fragment de la Fantaisie de Chopin:

PRI e T
T ele.

Pri | : i i

ou de la- Sonate de Liszt:
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permettront Papplication immédiate de ce mode d’exécution, en faisant mieux comprendre que des exer-
cices musicalement indifférents, sa valeur et ses ressources expressives.

On travaillera ensuite le texte du prelude, suivant les variantes ci-apres:

N . PR s
md e u—
25
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2 2 2 simile

Nous recommandons également I’étude des exercices indiqués dans I’édition de travail.des Etudes
de Chopin pour Iétude op. 25 N© 4_gpécialement de ceux-ci:

5 5
0 1 |
P
A < -t cte.
- 3 2 3
';’ 2 11 2

' 1

On observera exactement-les différences entre les rythmes J’T ou .ﬁ, soit qu'ils se contrarient

entre les deux maing,ou que, comme dans les cing derniéres mesures, ils s'unissent sous leur second as-

pect,ajoutant ainsi un accent Léroique au caractére majestueux de ce Prélude.
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Prélude N°10

La méme formule, quatre fois répétée, suffit a la fragile construction de ce chatoyant prélude: un trait
vif, étincelant et 1éger, qui fuse autravers de trois octaves,semblable a une fleche d’or, puis disparait dans
un calme remous d’accords négligents. C’est & mettre délicatement en valeur le contraste entre I’indolence
capricieuse du rythme de ces accords et la prestesse glissante du dessin en doubles croches que se limite le
secret d’une interprétation dont il n’est possible que de suggérer le caractére.

Techniquement parlant, on pourra éprouver quelques difficultés dans 1’exécution égale du trait; diffi-
cultés causées par Padjonction d’un accord en doubles notes au début de chaque temps. Selon nous, la note
supérieure de chacun de ces accords doit tinter, plutét que sonner, comme une sorte de légére campanella,ce qui
s’obtiendra en la détachant vivement du reste du trait qui doit s’exécuter legatissimo, en coulant les doigts.

On se familiarisera avec cette double attaque a la méme main par Détude des exercices suivants:

On augmentera progressivement ’efficacité de ce travail en employant pour Jes doubles notes,

des positions de plus en plus écartées jusqu’a la sixte majeure inclusivement.

Por R Py B SO SR PR S
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Méme travail avec PExemple B.

On travaillera séparément la partie inférieure du trait en ajoutant un trille sur la premiere moitic
de chaque temps et en réduisant ay minimum Darticulation des doigts.

Puis on adjoindra la note supérieure,au début du temps, mais tout d’abord en la tenant, afin d’assu-

rer la position de la main.

Enfin on étudiera le trait tel qu’il est écrit, en employant alternativement pour la partie inférieure,
le legato et le staccato du doigt et les rythmes suivants:

ceerr it EEErI{E??‘E?IE'E[ er
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Prélude N° 11

Nous ne croyons pas qu’il convienne de prendre & la.lettre l'indication de mouvement qui est en téte
de ce Prélude. Chopin ne I'a probablement employée que pour mettre cette bréve et légeére esquisse a
Pabri d'une exécution exagérément sentimentale. Mais, il y a dans la grice ingénue du contour mélodique,
une sorte de réserve, de pudique retenue, qui s’accomoderaient mal d’un tempo trop volubile ou d’un ac-
cent trop brillant.“Allegreto vivace”nous parait une notation plus juste que“Vivace’et plus en accord
avec I’émotion discrete, ’enjouement attendri de la phrase musicale.

Les difficultés de réalisation pianistique seront, du reste, d’autant plus grandes que le mouve-
ment sera moins vif, et plus sensible la délicatesse du sentiment. Au lieu d’étre emportée dans le
flux indifférent d’'une animation excessive, chaque note prendra son importance et sa signification
mélodique. Ceci suppose un jeu & la fois délié, tendre, égal, une souplesse de rythme qui ne s’ob-
tiendront pas du premier coup malgré 1’aspect inoffensif de la notation musicale.

Le travail préparatoire sera basé sur les formules paur les écarts liés que nous avons déja
indiquées dans la notice accompagnant le cinquitme Prélude.

En ce qui concerne les dnubles notes en accords mélangés dont Pexecution doit rester aussi fluide
que lorsque le dessin mélodique est en notes simples,on pourra s’inspirer de leur difficulté passagére
pour tenter une étude un peu généralisée des principes d’exécution qui leur peuvent convenir.

Nous mentionnons pour mémoire les commentaires des Etudes en tierces et en sixtes de ’Edition de travail
dans lesquels on trouvera un certain nombre de suggestions dont I’application constituera la base d’un travail utile.

Mais nous voudrions tenter la différenciation des études d’approche de la technique en doubles notes
dans des positions mélangées, suivant la nature des mains, que nous rameénerons, un peu arbitrairement, a
deux types essentiels, la main & doigts longs et la nain a doigts courts. Dans 'un ou autre cas, 1e travail
préparatoire sera totalement différent et ce, pour des raisons physiologiques sur lesquelles il n'est pas besoin
de s’appesantir, encore qu’elles soient généralement méconnues ou négligées au cours des études.

Pour les doigts courts, les exercices préparatcires aux doubles notes seront toujours établis sur
une formule arpegée, c’est-a-dire qu’un paséage de ce genre: e

5/4__§._"__5\4
—e, -t R 17 . R
. sera travaillé ainsi: M\, e s
N N o S N 0 N et 8
e

ou inversement: gxTHrAE—p" > o s

Ceci afin déviter la fatigue musculaire €t la lourdeur d’attaque; et, d’autre part pour obtenir le maximum ae sou-
plesse dans les mouvements du poignet accompagnant les déplacements des doigts sur le clavier et permettant la laison.
Pour les doigts longs, auquels les difficultés d'écart importent peu,on remplacera ces exercices par les sui-

vants: ST
%.uj:‘:‘ T .

T L 7

| em—

en veillant, ce qui constitue ’intérét technique capital de cette formule, a la prédominance sonore de la
partie détachée.
..’ . i e ou Eﬁr_ﬁﬁﬁ:ﬁ:
T e e R A= a5 ) iy

Toutes les combinaisons en doubles notes mélangées peuvent étre, suivant les cas, travaillés selon
Pun ou lautre de ces principes et nous ne craignons pas d’affirmer que leur application permettra de vain-
cre en peu de temps. des difficultés en apparences insurmontables.
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Prélude N° 12

De méme que pour le huitidme prélude,il est moins meritoire de triompher ici dune difficuité en soi,que de la
vainere au service des seules exigences dune interprétation vivante et colorée.

Les crescendi véhéments, les rafales impérieuses que précipitent an rythme obstiné et impatient,
le bondisseinent caractéristique de la hasse, Vallure trépidante, fébrile, dune chevauchée tragique par une
nuit d’orage, tels sont Jes éléments essentiels de cette interprétlation.

Elle suppose, au premier chef, et plus encore que la perfection du mécanisme, de rares ressources
fimaginatives et nerveuses. Mais elle ne se pourra naturellement traduire que lorsque le probléme tech-
nique qui la conditionne aura été résolu.

Une fois de plus, il suffira de ramener les difficultés d’exécution aux formules les plus é!émentaires, et d’en
étudier avec soin le principe générateur. Les bénéfices d’une analyse de ce genre se feront sentir, par la suite,
nou seulement pour Pinterprétation des passages ou de la piece déterminee qui auront été les prétextes,mais
ils se manifesteront encore durablement dans Péconomie de la technique générale.

Ici, il faut combiner Particulation précise des doigts avec la souplesse du poignet pour assurer les
nuances du dessin de la main droite et la clarté de-la répétition, qui de deux en deux notes, replace un
doigt faible et isolé dans une position défavorable par rapport a la conduite de laligne mélodique. L'appui
que la main prend sur chacun des accords dont le rythme insistant et nerveux talonne la progression
de la partie supérieure, tend naturellement & détruire 1’équilibre sonore nécessaire.

On ne pourra le rétablir, qu'en ayant d’abord assujetti les doigts faibles de I main droite,et principalement
les 4me et 5me doigts,a un travail d’entrainement qui aura pour but de développer la fermeté de leur attaque.

Nous conseillons les formules suivantes:

simile

P 34 34 3434

a transposer chromatiquement sur tous les degrés.
Articuler largement et attaquer avec décision.

Puis, en serrant de plus prés la formule de Chopin.

(Qpe——
3 ———— simile

Enfin les formules de trille suivantes, dans Pexécution desquels on s’efforcera au plus grand cres-
¢cendo possible, méme s’il doit entrainer un mouvement invelontaire de la main,

3 4 3 % 3
S e e e e e ]
o 3 g LN AR I — 5

Arracher en quelque sorte la derniére note de chaque groupe, aétendre complétement les doigts pen-
dant la durée du silence et attaquer a nouveau avec fermeté.

EDITION NATIONALE E M.S.5049
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Ensuite, travailler les mouvements de poignet qui doivent régir Pexécution des accords de noires:

e T
o f e — " —

FE L S el

(Le second accord doit,pour ainsi dire, rebondir sous Vimpulsion du premier, puis les mains seront rapidement ra-
mendes a leur position dattaque au dessus du clavier les doigts ne se contractant quwau moment précis de se poser
sur les touches.)

Travailler ainsi;et les deux mains réunies, le Prélude en son entier, en tenant compte de toutes les
nuances du texte,

Lorsqu’on se sera familiarisé avec cette variante au point de la pouvoir jouer de mémoire, et seule

ment alors, on reprendra deux des formules pour la main droite seule précédemment indiquées et on les
utilisera de la maniére suivante, en les appliquant au texte de Chopin:

Toujours s’efforcer de donner un accent énergique sur la derniére note de chaque groupe.

Avant de tenter Pexéeution du morcean tel qu'il est écrit, nous recommandons encore la variants
rythmique ci-apres:

Articuler largement la partie supérieure, en observant les silences _ conserver au contraire
la souplesse des doigts auxquels sont confies les tenues.

La pédale sera mise avec une extréme décision et quittée de méme. Il faut éviter toute bavure
de résonnance qui diminuerait le caractére rythmique nettement volontaire de cette attaque.

E.M.S . 6u4Y
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: Prélude N° 13
!

Ce fut Pun des secrets du génie de Chopin que cet accent de tendresse melancolique dont il a,
involontairement semble-t-il, pénétré le mode majeur.

De la tonalité, du rythme, des harmonies de cette piece, semble d’abord se dégager un sen-
timent heureux, paisible, confiant, et cependant, par un mystérieux pouvoir que nulle régle ne sau-

R T

rait définir, c’est un cceur gonflé de larmes et de regrets qui s’y parait abandonner. Larmes

i

secrétes, regrets qui portent encore en eux ’heureuse ardeur du souvenir qui les inspire, sentiment
aux confins de la plus délicate sensibilité, mais dont la nostalgie est d’autant plus irrésistible que
ses accents sont plus doux -et plus résignés.

Les difficultés de doigts de ce morceau sont nulles, mais non les difficultés de sonorité et de pédale.
Il faut qu’on sente vibrer, dans la douceur de ’atmosphére générale, la pénétrante plainte de cette mélodie
presqueimmobile qui s’inscrit au sommet des harmonies de la main droite_ Il faut a la main gauche, dans le
flottant dessin de 'accompagnement, que le rythme ondoie sans raideur comme sans mollesse que le legato
indispensable n’y soit pas un obstacle & la finesse expressive de la ligne non plus qu’a la subtilité des
détails — I1 faut que la pédale, les deux pédales plutdt, car leur emploi combiné est nécessaire a la qualité
confidentielle du timbre, baigne tout le morceau d'une sorte de liquide enveloppement.

Et par dessus tout, il faut essayer de retrouver en soi un grand et cher désir inassouvi, semblable
& celui dont Pincomparable modulation en ut diéze majeur se fait I’écho frissonnant et exalté et dont
nulle pédagogie n’enseignera' I’aceent.

On pourra préparer l'exécution de la main gauche par quelques exercices basés sur le role particulier du
pouce, qui permet a la main de pivoter sur elle méme, sans que le point d’appui pris ainsi dénature Pégalité
discréte de son volume sonore.

A 1. 2313 3 23331
. _pEms i

La maniére la plus expressive et la plus harmonieuse de rendre le retour de la premiere idée, avec lad-
jonction de ces quelques notes supérieures qui viennent se poser sur la mélodie comme de fugitives lueurs
d’espoir, consiste a jouer les accords qui contiennent ces notes de la maniére suivante:

bt ' :
m.d. 5
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\ Prélude N° 14

On a voulu voir dans ce Prélude I’ébauche du final de la Sonate Op. 35, ce tourbillon mystérieux
que vouscule le vent glacial de la mort_ La disposition graphique en effet est la méme,“les deux mains
babillent & Punisson” suivant I’expression naive de Chopin, mais alors que dans la Sonate,cest a réaliser l'ap-
parence quasi fantomatique d’'une ligne mélodique sans point d’appui que doit s’employer le talent du virtuose,
il nous semble au contraire que son souci,dans ces mesures farouches,doit étre de rendre sensible I'enchaine-
ment des harmonies et d’interpréter le legato dans le sens de la pesanteur, selon le caractere mugis-
sant de Vouragan qui déferle.

La liaison par la pédale seule, serait insutfisante a produire le sentiment de masse liquide en mou-
vement que doit éveiller la sonorité compacte de ces lourdes vagues de croches.

Il faut ici s’inspirer du vieux principe des clavecinistes et garder les doigts sur toutes les tou-
ches constituant un accord. C’est-a-dire tendre a l'impression suivante:

b e by Ty L
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Clest assez dire que Darticulation, indispensable & l'effleurement du final de la Sonate, est contre indi-
quée pour 'exécution des trivlets de cette piece. On tiendra au contraire les doigts assez allongés sur le
clavier, en gardant le contact avec les touches. et on obtiendra le relief des nuances qui animent uniformi-
té du rythme d’un incessant fiux et reflux,par Pappesantissement de la main et du poignet.

Le texte de ce Prélude est a lui méme sa meilleure et nous pourrions dire, son unique préparation tech-
nique. Nul exer¢ice ne remplacerait lefficacité de la formule en accords brisés que nous propnse Chopin.
Les seules variantes sont d’ordre rythmique et peuvent se resumer dans les exemples suivants:

pargroupedesnotes: psrr pr'p e é:-r ir!r r:r iiij-fr rdpl
pargroupedeﬁnntes:pggﬁtrpg;p.p '['EE'TCQ'QEVIV'E'”HI'E'U'

On veillera scrupulcusement au cours de cette étude & l'observation des nuances, malgré les déplace-
ments de Vaccent i{nitiai, L'indépendance de doigts que Pon acquérera ainsi, sera ta garantie dune in-
terprétation suffisamment €loquente pour suggérer i la reprisé du sujet dans la nuance ff limpression
du tracas de la tourmente.

Nous avons établi le doigté de ce Prélude en vue de sa ponctuation dramatique et de ia liaison ap-
puy€ée qui Iui convient. Les quelques incommodités qui peuvent au premier abord déconcerter I'interprete
ne doivent point le décourager. Il trouvera par la suite, dans ’emploi de notre version, dont le principe
est essentiellement de conserver, antant que faire se peut, les ménies doigts sur ies mémes touches
laide matérielle qui lui permettra le maximum a1nwensité expressive et la rigoureuse observation
du legato.

Il est presqu’impossible d’indiquer un Satisfaisant emploi de la pédale, eminemment variable de
qualité et d’action, suivant la nature des pianos.

Nous conseillerons cependant de légeres touches de la pédale forte sur le troisieme temps des dix
premiéres mesures_.puis & partir de la onzitme mesure (ff) ae vigoureux enfoncements sur chaque noire;
ensuite, mesures 15 et 16, suivre avec le pied la ligne mélodique indiquée par des (—) étouffer ensuite
avec la pédale sourde,de maniére & rendre Péloignement de la rafale
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Prélude N°1bH

Ce prélude, le plus important et le plus achevé de tous, et dont la forme s’apparente si étroitement
a celle des Nocturnes, doit sans doute une popularité supplémentaire au récit de Geqrge Sand qui lui
parait s’appliquer et dont on trouvera la citation dans la notice documentaire de Laurent Ceillier repro-
duite en téte de ce volume.

L'anecdote est rien moins que certaine car il y a toujours lieu de suspecter Pimagination fertils
et Tomantique de la bonne dame de Nohant_ Mais la légende ici, se confond assez heureusement avec le
caractére du morceau pour lui pouvoir sans inconvénient servir d’illustration poétique.

A la condition toutefois que I'imitation puérile de la chute réguliére de cette “gowutte d’eau” célébre,
ne constitue pas un obstacle an terrifiant développement dramatique dont elle est le prétexte, et qui, seul
mérite de retenir D’attention de Pinterpréte

Toute la partie du prélude qui, enharmoniguement évolue en ut aieze mineur, doit créer cette impres-
sion de cauchemar, d’hallucination horrifiée, que nous avons tenté de défifir par la bréve épigraphe éga-
lement citée par L. Ceillier. .

Et il fant qu’au retour du sujet initial, en ré bémol, le theéme ne reapparaisse pas exactement dans
le caractére doucement mélancolique du début, mais qu’il" ait revétu, au contact tragique des sonorités
fatales de la partie médiane, un accent d’épuisement douloureux et presque d’angoisse,qui justifie ce
grand soupir par quoi on essaie, sans y parvenir, deffacer le souvenir d’une vision désesperante, et qui
clot cette admirable pitce dans une impression d’indicible abandon.

La réalisation technique de ce prélude peut paraitre aisée, aux pianistes pour qui la difficulté d’inter-

prétation ne se maunifeste qu'en raison au nombre ou de la rapidité des notes et de la complication decriture.

Nous avons deja souligné par ailleurs les inconvénients de cette conception toute superficielle et qui peut ex-
poser aux plus regrettables déconvenues. Un andante de Mozart, une phrase mélodique de Schubert ou de
Chopin, la pcnctuation d’une des Kinderscenen de Schumann, exige selon nous une connaissance plus
approfondie des ressources de l'instrument, que les dispositions graphiques les plus chargées et tel virtu-
ose,cependant rompu aux exigences pianistiques les plus décidées,sera peut étre impuissant a rendre I'é-
motion qui nait de la simple vertu d’une élocution inusicale sensible et naturelle. Et ceci,non seulement
parce que la finesse de sa perception poétique a pu s’émousser au contact d’une étude trop exclusivement
instrumentale et qui malheureusement remplace trop souvent 'amour de la musique par le culte du piang,
mais encore parce que la technique spéciale liée au souci de la déclamation mélodique lui fera défaut

Nous ne prétendons pas & en définir les lois au sujet de ce prélude, un volume Wy suffirait pas, et
les régles de ’émotion musicale sont avant tout fonction de la personnalité et du gout.Mais il est des
principes généraux de toucher et de ponctuation qui se peuvent développer par des exercices appropriés.
Une fois maitre des conditions purement matérielles d’une exécution expressive, il sera plus facile d’en
déterminer Papplication selon Vinspiration, 'imagination ou les dons de linterprete.

La base du travail expressif de la sonorité consiste i faire d’une gamme ou d’un arpege, prétexte
a modulations expressives. Nous donnons ci-aprés quelques exemples des nuances par lesquelles on peut
vivifier la plus inerte, musicalement parlant, des formules techniques.

& 5 4 5 4
: 3

5 3 4 3 3 5 4
4 9z 2 3 4 5 5 4 3 3 3
g 5 3 2 3 4 5 3 2 1 3 g
4 L | I t n "
>/ i S R r— nY ' t ¥ T T ‘!
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e ———

en passant par tous les degrés d’intensité sonore du pp au ff.
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Puis, tenant compie des figurations mélodiques les plus usuelles, qui généralement, ne comportent
que peu de passages du pouce, et s’appuient fréquemment sur des intervalles conjoints, reprendre le tra-
vail d’accentuation deja indiqué au sujet de 1’Etude Op. 10,N93.

Ensuite ajouter les formules suivantes qui égaliseront l'action expressive du pouce par rapport aux

autres doigts.

A 2_3 1 4 5 1 3 3 1 4 2 2 1 2 5 1 3 2 1 4
s ——————
s o s e ——] i s e s S " 1 +
Eoe 3 —] ——— 1:“ % 2
e — T s
R LA hd L v g e+ ¥ hd - - -

- -
(a transposer dans tous les tons)

Nous avons utilisé pour la partie mélodique de la main droite de ce Prélude,un doigté qui s'inspire
de la technique expressive de Chopin, telle que nous la connaissons par ses indications personnelles dans
des passages analogues. Le chevauchement des 4me et 5Mme doigts requierent une étude spéciale qui pourra

s’appuyer sur les exercices smivants:

Observer un legato absolu, les doigts ne quittant pas les touches.

EDITION NATIONALE E.M.S.5019



Sostenuto

44

/@ A / T . oy . A 1 ]
. W] % ol s Tl & St 4
. B s . | Ly R R B2 e E=Y =%
B e wl\© il wll s v g B
\4 vth‘ i | i Y ,..y < In fuy 3 .HH.MH!
b < u cl@) | 7v b lx ey e :
iy [ « L) HH w

M

Prl
)]

34

?/\5.
J’ -
FoTa, % T, %D
3
7
i,
B3z Fan % o, % B
f

e

@
]
”
3
»
Y 5%,
=

o el & -

ey
o5

@ [

3
It
-

B3

1

WX | o I

”
1
I
]
{
11% 1.3
1 1
b ]
3
HVax
1
I
1

e IR iy 1
X

i 3

A

A
4
1
i
-
1

A
ot
T
]

‘ F 3

5

-
.

4

-
3
N, % *Fad
{
E
f
o
F
;'i'.;_

dl
P
o

| S——

a .
* & ol % s
a ILI ey o T - .ll
. % 4 Lo 3 [ 183
1 ! S el Y SO & et =y &
el el ¢ e aelellld & | T ORI % | ee o EA
($H b ol % v H | N
L | \ * M |t &) -l el @
YRR 11, \ ] & HH R 2
[1H L ﬁv v el ol % L M ’ U w4
: ot I N o [ & "N . & bsan T e 'y —un 4 5
sl g ’ ] il 5
— % e % « -PluA
% &l egl Ll m

X% [ IBN
*h ( ¢/ & "% TR g o/l #* Sy :
~el el 3 ol % ] o
T Tellyl 3, -.# &\ T -é3 ®H “vT *
ol * % - bl u;.
L1 3 Y YRR / — iy = o I 18
ST (m UL DN “w Iu 3 >
Ty - > LG b gl 1N b, m.m etk o £
. B z R s ol 3
YRy IRFYR| gy 'Y . e o Wl 5 el ol 2
_, p m. i —— ‘F I? Mm | II’ Q _ ’ \. 1.3"1 .\.“A T 'Y WM
oy a_\ @/ - ‘*Fku 1 1 -..,wm i i w.%
IT b 'y : £ [ 1REE. ro&mu Qi [ Y0
e L_m.Mv /.. el o t % T h n\@ .PJ i e . .PJ
-5 HRH TR =20 Rkt ﬁxli _ m Nhen .r|r|/ % TR o 23 N N o
i [y =M o T - " . h
NEie N -mvHS " ] :‘W EN s MPYEI | e ..r £ lmw 7 e a
/\W\‘l‘\ Y 18 ! [ “* _ | | K A. ¥ ot D% _)A.P[ Q [ 18] % el | .'.vy \m =
3 i 3 : | : gt o i
10 mn. ] _id 1%_ N et L_m.nv :hm% ;hnMv e et m ,,
= ] ; 9 Ilu N =~ N i ,,
— = —Tld g | M e - Ay —Tla Tl ~idd gy Z
. A Y i olo ~ pe L s o sl = Y
= NG N N ¥ 4y Q@g &N e n 5
e~ S S ———— S—— S ———




45
B
7
\7/
—]
=
¢
—
qi
i
v
=
N

= Y

I
I

T
MEEi
-
1
3
ik

T
T

1

3
H I
| -1 Lo” R

11

=
=
e
"GP
5
K,
o~
2
1
4
—+

P
el

= #3;};}-\;{

2
5
Hiq » E
IL (1%
o o A ML {yﬁ\, it &3 M
i L B it | e |-
4 iz‘. 2 - il ' : B ..r w s
e i i i = | |z i :
#‘w i )I JA o . |v N S
g SOV ="l iy SUURTIINIL &|¢
1O I UL g 3 # |3
N | | # =N |11 &m IBW 41@# .ﬂ HA I? B m
.ﬁ Rl 1B 7% T e m » . r HULLERNERE o ”1 ﬂi 1 m i}
i %w. i I8P || [37ere & ! :_ih P96 &t A [TTTR & | 2 5
(T8[7T» * i J » 2|53
ﬁl H““w , .&m W_l I).T Arllni _@ # ,vw_—vlw \mu. MW
i iRk i : L pye
i, 10 [ & » e b=l | | Hiwie
HaTe aEL & . 3 m ﬂw SE &
iy Hetre b e o= [
= . s S T & - [~ 3% - — " \ oo
el |lolg= & | LT MR i V = s 1T AR E
[ ﬂ..w_ﬁ?m_, ml L _,La
JIJQT — 9 = 11 * L3
e a = -~ ] 1 _II * W.M
3&;:- . -y 2o e ™ B
L @ TI | e e eece P
_ S s, 2 ey ﬁ . mﬁw L d 1)
e e =) [ S T 12
N i xE : | i 25
N f%ﬁuﬂ \ N | N ‘ %@ .IL,T", — m{\w
3 + - 3 | iy
N J[i TR o ® . Hﬂﬁ:ov R &
3 Mk . M B 58
.ﬂ.,. R _>v X - s .v ‘ & w
s T8 - Bl i w155
] i w | " O — E nw ) N 3 113 1. 3% _ L mm m
“H ® TS L ( s | 22 8
T B ) ‘ . FLjed E 3 R
M ] b N v £ Y W 23 %
Bl ] 3 H A3 oy _ a2 %
> < e Nee N n}ﬁd n 3 £
! e S —— S - “




e T T e P i

—— | e

P p—p——

46

48,

o I i % il G
ﬁm ‘b Ju % X1 Y 1P % s m GQ& L UU.;\&A
* “"u RUEE | i A ' i .
18 = ! \ & W o* Y | * i
“% (o] “ Gl IR iy (T 1] g3z .‘.
& o] AR el & A T TR ._,,
R /||t || glied N G A U AN || Y = W E :
. & (Y58 . Y
. /.,.“m L _ 70] L an - % | 1NN “"HM % \c(u\ L Aﬂ?ln; s Py 00 bty & Lh
5 [eR 1) W LIk m * @l * L YRR [ I ,
’ ] _'J ] T ) 3 B THAR % hyd [ 188 * [t
m NN ol % [ Y N % <N |ﬁll1.‘ e k [ 1NN s 1]
& . 3 o \ve . % wall —ee 1 & ]
o o -3 :?% ml i | g 5.LA a | g ST o il
il Lc! T T % 8 i it Mg oh 14 &
e e #* 3 & it e s o\l *#
1‘.3 % il _'I B N % |ﬂ.mnn. Ln.mm1 .. % > HH $
P ] = u- @ ; - o I\ MRS t & 1] %
e VT s & T F O g
i s Tl i @
. |1 > . ' [ S
q nm!m.m a.“_nltlt { _6\% wfm 25 . “ mmwrlg‘ob ! o ¥ LS hvwr TE % M
o " . FH 3 & i o 8
: ATy Sl 1 T 1 3 Al FE] &l E s
N & b * by . . ; : 1 i &
SR SIS ¢ g | g [Ty |4 : 1) %
e &Y o “we < &3 N . e
w,W i "J B »UT HHA- M« u* 1 _ " < 1L va |t.’. R @M -VTH .
. s L 8 IR . [ M LI % e o8l &
b | : L YIS ]« 5 _— = &
iE H # | iy e 3 4
3 o+ | 1 @]
e . L2t NFe . & il 9P
b x - . e pl' & % =X M Q =1 _E K - ||.L _9. .M 9111 “Piu‘ Ww
NITSiR H SR i PR } OITP &2 : mum ."Hw o
i o I 11 | e ¢ ' :
—H[ @ . ,.— 3 % 1' % mmm AP MN
A p 4| = e &3 Ry bl ”» Ry ol * el
5| npH % |~frfe ! YRR Qe
#* | o« m@ e [ # ] - e QL =hdd & oo @] \
ﬁ L) ESA I b “"H _IE..F # M “
= 3 3 3 Ild- L = ] o . 6 ] flng w.n
Ug e mm e G i = % R u-wﬁ § n\@, 2% L i J m@ 2_@,,.1 .ﬁm T m
S i il )1 i 3 Eh ] S
1 -5 I =R Wi g U =3 B
OO SO e NP N SO \ -
S ———— S ———— /l\/\(\ S~ N ———— S .




.,

—

Prélude N° 16

Bien plus encore que de la vélocité du trait de la main droite, c’est du caractére rythmique de la main
gauche, véritable élément propulseur de ce prélude,que dépend Iexpression farouche qui I'anime.

Aprés une mesure d’introduction pathétique, cri d’effroi ok, dans le rubato désespéré d’accords qui s%-
chevelent chromatiquement, passe comme un frisson d’horreur, ¢’est la viston hallucinante dune fuite éperdue,
d’une course bondissante,que talonne infatigablement une volonté satanique; c’est la paraphrase musicale,
apres Berlioz, des vers de Goethe entr’ouvrant aux yeux épouvantés de Faust dans le fracasde la tempéte,
les abimes ou le précipite un destin inexorable.

A la main droite de dépeindre les sifflements ironiques du vent en furie, la plainte sinistre de la
rafale, pendant que la main gauche suggere la galopade frénétique quj entraine avec les noirs coursiers,
aux feux intermittents d’éclairs romantiques, les deux ombres symboliques courbées sous lorage.

On se préoccupera donc tout d’abord d’assurer l’atmosphere rythmique de ce morceau, en travail-
lant isolément lu partie de main gauche, jusqua ce qu’on soit parvenu, par sa seule exécution, a
deéterminer Pimpression caractéristique nécessaire.

Le doigté que nous indiquons dans le texte est seul capable d’affirmer I'accent rythmique indispensable.

On se familiarisera avec les difficultés qu’il comporte en travaillant premierement de la maniere suivante:

. s 3 5 3 5 3.5 3.5 3 &5 3 5 38 ]
S e, Fm—— | p———r—pr—— et 7 ]
Sy ppe—— T et
m Y——r— g~ g T g YT T g -
8. 7 g Tt v Arpnm T - Bl T i
r gy rives P S - & D A o T
% F —t ? 13 ke q¥ d

le staccato trés marqué, en exagérant l’amplitude du mouvement du poignet qui le détermine et les
doigts attaquant bien au milieu de la touche.
Puis, afin d’acquérir 1’6lan qui unit les deux croches li€es, sur les premiers et troisitmes temps

de chaque mesure, et de préparer la main aux extensions qui les accompagnent:

e e e
m.g PRI ARy gL efe.
k3 TN LY I o117 b MY §
4 5 B ‘ [t
3 3 3 5

a continuer chromatiquement et en accélérant progressivement le tempo, sans cesser d’accentuer
fortement la premiere des deux notes liées.
Travailler ensuite toute la partie de main gauche avec la variante suivante, trés utile pour la

souplesse des enchainements.

1
2 2 2
5 5 e 5

. o 3 = # 3 > £
S v v
o TR et " e r—  Po—— 7
FEA B A — ¥

s ;1 Jrred—s P

Enfin, s'exercer sur le texte méme,en essayant dobtenir par Pexécution nerveuse de cette simple formule

d’accompagnement, une impression dramatique qui suffise & son intérét musical.
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Lorsque le dessin de la main gauche revient accompagné d'nctaves, a la reprise ff du sujet
initial, le travail préparatoire comportera P’étude des sauts du pouce, suivant I’exemple ci-apres:

1
v
. g S ""%.L =
8 L P — 7
i = 1

Glisser le pouce sur la surface du clavier pendant le saut qui sépare les deux notes liées, en
accentuant toujours la pre .iére,qui sert de point d’appui rythmique.

L’étude de la main & site s’appuie essentiellement sur le déplacement des accents rythmiques, seul
capable d’assurer, en méme temps que Pégalité de doigts indispensable & la rapidité et & la netteté du
trait, la gradation des nuances qui 'animent d’un constant remous d’intensité sonore.

On commencera par les formules suivantes qui respectent les éléments de division de chaque mesure:

rmlgjgl>/_f\>/?‘\l/?\>/?\>

Puis celles-ci, qui rompent a intervalles irréguliers la cadence normale et sont par cela méme
plus profitables au point de vue de U'indépendance des doigts:

[ecerl goorleeerf cetff VgL forl
eieferforfle chrerrre térperr!

Travailler selon ces rythmes par fragments de quatre mesures,en variant chaque fois les nuances
du texte; les piani devenant des forte et inversement.

Quelques passages du trait de la main droite nécessiteront une étude technique spéciale, en rai-
son des difficultés de doigtés ou de leur contexture particuliere.

Par exemple les mesures 7et 8 du Presto con fuoco, qu'on préparera ainsi:

ﬁ = = =
L£e2eotete - t I )
o s f"—z““z"“:“jjﬁjﬁﬂ dsatiss,
5
m. .§ {7 oy = T + i - — bs =]

en s’effor¢ant & un legato rigoureux, malgré les obstacles d’extension.

Fuis les mesures 25 a 30, dans lesquelles Pemploi spécial du pouce commande un déplacement par-
ticulitrement délicat de la main:
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@]\Talgré P'adjonction des octaves a la basse, nous ne voyons pas de raison pour mouifier l’accentuation initiale. Voir le com-

nentaire.
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Prélude N° 17

L’expression véritable de ce prélude, modéle de la romance sans paroles au sens ol l’entendait
Mendelssohn, n’est pas celle qu’on lui préte trop souvent par l'a.fadissement du tempo et la sentimen-
talité doucereuse de la déclamation.

C’est dans un élan de tendre exaltation qu'il puise la qualité de son accent irrésistible et dans
la fievre d’un bonheur qui s’enivre de secret.

Le réve intime exauce, 'aliégresse amoureuse, l’exaltation d’'un aveu inespéré, tels sont les argu-
ments poétiques qui peuvent guider l’interpréte dans Vexécution de cette piece, selon, nous en sommes
assurés, le veeu de Chopin.

Le probleme technique qui se pose ici, est ceiui de la juste proportion entre I’intensité sonore
de la ligne mélodique et celle des accompagnements qui font corps avec elle.

Nous recommandons tout d’abord I’étude du dessin mélodique de la main droite que I'on isolera des
accords et auquel on tentera de donner le maximum de sensibilité expressive.

Cest-a-dire: T 2
Pt o = ha £ P 5 T

) o e 1

ALY ) = i

o e [

Observer scruputeusement le doigté du texte, les nuances, et le legato, méme lorsque deux notes
successives sont jouées par le méme doigt. Et s’efforcer 3 la détente musculaire, a la passivité totale
des doigts qui ne jouent pas, tout en gardant le poignet dune souplesse absolue.

Ensuite se livrer a un travail préparatoire identique a.celui que nous indiquons au sujet de I’Etude
en mi majeur (Edition de travail, Chopin Op. 10 N9 3) et toujours la main droite seule.

oo o FEg e

L; partie supérieure nettement en dehors, par une pression pénétrante des doigts sur les touches;
la partie inférieure discréte, mais précise, un léger mouvement du poignet accompagnant le rebondisse-
ment des triples croches.

Etudier ensuite la main gauche séparée avec le méme rythme et dans le méme esprit de clarté et de
souplesse:

=S==—c==

Clest a la pédale qu’il faudra par la suite demander de fondre les harmonies ainsi primitivement effleurées.
Par son aide la mélodie, confidente d’une si chére émotion, restera naturellement en dehors, grace a oppo-
sition entre son tenuto et la légéreté du dessin d’accompagnement.

La délicatesse du langage harmonique, la subtilité expressive des parties intermédiaires,ameéneront
parfois a faire saillir au dessous du chant principal une courbe mélodique déterminée, comme, par exem-
ple, les insistants dessins dramatiques de la basse des mesures 20 et 22; le motif accentué du pouce,
mesures 44 et 48, etc. C’est & la nature caractéristique du timbre qu’il faudra avoir recours pour la
mise en valeur de ces détails et non & un degré de force supplémentaire.

Pour les petites mains, nous conseillerons, mesures 43 et 47, la distribution des harmonies selon les
formules suivantes:

Mesure 43 /- gy
7. = I & b & th
Oy 2y :
o 7 hid f
wEe 2 2 a0
e : ,
> aa D 3 efc.
T A—

Méme formule mesure 47

La sonorité sera moins raffinée,
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@Sur cette pédale de lab, qui doit jusqu'a ]a fin du morceau sonner comme une cloche lointaine, nous conseillons ’emploi du
pouce.
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Prélude N° 18

Ce véhément récitatif doit étre déclamé dans un mouvement unimé, mais avec une grande liberté
rythmique.

Il faut qw’on sente dans Particulation de cette ligne mélodique emportée, hachée par 'accent coupant dac-
cords semblables & ceux d’un tutti dorchestre, la spontanéité et le feu d'un sursaut dindignation et de révolte.

C’est une farouche émotion qu’il faut peindre ici, la manifestation passionnée et directe d’'un senti-
ment humain pour ainsi dire sans controle, mais doni le génial désordre n’est si profondément pathe-
tique que parce que l’art le plus conscient en établit le mécanisme impétueux.

11 est inutile de dire que la difficulté d’exécution matérielle de cette page dramatique s’augmente
encore du fait de ce souci d’interprétation,qui exige non seulement des doigts d’acier, mais aussi de
rares facultés d’extériorisation sonere, et de variété dans I'emploi des timbres.

Le doigté que nous indiquons comportant pour la formule initiale Vadjonction de la main gauche,
permettra d’assurer Vintensité expressive des deux premitres mesures et de leur réexposition a la
sous -dominante, mais pour toutes les périodes suivantes d’unisson des deux mains, un travail prépa-
ratoire spécial s’impose si Pon veut caractériser ainsi qu’il convient la progression exaltée qui conduit
de mesure en mesure, nous dirions presque d’anathtme en anathéme,jusqi’a la terrifiante conclusion.

Naturellement la force des doigts seule serait impuissante a soutenir au diapason nécessaire le ton
volontaire et robuste de ces bréves interjections. Il y faut joindre parallelement aux indications de cre-
scendo, la pesanteur de la main et méme de l’avant-bras.

On s’exercera aux divers degrés d’intensité qui peuvent dépendre de cette action combinée des
ressources pianistiques avec les exemples suivants, également valables pour les deux mains.

3 TR T

md.
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A= e i e e S ete.
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35 . N .
Ne pas craindre d’impliquer au poignet les mouvements d’ossillation, qui permettent a la main et
a t'avant-bras de joindre leur effort & ceux des doigts. Articuler largement.
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Bien que ces exercices n’épousent pas, du moins apparemment, la contexture du trait de Chopin, ils
renferment cependant, ramenées & une formule élémentaire, les difficultés qui font obstacle a son
exécution. Nous conseillons done vivement de n’en pas négliger Pétude, persuadés qu’elle permettra
d’obtenir les qualités de résistance qui faciliteront Pinterprétation souhaitable.

A partir de la neuvieme mesure, il faut éviter que Pattaque trop brusque de la premiere note des groupes
de double croches s’oppose & la clarté d’émission ou a la puissance-déclamatoire des notes suivantes. Des
exercices rythmiques ayant pour but un déplacement de l'accent initial corrigeront ce défaut.
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Prélude N° 19

La condition premiére de Pinterprétation de ce Prélude est de wunposer nulle contrainte a en-
vol heureux de la melodie qui palpite si tendrewent sur un bruissement de croches légeres, de la laisser
g’infléchir ou s’exalter. s’animer ou se détendre sans que vienne peser sur son capricieux abandon la
notion méme de la difficulté qui Paccompagne. Les exercices suivants, si 'on se conforme exactement
aux indications qui lenr sont appropriées, permettront d'acquérir la souplesse des mouvements du poignet né-
cessaires pour assurer & ’exécution son caractére de fluidité, son c¢dté en quelque sorte impondérable.
Rapprocher ce prélude de ’étude op.25, NO 1.

19 Travailler d’abord la ligne mélodique supérieure de la main droite, en ajoutant a chaque noire
des doigts supérieurs,la répétition de la méme note une octave au dessous, en rythme de triolets:

R —

5
5 J d
Ex. éé. r E .
) f [ e am—
Cet exercice a pour effet d’assouplir les mouvements du poignet, de les approprier en quelque
sorte aux nécessités expressives de la mélodie. La répétition du pouce détermine la légereté d’at-
taque, la mobilité de ce doigt dont la lourdeur naturelle pourrait faire cbstacle a la volubilité d’exé-
cution qui, duus ce prélude, est fonction de Pinterprétation. .
20 Méme travail avec les notes confiées an second ou au troisieme doigts, ¢’est-a-dire la
troisieme uote de chaque triolet: j i
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La mélodic toujours expressive et chantante, les notes ‘d’accompagnement rapides et effleurées.

On portera pour ainsi dire la main de I'une & autre note de la ligne mélodique, par un mou-
vement sonple du poignet.

Le dessin de la main gauche quoique symétrique a celui de la main droite ne sera pas cependant
travaillé de la méme maniére. Il ne comporte pas comme celui-¢ci une mélodie a mettre en valeur, et
se borne & créer ’atmosphére vaporeuse sur laquelle le chant doit se détacher.Il taut donc s’effor-
cer au maximum de légéreté et de souplesse, éviter toute attaque intempestive du pouce et tenir cons-
tamment la sonorité de cet accompagnement en harmonie avec celui de la main droite.

Nous recommandons une étude basée sur les modifications rythmiques les plus variées, afin de
développer la flexibilité du poignet dans les positions les plus inatendues, et d’habituer par 1a,aux écarts
souvent considerables qui doivent étre abordés, lors de l’exécution, avec une extréme sureté et une
parfaite égalité sonore.

Bx ne Ty e ey
I e == [ L LT

L'emploi de la pédale forte sera commandé davantage par les exigences mélodiques que par ‘e
respect des harmonies.

I
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Prélude N° 20

La tragique solennité du rythme de ce prélude est rendue plus impressionnante encore par une
saisissante dégradation sonore évoquant le lent éloignement d'un cortege funébre, vers Pangoissant
mystere de P'inconnu.

On ne pourrait trouver pour une étude de sonorité, de plus noble, de plus émouvant argument initial.

Nous allons ticher a définir la qualité d’altaque qui convient & chacun des groupes de quatre me-
sures, dont les trois plans successifs commandent une construction expressive etonnante de simplicité
et de force émotive!’ Nous ne nous dissimulons pas {'insuffisance des mots pour traiter dune question
de ce genre avec la clarté nécessaire. Mais nous comptons -sur la bonne volonté et sur Dintelligente
application du lecteur pour suppléer a lingratitude ou & imperfection de l'analyse qu'un seul exemple
sur le piano rendrait aisément compréhensible.

L’attaque des quatre premiéres mesures, marquées fortissimo par Chopin,comporte la mise en ceuvre
complete de toutes les ressources d’énergie dont peut disposer Pintrumentiste.Cest-a-dire que la fermeté
des doigts seuls n’y suffira pas et qu'il faut y ajouter la pesanteur de la main, de P’avant-bras, de
Pépaule méme. Bien entendu, on évitera le choc brutal qui loin d’amplifier les vibrations, selon la
croyance de certains pianistes, surprend la corde et paralyse momentanement son élasticité, par
conséquent sa puissance réelle de résonnance.

Ce qu’il faut rechercher c’est un ébranlement soutenu des cordes, par un enfoncement irrésistible
des touches, un maximum d’intensité de poids et surtout un parfait équilibre sonore entre toutes les
notes des accords. Un léger mouvement de détente du poignet aprés Pattaque de chaque accord (ceque
les théoriciens anglais nomment “refaxation”) permettra de reprendre ’énergie nécessaire pour ce pé-
trissage (ceci nous parait- le mot exact) de l'accord suivant.

On s’exercera d’abord sur la répétition du méme accord, en graduant progressivement lintensité

d’attaque:
v v # - ¥ * v ¥
vouf S S S S b

méme travail pour la main gauche.

Travailler ensuité, les deux mains réunies,les quatre premieres mesures,en répétant quatre fois
chacun des accords,suivant la gradation de nuance indiquée a 'exemple précédent;sans pédale et tou-
jours en commencant par la nnance piano pour aboutir au fortissimo.

La nuance la plus délicate du prélude est celle de la seconde période de quatre mesures indiguee
‘piano”. Trop expressif, ce fragment perd de son caractere fatal; trop atténué,il manque de grandeur
et risque de détruire Pimpression d’éloignement des quatre mesures qui suivent.{l nous a toujours semhle
que la maniére la plus heureuse de lui conserver une couleur caractéristique étail de marquer légereinent
la partie supérieure de la main droite et la partie inférieure de la main gauche en adoucissant lattaque

des parties intermédiaires, un peu de la maniere suivante:

i< Grieg devait plus tard reprendre cette conception dans la Mort d’Ase, de Peer Gyrt.
EDITION NATIONALE E M.5.5049
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Pour la derniére période, indiquée pp et dont la sonorité doit, pour ainsi dire, devenir fantometique,
spectrale, dune matité absolue, on lui conservera son relief rythmique en timbrant au contraire discré

tement la partie intermédiaire de la main droite, ce & quoi préparera Pexercice suivant:

a1 N D h_
T — rn 5 D
; g — ;
= 7 Fup
B I 1 ]
. » b h
B Cims e T  Tom— ¥,
B2 ; e s T
bt Y =
z V- Y V

Naturellement I'emploi de la pédale dans ce prélude, doit étre au premier rang des préoccupa-
tions de l’interpréte soucieux de la qualité dramatique de son exécution.

Nous nous sommes efforcés de noter avec la plus grande précision, sa distribution par rapport
au rythme et aux nuances. On voudra bien, en se rapportant au texte musical, se conformer rigoureu-
sement 4 nos indications, c’est-a-dire, sur les huit premieres mesures, pédale syncopee; sur les quatrs
suivantes, 2 pédales, la pédale forte effleurée sur chaque noire.

Un mot encore au sujet de la simultanéité d’attaque de toutes les notes des accords. 1I sulfirait
d’un seul semblant darpeggiando pour détruire Pimpression caractéristique de cet admirable lambeau
de musique. De méme en ce qui concerne la carrure rythmique. C’est elle ici et son caractere dineluc-
tabilité qui est PPexpression juste,et non le rubato efféminé au nom duquel on commet souvent tant de
crimes contre la noble et souveraine pensée de Chopin. Veiller a la sonorité du dernier accord qui, tra-

giquement, vient sceller le morceau, ouvrant de son impassibilité sublime tout le.mysitre de Vau-dela.
Mais, ceci €échappe au pédagogue.
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Prélude N° 21

Nous conseillons, avant d’aborder I'étude expressive de ce prélude, de se rendre maitre de ses difficultés
techniques. Elles se présentent sous forme d’un dessin d'accompagnement intéressant principalement la main
gauche, et dont la formule fréquemment répétée comporte Pemploi dun ingénieux doigté de liaison.

On g’habituera premierement au chevauchement des troisieme et quatrieme doigts au moyen des exereices

suivants:

(cet ‘exercice familiarisera également avec le glissement du pouce).

Pour la main droite:

Travailler ensuite de la maniére suivante la formule mélodique descendante qui,& deux reprises unit

main droite ‘et main gaucne dans un mouvement symétrique:

5 4 s
m,d._J_ J [’—J_ =
A. :@’ #&ﬁﬁm@?aﬁ#w a continuer
= chromatiquement
2 1 [ 21 to2 2 1
m.g. L2 2 1 L2 12 2 1
B. W e T o a1 T T4 ele.
A T L r ”
3 4 3 5 %

Ces deux motifs de double notes €tant étudiés avec le souci d’une parfaite liaison,le prélude sera
su, techniquement parlant, et on n’aura plus qu’% se préoccuper de le colorer de Paccent mélancolique
et passionné qui lui convient.

Pour cela il faudra s’efforcer de laisser planer la mélodie sur incessant et mouvant remous
des harmonies — Nous avons précédemment, au sujet des préludes NOS 2, 4 et 15, indiqué la nature du
travail qui convient & Pexécution de la main droite.

Nous recommandons Pemploi du doigté que nous avons joint au texte de Chopin, principalement &
partir de la 33me mesure _ Il nous parait étre a peu prés le seul qui permette de souligner avec linten-
sité nécessaire, I'’élan éxalté qui constitue le “climax” expressif de cette piece.
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Prélude N° 22

De toutes les interpretatiuns fautives qui peuvent meénacer ce prélude, la plus redoutable est celle qui
consiste & ne voir dans ladinirable dessin de basse, véhémente expression d'un généreux courroux, qu’un
prétexte a Pexhibition d’une infaillible technique du jeu d'octaves.

Cette conception pianistique — ce mot prenant hélas, ici, tout son sens péjoratif _s’aggrave géné-
ralement d’un tempo exagérément rapide et subordenne ficheusement le sens musical et dramatique de
cette page au souci médiocre de la virtuosité.

Bien entendu, nous ne préconisons pas, pour pallier ce défaut, ’ampleur emphatique dune déclama-
tion trainante.

Le caractére du morceau, 'accent de révolte qui anime son impulsion orageuse, exige une €éloquence
frémissante, volubile et ﬁerveuse, mais on peut conserver au rythme son élan ramassé,sa valeur propulsive,
sans tomber pour cela dans lexces dlun mouvement qui le prive ae sa grandeur faroucne.

De plus, c’est comprendre bien superficiellement Vintérét de la composition, que de sacrifier le role
de la main droite, en ne lenvisageant que sous forme d’accompagnement du dessin doctaves de la hasse.
Clest au contraire en maintenant 'équilibre sonore, en conservant a la partie supérieure toute son in-
tensité expressive, si pathétiquement opposée & l’activité menacante de la main gauche, que on par-
viendra & revétir cette pitce de sa véritable signification _c’est en soulignant I’accent tonrmenté de
ces bréves supplications tentant d’apaiser le flot tumultueux du rythme principal, que l'on créera le
sentiment de lutte dont le caractere doit s’imposer des les premiéres mesures. La progression qui suit,
et qui conduit Jors de la péroraison jusqu’au paroxysme de Pagitation, trouvera dans la mise en valeur
immédiate de ces deux éléments, le principe de son animation irrésistible.

Nous avons donné dans Pédition de travail des Etudes de Chopin 0p.10 N2 12,0p.25 N°59 et 10 toutes les
indications que nous aurions & reproduire ici concernant Pexécution des oc¢taves,nous ne pouvons qu'y renvoyer.

En ce qui regarde la main droite, nous recommandons 'attaque du poignet pour chacun des accords
supportant Paccent expressif, c’est-a-dire sur les premiéres notes de chaque groupe

Comme ces accords ne comportent pas, du point de vue de la sonorité, Paide efficace du pouce et qu’ils
se présentent parfois dans une position assez incommode,on en préparera Pexccution au moven des exer-

cices suivants établis en vue de développer la force et la netteté de leur attaque.
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Prélude N° 23

Le dessin ondoyant de la main droite, la grice déliée et capricieuse de ses détours mélodiques,
exigent une technique absolument souple, 1égere, égale, en quelque sorte, liquide, dont tout le secret
réside dans la flexibilité des mouvements du poignet.

On ne peut,en effet,considérer le pouce comme offrant un point d'appui appréciable pour I'exécution
du trait, puisque ce n'est qu'en effleurant la note qui lui est confiée qu'il aide au déplacement des autres doigts.

Un exercice préparatoire, tendant a exagérer la difficulté fondamentale de ce prélude, va nous
aider a faire comprendre de quelle maniére nous envisageons ce role actif du poignet en vue d’une
exécution parfaitement liée et dégagée.

A.

La traduction correcte de cet exemple n’est possible que si le poignet conserve-.une position-le-
gérement élevée, maintenant les doigts en état de suspension au dessus du clavier et limitant au minimum
par son mouvement latéral de va et vient, 'action de ceux ci, pour atteindre les touches qui leur sont affectées.

On se rendra aisément compte que ce mode d’exécution,dans la nuance piano et dans le mouvement lége-
rement anime qui conviennent au prélude, ne requiert de la part des doigts quun effort & peu pres nul, toute la
décision du mouvement appartenant a Paction du poignet faisant pivoter la main sur le pouce.

En continuant cet exercice de maniere a diminuer progressivement 'écart des intervalles,on se rappro-
chera peu apeu de la formule mélodique sur laquelle est établi le texte de Chopin.

%—%»Nﬁ%_ D e P
1y =3 e e o B | o 1 S o et o s
LA A2 7 ir=: - v

Etudier selon les mémes intervalles, la modification rythmique suivante qui a pour objet allege-

ment total du pouce et son assimilation aux autres doigts, du point de vue sonore:

: e o

] - b

i

Lorsqu’on sera suffisamment familiarisé avec ces exercices pour avoir compleétement saisi le mé-
canisme de cetie technique particuliere on abordera 1'¢tude du prélude lui méme en appliquant les
rythmes ci-aprés & la partie supérieure que l'on divisera par fragments de quatre mesures et que
l'on transposera chromatiquement dans tous les tons.

p.’”‘

gravpe de % notes par gr onpe de 8 notes. pnr groupe de 9 notes.
crosigeeriy LF'ELEF'E[ e criterrerrons
Travailler alternativement legato et staccato des doigts piano et dans un mouvement modéré,
on veillera dans ce dernier cas, & ne pas modifier la position du poignet et on s’efforcera d’obtenir
le staccato par Paction exclusive des phalangettes.
On assurera au niieux la clarté du jeu pour la succession des 5me 4me et 3me doigts en tra-
vaillant les exercices suiva,nts-

( 3 a3
5=‘=*>==*"‘:“‘—-—“‘>’—'-=“ =T = =
On pourra également prendre texte de lintroduction passagére des doubles notes dans 'arabesque
légere du trait,pour un travail spécial de cette nouvelle difficulté:

b

Eufin, comme s’apparentant étroitement a la technique de ce prélude, on pourra reprendre ’étude
des exercices relatifs & I'étude op.10 N8 consignés dans notre Edition de travail.
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Prélude N° 24

Le principal obstacle & Pexécution de ce dernier prélude, surprenante et dramatique manifestation
du génie de Chopin, réside dans la fusion de 1’6lément mélodique qui se manifeste a la main droite avec
tant d’audace, de liberte, d’ardeur passionnée et de fierté indomptable, avec I'élément rythmique de la
main gauche, qui lui, au contraire, conserve un caractére impressionnant d’uniformité, immua-
blement maintenu par la tenacité d’une cadence résolue.

On s’efforcera en premier lieu d’assurer ’accent caractéristique de la basse et de vaincre les
difficultés d’extension qui s’opposent a la hardiesse nécessaire de l’attaque.

On négligera en commencant 'emploi des 2me et 3™ doigts, qui par la suite joueront un réle impor-
tant en déterminant par une sorte de pédale intérieure le sentinent de legato de chaque formule, pour ne

s'oecuper que des écarts entre les doigts extrémes, ¢’est-a-dire le cinquieme doigt et le pouce.
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accent sur le 5™ doigt accent sur le pouce

3
y 3
7.

méme travail sur les dispositions
d’accords suivantes

accents aiternatifs

Lorsqu’on aura épuisé, en les transposant chromatiquement dans tous les tons, ces diverses

combinaisons, on les reprendra avec ladjonction des 2me et 3me doigts.
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meme travail avec les combinaisons indiquées précédemment.
Puis, en tenant fermement la note intérieure qui servira de pivot et en exécutant lintervalle entre
le 5™¢ doigt et le pouce au moyen d'un roulement prononcé de la main roulant de gauche & droite et vice

versa:

4.

ete.

AN

TR E

Enfin,le texte de Chopin, en sefforcant d’imprimer & chaque groupe de cing notes, une impul-
sion énergique,due autant a Pampleur décidée du mouvement de la main pour atteindre les notes ex-
trémes des €carts qu'a la solidité respective de chaque doigt. Veiller & la robnuste attaque de la pre-
miére note,et a enlévement de la main aprés la cinquiéme, ce qui permettra le rebondissement. On
pourra,pour des exercices supplémentaires, se référer au commentaire de 1’Etude op.i0 N2 9 (Edi-

tion de travail). ;-
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Le travail de la main droite devrait, selon nous se diviser en deux parties_La premiére tiendrait
compte de la déclamation expressive seule, la seconde étant réservée a Pétude du coté virtuosité, gam-
mes, arpéges, tierces cnromatiques et octaves.

Tel que nous comprenons linterprétation de ce prélude, nous n’hésitons pas, dans la nuance forte qui
donne son caractere & la figuration mélodique, & employer trois doigts joints sur chacune des notes de la
farouche ballade déclamée par la main droite. L’accent fauve et intense de ce chant moitié épique,moitié
passionné, s'accommode mal, & notre gré du moins, d'une ponctuation qui n’est que consciencieusement expressive.
Il y faut Pewnportement,le lyrisme fougueux de cette ame sarmate de Chopin,dont parle Schumann, quelque part.

Au reste, la certitude de donner & toutes les notes, par Pemploi des mémes doigts, une intensité
sonore rigoureusement ‘'semblable ne peut qu’encourager enthousiasme et ’ardeur de I’interprétation,
augmenter la générosite de I'élan musical.

Et c’est cela seul qui compte. Il faut ic1 imiter le violoniste qui dans un pareil cas, n’hésite pas
a donner un coup d’archet sur cnaque note et conserve cependant au chant son caractére de legato.

Les doigts a employer dans cette réunion sont pouce, 2me et 3me _ Pour se familiariser avec la
nature du portamento expressif qui procéde de cette maniere de jouer, on débutera par les exercices

suivants, inspirés des exercices du chanteur
e .\\‘

e T — T
s} i 1 . .
e e E— e St S ————{ continuer
Y = = 7 - Z———————+——} chromatiquement
g7 5T 30 321 32 4

12

Puis avec les rythmes: u. u | U U ][ EAE r'& |

La position des trois doigts employés simultanément sur la méme touche, exige naturellement que
les extrémités de ces doigts-soient étroitement réunies et groupées en une seule masse d’attaque.
Les 4me et 5me doigts sont ramenés sous la paume de la main.Le poignet restera souple.méme dans
le ff et transportera d’'un mouvement franchement dessiné,l’ensemble de la main dune touche & Pautre.

Nous savons ane les conseils de doigte que nous donnons au sujet de ce prélude,pourront surpren-
dre quelques pianistes ou quelques professeurs, i juste titre respectueux des principes d’une sage école.
Mais certaines ccuvres ne puisent leur beauté que dans la quatité d’'un accent qui échappe a Pécole.

Bien entendu, ce doigté ne s’appliquera qu’aux mesures dans lesquelles son emploi se trouve jus-
tifié par Vintensité caractéristique du rythme et de la mélodie, c’est-a-dire les mesures 3a6, 8 et 9,
21 a 24. 26 et 27.

Les gammes et les arpeges,uul ajoutent a Yatmosphére générale les éclairs dorage de leurs fusées

rutilantes doivent étre travaillés dans le sens de la plus grande énergie et de la plus vive impétuosité.

Nous rappelons les exercices appropriés a ce genre d’exécution mentionnés dans le commentaire de
I’Etude Op.10, N®8 Edition de travail.

Un trouvera également la matiere des études préparatoires a la robuste gamme chromatique en tierces
descendantes dans la série des exercices préliminaires a V'étude 0p.25,N? 6 et celle de Pamplification
octaviée de la mélodie, dans le commentaire des études Op.10, N? 12, Op. 25, N? 10.

Nous donnons le conseil, pour ’exécution des trois derniéres notes de la basse, ees trois contre
ré graves qui évoquent la tragique sensation de coups de canon, d’employer le pouce, consolidé par

Pappui de la main fermée.

EDITION NATIONALE E.M.5.5049

W g e A i e




@
e
Ji

L i )
Jj muw =l . J L)
2 an
) .1
i , 1™ R
hd »
L b i ’
A\ @ o o
AN Am# L1 .‘

.
-

f

ef

et

il

17

Tt

T aY

-

stmile)
1
T

]
~— —

a)
1 4¢

1

Eres
I I

 —s

3
R
ar AT

®
tl
# (%
n
. FFT e
- \/

e

mnnisstrbas

] &g

E.M.S.5049

L X

>

J
' " % i “m/ 3
JIINNES
. J ;.f .
T % Nd e
)
b B N
i n
4.' o 1)
_ v él »
| H -y —e B : .
e . i )
: W’ z
ﬁj d=25 »
AEN yuhv )
NG AN . »
4 s
T o T
- \ %
[V = e &
DM AVKMW\U I#

1

Y

o

(¥

&

3

3}

LidF5 -

hall NN

EDITION NATIONALE

@Pom‘ le doigté de ces premieres mesures, voir le commentaire de ce Prélude.



80

o
1
>
T
i__
-
¢

w

-

!

-
p—
o1
1
X
_j;?
—j N
s %
T
= |
Fre
P S/
1
¢
¥
z
J 4
[

- »
s
L

=

Ll =In
fw ¢r ) xr | EN _ 3 .-m »
) 3 o
. [ ] R . ~IT 8
LT 11 b E&i - h
] o w,.HH_ i»

——
_I* =
ST
* T

-

3 =

e 1h®
¥

0T

e ® L |
0wl BN N

Il

2. 0™ Kl
Bl

| 3RS . e 11 _ .
_At A j.+ \ e ] |
, b \ . b o\ il L,
gilil, e i M a1t | it ol w il il i
T =1/ A | I R
e o Bul N e A £ ST N 2
™ e il E . Aﬁ th §
e Y M e , ™ e 3
I b e " i 3L ) i
ki (Z8 L | “ s lr
1) . gLES 1) 1 : . H
i Ty | | I
) ) | ) e ) ,
» . i\ i . Al Tt - -
e 11w e hé by =1y
N @ £ ] S L) i
0 Iy __w h e r !
* d s 34 —‘ -
W/. )r (e e » e o ..xr e I xL :
R . L) . & " o4 :
.)” 4d ‘ 12 - TT + i
Wl s 1) e e e LS " _
(T N _ I 2
I e H e T :
L L ] 0 . ] _ . »= m
- S I/ A e AL i (1T e/ =8 Te 5
NE.S BN HEN e u i uhv B LN | e m
2 nwz, nyfnw_u N <N ® nJ 2Ere Wpr <N ,.np7 m
T N S —_ o~ S —- S ——————_ .~




-
el
bt

3
1
i
-
—
-‘\.
o
o
=
I
&
e
1
L
@
4
1
H

& Lod
4 LN Rd z L ] /v
o . 11 b
r.l] mf llwvt j 1 ' i ’.I ° _‘
-nﬂ = 2 - b oA~ e
.“r —J i 1 | i ‘q | &
! & L] i~ .
4 e A * 1. g I IS il | n
m ditin o .
i j " "
e el U ver)
o, Ui/ | QIR (il
« | [
o ] .
=/t N -3, 2en U8 . —~ [ I
1T 1) o
" -8 hdil 9
® . H SEN o
A Wi W M iy
?LDHM i 1R L 44
uu./ » m ) " JIH 4 D "
ik W /el i) ) . 8"
I O Yt A i O ’ !
g Hﬂ 1 3 wH | »
uwmw AT pu 1
=Tt | S

] by
ir). Vi
e
< 3%
3
N Y
f N
r.
»
= e
1
1]
" -
2z
L
P -
#i- o
I
@
it
—
£

~———

=
& -_—
i
=
v
¢ £
T e
-

E.M.S.5049

o ) ) J _rf § I(Mﬂ Iy Bhs -
M TR 2 2 alilh " "
~ \ : o , . - NN
! 1 i | " e
iRy ) » He
. |18 = v - 5 il A Y
; e Jxixt 1 - + (ZA - i » !
i ﬂ.')_ ! b4 e A g En ’ rv IW G TIL AR [1®
i} x | RN a B1.N Jn/ WL Al ﬁhv h AN
nuﬁé n.r, 3 e N Ajnmwd N N ol =AU

AL

.

EDITION NATIONALE



._“ / .E — ¢
? W it LA A D * B
e\ i/ ml b ™ i A W S ihad(l i) ! Gl i %
I g L i TN MO e A X
(=-HR m IR I 1] - 42
V«\Nﬁ - | e SR i Lo i
P { ol | L i, A Bl M i)
! L] 1 Ax' ™ by Al
o ® | LI IR e ‘Mvm L¢ L] S .Jﬂ- §
CRaat 1n H ] &
e il ) L L Ner ]| Sv:3s .
i | i'ﬁl I ° ..Jd..—,? B P 1 ] » d Wie=
«© _“ :1 TN, A L] »
e 4t b ) H
4‘ ; oy . Ah—f Iy uw..- b : L A
=~ [ m ty 11 T Jiin '
- m b 1,* » T hd -
: ™ D ~hla » he LI
e | 31 ) ey . I al e e QL }
] p ! e - e 1Y . 8 e
i ) [ ™ a e
e " H'e - 1 ) ) 115.. L ..M,. e
3 S\ N A% T L + o
T LAWER e L i & » “ 3 2
= L 4 Sre ST U Gl = Ly f 2
A » . L L] N | n
F-mren 15 AN . & b ‘
Bl | iy IR Fos ? g
R -lm » e ol e hd " ! .H.WHH xx N EERL [
“mu e ¢im 1L S n/ N X
SRS LR s 1 T LN | o " b
] i [ u8 | i |
. QT QL A ' m £t = 3 JaT
- HTe ' AN EEw I/
» e/ NIILA T » .
® V A e/ N ® &
A - ~ L] i ar ) -
bd : ' 3 A
« Ul UL RIS Laell] = 13
R t .u § :4 ,w%wu b .“ 24
f® e | el i o d "
=n CT R : 1y e ik SShLe :
=~ WY » e e i T L
Xl ) L | HH %34 Pkl N N » Abj » n_dl‘rﬁsx.
.M-H.; iR e , A“ Unl Wk 3 b E
B:e5 { e W . il i :
\ . VTS We = A i z
- i L o i 5 i ] a % 3
e A i R Adis » SFL ) » L L
~ | uhv R . uhw e N e ar.y Llex . At I BEN z
OiW_ Jo 6N L BN e N ,.\.T, en N ) N < * m




	Chopin Cortot Préludes 1-8
	Chopin Cortot Préludes 9-16
	Chopin Cortot Préludes 17-24

