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Preéface.

Plus un art se popalarise, plus il devient difficile de sy faire
un nom. A bme époque peu éloignés de nocs, Iusage du piano
était un privilege exclusif de Fopulence et I'aristocratie. Alors,
quelques sons chevrotans tirés du clavecin, dans Pexéeution d’une
Ronde ou dun Menuel, excitaient 'enthonsiasme et emportaient
les applaudissements d'un cercla du beau monde.

Depuig, Part & marché .... et, dans lintervaile J'un demi-
sidcle, quel espace w'a-t-i pas franchi! De grands compositeurs,
qui furent aossi de grands exdentans, ont imprimé an piano,
dans le sidcle dernier, une iwpulsion qui me devail plus se
ralentir, et [ui ont nssigné la place qu'it devait cecuper dans
la musique moderne. Sur leurs pas se sont élances des artistes
dignes de comtinuer I'ceuvre des fomdateurs; parmi nous s'est
élevd up peuple nombrenx d'exécutans qui se somt approprié les
conquétes de J'art tandis que les maitres en reenlaient les bornes;
enfin, leg facteurs, offrant au génie, & mesure quil s'elevaic
plos haut, on plus noble interprite de ses inspirations, ont ey,
aussi, dams ce rapide progrés, levr part d'influence et de gloire.

Mais, par ane loi commune & tous les arts, parcegu'eile
est Tondée sur la mature de homme, avec la puissance d'dmou-
voir s'est aceru le besoin d'émotions, et, successivement, lz
difficulié I’y satisfaire. Deld, poor les compositeurs, la né-
cessité de chercher dens le ceur humain de fibres qui n'eussent
point encore vibré. Cependant,

combingisons harmonigues, les grands cifets trouvéds par Iéeole

les procédés nouveaux, leg

oawderne n'out pas rencontré toujours un accueil bienveillant
auprés des partisans exclusifs du passé. Nous avons perdu,
disent-ils, I{a manit¢re large, la noble simplicité des anciens;
et ils déplorent la décadence de la musique, comine si cet art,
s¢ dépovillant & la fois de sa liherté et de son originalité,
devait se copier servilement lui méme, aulien d'imiter la nature,

intariseable source de ses productions.

Nous professons, sans doute, une admiration sincére pour
les chels - d’euvre que le temps a consacréds, mais, samns pré-
judice pour les gloires légitimement acquises, ne pouvons-nous
avoir un caractére goi soit le ndtee? si le oraf est la condition
du dean dans les arts d'imitation, le premier devoir d'un siccle,
dans ses créastions artistiques, o'est il pas de se¢ ressembier a
i méme ?

Loin de noos, toutefviz, la pensé de renouveler ici ces
querelles o Popinion publigue est comptée pour ritn, et les
succes (onlés aux pieds par ceux -1b méme qui en sont le plus

Yorwort.

Je volksthiimlicher eine Kunst wird, desto schwerer JAlt es.
gich darin einen Nemep 2u machen. Noch nich: Jange Zeit ist es
her, dass der Gebrauch eines Pianoforte’s nur das ausschliessliche
Privilegium der Reichen und Vornehmen war. Damals ercegten
einige schrillende Tone des Klaviers bei Anslifhrung eines Rondo
ader Menuetis Enthusiasmus und trogen die Beifallsbezeugungen
einer Gesellschafi der schitnen Wele davon.

Die Kuust hat seitdem Fortschritte gemacht und welchen Rawn
hat aie aicht scit 50 Jahren Bberschritten! Komponisten ersten Ran-
ges, zo gleicher Zeit vorziigliche Meister ihres [nstraments, haben
im letzien Jahrhendert dem Piancfortespiel cinen Impuls gegeben,
der nicht mehr nachlassen konnte und ihm die Stelle angewiesen.
welche es in unsrer moderaen Musikwelt einnehmen sollte, In die
Fusstapfen der Meister sind Janger geteeten, wiirdig das Werk der
Griimder fortzusetzen. Unter uns hat 2ich eine zahlreiche Menge
auslihrender Kinstler gebildet, die, withrend die Granzen der Kunst
durch ihre Mcister erweitert warden, sich die Eroberungen der-
aciben ancigaeten, Auch die Instrumentenmacher, die dem Genie.
In dem Grade, in welchem ¢s sich aulsechwang, immer vollkomm-
nere Delmetscher sciner Inspirationen darbelen, hatten hierbei
Einfluss und Theil ao dem Buhm dieser reissenden Fortschritie.

Aber vermige eines Gesetzes, dus allen Kinsten gemein, da
es aufl die Nator des Menschen gegrindet ist, hat sich mit der
Macht dos Eftekies auch das Bediirfniss pach Effeki, and nach
und nach die Schwicrigheit demsclhen zu geniigen, vergrisser!.
Daher fir die Kompenisten die Nothwendigheit, Steliea in dem
menschlicken MMerzen zu suchen, die nuch nicht erklangen. lndess
haben nicht immer dic Verfahrungsweise, die hermnonischen Yer-
ficchtungen und die grossen Effekte der modernco Schule, wohl-
wollende Aufnzhme von Sciten der Avhidnger der alten Zew
Wir haben, sagen diese, die lreite Art, die edle
Einfachheit der Alten verloren, ond sie beklagen den Verfall der
Blusik, als wean dicse Kunst, aller kinstlerischen Ungebundenheit
und Originalitit zum Trotze, sich hoechtisch nor selhst kopiren
diirle, anstatt die Natur, die unversieghare Quelie ihrer Schijplun-

geflunden.

gen . nachzuahmen.

Wir hegen, ohne Zweilel, eine aufrichtige Bewuanderung (ic
die Meisterwerkeo, welche die Zeit geheiligt hat, aber, ohme
Nachtheil fiic deren mit Becht erworbenen Ruhm, sollten wic nicht
unsern eiynen Charakier bebaupten dirfen? Wean das Hakre
Bedingniss des Schinen io den Kiinsten der Nachahmung ist, muss
dann nicht die erste PNicht ¢ines Jahrhunderts sein, in seinen
kinstlerischen Schipfungen sich selbst zu gleichen 2

Fern vonuos sei jedoch der Giedanke, hier jene Streitigkeiten zu
ernenen, bei depen die §fFentliche Meinang fiir nichts geachter, npd
der Tagesruhm von denen mit Fissen getreten wird, die daroach am
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avides, Dans lenr intérét, comme dans celsi de l'art dont ils
semblent plaider la cause, paissent-ilzx ne jamais oublier que
le devoir dan véritable artiste me consiste pas A poursuivre
de stériles regrets wn passé qui me eadrait revenir, mais &
chercher Jans le présent une mouvelle moisson de travaur et
de gloire.

Pour moi, en ce qui concerme I'art de toucher du piano, et,
surtout, quand il sagit d'enseignement, je regarde tout systtme
exclusif comme une injustice ou une erreur. Auliew d’'imposer
mes goits personnels. jadoptc fout ce qui esi beau, dans
i'opinion générale, et je ne crois amvoir rempli ma tache
qu'aprés aveir conduit progressivement I’élive & ume exdeution
irréprochable de toule bopase musique, & guelgue école qu'elle
apparticone.

Anssi me suis- je attaché particuliérement & concevoir Pen-
sewbie et & marquer les divisions de ma Méthode de maniére
& ce que rien d'utile n'y fut omis, et qu'un maitre [;ﬁt Ta faire
suivre, sans que U'éléve sc trouvdt rebuté par des rigles trop
compliquées on des exercices trop arides. J'v ai realisé, & cet
égard , touies les amdclivrations que m'a sugecrees la longue
explrience que j'ai faite sur moi-méme avami le Fappliquer anx
autres. Car, si jai po contribuer pour ma part aux progrés
de l'art du piaciste, ce m'est pas tomme on poearrait le croire,
& une organisation plus hetreuse que j'en suis redevable, mais
4 la marche que j'ai suivie depuls won cnfance, et, aussi, &
V'usage du Dacfplivn 1) dont jai constaié ludilité générale par
tant d'expéricnces et de suceds,

L'empressement avee lequel on s'est emperd dune invention
st simple, m'z convaineu quelle est de celics qui se propagent
d'elles—mémes, ot {fasletel Royal de France, en I'hunorant de
son sulfrage. a hantement sanciionné relui du public,

51, par la propagation teujours cruissanie de ce puissant moyen
mécanique €t par la publication de cet cuvrage élémentaire, je
puis cire ofile encore & Fart Jont I'étude a fait won bonheur,
e creirai aseir atteint men but et regu la plus deuce récom-
pense de mes fravaux.

1 Poosail gu'upe eadcubica parfaite des exercices des eing deigls
e la preuve ta plus irrécusable d'un ban mécanisme et lo meil-
lenre priparation sua wrandes shificoliés du piane. Le facisdion

¢l U'eapéricnce atteste qu une

heuve derercice par jour asve ect fastrumeny, soflit pour accelérer

les progies des tleves b pour cotrelenir le talvmt des artistea.

& poeur but dlabiréger ce travail,
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begierigsten sind. Méchten sie in ihrem Interesse, sowie in dem
der Kunst, deren Sache sie za verfechten scheinen, niemals,
vergessen,, dass die Plicht eines wabren Kiinstlers nicht darin
beateht, unmiitz die Vergangenbeit za betraoern, die doch nicht
wiederkdmm¢, sondern darin,in der Gegenwart ecine nene Erndee
von Arbeit und Rubm zu suchen.

Was mich betrifit, so betrachte ich fiir die Konsi des Pianc-
fortespicls und besonders den Unterricht darin, jedes ansschliess-
liche System, als eine Ungerechtigkeit eder einen Irrtham, Anatatr
wmeinen besondern individoellen @eschmack andert ewfrndringen,
nehme ich Alles an, was nach der allgemeinen Metnuag schin ist,
uod glaube als Lehrer meine Aufgabe nor dann erfille zu haben,
wenn ich den Schiiler stufenweise zo siner ustadelhafien Ans-
fiihrung aller guten Musik, gehdre sie einer Schuie an, welcher
sie wolle, gefiihrt habe.

Teh habe besondern Fleiss auf die Anordnang and Eintheilung
meiner Methede verwandt. ' war bedacht, dass michts Noth-
wendiges darin vergessen sei, uad ein Lehrer nach jhe {ortwihrend
scine Schiller fihren kiooe, choe sie dorch zu komplizirte Regeln
ader zu trockne Uebungen zu eatmuthigen. Za dem Ende habe ich
darin alle Verbesserunpen ausgefGhrt, die mir eine vieljihrige
Erlahrung bei meinem eigaen Studiam. bevor ich sie bei Andern
angewendet, an die Hapd gegeben bat. Denn, weon es mir
miiglich wurde, fir meinen Theid zu den Fortschritten des Pianc-
spiels betzutragen, so verdanke ick dies nicht, wie man glauben
kipnte, einer besonders glicklichen Organisation, sondern viel-
mchr der Hichtung meiner Siudien. die ich von friher Kindheit
angenomnien und dem Gebraoch des Dactyfien 1), dessen allgemeine
Niitzlichkeit ich durch Erfabrung und s¢ vielen Erfolg erwiesen
habe.

Der Eifer, mit Jem man sich dieser 8o elnfachen Erfindang
bemlichtigte. hat mich iberzenst, dass sie eine derjenigen im,
die sich durch sich sclbst verbreiten, and das fustitet Ropal de
France, sie mit seiner Anerkennang beehrend, hat laut die des
Publikums sanclionnirt.

Wenn ith durch immer wachsande Verbreitung dieses miich-
tigen mechanischen Hillsmittels ond dorch VeroBentlichung dieses
Elementar-Werkes der kapst, deren Stndium mein Lebensghick ge-
wacht hal, noch nitzlich sein kamm. so glaube ich mein Ziel erreiche
und die siisseste Belohnung meimer Arbeiten erlangt zu haben.

'y Esist bekapot, dass eine vollkommene duslibrung der Uebungen fir
fisnf Finges. die sicherste Probe #ines guten Mechanismus und die
beate \'mhc:cltung 1y dep grunien Schwicrigkeiten des Piano iat
Das Dactylion hat o Tweeke dirse Arbeil abrukivzen und die
Erf.lhruug bl.‘lt:.lllgt. dass eipe Htunde Uehung tagtith mit diesemn
Instruinente Linreicht die Fortachoite der Schuler zu beschleunigen
upd dem Talent der Kunstler su Hulfe itu kvmmen



Elémens de Yusique.

Lo Musigue est Part de peindre, par la combinaisen des sons
et du rhythme 1}, les sentimens et les effets gqu'elie peut imiter.

Elle se divise en denx parties: la mélodie et famrmoniz, La
mélodie est la combinaison des sons successify; I'harmonie est
celie des soms stmullonés.

L*harmonie est & dewr, frois, quafre parfies, sclon qu'elle
On eppelle Solo
un morceau exéculé par une semle veix ou un deul instrament;
Duo, un morceat qui combine dewr volx ou deus lnstruments;
Prio, ete. L'undsson ?) est I'émission simolianée du méme son

eombine deux, {rois ou quatre sons ensemble,

par plusieurs voix ou plusiears instroments; L'accord est 1'é-
mission simeltanée de plusienrs gons différenfe, combinés selon
les tois de harmonie.

Le Son eat Peldvement essentiel de la musigue: Cependant
tout #on n’eet pas musical. On appelle son, en général, fout
ce qué Uoreille entend, on nomme som mitsical tout son appré-
ciable compris dans Pétendue des voix et des instraments,

Les sons musicaux diférent esire enx, 1% par le Tonbre;
20, par Vinfengtion; 39 pav U'lnfensité; 40, par la Di'gée‘

Le Timbre 3) et la différence de qualité entre les sons,
I'fufonation la différence de ton: par exemple, dans l'unisson,
les sons des ¥olx ou des instruments réunis ne différent que
pat e fimbre, lintonaticn éiant la méme; dans l'accord, ils
different par le timbre ¢t par [linianativn, les sons combinde
dtant plue praves ou plus aigus les uns que les autres. Soit
dans Funissen, soit dams Vaccord, seit méme dans un son
leolé, I'fnfensité et la durée peuvent varier & linfini, et ces
detix différences sont indépendantes l'une de l'autre et de celles
qui préctdent,

La réunion de tons les sons compris daps I'étendue des voix
et des instroments, depuis le plus grave jusqu'aw plus aigu,
forme I'Echelle générale des sons musicawr.

Elle se divise en echefles parfielies appeides gammes. La
gamme ot mne cérie de sept sbos dont ciig fens 1) of deur

1] Nous parlerons du Rbytkme dans un chapitre special.

3 Unimon signifie un seul son.

) W n'enire pas daps le plan de cet ouvrage de trsiter du timbre
particulier de char;uc instrument: nous Boos bornons done & le dé-
finir en géodral,

*) Le tan et composé de deuzr demi-tons; le demi-ton est le plun
petit inlervalie qu'admetie le pisno.
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Elemente der NMiusik.

Dic Musit ist die Kunst, durch Verbindung der Tibne und des
Rhythmus 1), die Gefihle wed die Wirkuogen, die sie nachahmen
kann, zu malen.

Sie zerfiilt in zwei Abtheiluogen: Melsdie and Harmonse.
Melodie ist die Verbindung nach eipnander folgender Tone, Hgr-
mente die Verbindung gleichzeitiger Tune.

Die Harraonie ist zwei-, drei-, vierstimmig, je nachdem sie
zwei, drei oder vier Tdne zusammen verbindet. Man nennt Sofo
ein Musikstiick, was von eiper Stimme oder einem einzizen ln-
strumente, Huo ein sulches, welches durch zwei Stimmfen oder
zwel Instrumenten ausgefihrt wird, Frio, ete. Lnissono?} ist die
gleichzeitige Hervorbringung cines und desselben Tones durch
mehrere Stimmen oder mebrere [nstrumentey AAkord ist die gleich-
zeitige Hervorbringung mehrerer verschiedener Tiine, die pach
den Gesetzen der Harmouie mit cinander verbunden sind,

T'en ist des wesentliche Element der Musik: indess sind aichi
alle T¥ne musikalisch. Mao nennt im Aligenieinen Toa, (Klang)
alles, wag das Ohr vernimmt; und musibaltschen Ton jeden Ton,
der in Beziehung seiner Hihe ader Ticfe genan zu bestimmen und
in dem Umlang der Stinunes und Instrumenten begriffen ist.

Die musibafrschen T'dne unterscheiden sich von eipander:
1) dusrch ihren Z¥mbre {(Klaag), 2) durch fnéonation (Hihe oder
Tiefe) , 8) durch Infensifgé (Stirke oder Schwiiche), 4) durch
ihre flauer.

Der Timbre3) ist die Verschiedenheit der Qualitit der Tone:
Intoration die Towverschiedenheity z. . unterscheiden sich im
Unissono die Tine der vereinigten Stimmen und lostrumente aur
durch iheen Timbre, withrend die Intonation dieselbe isty o dem
Akkord unterscheiden sie sich durch Timbre und lntonation, indem
die vereinigten TOne, die einen tiefer uder hoher sind, als die andern,
lm Unissono, wie im Akkord, und selbst in ¢icem alleinstchenden
Ton, kinnen Intensitit und Dauer gnendlich verschieden sein und
diese beiden Unterscheidungen siad unabhingiy von einander und
von den Vorhergehenden,

Die Vereinigung aller Tine In dem Umfang der Stimmen und
der Instrumente begriffen, von dem ticlsten bis zum hiichsten,
bildet die aligemeine Leiler der musihalischen Tine.

Bie theilt sich ein in Alesrere Leifern, die man Fonleifern nennt.
Die Tonleiter ist eine Beihe von siehen Tooen, deren finf ),

'y Wir sprechen vom Rhylhmus in sinem besondern Kapitel.
Y Uaissono Ledewtel: sim Einklangs oder ceinstinitnig o
] Es ist nicht die Aufgabe dieses Werkes, den hesondicn Tionbre von

jedom Tpatrumente abruhandeln;

H wic beschirsmken s Jacayf, tha

im allzemeinea zu erlautern.
‘) Fin ganzer Ton besteht avs rwei halben; der balbe Ton vl das
kicinsle Tulervall, welches das Piaooforle zulasal.
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derm—fons, Les deux demi-toms sont placés, ilapz la gamme
ascendante, 'on du 3° aw 4- degré; lautre du T au &, La
gamme est asecndarde quanil on suit lordre Jdes intopations du

grave & laigu, descendanfe quand on seit I'ordre inverse,

Quelque nopbrenx que svient les sons dont se tompose
Véchelle générale, on n'a dorné de noms qua ccux compris
dang une sewle gamme; il W'y 2 conséquemment gue fep! nowms
pour tous lrs sons musicauxs w!, ré, mi, fu, sof, la, &
Aprés la septieme note, ¢ stuccessivement, de sept en sepl noles,
la méme séric recommence. De 1a vient que les oows d'wf, de

ré, de mi, cic,, sc repitent autant de fois qu'il y a de gammes.

La gamme peut commencer par chacune des sept notes qui
la composcent: de la vicopent les dénominations de gamme d'ni,
gamme de ré, yammic de mi, ete.; et, comme €05 gammes ro—
présentent les fons, on dit aussi le fon d'uf pour la gamme d'uf,
le fom de ré pour la gamme de ré, ete,

Dans ces gammes, la premigre nole exprime toujours fe ton
le plus grave: on lappelle Tontgue, parcequiclle donne son nom
au ton représenté par la gamnie qu'elle commence, or dunt elle
st ln note fondamentale. Les nules suivanies prenpent les ooms
de scconde, lterce, guarle, quinfc, sixte, scptieme, oclave,
selon le degré qu'elles oceupent.  Ainsi, acfave est Iintervaile
d'un son & an autre son de hwif degres plus grave ou plus rigu;
le septieme cst Uintervalle d'un son & un awcre son de sepf degrés
plus grave ou plus aigu, cb ainsi des autres,

La pute placée un demi-ton au dessous de fa torigne §'ap-
pulle seastbie, parceque son eflet suspensil réveille le sentiment
de la tonique qui la suit tunjours et lui sers de cowplément.

Ketation musicale.

1.2 ANviation Musicele est Part de fipurer aux yeux fes goas,
fe srlence el o rhgthac,

Pour representer Uichelle méndrale der sons musicauz, op
est comvenn de se servie de eing &gnes paralltles, herizentales,
la réoniun se nomme Porfee.

dont On les compte de bas en

hagt. T peiits seales, pleins ou vides, que I'on traece sur
les Tignes ot dans leurs vspuces vo interligoes, s'appelleat aefes

el reprigzalest les Intonatiens des sung,

v = EVEMYLE
EF
TE
.
£ cosgait gue onivy Lmnes one peuvent, par elles mdmes,

contesic tagtes [ motes e Uéchelle maosicale, composée de sepl
vetaveye Powe les rendee anlisamtes . o & adopté trois moyens:
1M tes figren addiiwennetive: 200 les Olefu; 30 les fHager e

les Bewmals,

gagee Tone und zwei, halbe Tome sind. Die zwei halben Tiae
finden sich in der aufsieigenden Tonleiter, einer von der Sten gur
4ten Stufe, der andre wvon der Tien zor Stes Siufe, Die Tonlester
ist aufsleigend, wonn man der Ordneng der Intomationen von
der Tiefe zur Hohe folgt; obsfcigend, wenn man der amgekehrten
Ordaung folgt.

8¢ zahireich auth die T¢ne sind, welche die aligemeine Leiter
bilden, so hat man doch nur denen Namen gegeben, die ip einer
cinzigen Tonleiter begriffee sind; folglich giebt es nur sieben
Namere fir alle musikelischen Téne: €, D, E, F, &, A, H.
Nach der siebenoten Note und se fort von sieben zu sieben Noten
beginnt diesclbe Reihenfolge von Nevem. Daher kommi es, dass
die Namen &, Ir und E u. 8. £, sich so oft wiederholea els es
Tonleitern ibt,

Die Tonleiter kann mit jedem der sieben Toéne, aus der sie
besteht, beginnen, woher die Benenneogen C, D, E Tonleiter u, 8. w,
kemmen, and da diese Tonleitern die in ihnen enthaltene Tdne
darstellen, sv sagt man auch Ton C fie C-Tonleiter, Ton D far
D-Tonieiter u. 5. W,

la diesen Torleitero nennt man die crste und tielste Note Tonska,
weil sie thren Namen der Tonfeiter gibt, deren Anfang und Grond-
note sie ist. Die folgenden Noten nchmen den Namen von Sekunde,
Terze, Quarte, (Quinte, Scxte, Septime und Oktave an, je nack
Alsu ist Okiave das lotervall vou
einem Ton zum andera acht Stufen hither oder tiefer. Die Septime
ist das Intervall eines Tons zum andern sieben Stofen hsher oder
tiefer v, 5. w.

der Stufe, dic sic einnchmen.

[tie Nute, die sich cinen halben Ton unter der Tonika befindes.
nennt wan Leffon, weil ihre unbelriedigende Wirkang das Ver-
langen pach der Tonika crweckt, die thr immer folgd und ihr
als Erginzung diens.

Musikalische Notenschrify,

Die musihoiische Nofentchrift st die Koost die Tboe, dic
I'ausen und den Rhythmus fgiielich zo bezeichpen.

Um die allgemcine Leiter der musikalischer Tone darzastellen,
ist man ubereingekommen, sich finf gleichlanfeader, horizantaler
Linien zu bedienen, deren Vercinigung man Noten—Syilem nennt.
Man zithlt sie von untea nach oben. Dic kieinen eirunden Kdpfe,
sthwarz oder weiss, die man auf diese Linien und in thre Zwi-
sthenriume setzt, oeonl man Nofen, welche die Intonation der
Tdne darstelien.

Bevspuel

Man begreift, dass finf Licien fir sich allein nicht alle Noten

der musikalischen Leiter , die aus sicben Oklaven bestehs,
umfassen kipnen, Um diesem Mangel zu Hilfe zu kommen,
bediemt man sich der AMiffslimen, Jer Schlilssel, der Kreuse

und Been,



Les tignes addstenneiles ne sont qu'un supplément accidente!
aux lignes de le portde, quand celles-ci sont insuffisantes,
c'eat -4 — dire, lorsgue les sons, migus oa graves, montent ou
desoendent an deld de son étendue.
_unie note chaceme, et &¢ tracent parailélement & la portée dont

Eiles ne servent que pour

3

Die Hilfslinien sind nur wine zulillize Ergiinzung der finl
Linlen, wenn diese unzureichenmd sind, d. k. wenn die Thae in
Sie
dienen unmer nur fir cine besoudere Note und werden gleich-

Hihe eder Tiefe den Umfany des Notensystems dberschreiten.

laufend mit dem Notensverem gezogen, dessen Erweiterung sie

elles figurent Fextension, derstellen.
EXEMPLE. Beispiel
.t
r—ra ¢-J_ L-E-{_{{-‘T'#a__ﬁ
i — e
ff"'
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Les Clefs sont un moyen ingénieux d'éviter la wultiplicité
des lignes additionnelles, e, par cela mdme, de faciliter la
lecture musicale, en ramenant sar la portée les subs qui en
dépassent les limites,
La musige de piano s'éerit sur deux portées:
clef de s0l, Pauire & la elef de fo. L'exemple suvivant en in-
dique ia forme et la position,

l'upe & la

CLEF s S0L .,

(r,ader ¥rodur- R(‘i!!lh‘u(‘].

CLEF de ¥A .
1, oder Bass- brhln.\\e’l

La clef de sof, placée sur Ja 2 ligne, transfire sur la por-
tée les sons aigus, et indique la note sal.

La clef de fa, placée sur la 4¢ ligne, transfére sur la pertée
les sons graves, e indigue la note fa. L'accolode, qui unit les
deux portées, exprime Ia colucidence ot la simultandité de sons
et des mesurea qu'elles coatiennent.

La clef duf, qui tranafere sur la portée [es sons infermé—
digires, wétant plus en upage daws la musique de piano, nous
nous abstiendrons de la déerire,

Une ¢lef quelconque, en Gzant le nom ot ta place d'une sewle
note, -détermine par eela méme le nom ¢t fa place de toutes les
aptres, puisqu'elles so guivent invariablement dans 'ordre dircct
ou inverse des gammes:
ascendans ou descendans de Léchelle du prano & sept aclaves,
on obtient le tableau suivani-

ainsi, en parcourant tous les degrés

Die Schlilssel sind ¢in siunreiches Mittel, die Vielfiltigkeit der
Hiilslinien zu vermeiden und aus diesem Grande das Lesen der
Noten zu erleichtern, indem sic aul das Notensystem die Noten,
zurickfihees,
Dic Musik fiir Piano wird uei zwei Notensysteme geschrieben:

das eine im G-Schlissel ,

welche sonst seine Grinzen fiberschreiten tmizssten,

i
|
|
: das andere im F-Schlissel.

Folgendes

Beispiel zeigt die Form und die Stellung an.

.‘.H('lildllt' .

Rlawmer.

L

Der G-Schitissel befindet sich aul der zweiten Linie, bringt aef
das Notensystem die hohea Tone und zeigt den Platz von G an.

Dey I'-Schliissel aul der wierten Linie dient fiir die tiefen Tiine
und zeigt den Platz von ¥ an. Die Kiammer, welche heide No-
bezeichnet das Zusammentrefon und die
Gleichzeitigkeit der Toae und der Takie, ‘welche in ihrer Um-
schlicssung unter einander stehen.
] Den (-Schiiisszel die Miitcltiine dient, aber niche
| mehr im Gebrauch fir die Pianoforte-Musik ist, finden wir fir
| unniithig weiter zu erliutern,

Jedweder Schlissel, jndem er Jden Namen ond die Stelle einer
cinzigen Note [leststellt, bestimmt auch
ucd die S¢elle ailer Uebrigen,
aul - und absteigender OGrdoung der Toenleiter folgen.

tensysteme vereinige,

der fir

hierdureh den Namen
weil sie sich unverdnderlich in
Bei dem
auf - vder absteigenden Durchlaufen aller Stufen im Umfang des

Pieno's zu sieben Oktaven, erhiilt man daher lolgende Tonreihen
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Il y & dans }a gamme, comme nous [avons dit,
et deux demi - tons, Chacun des cing tons peut se diviser en
deax demi-tons, c¢e qui fait douze demi-tons pour la gamme
A lside du digse {#) er du bémol (b} on peut repré-

cing tong

enfidre.

| Fs gibt in der Tonleiter, wic wir gesagt haben, funl ganze
| und zwei balbe Tone. Jeder der [inf grozen Tune kann wicderuw
i in zwei halbe getheilt werden, was zwill halbe Tane fiie div ganze

1
Toaleiter gibt. Mit Hilfe des Keeuzes (#) oder des Be () kaos
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senter par demi- tons tonte Péchelle musfcale, sans augmenter man die pganze musikalische Leiter in halben Tonen dar-
le nombre dea lignes de la portée, stellen, chne die Zahl der Llnien des Notensyatems zu vermebren.
Le diése éléve et le bémol baisse d'mn demi-ton la note gui Das Kreuz erhiht, das Be orniedrigt um einen halben Ton
Ie suit. Le décarre { ) détruit l'effer du ditse et du bémol, die Note, die ihm [olgt. Das Anfljenngszeichen {¥) zerstdrt die
et repd 2 la note som intonation patwrelle, Wirkang des Kreuzes oder Hees and giebt der Note ihre urspriing-
liche Intomation wieder,
Nous avons dit gne Jans la gamme d'uf, ke deux demi-tons Wir haben gesagt, dass in der C-Tonleiter die beiden halben
gont placds, I'un du 8¢ au 4= degré, V'autee du T¢ au 8e. L Téne, der eine 2wischen der dritten und vierten Stufe, der andre
zwischen der siehenter und achten aich befinden.
—.1,""’“ .

EXEMPLE. —p—— - &%

Beispiel . _.{-'j,__;__» .
- a_l.fa:;rn . halberToo.

Poor ramener les gammes ou tons de ré, de m, de fi, de Um die Tenleiter von D, E, F, O, A, H nach der von C 2u
sof, de la, de &7, an type de la gamme d'wf, ¢'est-3-dire, pour | bilden, d. h. um den halben Tdren in allen Tonleitern dic Stelle
rendre oux deox demi-tons, Jans toufes ¢es gammes le rang anzaweisen, die sie in der von C einnebmen, bedient man sich der
go’ils occppent dans la gamme d'uf, on se sert des didses et Kreuze und Been; mit Hiilfe dieser Zeichen werden afle Tonleitern
des bémols: su moyen de ces signes, tontes les gammes dont der von C Hhulich gemacht und in dasselhe Verhiltniss der Inter-
assimilées & la gamme $'wf et présentent la méme coordination valle onter einandee gebracht. So macht man die G-Tonleiter
d'intervalles. Ainsi, on assimile la gamme de sof cu ton de #0! oder den Ton G, der Tonleiter von C #holich. indem man das
4 la gamme d'uf, en élevant le f& d'un demi-ton par un ditse. F um cinen halben Ton durch ein Kreuz erhihe.

. _‘Jﬁlnn . 'E’:Em-“ ’
vl =Y
Y halbe Ton brallwe i Tom .

On assimile ln gamme de & bémol cn ton de & bémol & Die Tonleiter von B (H ) oder der Ton B, wird, dem van
la gamme d'ut, en baissant le s et e mi d'an demi-tom par C entsprechend, gebildet, darch Erniedrigung des H and des E
des bémals, um einen halben Ton vermittelat eines Bees,

doton, %furli
- L Ha
EXEMPLE . fp—— i o i
Brispiel . —— L e —— 1
. halher Ton hallier T

Afin de ne pas répéter pendant tonte la darée d'un morceau Um npicht wihrend dem Lauf eines Musikstickes die Kreuze
de musique les ditses on les bémols qui déterminent le ton dans and Bean, welche den Ton bestimmen, in welchem es geschriehen
lequel il est éerit, on les pose & la clef, et alors ils aononcent ist, immer zu wiederholen, setzt man sie neben den Schlissel und
que les notes qui leur correspoadent, par leur position sur la alsdann zeigen sie an, dass die ihoen durch ihre Stelie auf dem
portée , doivent étre, daus toutes les octaves, élevées vu bais- Noteusystem entsprechenden Noten durch alle Oktaven um eipen
sées d'un demi-tonm, & moins que le bécarre ne vienne les halben Ton echGht oder erniedrigt werden; es milsse danp ein
remplacer. | Auflésungszeigen an ihre Stelle 1reten.

Les diéses se succédent el se posent, gprés la clef, par Die Kreuze werden nach dem Schiiissel gesetzi und folgen
guintes asceadantes, 4 partir de fo diése. : sich in aufsicigenden Quinten von F 3 (Fis) an:

EXEMPLE : | BEISPIEL :
Fa %, Ut 2, Sol #, Ré 3, La 2, Mi 2, & 4. | F g (Fis)., C&(Cis), Ga(Gis), D & (Dis), A # (Ais),
E # (Eis), H = (His}.

Les hémols se succédent par quartes ascendantes, A partir Die Been foleen in aulsteigenden Quarten aufeinander von dem
du & bémol, de manitre que leur ovdre est en sens inverse de | H 5 (B) an. dergestalt, dass ihre Ordoung die umgekehrte der
celui des diéses, !I von den Rreuzen ist.

EXEMPLE . BEISPIEL :
Sib,Mib,Lab, Ré b, Sl b, Ut b, Fa h. | Hb(B), Eb (Es), Ap (45), D b (Des). @ o (Ges),
i C b (Cesy, F » (Fes).

Les dieses et les hémols s'emploient aussi, accidenlellement, Die Krenge und Bee werden auch 2ufilligerweise im Verlauf

dans le cvurs d'un morcean: dans ce cas, ils n'ent de valear eines Musikstickes gebraucht: in welchem Falle sie uur fiir Jie
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que pendant la durée de la mesare ob ils se trouvent. Cependant,
quand la note fnale d’'one mesure est marquée d'un diése on d'wn
bémol, et qu'elle se prolonge & la mesare qui sait, Peffet de cos
gignes I'accompagne sans qu'il soit nécessaire de les répéter.

7

Dauer des Taktea gelten, in welchem sie sich befinden. Duch,
wenn die Schlasenote eines Taktes mit einem Kreuze cder cinem
Bee bezeichnet ist und sie sich in den folgenden Takt hincinzicht,
80 behilt sie ihre Wirkeng, ohne dass o5 nuthig ist, des Zeichen
u wicderholen.

e,

EXEMPLE . P’ T .
suiel ry + +

Beispiel. &y t T i t —1

Certaines rigles d'harmonte exigent 'emplol du deubls didee
(x) qui éléve la mote de denx demi-tons, et celui du deudle
bémol (bb) gni la baisse de deux demi-tons. Ces doubles signes,
dtant -purement accidentels, ne se posent jamais & la clef.

Ce ne sont, généralement, que les notes affectées déja d'un
simple diése ou d’un simple bémol qui reqoivent le donble didse
on le donble bémol 1), et, une fois marguées de ces donbles
signes, le bécarre ne pent les ramener qu'd leor état antérieur
de notes simplement didsées on bémolisées: clest [ fe sens des
signes composés k¥, kb, bécarre—ditse, bécarre-bémal,

EAEMILE: 1]

{ewliwse Regalo der Harmonie erforderm den QGebrauch des
Doppelkrenzes (x), welches die Note um zwei halbe Tone crhoht,
und den des Doppel-des(bh), welches um rwei hathe Tdne er-
niedrigt. Diese doppelten Zeichen werden nie, da sie bios zufdllig
sind, bei den Schlissel gesctzt.

Im Allgemeinen erhalten nur die Noten, die schon ein einfaches
£ oder b haben, ein X oder bb ') und einmal versehen mit
diesem doppelten Zeichen, kaon das Auflssungszeichen sie nur
aul ikre vorige Stelle euriickbringen. die
Zeichen B 4, B b

Man gebraucht hier

rispiel

kT

Z

L5y

Des Modes,

On appelle mode la maniére d'&re d'une gamme par rapport
a la distribution des tons et des demi-tons dont elle se com-
pose. Il ¥ a deux modes: le majewr et le mineur. Le mode
majeur est celni dans lequel la 1troisitme note de la gamme
astendante forme une ferce majeure avec la tonique; le mude
mineur est celni dans lequel elle forme une fierce mineure.

La tierce majewre est {'intervalle de deus tons: la ferce i
i

Tomeque Treree

minexre Vintervalie Jun ton et demi,

= Teaiks

fod

—
—Lr T -

EXEMPLE
Beispiel

Mude magenr.
Ty Toned

I} ¥ a, entre les denx modes, une autre diférenee carac-
téristique: au mode majeur, que les (raits vu les phrases s'exé-
cutent dans l'ordre ascendant ou descendant de le gemme, on
parcourt la méme série d'intonations; an mede mineur, les ip-
tonations éprouvent un changement qui consiste en ce que la
sixte et la septibme, qui sowt majeures dans Ja gamme ascen-
dante, deviennent mineurs dans la gamme descendaate 2),

EAEMPLY .
Beuspiel .

") Quand ¢ xoule bb affeclent une note %

on ne labbaiasent plus que d'on demi-ton.
i} La gamme mineure, ascendante ou descendante, o3t sujelte a
¢certaines variations deat nous parlerons au chapitre des gamumes,

ou b, ils ne s'elivent

"
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VYon den Tonarten.

Man mennt Tonart die Eigenthiimlichkeit einer Tonleiter mit
Bezichung auf die Art und Weise der Vertheilung der ganzen
ued halben Tiine, sus denen sic zosammengesetzr ist, Es gibe
deren zwei: Dur und Mol-Tonart. Die Durtonars st dicjenige,
in welcher die dritte Note der aufsteigenden Torleiter eine grosse
‘Terz wit der Tunika bildet, die Molltonart diejenige, in welcher
sic cine kleine Terz bildet,

Die grosse Terz besteht aus zwei gongen Tonen: die kleine
aug cinem ganzen und einem halben Ton,

e 'Lmiqur Trerce minenye .
Teaka  Blrvne Ters

LN

Made e
Mot Tanart

Zwischen beiden Tonarten besteht noch cine andee charnk-

hehalten  alle.

gowohl auf - als absteigende, Tonrciben der Tunleiter divsefie

tevistische ¥erschiedenheit, In der Dortovart
Intonation; in der Molltuonart erleiden sie eine Aenderung. div
darin besteht, dass bei aefsteigender Tonleiter ddis Sexte und
die Septime erhisht, ber absteigender jedoch wieder erniedriue

werden 7).

E uder 7

1} Wenn das 5 eder b3 vor eine Note kommi, die schon ein
hat, erhilit aler emiedligl s nur um einen hadben Tow
3 Tie Molltooleiter, auf- undd nlulgi_su"d' [EL T e Voerande-
rungen uhlerworfen,

sprechien werden,

von deénen wir im h:plltl dey Tonletern
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Toeut mode majenr & pour relafsf un mode minear, et foul
mude miveur a pour relgfif’ un mode majear. Le relshf du
mode majeur s¢ lrouve wne tierce mineure audessous de la to-
nigue de ce mode. Ainsi, Je ton d'wd majear a pour relatif
celuyi de fa mineur, et le top de /g minenr a pour relatil le ton
d'wd majeur, Do méme le oo de £6/ majeur a pour relatif
celui de ms mineur, et réciproquement: il en esi ainsi de tous
les Avlres tons.

Les denx modes étant lids entre eux par unme relation d'har-
monie commune, les diises o les bémols posés A la clef des
toms majenrs s'appliquent également & leurz tons minenrs rela-
tifs, comme oa le voit par le tablean seivant.

Jede Durtonart hat eine ihr verwandte Molltopart und jede
Molltonart eine ibr verwandte Durtonart. Dle Verwandte der Dar-
tonart fndet sich eine kleine Terze vunter der Tonika dieser
Tonart. So hat C-Dur zur verwandten Molltoaars, A-Moli, and
A-Moll zur verwandten Durtonart, C-Dur. Ebense hat G-Duor
zur Verwandten, E-Moll und umgekebrt; dasselbe giit bei alten
fibrigen Tonarten.

Da beide Tonarten unter sich dureh ein gemeinschaftliches
Harmaonie-Verhiltniss verbunden sind, so werden die Kresze wnd
Been, die bei den Schliissel der Durtonarten gesetzt werden, gisi-
cherweise bei den verwandten Molltonarten gebraucht, wie man
aus folgender Tabelle ersieht.

CTmapenr o LA muwear . S0L may ou M1y RE mag- on 51 nunc:

R T . G Bur " oder EOMIL, D Dur H Mell
o e ——— | Aiseti—— A eker ey —
e~ — - I 1
- i * S— iJ

LA maj. oo FAZ nan M1 may: ou T famn: 51 may: 0w SOLEmn-

1 L—\ Dur ader F15 MO0 e B Do uder CI8 Mall . e M Dur wler GES Mol
FF T - e pEEe——y - pety — — - ——
Arf—a == EE * e

P 1 11 - 1l
N
Fatwap: o BESmn: UT%may ou LA = min: Fa ma ou BE none

g FTS Thwr odee DIS Mol p CLS D oder 415 Mall. ¥ Duv wive L Sl

-~ i = T Fa H o — —_—— ‘1
B e e ;;
T — - -

s1: may: om SOL mn M= My 01 UT mo: LA map o Famim.
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- l}h{q‘kr_ux'iﬂn !ﬁ_ Mol - G]I".h' Dur welee 1’-.‘1{10][ - 1 CES [ur oder A% .\14'-[]_.]1
T e e e —
Py H 4 " =
A -+

Maiy le pombre de dieses ou de bémols posés & la clel pe
pouvant suffire pour distinguer les tuns majeurs de leurs tons
raineurs relatifs, et réciproquement, le sentiment musical, développé
par Uhabitude, est, & cet égard, le meilleur guide B suivre,

Crpendant, il est us moven malériel, ordinairement appli-

cable. de faire cette distinction. Il consiste & voir si lz aofle
sengible du wn mineur relatil apparait dés les premidres me-
sures: dans ce <as, le mode est mineur. Le mode, soit majeur,
suil misear, 9¢ reconnait aussi a4 la tenique, qui domine, en

general, au commencemant et A la fin du morceau.

Des Genres,

Les sons mosicanz, topsidéres sous le point de vue de
Fintonation, se rapportend & (rois syslémes ou geares, Le
diatvrigue, le chromaligue et Venkarmonique.

Le genre deafontque est basé sur les intonations naturelles
de la gamme . e genre chremaetique, sur l'usage des demi-lons
represeates par fes diéses et les hemols; le genre emAnrmo—
mgue, sur le changement de nom ei de figures que subissent
les nutes, sans changer d'intomation: Je dis sans en changer,
car, i la veix et les instruments a ionations mubiles, tels

que la Bute, le vivlua, eic,, peuvent en [aire genlr laz légére
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Da jedoch die Anzahi der bei den Schliissel geseteten Kreuze
und Been noch nicht hinreicht die Durtonarten von der verwand-
ten Molltonarten zu unterscheiden, so ist das durch Uebung ent-
wickelte musikalische Gefiihl in dicser Beziehung der beste Fihrer.

lndess gile es ein gewihnlich anwendbares Mictel, vm diesen
Unterschied zu wachen. Es besteht darin. zu sehey, ob der Leitton
der verwandten Mollionart sich fn den ersten Takten fodec: in
diesern Falle ist die Tonart, Moll. Die Tonart, sei sie Dur oder
Moll, lasst sich auch an der Tonika erkennea, welche im alige-
meinen ein Musikstick beginnt und schliesst,

Von den Tongattungen.

Dic musikalischen Tore, von dem Gesichtspunkic der Infona-
tion aus belrachiet, theilen sich in drei Svsteme oder Gattuagen.
Das dretonische, chromatische und enharmonische System.

Das diafsnische System ist aul die natiriichen lntonationen
der Tanieiter gegrindet: das chromatische auf den Gebrauch der
durch = und ; dargestellien hatben Tine: das emsarmenische aul
die Veriioderung von Namen und Stelle, welche die Noten ohne
Vecanderung der Intonation erleiden. Ich sage. okne Verinderung,
denn, wenn aoech die Stimmen und Instrumente, welche eine be-
wegliche Intenation haben, wie die Flote, die Violine u, 5. w.,
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différence , le piano, instrument & intonations fzes, ne saurait |l, cinen kleinen Unterschied [ihlbar machen kiinaen, 80 kann das dock

la rendre.

i

nie das Piaooforte, ein Instrument mit festatehender Intonation,

EXEMPLES DES TROIS GENKES| Beispiele der deci Svateme

Diatnnlqun R

Chromahigue .
Dnﬂsdl . |

£ Chrematisidi,

— H”"' —~rFr I-

K |ihulnmnn|m .
. J E |J||d.l'|

3 s

Durée des sons et du silence.
Jasqu'iei wous avons treité de P'étendue des sons MUSICaNE,
de leur division, de leur notation, puis de leur intonation selon
les modes et les genres auxquels ils appartiennent : nous alicus

traiter de la durée des soms ef du silence.

Ce n'est pas seulement dans la combingison des sons, mais aussi
dans Vemplol du silence que consiste la musigue: en effel, quelque
soit Uespace pendant leqoel on suppose quun son se prolenge, on
pent concevoir le silence prolongé pendant un espace égai. De Ik,
la nécessiié d'avoir, dans "écriture musicale, de signes de la duréde
du silence équivalents & ceux de la durée de soms. Les uns et
les auires se réduisant & un systéme commun, pous les ex-
poserons simultanément, et nous les rdduirons en un méme
tableau synoptique. pour rendre leur analogie plus frappante.

La durée des sons et du silence se divise en durée relafive
et durée absolue.

Durée relative,

On entend par durée relofive, celle qwun son a compara-
tivemen! aux autres sons, un silence comparativement anx
autres silences. Elle est indépendante du mouvemen! : ainsi,
quelgue soit le degré de vitesse ou de lenteur indiqué, les sons
et les silences restent toujours, les uns & I'égard des avtres,
danz la proportion indiguée au tableau suivant de leur durée

relative et des gignes qui la représentent.

R

Dauer der Tone und Pausen.

Bis jetzt haben wir den Umfang der musikalischen Tine, ihre
Eintheilung, ihre Schriftzeichen sowte ihre Lotonatlon pach Ver-
schiedepheit der Tonart vder der Tongattung, welcher sie an-
gehdren, behandelis wir wollen nun von der Douer der Téne
wnd von den Pausen sprechen.

Die Musik besteht nicht sllein in der Verbindung der Tine,
sondern auch im Gebrauch der Pausen: und jede Zeitlinge , div xin
Ton cinnimmnt, kann durch eine ause vor gleicher Dauer dargesiellt
werden, Daher die Nothwenadigkeif, in der Notenschrift Zeichen fir
dic Dauer der Pausen, gleich denen [ir die Daner der Tone 2z
haben. Die cinen, wie die andern,
liches System grilnden,

die sich aul ein gemeingchaft-
fiilhren wir gleichzeitig vor Augen und
vereinizen sie in einer ubersichilichen Zusatmmensteliung, um ihr
Acehnlichkeitsverhditniss desto bemerkbarer hervorzuheben.

Die Dauer der Tine und Pausen theilt sich ein in relative und
absolute Dauer.

Relative Dauer.

Mar versteht unter relativer Daver diejenize, welche ein Ton
in Yergleichung wmit andern Tonen, eine Pause in Vergleivhung
mit andern Pausen hat. Siv ist unabhiingig von dem Zeitmaan
{tempa), so dass, weiches auch der Grad der angezeiglen Schnel
ligkeit vder Langsamkeit sein mag, die Toue upd Pausen gegen-
einander immer iz demselben Verhdltniss bleiben, welches bei
folgender Zusammensteiiung ihrer relativen Dauer und der Zeichen,

welche sie darstetlen. angezeigt is.

X Pawe .
PLOl'ldt‘ * Ganze ‘IOIE Inru_» Taklp.mnc .
t —— e —————————— - —
. i)mm GO
Blanches . & Halbe

HalleTablpavee .

{ -
-
1
T

Sonpr

" . Noires. & Viertel e R Mieriel Pause
—— ——— e —— — —— — A = e e e — - =
r g : === == R e
Oergywonuprr .
1 e __ Croches.» Achid .\_‘}”,“,w
—— — r— - . x i -
8 ¥ f T t— - = £ —= =1 | _E
T ~oup
1 Doubles craches. + Schahatel _ Qualllt::;ls (!‘.'..xs:l
16 = —— i x ——— r— g —=& =
{ —_——
32
"\u.’umﬂ e g
{ I:-il L
(X9
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Dans ce tableau, e premier signe, appelé ronde, exprime
Tumté de durde. Les signes qui viennent aprés représentent
les fractions de cette nnité, et ces fractions &e succédent en ge
divisant par dews, jusqu'd fg," de la ronde, dernidre [raction
usitée,

Chague signe de silence exprime une darée égale & celle de
la mote & laquelle il correspond dans le mime tableau, ot se
trouve, & I'égard des autres signes de silence, dans le méme
rapport que cette note & I'égard des anires notes.

Point, Point-'0Orgue, Triolets, Sex-
telets, ete.

Les signes de la dorde relative da son on Jo silence peu-
vent aupmenter ou diminoer de valeur, suivent certains sigmes
acecssoires dont ils sont marquées et qui sont gugmentafifs ou
diminnlifs.

Les signes accesdoires gugmenictifs somt le poinf et le
point-dorgue,

Le pornf, placé & la droile don signe quelconque de la
durfe relative, cn augmeate la valeur de moitié. 1l équivant,
par conséquent, A Ja moitié de la note on du silence qui le
précide. Ainsi, ane ronde peiniée vant une ronde et demie,
ou trois blanches, six noires, douze croches, ete, Le poinf
produit le méme effei sur les signes de silence, comme on pent
le voir par ce tablean comparatif.

EXEMPLE .

In dieser Zusemmenstollung driickt des erste Zeichen, gomse
Nole genanni —~ ein Ganxes, vine Bindei! and. Die erat nachfolgen-
den Zeichen stellen die Theilung dieses Qanzen in rwei Hilfien
dar uod diese Theilungen folgen aich sofort bis zu 1/, der gankes
Note, die letzte gebriuchliche Unterabthetlong derselben.

Jede Pause hat mit der ihr entgprechenden Note gleiche Dager
wnd verhilt sich, io Betreff der andern Paasen, ebenso wie diese
Nate zo den andern Noten,

Puonkt, Halt, Trielen, Sextolen
W. 8. 'W.

Die Zeichen der relativen Daoer dea Tons oder der Pamae
kinoen ap Q@eltrmg zu- oder aboehmen, je nachdem gewisse
Hillfseeichen, die vergrdssernd oder verringernd sind, hinso-
kommen,

Die Halfszeichen, welche vergrissern, sind der Papkt qod
der Halt.

Der Punki zur Rethten irgend eines Zeichens der relativen
Dager, vergrassert den Werth am die Hilfte. Er ist daher eins
und dasselbe mit der Halfie der Note oder Panse, die vorhergeht,
Dempach gilt eine ganze Note mit einem Punkts o viel als eibe
Ganze und eine Halhe, oder 3 Halbe, & Viertel, 12 Achtel u, 3, w.
Der Puokt bat dieselhe Wirkung bei den Pausen, wie man aus

nachfolgendem vergleichenden Beispiel ersehen kann.

pxemy e NP s mme e e
eispuel g —- ety e o ff‘ -———x ! 4 R
YALET ks, ( i

('.r]lun;_'_

Quelguefois if ¥ a deux et méme trois points aprés

un sigoe
de durde, et alors, le second point vaut la moitié du premier,
le tepisiéme la moitié da second.

y: EXEMPLE ._Rf'l:‘pic-l .

Manchmal finden sich zwei, drei Punkte nach einam Zeicken
der Dader, alsdann gilt der zweite Punkt die Hiifte des ersten,
der dritte, die Hilite des rweiten.

Le pyst-dorgue (), placé audessus ou audessons <'une
note en d'un sdence queleongue, en marque le prolongement od
fbstem (A volonié),

EXEMPLES.
[ersprel.

LSRN el EAREE B = EIE
A t;\l.rfljl\s._(j-_&»&lﬁg..__“\_ —_—— o
ot it L A LS En L IETE

Der Halt () iiber oder anter irgend einer Note oder Panse,
bezeichnet eine beliebipe oder willkiirliche Verlingerung.

[ y a, entre le puint et e point-dorgue, ume différence
notable: Les puints ont, comme les signes dont ils tiennent la
place, one soleur déterminde dans la mesure; le point-dorgue
exprime une valeur indélerminée el me compte pour rien dans
la wesire,

Les signes accessuires dimwnuiifa se vedoisent & certains

Zwischen dem Punkt und dem Halt fndet ein bemerkens-
werther Unterschied statt: Die Punkte haben wie die Noten, deren
Stelle sic vertreten, eine bestimmte Geltung im Takte, Der Heh
bezeichnet eine nobestimmte Gellnag und zéhlt fir nichts i
Takte.

Die verringernden Hiilfszeichen sind beschrdnkt aul gewisse
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groupes de noits surmontées de chiffres, pour indiqner gn'elles
n'ont pas toate Iz valear représentde par lenr figure. mais sen-
fement une valeur égale d-la part de durde gquni leur est attribude
dans le rhythom.

La durée relatlve des notes, comme on 'z vu par fe tableau
gue hous en avoos doond, est ordinairement dang la proportion
de 1 & 2, 24 a8 &16 a 32 & 64, et c’est ce qulon appelle
properfion dimaire; Mais, dans I'erpace que rempliraient 2, 4,
8 notes, si l'on vew en foire eptrer 3, 8, 9, 12, otc, pour in-
diquer cette properfion fernmre, on margue fes groupes qui la
représentent, de chiffres 3, 8, 9, 12, etc., et ces groupes pren-
nent les noms de iriofels, sexfelefs, efr., suiven! le nombre dJe
notes gqo'ils renferment.

ELEMPLE |
B{‘Islnf‘l .

On rencontre méme des propattions plus irrdgulidres encore:
aiusi, dans la musique de piano, if y a des traits de §, 9. 11,
14, 17 notes, et autres semblables, Mais, quelles gque soient
ces anpmalies, il suffit, pour les bien interpréter dans exdeation,
de se souvenir gue ces groupes mout jamzis plus Je durée qu'il
n'en faut pour gque la mesure soit complite.

Les silences peuvent aussi entrer dans la proportion ter-
naire el offrir les mémes ircégularitds: Dans les friofefs ot
serfelefs qui suivent, l:haqu.:: silence w, dans la mesure, la

méme valeur qu'agraient les notes dont il tient la place.

EXEMPLE BF'ii_[iH .

Duarée absoluae.

La duréde gbsolee des sons et Ju gilence est indépendnmnte
de leur durés relative:

durée absolue veric au gré du compositeur.

La durée relative est lovariable; la
Ainsi, la ronde,
sans ¢esger de valoir deux blanches, quatre poires, hait cro-
ches, eie., exprime une durée abselue plus ou moins longue,
selun le mouvement indiqué par {auteur., 1l en
de fa pause et de towtes les fignres de notes et de silences,

est de méme

Les signes de fa durée relative wont denc une valeur détermi-
née gae par ceux de da darée absolue, dont Uindication en 1é1e
du morcezn est indispensalie,

Les sizoes de la durée absolae consistent 17, dans des ex-
pressions emprautées i la langue italicnne, 2% dams Uindication

melrunomique.

KExpressions indicatives du mouvement, de-
puis le plus lent jusgu'nu pius rapide.

Large ) i , .
Lents Nuances presgue iasensibles d'un nwouveinent irés
Sosternuta ene.

Larghelts . .« . . . Assez largement.
Adegin . L. . e Lentement,
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Notengruppen, die mic Zilfern (berachrieben sind, am znzuzeigen,
dass sie niche die ganze Geltung, die ihre Form fordert, haben,
sundern nur eine gleichs Geltung uater gick in dom Theil der
Dawver, die ihnen im Rhythoms beigemessen int.

Dierclative Daner der Noten, wie man zus der gegebenen Zusam-
mensicellung gesehen hat, ist gewisholich in dem Verhiitnies von I au
2.zu 4, zu 8, g0 16, 20 82, zu 84, was mon emn geaweries
Verddiltniss neamt, Aber wenn man in dem Zeitroum | welchen 2,
4, 8 Nouten ausfillen, 8, 6, 8, 12 u. 3. w. bringen wili, 10 be-
zeichnet man, um dieses gedritte Verdriliniss anesdeuien, die
Gruppe von Noten, welche es darstellen, mit degw Zahlen 8, 8,
9, 12 etc. und diese Gruppen werden Triclen, Sextolen u. 5. w,
genannt, je nach der Zshl der Noten, die sie einschliessen.

Mar findet selbst noch unregeimissigere Verhiltoisse in der
Musik fir Pianoferie, z, B. Notengruppen mit den ZtTern 3,
9,11, 14, 17 u. 8. w.

haben sie duch nie cine lingere Dauer als dic, weiche adthys

ist, um den Takt vollstindig zn machen.

Aber wie auch dicse sein mdgen, s

Dic Pausen kinoen auch in das gedritfe Ferhiliniss vingehen
Bei den Trialken
und Sextolen hav jede Pause dieselbe Geltung im Takte, als die

und dieselhen Unregelmiissizkeiten darbicten.

Note, deren Slelle siv einnimmt.

Absolute Dauer,

Die absolute Dauer der Tone und Pausen ist unabbingiy von
ihrer relativen Dauer, Die relative Dater ist unverinderlich . di-
abselute Daver verindert sich nach dem Willen des Komponisten,
80 hat die ganze Note, ohne anlzuhiiven 2 Halben, 4 Vierteln, =
Achteln u, 5. w, gleich zu sein, eine lingrre oder kiirzece absulite
Dauer, jenach dem Zeitmease, das der Kowmponist angeseivt b,
Ebenso ist es mit den Pausen und alles andern Noten, Die Zeielen
der reiativen Dauver bekommen erst cine bestimone Geltung durcl
dic Angabe der absoluter Dauer zu Arfang cines jeden Vgsik.
stilckes,

Die Zeichen der absoluter Daner bestchen: 1p in den Aus
driicken. dic der italienischen Sprache entnommen sind: 2}
der Angabe des Metronoms,

Ausdriicke fiir jedes Zettmaas ron der fang-
samasten biz zur schnaellsten Rewegung.

Large .

Lento Bezeichnungen beinahe unmerklbar verschicdener <o A-
Sastenln lanysamer Besweyionges,

Lﬂi"y-ﬁé‘i'fc? .o zwemdieh gedchu
Adagis ., . . - fittrr <o
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Maestoss . . . . . . . . . . . . Majesweusemeni.
Andantene . . . . . . . . Sang trop de lenieur.
Andante . . . . . . .. Mouvement décidé,
Maoderale . Ce e e e Modérément.
Craziuso D'un mouvement gracieux.

Tempo d maresa . . . . . . Mouvemet de moarche,

Tempo giuslo . D'un mousement animé, mais pas trop rapide.
Allegretio

Allegre . . . . . . Gai, animé,

Con brie . . . . . . . - Avee éclal.
Schersands . D’un mouvement léger et badin,
Viraee . . . . . . . . . . . . Avec vivatite.
Preste . . . . . 0 0 . o0 o . Tres vite.
Prestissime . . . . . . . . Excts de vitesse.

Ces expressions sont ququue[o:s modifiées par les mots un

pota, {un pen) mello ou aesai, (beancoup) mon iroppe, {pas
l.rop_]. Ainsi, wn poco Adagte signifie un peu lent; Aflegre
nssei, fort animé, dffegru mom frupps, pas trop vite

Maix,
par chague exdeutant, suivani sa maniére de compreadre ou de

comme elles penvent étre diversemeni inierprétées
sentir, ks compositeurs, pour ne laisser aueun douwte sur leur
intention . se serveat awjourdhui du Afélrenome de Maelzel
doo! la constructivn est basée sur la division

d'ane mipute em uu certain nombre de mesures ou de temps

Cet instrument ,
de mesures, indigue Ja durée absolue avee one précision ma-
theématique.

L'indication se fait par vne note suivie d'om chiffre. La
ie chiffre
dnonce combien de [ois cette valenr est contenpe dans I'espace

note exprime une waleur relative guelconque, et

d'une minute.

Assez gai, mais pas frop vite.

Macitoss . . . . . . . . . . . . ., majesthtisch
Andantine . . . . . . . . . . « nicht 20 langsam.
Andante . gebend, d. b. langeem aber nicht schleppend.
Moderalte . . . . . ., . . . . . . . . . m&issig
Grastoes . . . . . . . in einer anmnihigen Bewegung,
Tempo & marela . . . . . . . - marschartig.

Tempo givale . . . . . lebhalt olme o schnell 21t werden.
Ablegrette . . . . ziemlich munter aber nicht zu geschwind.
Allegro . . . . . . . . . . . . .. lebhaft, munter.
Comdrio . . . . . . . . . . . . . . mitFeuer
Sthersande . in einer leickten und schergenden Bewrgung.
Vivaee . . . . . . . . .. mit Lebhaftigkeit.
Preste . . . . . . . . . « « -« sehr schnell.
Prestissime . . . . . . mit der grissten Schoelligkeit.

Diese Ausdriicke sind zuweiler durch andere Warie modifi-
zirt, wie ym poce (ein wenig), moffe oder assai {sehr viel), non
frappo (nicht zu sehr). So bezeichnet un poco ddegie, oiwas
lanpsam ; Allegro assai, sehr lebbalt. Aflegro non trappe, nicht
zu schnell.

Dia jedoch alle diese Bewegungen aul verschiedent Weise von
einem oder dem andern Ausfiihrenden, nach ihrer verschicdencn Art
zu begreifen vad ze fiblen, aulgefasst werden kinnen, 56 bedienen
sich die Komponisten, um nicht den geringstea Zweifel tiber ihre
Absicht zu lassen, heutzutage des Mefromoms von Maelzel, Dieses
Instrument, dessen Bau auf die Eintheilung einer Minute in eine
gewisse Anzahl von Takten oder Zejtmaasen gegriindet ist, zeigl
dic absolute Drauer mit mathematischer Genanigleit,

Die Bezeichnuag geschieht durch eine Note, di¢ von einer Zahl
begleitet ist. Die Note drick: irgend eine relative Geltung aus,
und die Zahl zeigt an, wie vielmal diese Geliung in dem Zeitraum
einer Minuie enthalten ist.

EXEMPLE Beisyael.

JAllezro (=120 \Iadt*mm(a‘- £ ‘Uid.ullIIlO{l 6.
p— e —

e -1

e

1
|

e

e T TR T parm: i Lqm |;s>, %x‘f[ldl mumt(\- \u[rk\.]_;u[nt;ﬂ\. bpu menate.
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Pour obtenir ces divers résultats, 0 suffit de placer, sur
le chifive indiqué, le poids fixeé aw halancier du métronome:
dans le premier de trois modvements indiqués ci-dessns, chague
battement veprésentera une noire: dans le second, une croche;

dans le truisieme, une noire pointée,

Des petifes notes ou notes d’agrément.

On appelle aiusi eeriwines notes,
enaemble .

soit 1sedéer suit growpées
gul be figurent dans la mélodie que comme croemens
atcessuires, el qui, n'avant point de valeur déterminée dans Ia
mesure. cwpruntent leur durde snr celie de la note qui les suit
Afin de les distinguer des nutes principales de la phrase, on
les écrit vn plus petit caractire. Leur vilesse esl proporticnelle
a celle di moovement adopté,

Les votes d'agrément ssofées sont longues ou bréves,

TULE

Lon-
etles prennen; le nom dappogiature, du verbe itzlien
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setehanl die Mot S Achte] aul di Mroate 26 puoktorte Yiertel sof des Meende

Um diese verschiedene Resultate zu erhalten, reicht es hin,
das Gewicht am Perpentikel des Metroroms auf die gegebene Zahl
zu stellen. In der ersten der drei oben angegebenen Bewegungen
wird jeder Schlag den Zeit-Werth eines Yiertels angeben, in der
zwoiten, den eines Achtels, in der dritten den eines Viertels

mit Punke,

Kleine NotenoderVerzierungs-Noten.

Man nennt so gewisse alleinstehende oder mit andecn verbun-

dere Noten, welthe in der Melodie nur als zulillige Aus.

schinucking dieren, keinen bestimuren Werth im Takte haben
und ihve Daver der Note entlchuen, die ihnen folgt. Um sie von
den Hauptnuten der Melodie zu unterscheiden, schreibt man sie
Ihre Schoelligkeit ist i Verhidoiss mit der der ange-
nommencn Bewegung,

Die alleinstehenden Verzierungsooten sind lang oder hurz.

Lang, heisst man sie Appogiatura {von dem italienischen Zeitworte

kleiner.



apporare, (appuyer), parceqi'elles eppuient sur la note suivame
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appogiare, (sith stiitzen, ruhen), weil sie auf der folgenden Note,

qui. e plas soovent, est la pénoltieme de la phrase. Leor gewiholich die vorletzte der ganzen Phrase, ruben. hre Daver
durée équiveut ordinairement & la moitié de cette note. ist gewsholich die Hilite dieser Note,
EX#MPLE Beispeel
P e HPJ_T Eaceution: i twarry
—— Ansfiihenng . e
v

Lorsqu'elles sont hréves, une petite barre les coupe trans- |

Wenn sie kurz sind, so werden sie mit einem kleinen Quer-

vernalement, ef dans ce cas, elles fuient si rapidement que leur Strich verseheu: sie folgen dunn so schoell acl einander . dass
durée est & peine sensible. ihre Daver kaum Eihibar ist.
EXEMPLE Exéeution: = 5"'
Beisp:r‘l .  Austihrung .k %
Les notes d'agrément grouwpées se réunissent par deux, par | Die ¥erzierungsnoten sind zu zwei, drei u. s. w. »ereinkgt

trois. etc., e sont nommés grupells,

mot italies qui signifie |
pelits groupes, "

FXEMPLE.:Beispiel.
g F N

—

Le grupefts composé de wrois notes est indiqué quelquefuis
par des signes abréviatifs: o~ pour lordre ascendant,
potr lordee descendant ;

el e

el ces signes sont marques dun
ditse, d'up hémol ou d'un brearre, quand le grupefle renferme

une note affectée elie méme de - l'une ou Fautre de ces altérations. L

: Eaceution:
1 Ansfithrung,

und werden grupefti (welches im italienischen so viel als Lieine
Gruppen bedeatet) genanni.

G

Das Grupelts von drei Noten ist zuweilen durch die Abkur
2ungs-Zeichen . im Aulsteigen und ~ im Heruntersteigen be-
zeichaet, unmd diese Zeichen werden mit einem = oder 5 ader 1
versehen, wenn das Grupetto cine Note enthily, die eines dicser

Zeichen bedari.

-,

1. e
EXEMVYLE: 2—*)"— e i j-"r-* = e s |

B"‘l-p'll l z il

Exécution:

Austuihr ng

Quand les petites notes sont groupées en plus grand nom- |
bre, efes sunt ou des podnto-d'orgue. ou des trails denmt Vexi- ll
eution est Facalintive. b

Le triffe, |

alierpative de deux notes de degrés conjeints:

appélc aussi codeare, est Fémission capide e

souvent il pré-
, dont il prépare
Sa durée est toujours égale |

a celle de la note marquée du signe d'abréviation fr.

céde immédiatement la note fnale de la phrase
ou suapend agréablement la chute,

EVEMPLE . Br-lsplel.

Lt tna]
2 ""—-{__.J"_ - == ——— v tw-.}
; e ————————————— 1
*“

Le Mordente, représenté par Ie signe s~ est un irille plus
brusqee en raisom de sa durée plus courte.

EXEMPLE: Beispael.

-

e F * i

E‘ - LW CULIOn.
K‘ —— __._'—'—‘%ﬁ_.. — Aumfﬁhrun:ﬁ.
= — :
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Exfention
Austiihrung .

Wenr die kleinen Noteo in grésserer Zahl verbunden sind.
so bilden sie entweder Kadenzen oder Passagen, derem Ausfiih-
rung dem Willen des Spielers iiberlassen bicibt,

Der Triffer {cadence im franzisischen) ist die schneltwech
selade Wiederholung eweirr mit einander serbundener Stafen
ir
dersm Fall

st nnner

(cinen halben oder ganzen Ton von cinander emteroi}.
reht er unmittelbar der Schlussnote der Phrase vorher,
cr engengehin vorberciter oder aufhiilt. Seine Thauer

der mit demw Abkiirzungs-Zeichen r. versehenen Nute gleich

F]
=

:.{,j
ETTe

Der Mordeal (»~ ) ist ein um so scharierer Trilier als seine
Dauer kiirzer ist.
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Nuus entrerons, davs la partie pratique de cette méthade,
v des explications plus détaillées sur les différens modes
Jeaécugion dont les agrémens sont susceptibles,

Du Rhythme,.

Le Khytime consiste Jams um rapport symétrique 1) entre
la durde du remps et celle da son, et dana le retaur périodigue
diu mépe dessin,

Soit que l'om tongidére le rhythme dans les soms parlés,
eomme dans la poésies dans les sons chuptés, comme dans la
musigue vocale; dan les sons artificiels, comme dans la mu-
sigue instrumeniale; dans les soms mon musicaux, conune dans
{es hatteries du tambour; cu, méme enfin, dans les mouvemens
du danseor et les gestes di pantominae, il repose toujours sor
le méme rapport. DPans le systeme moderne ce rapport esi
deéterminé par le Blétronome dont les battemens, plus on inoins
rapprochéa, correspondent. comme nous Yaveos dit, @ aulant
de fractions Je la minnte et reprisentent la Jurée du temps,
tandis que les volz et les instruments mesurent la durde des
sons sur ced mimer butements, tantdt en embrassant plusieurs
dans un méme son, tlaniil précipitant plusicurs sons dans Lin-
tervalle d'un battenient & FPautre.  Clest en variant ce rapport
par mitle proportious diverses gue l'en donne an rhathme tant
de caractices différents et gqui preduisent sur ame tant d'im-
pressions oppusées.

Pour diviser le rivthme et pour rendre plus frappants les
temps partiels dont il se compese, on a adopté une conpe &
laguelle on a donné le vom de mesure.

IDe Ia Mesure.

La Mesure est Tarité de durde prise pour diviser la plrase
musieale en parties ¢rales appelées femps.

Iy a deux cartes de mesures: la binaire ot Ia fernaire,
Lo mesure binaire est eelle qui se divise pgr dowr; la ternuire,
eelle qui se divise par freir; mais 1owtes deux se subdivisent

enun grand aemhre Qaotres.

L2 wesire adopléc par le compesiteur se¢ marque en tou

de i gl la ronde est I'dlonent

o purtée par le sizne © (ou 4},
consiitil de cette mesare: siola valeur est moindre . par denx
cafires dunt e premier exprime le nombre, ot Je second la
nainre des fractives de fa ronde contensnes dras clhagne mesore,
Aipsi 2 indique dews quarts. Oy st hudtimes, Y%y nenf sci-
stfres die Ja ronde contenns dsns chaque mesere, el ainsl des
Tuires,

Chagus mesure se marque sur fa pertde par deux barres
serilialex qui enferment les signes de durde quielle comticat.
lies fempa <ont les parties égrales dunt sccompnze iz mesure,
{in

rhythine: temps fasbies, ceux gui wr sont guiaccessvires,

Jppelie demps forde, celi qui tenslituent essenticllement le

'} Saméie que venl dire de woesurs comimnuy
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Wir werden in dem praktischen Theil dissor Methode ums in
genauere Erkldrangen liber die verschisdenen Ausfibrangsarien der
Verzierangsncien einlassen.

Yon dem Rhythmus.

Der Rhyilaus besteht in der symmetrischen!) Ueberciastim-
mang zwisthen der Daner der Zeit und der Dader der Tioe und in
der periodischen Wiederkehr derselben Ancrdnung (Tonzeichnnng).

Betrachtet man den Rhythmus in den Lauten der Rede, wie
bei der Poesie; in den Tonep des Gesangs, wie bei der Vokal-
in den kinstlithen Tinen, wic bei der Iostrumental-
musik: in den oamusikelischen, wie bei den Schligen der

mugik 5

Trommel oder selbst in den Bewegungen des Tinzers ond
den Gesten des Pantomimen — er heruht immer auf dieser
symmetrischen Ueberrinstimmung. Jo dem moderpea System wird

_ diegelbe durch den Metronom bestimmt, dessen schoeller oder

langsamer anfeinander fo'gendes Schlazen, die Minote, wie gschon
erwihnt worden, io gewisse Theile zerlegt und die Dauer der
Leit darstellt.
Time nach diesen Schlligen, iodem sie bald einer Ton wihrend

Singstimme und Instraments messen die Dauer der

mehreerer Behlige aushalten, bald mehrere TOne in den Zwischen-
ramin voo cinem Schlag zum andern bringen. Durch mannichlache
Verdnderwug deeser. Proportivnen erhalt der Bhythmus so verschie-
denen Charakter und verursacht auf dic Secle so entgegengesetzie
Eindricke,

T'm den Rhythmus einzutheilen. und die Zeittheile, aus denen
er zusammengeselzt ist, anschaulicher zu machen, hat man eine
Form augencmmen, der man des Namen Takt gegeben.

Yon dem Takte.

Der Takt ist die Finheit der zur Eintheilung der musikalischen
Phrase in gleiche Theile (Takitheile genannt) angenommenen
Zeitdauer.

Es gibt zwei Arten von Takten: die eine, weiche aus zwei,
die andere, welche aus drei Theilen besieht, Deide haben eice

Menze von Unterabtheilungen,

e von dem Rompenisten angenommene Taktart wird 2u
Arnfong des Notensyslems mit C oler 4 brzeivhnet, wenn die
Daner Joz Takies ebler gauzen Note gieich ist: o Jie Geltung
pecinger, < rch gwet Ziffern. de en erste die Anzahl und die
rucdie den Voerth der jn jeds~ Taktart enthaiteuen Unterabihe)-
Lingan einer gonzen Note bezeicknot. 8o 2eigt 7y zwoi Viertel,
f, sechs Ackiel. 9, neon Seehszeimheile der ganzen Note an
WoB W,

Jedor Tkt wird von dem andern doreh zwel vertikale Linien
unterschiegen, Die Tahtheile sind dic 2leichen Theile, aus denen
der Takt besteh- Slaa weint dicienizen Takttheile, welche we-
sentiich den B3 danas Booriiden: schwere, und diejerizen, welehe
untcrgeardn-t sind wnd in der Regel wenfger als div andern
buiapt werden = deichte.

'y Symupetrisch heisst 22 vieb ale gleichimassig.
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VMERURES BINAIRLES. s GEZWEITER TAKT {2u 2 und ¢ Leven vder Theden )

\ QLATK'E TEMPS.
Za & Zeiten.

A DEUX TEMPS.

MESLRES TERNAIRES. & GEDRBITTER TAKT (2u 3 Zeiten oder Theile ]

Zu 2 Zeiten .
Eﬂff LIRS
A TROIS TEMPS., o
Zu 3 Zeiten .

PEE| *%Eﬂﬁ{ﬂ@ﬁjf
P Loyt 4

d

deld cette auire dissinction
des temps gu'on appelle tempe frappés ou lerés selon qu'ils se
marquent en {rappant, ou biea on levant la main, On pewt
Ggurer
quer les temps:

r v =

Ay —— a

La mesure se bat avec !z main: |
j
1

ainst les mouvemens que la main doit décrire pour mar-

Mesure a 2 wemps

Takt 2w 2 Zeiten " Takt aw
2

4

1 1

Le prolongemant d'un son coupé par le temps fort se nomme U
syncope.  La syncope est applicable & toutes les valenrs admi- !
3¢8 dans la musiqoe. :.

EXEMPLE .

Mesnve & 3 Lenips.
3 Leiten.

Der Takt wird mit der Hand geschiagen : daher die Be-
vesnungen der Takutheile Niederschleg und Auficklag oder
Aufiaht, je nachdem sie darch Senken oder Aufhehen der Hand
angedeutet werden. Man kann sul folgende Art die Bewegungen,
walche die Hand beschreiben mass, um die Takttheile anzudenten,
bildtich darsiellen.

Mesuee a3 4 temp
Tkt e ‘} Aeden

L

Die Verlingerung eines Tons vom schweren Taktthelle fum
leichten hiniiber, nennt man Synkopade oder Synkope, Die Synko-
pade ist anwendbar auf alle in der Musik zugelassenen Geliungen.

e (T —

B(ﬁi&pir‘l .

la durée §'unc note au
deld de sa valeur naturelle, et méme pendant plusieurs mesures,
on rvépdte la fignre de la note avee ie signe de liaison ~ ™,

Pour prolenger, sans interruption,

déja employé dans le méme sens pour exprimer I'effet de !a

syneope.
EXEMPLE: —fﬁ -
Beiopaed. #Cf__‘ ﬂ_:"-é'a- :

Bous avons dit que Iz ronde représente la plus grande “
durde relative du son, el que la pause exprime un silesce de
la méme durde. Lorsque I'exdcutant deit garder le silence pen-
dant plusicurs mesures, aulieu de répéter la pause & cheque
wmesure de silence, on abrige I'écriture au muyen de bidfons da
deux et de quatre paunses: si le nombre de mesurcs de silence
est trop considérable, on remplace ies bitons par deux barres

avec le nombre indicatif audessus.

f—’ E SLIETLL N
-Ju lie.m 4 Lkt P-m R
EXEMPLE. - -
Bf‘l‘-pl!l. oL

pesrate

Zur ununterbrochenen Verlingerung der Daaer einer Note dber
ihre natiirliche Geltung hiraus, und setbst wihrend mehrerer
Takte wicderholt man die Figur der Note mit dem Zeichen der
Bindung ~™,

Synkopade.

schon angewandi in demsslben Sinne bei der

AWir haben erwilhnt, dass die ganze Note die grigste relative
Daner von Ton darstells, und die ganze Taktpavse, eine Pause von
gleicher Dauer. Wenn der Ausfithvende wihrend mebrerer Tokie
schweigen soll, kiirzt man, anstatt die ganze Taktpanse bei jedem
Takte zu wiedecholen, die Schreibart mit Hilfe der Zeichen von
zwei und vier Takipausen ab: wenn die Anzahl der Taktpansen
zu betriichtlich wird, so setzt man an dic Stelle jener Zeichen
zwei Striche mit der Zahl derselben dariiber.

* Pansm
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| Um die Wiederholung einer gewissen Anzahl von Takten an—
zuzeigen, bedient mab sich des Wiederholungayeichens , mit
Beriicksichtigung, dasa die Punkte aufl die Seite gesstzt werden
miissen, auf welcher sich die 2o wiederholenden Takte befinden.

Pour margier la répéiition d'an certain nombre de mesures, |

I

oo se sert du signe de reprigc, en observant que les points ‘
|

3

doivent #re placés du céle méme ouw sont les mesures & ré-

peter.
EXEMPLE .
Beispael
Lursqu'a Ja fin d'une reprise upe ou plusienrs imesures sont | Wene gegen das Ende einer Wiederholung ein oder mehrere
exclues de la répétition, on fes désigne ainsi: ’ Takte voa der Wiederholung ausgeschlossen bleiben sollen, dann
| bezeichnet man sie:
Quand les deux barres ne sunt pas accompagnées de poinls, | Wenn die beiden Taktstriche micht mit Punkten versehen sind,

elles indiguent sewlement une séparation, un changement de |'I so bezeichnen sie nur eine Trennung, ¢ine Verdnderung der Takt-
oder Tonart oder das Ende des Stiickes,

mesure , ou de ton, ou ba Bp du morceau. i
| Da Capo heisst Wicederholung vor Apfang bis zu dem Wort

Da cape vewt dire reprisc genérale, depuis le commencement

jusqu'au mot fiwe, et exclut toute reprisc partielle. " Fine und schliesst jedc theilweise Wiederholung aus.
Nous nous burnons ici & ces notions élémentaires, pour pe Wir beschrinken uns hier mit diesen Elementarbemerkungen,
pas répéter les rigles particuliéres qui seront développées ul- °  um nicht die besondern Regeln, die spiter ihre Stelle finden

térieurement dans la partie de lg méthode ob chacune d'elles | und entwickelt werden sellen, zu wiederholen,
irouvera sa place. |
I3

Du Piano et de Iage auquel il faot Von dem Piano und von dem Alter,

¢n commencer 1’étude. L in welchem man das Studinm des-
; selben beginnen soll,

Le Pinvo est Vinstrupent de prédilection de ia sociétd mo- I': Das Piano ist das Faverit-Instrument der jetzigen Welt;
derne: il n'en est aucun dont T'usage soit aussi géndralement - g gibt kein apderes in Europa, dessen Gebrauch 50 allgemein
répandu ¢n Europe. 1) oe doit pas au caprice de la mode la |! verbreitet wiire, Die Popularitit, deren es sich erfreut, ver-
popularité dont il jomit, mais & des avanlages solides dons | danki es nicht den Kapricen der Mode, sondern wirklichen
Pexpirience méme a fait semir le prix, En effet, embrassant | Variheilen, deren Werth man durch Erfahrung erkanat hat.
W lui seul wute Fétendue de Féchelle musteale, il est, de tous | Gang allein den ganzen Umfang der musikalischen Leiter um-
ies instruments, de plus propre & résumer I'orchestre, et, par i; fassend, ist es von allen Jostrumenten das geeignetste, ein
consequent, a retracer le souvenir e} reproduire les cifets des ganzes Orchester zn ersetzen und die Wirkungen der dramati-
auvres dramatiques. L'orzue et la harpe partagent, il est vrai, ' gehen Musik nachbildend wiederzugeben., Fa ist wabr, die
avee lui, lavantage de faire emiendre jusgu'z dix oo douze Orgel und Harfe theilen mit ihm den Vorzug, zu gleicher Zeit
potes i la fois: mais lo piane est supérieur & Vun en @ quw'il . 10—12 Noten hioren zu lassen, aber das Piano ist der ersten
se prile aux nuances d'expression les plus delicates; a l'auwre,  yyrgpzichen, weil es sich besser zu den [einsten Schattirungen
t0 ¢o gl garde mienx Faccord et qu'il est plus propre & ren- im Ausdruck schickt, der sodern, weil es besser die Stimmung

dre les modulativos les plus compliguées, hilt und geeigneter zu komplicirten Modulationen ist.

Ueber die Vortheile, die das Instrument gewihrt, ist man
einverstanden — jedoch nicht gleichermassen ber das Alter, in
dem mano 5 20 lernen hbeginnen soll. Die Eltern, unter dem Yor-
waad die Eatwickelung der physischen Krifte ibrer Kinder abzu-
! warten, verlieren cige kostbare Zeit, die manchmal nicht mehr

se forulie, perd en suuplesse ce qu'elle acquiert en force, & | zu ersetzen ist, da die Haad, in dem Grade sie stirker wird, an
I

Muais, si Von convient du mérite de cet instrument, oo n'est l

pas également d'avcord ser I'age auguel it faul en commencer

Pétude. Les paremis, sous prétexte d'attendre le développemcnt
des favnltés physiques de leurs enfans, perdenl un temps pré-
cicus . quelquetois irréparable.  Car la main, & mesure gu'elle
muins que lexercice n'eu accompagne et n'en modifie le déve- Geschmeidigkeit verliert, was sie an Stirke gewinnot, wenn nicht

luppemeni avec uhe sage prévoyance. Uebung die Entwicklung mit weiser Vorsicht begleitel und mo-

+ difiziet,
Les Allemands, dont on reconnait la supériorité, comme Die Deutschen verdapken die anerkaont iberwicgende Mei-
imstrumentistes, la doivent, je pense, en pariie, & excellente sterschaft sls Instrumentalisten, wie ich glaube, zum Theil
mithodr denseignement gu'ils suivent, Aulieu d'attendre, comme ~ der vortrefflichen Methode, der sie folgen.  Anstatt, wie

5283



en France, jusqua Pige de dix & donre ans, ils commencent
dés celui de quatre ou eing. Ainsi, les premidres forces trou-
vent une application atile; la main s'assouplit et crolt, si je
pais le dire, dans l¢ seps de lart; et, plus tard, quand le
sentiment musical prend [essor aver limagination de I'dldve,
celui-ci trouve, dans le mécanisme de ses doigls, ue interprite
plus docile et plus fidéle,
un arfrefe, je voudrais quanlien de livrer son enfance & des

Pour moi, lorsqu'il s’agit de former

jeax stériles, on lui donnit, pour premier joufou, l'instrument
quen veut lai faire apprendre.

Un actre préjugé nenm moins funeste est de croire tout
maitre assez bon pour les premiéres études: je ne saurais trop
insister sur la nécessité de commencer par un maitre exempt
de reproche: car nos premiéres impressions sont les plus pro-
fondes, et nos premiéres habitudes seuvent incorrigibles.

Du Cheoix ¢'un Piano.

La natuce de Uinstrument influe peut-dtre plus qu'on ne
pense sur le succis des premiers travaux. Le Prans & queue
est préférable & tour autre par sa copstruction et sa gqualité de
son., A défaut de celui-ct, on choisira un Prane carré dont
les sons soient plutde doux et moélienx quéclatans, et le mé-
Je npe conseillerai le Prang

capisme, d'une égalité parlaite.

drof! que tomme second Piano et pour l'accompaguement.

Un piano d'étude ne doit étre ni crop dur oi trop lacile &
jouer, car, dans les premiers lemps des exercices, surtont, les
Un autre
point, mon meins impertant, est de ne dooner & ceux qui com-
mencent que des pianos qui gardent bien Yaccord: une vreille

défauts de Uinstrument sont contagieux pour léléve.

novice ne doit entendre que des Ssons justes.

Je mabstiendrai de parler iei des pianos qui sortent de la
manufacture que je dirige: il me si¢rait peu, dans un vuvrage
parement artistique, d'affecter un interét commercial qui est
ioin de ma pensée; d'autani plus que Festime et la faveur dont

ils jouissent me dispensent d'en [aire L'cloge.

Description du Piane.

Le Pianoforfe doit son nom & la faculté qu'il a de modi-
fier les sons du faible au forf par dégrés imperceptibles. Par
Les
Touches somt lextrémité antérieure du levier que le doigt met

abréviation, on I'appelle aujourdhui simplement Pigne.
en mouvement pour wbtenir un son.  fe Clarrer est la réunion
des touches. Les Pédales, qui se meuvent par la pression du
pied, sont un moven mécenique dangnienter o diminuer Pin-
sensité Ju son, IL'deole moderne a fait justice do manvais
goit qui en avait ridiculement campliqué e systéme. Flles se
réduisent maintenant A deux: la grande Pedale. qui, en levam

les étouffoirs, laisse aux cordes unc vibration lihre. ot l'une
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in Fragkreich, bis rom Alier von 10—12 Johren ze warten, fan-
gee sie schon mit 4 und 5 Jahren an. So Gaden die ersten Kridfie
eine nbizliche Anweadung; die Hand wird geschmsidiger nund
wiichst, wenn ich mich sv susdriicken darf, in dus Wesen der
Kunat hinsin; entwickelt sicl alsdano epliter das musikalische
Qefihl wit der Einbildungskraft des Schilers, so fadet derseibe
in dem Mechanismug seiner Finger einen um desto geiehrigeren und
treueren Dollmetscher. Subald es sich davon handelt einen Kiinatler
zu erziehen, wiirde ich ihim nnch meiner Ansicht, ansmttssine Kind-
heit mit nutzlosen Spielereion verstreichen zulassen, als erates Spiel-
werk, das luatrument, welches er erlernen sull, in die Hinde geben.

Ein andres nicht weniger trauriges Vorurihiet! ist es, jeden Lehrer
bei den ersten Studien lur geniigend zu halten; ich kann nicht genug
auf die Nothwendigkeit, mit cinem tadellosen Leheer anzufangen,
aufserksam machen, denn unsere ersten Eindricke sind Jie tiel-
sten und unsere crsten Gewohoheiten oft unverbssserlich.

Von der Wahl eines Pianoforte,

Die Beschaffenheit des Instruments hat vielleiche aul den Er-
folg der ersien Studien mehr Einfluss, als man glaubt. Der Fligel
ist, was seinz Banart und dic Qualitit des Tons betrifft, jedem
andern Kiavier-Instrumente verzuzichen. In Ermangelung desselben
wihic man ein tafellérmiges, dessen Tine mebr weich und zart, als
scharf und grelt sind, und dessen Mechanismus von vollkemniencr
Gleichheie ist,

danu rathen, wenn es als zweites Piano wder zur Begleitnng dient,

fu cinem aufrechtsichenden Plans mdchie ich nue

Ein Piano zum Studiren darf nicht za schwer und nicht zu letcht
zu spielen scin, denn hesondees in der ersten Zeit des Studioms
Eine

andre nicht wepiger wichtige Sache ist ¢s, dem Schiler nur ein

sind die Fehler des Instruments ansteckend THir den Schiller.

die Stimmung (est haltendes Insirement o gebeny ein nuch ange-
ibtes Obr darl rur reine Tiine hiren.

Ich enthalte mich hier ven den Pianes zu sprechen, die aus ler
von mir geleiteten Fabrik hervorgebn; ea wiirde fir mich um ¢
unpassender sein, in eimem rein der Kunst gewidmeien Werke
ein merkantilisches son mir weit entlecntes Interesse zu berithren,
als die Achtung unl Guast, deren sie sich er(renen, mich jeder
Appreisung derselben iiberheben,

RBReschreibung des Plianoforte,

Das Pianoforte verdankt scinen Namen dem Vermilgen die Tine
schwach und stark in allen Abstufungen hervorzubringen. husrz-
weg nennt man es daher heut zu Tage Piano ganz allein, Die Tasten
sind das dussere Ende des Hebels, welchen der Finger. um
den Ton hervorzubringen, in Bewegang setzt.  Kluviatur nenot
Die Pudale.
den Druck des Fusses in Lewegung gesetzt werden. siml ein

man die Vereinigung aller Tasten. welehe durch
mechanisches Blittel die Stiircke des Tons ze vergrassern uder 2u
Die moderne Schule hat wit Kecht den schlechien
{Feschmack verdarmt, der ihre Anwendunyg anf Licherliche Y4 pise
verviel{@ltigt hatte.

verringeri.

Sic sind gegenwirtig oul rwel reduzire: dus

3
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corda {ui, par un léger déplacement du clavier, dans les Forte—Pedal, welches derch Echebang der Ddmpier den Baiten sine
pisnus & queus et Jes pianos verticauz, me laisse porter les ' freie Schwingung lasst, das Piano - Pedal, (una corda} welches
marteaux que sur une sewle des deux ou trois cordes dont se ' durch eine leichte Verschicbung der Klaviatur bei den Fligeln and
compose l'unissen de chague touche. Dans les piamos carrés, | aufrechtstchenden Pianes die Hiammer nur eine von den zwei
bes Tactewrs sobstituent i cette dermitre un autre systéme qui oder drei Sailen, aus deren Einklang jede Taste besteht, beriihren
cunsisie A opposer, sur toute i'étendwe du clavier, ume prau lisst. Bei den viereckigen Pianos wenden die Instromenten-
délicate aux marteaux, pour en aflaiblir le coup et praduire cet | macher fir das letzte Pedal cin anderes Sysiem an. welches in
+@et suave qui 4 requ ie nom de jew célesfe. - der ganzen Ausdehnung der Klaviator den Himmern ein zartes

Fell entgegensetzty hierdureh wird deren Anschlag geschwacht und
jere anmuthige Wirkung hervorgebracht, welche man im franzi-
sischen ait dem Ausdruck ,, jeu célesie bezeichnet.

Du Clavier, VYon der Hlaviatur.

Le Clavier le plus généralement adopté embrasse wne ‘ten- Die gewishnliche Kiaviatur umfasst 6/, Okiaven, die mit C
due de six oclaves ot demie, qui commencent par I'uf grave ot in der Tiefe beginnep und mit dem F der siebenien Oktave en-
s'élévent au fu aigu de ls septitme octave. Depuis quelques = digen. Scit einigen Jahren macht man Piago’s, die um vier
annéee, on fait des piancs qul mobtent quatre notes audessus Noten hiher gehen, folglich sichen vollstindige Oktaven um-
€L camprennent, par conssguent, sept octaves complétes, son- fassen und zur Ausfihreng modermer Kompositionen  dfter
vent péeessaires pour Uexdcution des cuvres modernes, : nithig sind.

Comme il est facile de se femiliariser avec les touches com— | Da es lcicht ist, sich mit den hinznkommenden Tasten des

plémentaires du piano & sept octaves, mous nons bornerons & Piano zn siebes Oktaven vertravt za mathen, beschrianken wir

indiquer , par le tableav suivant, le nom ¢t la position de cha- ung in pachiolgender Abbildung den Namen und ddie Lage ciner

cune de tpuches d'un clavier & six cctaves et demie. Jeden 'Caste der Klaviatur zv $1, Okiaven anzugeben.

TABLEAL DU CLAVIER 4 31} GCTWES £1 DEMIE
CLaviaTtR 7t 6 L oeraves.

[#
2
5
i Sk Lo ‘“
- ~
- . solelaz i’
-1 .l r._-_._ —_— ..._‘?
-; "_"H.. t“' p Y &' o ,.'P_e
7 dvf. e Rewan b S
- . o ! : : : ol Co :
* R : -0 - O . o
= : o o T oy HERel® Lat e :
g L L L TR T 1 ¥
P v —— T ,559—,#;.._“, - —
- - A C T
27 o R 5;%-:-.-1"-. . 1,.,. o S BT Froge 25— =
= AP o e g TR T e T Ve T S DIRRL S
: == ==, =TT T : j fin g el :
£ . Pttt S [FERAh o oL [EE Al
* j-t-R5 ay o YT Co
1w M1
. d fa~ .
i -

z e w%a&lﬂﬁﬂﬂw;b :
:s;;t%;"%:?z?fl‘ At n ok o
€30 b FG
g

O wuil, par ce tableau, que chague série de douze touches, ' Man sicht aus dieser Abbildung, dass die in jeder Oktave be-
representant une octave, uffre invariablement la minee dispusi- grificnen zwsll Tasten unverinderfich in derselben Ordnung auf
tion ot les mémes dénominations dans toate Uétendue du clavier, einander folgen und diessiben Benconungen in der ganzen Aus-
ensorte que, pour distinguer twautes les octaves, il suffie den dehnung des Piapolurte hehalten, dcrg:—stalt, dass es gen'rigt.
bien copneitre ume geule, On remdra méme cette  distinction eine einzige Oktave zu kemmen, um auch mit allen idhrigen ver-
frappante au premier coup d'@il. si l'on observe que foujours traul 2o sein. Dicse Achnlichkeit aller Oktavea unter sich fillt

5783



Twl eat représentd par la tonche blanche snivie de dewr fouches
noires ; et lefa, par la touche blanche suivic de fraiz fouckes noires.

On remarque, dans le mbme tablean, gue chagne tonche
noire est susceptible de plosienrs dénominations, selon qu'un
didse ou on bémol altire Dl'intomation quelle représente: de
wiéme, celles des fouches blanches qoi représentent des notes
placées enire ¢lles & la distance d'un demi-ton, telles que mi,
fa, et &, wi, peaveunt receveir les woms de fa bémol, mi didse,
et O'wf bémol, & didse,

Les touches blanches qui représentent les notes placées enire
eltes & la distance d'um ton, sont également susceptibles d'ap-
pellations nouvelles quand une double alidration a lien, c'est-
a-dire, quand elles sont élevées ou baissées de deux demi-tons
par le double ditse ou le double bémol.
reprégente aussi w/ X on mi bby la touche sof, fa x ou ls bb
ia touthe Za, #o! X ou & bb, et ainsi de suite. Au reste, en
ce dernier eas, la dénomination des notes est seule changée et
Pinionation reste la méme: ¢es changemens me somt donc que
Ils ne

Ainsi, la touche ré

dea formes prescrites par certaina rapporis d'barmonie.
peavent offrir mucune difficulté réelle & quiconque se rapelle que
le gamme esi composée de douze demi-tons auxquels correspond
un nombre égal de touches sur ie clavier: car, sans s'occuper
du nom de ls note, il soffit, en exécutant, de la prendce une
ou deax touches pius haut ou plus bas, selon le diése on le
bémol simple ou double dont elle est marquée. Mais, avant
de parler de Pexécution dommops ici les npotions preliminaires
quelle suppose.

Position du corps et mouvement des
mains,

Pour comserver une attitude commode et naturelle en jouant
du Piano, léléve doit aveir un sitge proportionné A sa tailie
et 1a hauteur du clavier, s’asseoir droit, enm face, an milien,
les pieds posés vis-h-vis les pédales, de manitre & pouvoir y
atteindre facilemeni et sans se déplacer, La hauteur de ¢e
sidge et la distance du Piano doivent #tre régldes cansorte que,
Parrigre bras de I'éléve tombant verticalement le long du corps,
ie coude me irouve un peu plus haut que les touthes. La po-
gition d¢ Pavant-bras doit &re horizontale, la main arrondie,
les doigts reconrbés sans roideur: ils doivent &ire assez avan-
cés sur les touches blunches pour atteindre aisément les tou-
ches noires.

Quand les mains sont ainsi placdes, et que les dolgta se trou-
vent andessus des tonches gui représenicat les notes suivantes:

I

i
=i
k1
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noch mehr io's Auge, wenn man bemnerkt, dass nach O rwei
schwarze Tasten, nach F immer deren drei lolgea.

Man bemerkt dabei noch fermer, daas jede schwarze Taste
mehrerer Denenoungen fihig ist, je nachdem ein ¥ oder > ihre
Infonation bewirkt hat, und ebenso dle weizaen Taaten, die
niur einen halben Ton von einander entlernt wind, wis E-F,
H-C, div Namen Fes-Fis, Ces-His erhalien kfamen.

Die weissen Tasten, dic tiaen ganzen Ton von einander
entfornt sind, kdanen gleichfalla eine ueue Benennung erhaltea,
wenn eine doppelte Veriinderung siatt findet, d. h. weon sie
ura ewei haibe Tune erhitht und erniedrigt werden, durch x
ader bb. 8o dient die Taste D auch fiir Cisis (€ x) uvder
Eses (E bb) — @ fir Fisis oder Asas -- A flir Qisis oder
Bes u 5. w. Uebrigens blrib: bei diesen Namensverdnderungen
die Intunation immer diesclbe. Dirse Verdnderungeo siad nur,
durch gewisse Harmobiegeseize, vorgeschriebene Formen. Sie
kinoen keine wirkliche Schwierigheit dem darbieten, der sich
erinnert, dags die Tooleiter aus zwoll halbea Tinen yebildet
ist, welcken in gleicher Anzah! die Tasten der Klaviatar cut-
sprechen: denn, ohne sich mit dem Noman der Note 2u be-
schiiltigen, reicht ¢s bei der Ausfihrung hin, sie ciue mler zwel
Tasten hoher oder liefer zu nchmen, je nachdem sic mit einew
einfachen vder doppelten 2 oder b bezeichnet &ind,  Bevor wir
jedoch von der Ausfllbrung sprechen, geben wir hier noch vinige
Berverkungen, die sie vuraussetze,

Sicllung des Kirpers und Bewegung
der Miinde.

Um eine bequeme uad uatiirliche Steilung beim Spiclen des
Piano zu erbalten, muss der Schiler cinen mit seiner Grisse
und reit der Hihe der Klaviatur in Verhiliniss stehenden Sinh)
haben, sich gerade, in dic Mite setzen, die Fisse den Pe-
dalen gegeniiber, em dieselbe ohne Platzverinderunys teicht erreichen
zu kilonen. Die Hihe dicses Stuhts wud die Eatfernang des
Piano miissen dergestalt geordnet werden, dass der Ellenbugen.
wiihrend der Hinterarm senkrecht an dem Kiirper herabfSille, sich
etwas hiher, als die ‘Casten befindet. Die Stetlung des Vorderurms
muss horizontal uod dis der Hand gerunder sein:  sliv Finger
miissen dabei waturlich uod ohne Zwang webugen s weir au
den weissen Tasten vorriichen, doss sie vhne Mihe die seliwar
zen erreichen kinoen.

Wens die Hiade so gestellt sind und die Finger sich iiber
den Tasten befinden, welche die folgenden Noten darsteilen
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pour faire somder gnceessivement chaqae note, on léve tour-
d-tour chague doigt perpendiculairement 4 la touche & laquelle
il correspond, et on I’y laisse retomber en observant qu'il a'y
doit rester appuyé que le temps indiqué par la wvaleur de la
note, afin d'éviter la confasion des soms.

E faut que chague doigt ait wn mouvement propre et indé-
pendant; c'est-i-dire que, lorsgue I'um se léve on se baisse,
les autres ne doivent prendre aucune part & ces monvements,
On évitera de toncher avec les ongles ou avee fe plat du doigt,
en ne coarbant les doigis ni trop ui trop pec.

Le bras doit rester en place tant qoe la main ne change
pas de position. Lorsqu'on porte Jes maing de droite & gauche,
de gauche & droite, on gne I'on quitte Je clavier pour observer
des sfences, Cest Uavant-bras qui doit agir, larriére-bras, do
conde B Iépaule, demedrs immobile,

Le changemept de position des mains s'exéente de deux
manitres, soit em levant la main entidre pour la transporter
de droit & gauche oo de gauche & dreite; soit cn faisant passer
rapidement le ponce audesscus des deigts ou les deigts audessus
Poar exécuter ces derniers moavements, oo aura

de ne deranger la position des

de pouce,
soim, dans le premicr ¢as,
doigts que lorsque le pouce sera placé, et, dans le derpier,
de ne deranger le pouce que Jorsque, aprés avoir passé lea
autres doigts, Uun d’cux sera sar la toucke nouvelle quiil deit

atraquer,

Mais avant de traduire ¢é5 priceptes en exemples, je dois
traiter de la notation particulitre & la musique de Piano.

Rotation de la Musique de Piano.

Ainsi que nons 'avons déja dit, la musique de Pinno s'é-
trit sur deux porides réunies par uac atcolade. On emploie
ordinaement la tlefl de sef pour la portde supéricurc el la
clef de fa pour 1a portee inférieure,  Quelquefois cependant on
se sert de la méme clel pour les deux portdes, suivant que
toutes les nutes d'un passage sont dans le grave on dans laigu:
par cacmple, dans les morceaux A quatre mains, la parlie
haute est ordinairement cderite sur deux elefs de gof, et la
basse sur Jeux ¢lefs de fa. Quelquefuis aussi, daos les traits

densemble , ou réunit les deux parties sur une méme poriée.

80 hebt man, om dise Noten eine nach der andern anzagtben,
jeden Finger nach der Reihe asenkrecht mach der Taste bin.
welcher er entsprechen soll, lésst ihn daranf niederfallen ond
beachtet wohl, dass er, am die Verwirrnag der Tone za ver-
meiden, nicht linger daranf robe als die darch die Geliung der
Note angegebene Zeit erfordert.

Jeder Finger mugs eine eigne und unabhingige Bewegang
haben, 4. b. wenn einer oder der andre sich hebt oder senks,
dirfen die andern keinen Theil an diesen Bewegungen nehmen.
Aach diirfen die Finger, um nicht mit den Nigeln eder mit dem
platten Finger 2a spielen, weder zo viel, noch zo wenig ge-
kriimmt sein.

Dér Arm muss an derselben Stelle bleiben, so lange die
Hand ibre Stellung aichs verindert. Wenn man die Hénde von
der Rechien zor Linken, won der Linken rar Rechten, oder, mm
die Pansen zn beobachten, von der Klaviatar wegzieht, so darf
nur der Vorderarm thiitig sein, der Hinterarm aber, von dem
Ellesbogen kis zu dems Scholiern unbeweglich.

Die Verinderang der Stellung der Hinde bewerkstelligt sich
auf zwei Arten : 1) dorch Hebung der ganzen Haod, um
sie von der Rechten zur Linken oder von der Linken zur Rech-
ter zu setzen; 2) durch schoelle Unterschishbung des Daomens
unter die ibrigen Finger oder durch schnelles Ueberschlagen
der Finger iiber den Daumen, Um diese letzteren Bewegungen
agszafiihren, wuss man in dem ersten Falie Sorge tragen, die
Stellung der Fioger nicht ro verindern, bevor der Daumen an
Ort und Stelle ist, and in dem lewzteren, die Stellnng des
Davmens vicht zo veriindern, bevor einer der Finger, die ihn
iberschlagen, aaf der neaen Taste, die er berihren soll, ange-
tangt ist.

Bevor jedoch diese Lehren darch Beispiele erlintert werden,
muss der besondern Notenschrift fir das Pianoforte erwihot
werden.

Notenschrift fiir das Pianoforte.

Wie schon gesagt, wird die Musik fiir Pianoforte anf zwei
durch ¢ine Klammer vereinigie Notensysteme geschrieben, Mau
gebraucht in der Regel den @G - Schiiissel fir das obere Sysiem
und Jun ¥ -Schlitssel fiir das uptere.  Manchmal indess bedient
mwan sich desselben Schlissels fur beide Sysieme, je nachdem
aile Noten ciner Fassage in der Tiefe ader Hithe sich befinden:
2. B. in den Stiicken zu vier Hinden ist gewihnlich die hohe
Partie mit zwei G-Schlisseln, die tiefe mii zwei F-Schlisseln
geschrieben, Macchmal vereinigt roan anch beide Partieen auf

cinem Notensystem.
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Les drux purtees a la clef de Sol . Dic b wlen, Nolengystrme 1ov G Schlausel .
Bt

N
EXEMPLES :

Brispie]e .

Wi
]

Dir berden Partien auf dem Nﬁfemlnl'nn

Lesdeux parties sur wue seule clel de 3ol §o 6 §ehdissel |

Les denx pathies sut une clef de Fa,
4 .

dD{u: besden Partien auf dem Noteasviten
L]

F Schdussel |

i
|

F—N—
HHH

Afin de faciliter la lecture, les compositeurs écrivent ume |
octave plus bas les passages de la dermidre octave aigue du
piano, en les surmontant du signe 8% - ---, pour marquer
quil faut les exécuter une octaye plus haute. Lleadroit ok se
termine cette transposition est indiqué par le mot loca, ou seu-
lement par la fin de Ia chaine, qui se prolenge audessus des

i
I.
|
I
notes:

EXEMPLE, Beispiel.

Zur Erleichterong des Lesens schreibt man die Passagen der
tiichsten Oktave des Piaue eine Oktave tiefer mit der Bezeich-
neng 8 ~ - - -, um anzudeuten, dass sie eine Oklave Adder
ausgefihrt werden sollen. Das Ende der su transponirenden
Stelle wird mit dem Worte {pco bezeichnet, oder auch nur durch
das Ende der Kette von Lleinen Btrichen. die sich idber den
betreffenden Noten hinzieht, angedentes.

. r3 -

[.2 méme rdgle est observée pour la derniére octave de la
bagse, qui se jome une oclave plus bas. ‘

EXEMPLE . Beigpiel.

Dasselbe gilt fir die tiefste (kiave, nur mit dem Unterschiede.

dags die mit 8 — -~ - bezeichnete Stelle eine Oktave frefer
geapielt wird.

L'indication con B+ - - - — signilfie que I'octave supérieure doit |

3

étre ajoutée et frappée simultanément, tant que la chaine continue. )
1

EXEMPLE. Brispiel.
C\’{DB\?' - - - - - -

Con Bts — ~ - - geigt, s0 lange dic Kette von kleinen Strichen

dauert, gletchzeitigen Anschlog der hoheren Okiave an.

. 2L s Paa,
D e e SR ea e
o o — ) T + e iy
R o T - |
o -'i
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It en est de méme pour les octaves inférieures de la basse:
mais alors le signe con 8% - - - - indique ['addition de vctave

inférieure.

b
|

EXEMPLE. Beipiel,

Différentes maniéres de toucher et
signes gui les représentent.

C'est une erreur de croire que le mécanisme du piano ne
Il est
vrai que, dans la plupart des instromenis, T'exécutant exerce
une action plus directe sur le principe senore: entre le doigt
et le corde du viclom, entre le souffle ¢t le tuhe qu'il anime,
il o'y a peint d'intermédisire; l'dme est, pour ainsi dire, inti-
mement unie & Uinstrument qui lzi seri d'interprite. Le Piano,
8u contraire, met, entre le doigt et la corde, une touche, un
levier, on marteau; dela la difficulté danimer cet instrument.

se préte point & (ootes les délicatesses de l'expression.

Le 1alene du véritable artiste consiste a faire disparaitre cet
intervalle par la puissance du toucher, ensorte que les soms,
quoique produits par un mécapisme, semblent ‘maner de I'ime
elle-méme.

Aotant I ¥ & de nuances dans le sentimemt musical, =niami
il y en a dans le toucher. Toutefois, ces diverses modifications,
en thégrie, peuvent se réduire & cing principales d'od naissent

toutes les antres. On les figure ainsi:

Dasselbe gili fir die untere Oktave des Basses — mit dem
Unterschiede, dass hier cem 8™ —--- den gleichseitigen An-
schlag der ticferen Okrave anzeigt,

Von den verschiedenen Arten des An-
schiags und ihren Bezeichnupgen.

Diie Behauptong, der Mechanismus des Piano sei nitht aller
Feinheiten des Auadrocks fihig, ist ein Irrtham, obgleich es
wahr ist, dass bei den meisten Instrementzn der Aosfihrende
aof die Hervorbringung dez Tons einen anmiitelbareren Einfuss
ausiibt. Zwischen dem Fioger und der Violinsaite, zwischen
dem Hauch und dem Rohr des Blasinsiruments bestehen keine
Zwischenmittel; die Seele ist, 80 zu sagen, aaf das vertranteste
wit dem Instrumente, das ihm zar Ausfilrong dient, verbunden.
Dagegen setzt das Piano zwischen die Finger ond die Saite ecine
Taste, einen Hebel, einen Hammer, nad verursacht hierdurch
Das Talent
eines wahren Kiinstlers besteht daher darin, diesen Mangel durch
die Vollkommenheit des Anschiags zu entfernen, so dass die
Ti4ne, obgleich durch einen Mechanismus hervorgebracht, doch

die Schwierigkeit, dieses Instrument £o beleben.

aus der SBeele salbst aufzutzuchen scheinen.

S0 viel Niiancen es jo dem musikalischen Vortrage gibt, so
viel versehiedene Arten des Anschlags gibt es auth, Doch lassen
sich diese Verschiedenheiten aof finf Haupt-Niancen, von denen
alle dbrigen abgeleitet werden, zorickfibren. Man bezeichnet

sie folgendermassen:

N '

L'exéeution du N9 1 eonsiste & jover les notes simplement,
sang les lier ni les détacher. Le N7 2 demande de la Idigireté:
les doigts seuls, en se rotirant vers Uintérieur de la main,
produisent le détaché moilleux qu'il exige. Le N9 3 est un
sigecate plus prononceé et plus secy il s’emploie ordinnirement
dans [e forfe, dams les accords, et pour les notes qui doivent
ressortir. On Pexdente en levant la main aprés chague note
on accord, et en atlaquant les touches vivement et avee ¢élas-
ticite. Le N9 4 iodique le jeu lié, dans lequel les diverses
notes qui corspesent une phrase ne doivemt offvir qu'une méme

continuité Je sons fondus les uns dans les autres. Quelguefois

APl .

Die Ausfihrung von Nro 1 bestebt darin, die Noten einfach
zu spislen, ohne sie weder su binden, noch abzustossen, Nro 2
verlangt Leichtigheit: Dia Fimger allein bringen das weiche dé-
taché hervor, indem sie sich gegern dag Innere der Hand zuriick-
zichen. Nro 8 ist ein mehr hervorgehobenea und kiirzeres ffaceats,
welches man besonders bei Ferle=Stellen, in Akkorden upd fur
die Noten, welche mehr hervortreten sollen, aowendet. Die
Ausfihrung geschieht durch einen lebhaften mit Schwungkraft
verbundenen Anschiag und dorch Hebang der Hand nach jeder
Note oder jedem Akkord. Nre 4 reigt ein gebundenes Spiel
an, in welchem Jie verschiedenez Notew, aus denen die Phrase



an jeu trés-lié se marque par eme douple liajson ==, Le
N.2 8, usité surtont dans les périodes chantantes, se rend par
un léger actent sor chaque touche: il préte & la phrase musicale !
une expression plus pénétrante, qui sobtient en appesatissant
les doigis sur les touches, sans frapper, et en ménageant, catre
les notes, un intervalle & peine appréciable.

Souvent, les mots italiens: feggiero, staccalo, legafo, por-
lamentfo, accompagnement ces divers signes de nuances pour en
préciser 'exdeution,

Des Accords brisés.

Lorsque les notes gqni composent un accord ne doivent pas

étre frappées emsemble, mais successivement, de la plus grave

.
i

a la plus aigue, on emploie ce signe: 4 mais alors les notes

doivent fuir si rapidement qu'on me puisse les compter, ot que
Pateord en acquitre seulement un effet plus doux et plus pro-
longé, Si l'accord est femu, chaque doigt reste appuyé sur la
touche qu'il vieot de frapper, mais il s'er détache immédiate-

ment &t Faccord est sfaceats.

EXEMPLE . Be
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nr eine Reibe zusammenverschmolzener Tone dar-
Manchinal bezeichnet man das gebundene Spiel
mit einer doppelten Bindung =—==. Nro 5, besonders im fe-
brauch bei melodischan Perioden, wird mit ¢inem leichten Ak-
zent auf jeder Note, durch starken Druck der Finger auf die
Tusten, chne zo schiagen und durch Beobachiuny eines kayin merk -

besteht ,
bieten diirlen.

lichen Zwischenraums zwischen den Noten, was der ganzen musi-
kalischen Phrase einen bedeutenderen Ausdruck gibt, ausgefihen.

Die italienischen Worle feggiers, staccate, legate, porfo-
mento dienen dazu, die Ausfihrung dieser verschiedenen Niancen

noch niher zu Lezeichnen.

Yon den gebrochenen Akkorden oder
Harpeggien.

Wenn die Noten eines Akkords nicht zu gleicher Zeit. son-

dern nach einander vom tiefsien zum hichsten angeschlagen

werden sollen, wendet man das Zeichen fi an, Die Noten

miissen dann so schnell wie miglich aufl cinander folgen, ohne
demy Akkord die durch die Hrechung beabsichtigte Weichheit
Wird der Akkord aus-
gehalten, a0 mass jeder Finger auf der vou ihm angeschlagenen
Taste bleiben: ist der Akkord sfaceato, so muss der Finger wo-
mitielbar nach dem Anschlag sogleich wieder aufgehoben werden.

und Klang- Verlingeruag zu henchmen,

aspiel.

'l
veyt eteindre avant les aptres dans un aceord. |
il

Le compositeur désigne par des pefetes notes les sons qu'il

Man bezeichnet durch kieine Noten die Tine des Akkords,
welche vor den andern wieder verklingen sollen.

EXEMFLE. Brispicl.

Du Tremolo.

Le tremolo exige tour-a-icur, et sedveat 4 la fols, beau-
coup de souplesse ¢t de force. Exdeute parfaitement. il imite
e prolongement de sons de Torgue ou de Forchestre. Voici les
différantes manifres de l'écrire.

fidagio.

Tiemol.

Ped.

Yon dem Tremolo.

Das Tremolo erfordert bald grosse “Weichheit. hald grosee
Kraft, oft heides zusammen. Vollkommen eusgefihrt. ahmt es
die ansgehaltenen Tine der Urgel und des Orchesters nach.

I{ier die verschiedenon Arien es zu schreiben.

-
Prd. *
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Dens l'exécution des traits de ce genre, on ne compte plos
les fotes, on en fait entrer le pius possible dans un espace
donné. Pour y parvenir, on léve trds peu les doigta afin de
presser les sopy, et Yon feit sentir les teinps de la mesure par
une légére accentuation.

Le g:rinlk pédale, que 'en dait quitler 3 chaque changement
d'harmonie, est d'un grand usage dans Pexécution du fremofo

dont elle apgmente I'effer.

Du doigter en général.

La perfection dn toucher dépend, en grande partic, de celle
du dpigler, qui assigne A choeun des doigts sa part d'action
dang le mécanisme de la main.

1.2 musique moderne offre, 4 chaque pas, des traits nou-
vearr ot imprévus domt le doigter ne saurait #re déterminé
par des rigles Gxes. Qui poorrait, en effet, assigner des limi-
tes & la fonciion des doigls et aux combinaisons innombrables
dont elle est susceptibie #

Mais, s'il convient en général de faire une large part &
I'intelligence et an gotit de 'exécutant dans le choix et la fiza-
tion du doigrer, on ne pent se refuser néanmoins a admettre,
en théorie, cerfaines régles fondamentales que nous allong ex-
poser, et qui, foutes, ont poor byt de simplifier et de faciliter
I'exécution,

Avant dentrer dams des détails aussi spécinux, ['éldve qui
suit notre méthode deit connaitre & fond le doigter de toutes les
gammes, afic de Uappliqaer anx passages qui rentrent dans leur
. Des

que les régles en gserunt familiéres, on pourre tirer parti des

svstéme.  Nous renvoyons dont & ce chapitre. page

notions Suivantes.

Nous ne summes plus ag temps odl il v avait défense for-
meile de mettre le pouce ou le petit doigt sur les 1ouches noires:
il ne fant pas, pourtant, abuser de ce doigter et 'emplojer
sans discernement, Certaing treits, et les tons qui admeitent
plusieurs didses ou bémols & la cief, en autorisenl lusage,

comme dens Uexemple suivant:

Bei der Ausftibrang von Stellen dieser Art zihlt man wicht
mehr die Noten, man ldsat deren so viel als miglich in dem gege-
benen Zeitraum erklingen. Um dazo zu gelangen, hebt man amr
sehr wenig die Finger zar Hervorbringung der Tine auf und
macht die Takttheile durch eine leichte Akzentoation fiblbar.

Das Forte-Pedai, welches man bei jeder Harmonieverinde-
rung veriassen muss, ist bei der Avsfihrung des Tremolo zmr
Vermehrung der Wirkung sehr im Gebrauch.

VYon dem Fingersatz im aligemeinen

Die Vollkommenheit des Anschlags hingt 2um grdssten Theile
von dem Fingergaize ab, welcher jedem der Finger seinen Theil
der Thitigkeit in dem Mechanismes der Hand anweist.

Die moderne Musik bietet bei jedem Schritte peoe und an-
erwartete Stellen dar, deren Fingersatz dorch feststehende Re-
geln wohl nicht bestimmt werden kann. Wer kdunte in der That
der Verrichtung der Fiager und den onziblbaren Zusammen-
stellongen , deren sie fibig ist, Grinzew setzen?

Aber, wenn auch im Allgemeinen die Wahl und die Feststel-
lubg des Fingersaizes der Einsicht und dem Geschmack des Ans-
fihreaden anheim gestellt bieiben muss, so sind dock immerhin
gewisse, von uns paher ru heleuchtepde Grusdregeln., welche
Yercinfachung und Erleichterung der Acsfubrung zum Zweche
haben , fn der Theorie als zolissig anzunehmen.

Der Schiller, welcher unsere Methode befolgt, muss, bevor
er in spezielle Details cipgeht, von Grund ans den Fingersatz
aller Tonleitern kennen, um iho bei den Passagen, welche
einer oder der andern von ihnen angehiren, anzowenden. Wir
vecweisen daher auf dieses Kapitel, Seite . Sobald er mi
den dort angegebenen Regeln vertraut sein wird, kano er won
folgenden Bemerkungen Nutzen ziehen.

Die Zeit ist voriber, in welcher ein firmliches Verbot dar-
anf gelegt war, den Daumen oder den kleinem Finger anl die
schwarzen Tasten zu setzen, Man darf aber desshalb doch kei-
nen Misshrauch von diesem Fingersatz machea und ihn chne
Unterscheidung anwenden: gewizse Passagen und mic mehreren
Kreuzen oder Been verschene Toparten rechifertigen seimen Ge-
brauch. wie zam Beispiel:

A moins que amteur ne le prescrive ou que fa phrase ne
9oil caractérisée par an porfamenfs, on par une svite d'accords,
il ne famt pas employer plusicurs fois de suite le méme doigt
C'est méme par extension de ceile rigle que ['on change de

doigts sur la méme note répétee.

5283

es der Autor nicht vorscheeibt oder die Phrase nicht
parfamente oder eine Folge von Akkorden bezeichnet

Wenn
durch ein
ist, darf man depselben Finger mehrmals nach einander nichi
gebrauchen und in Auedehnung dieser Regel verdndert man selbst
aul ciner muehrmals wiederholien Note die Fioger,
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BIEMPLES. || Beispiels.

Muin droile, Rechie Hand .
£31 2,

Lorsque la méme figure se répite & différents degrés du il
clavier, on répite pussi le méme doigler, afin d'obtenir une |l
exécution parfaitement égale. d

EXEMPLES, | B
Main droif . Rechie ng 23-1'

—

§34
PEM
Dans certains cas ol la nécessité mdme semble 1s prescrire,

et, pariiculitrement, dans [ee passages 4 plusieurs parties, on
fait passer, dams lordre esecudant, le 3° doigt do la main
droite andessus da 4° et celoi-ci audessns do 5°; et, dans
Pardre descendant, la B¢ doigt sous le 4¢ et ainsi de suite. Cet

ordre est inverse pour la main gauche.

EXEMPLES .

Main gauche, Liske Hand .

Mzio gauche .

p—" - =
= etk A
.n ‘--r--r arism
1] ¥ 43

2121
4.

1 it

4

Wenn dieselbe Figur aaf verschiedenen Biufen der Kiaviatur
wiederholt wird, so gebraucht man denselben Fingersstz, um
eing vollkommen gleiche Aaslihrung zu erbalten.

er1spele,
Links Hand .

In gewissen Fillen wo es die Nothwendigkeit selbst vorzu-
schreiben scheint und besonders bei Doppelgriffen sctzt man im
Aufsteigen den dritten Fioger der rechten Hapd iber den vierten
und diesen iber den finlten, uod im Absteigen den fiinften unter
den vierten u. 5. . Umgekehrt ist es bei der [inken Haad.

Pour éviter ie passage trop fréquent du pouce ou des auires
doigts, on fait U'é&smon ') d'um vu de plusieurs doigts: par ce
la main tonserve plus de tranquillité, et Fon a plus de

T na e

moyen,

‘

facilité pour exéculer les exfenstons.

Moderato.

4o

Das zu biofige Unter - und Uebersetzea 4es Daumens und der
iibrigen Finger vermeidet man durch E&sion') eines oder mebrerer
Finger :
erhilt gridesere Leiohtigkeit zur Ausfihrung ansgedehnter Griffe.

3 5

die Hand bewahrt hierdurch mehr thra Ruhe ond man

ExeMeLE. | Beispiel .

54
54 ap 3‘2.3

Loraque lex notes ze trouvent éloignées les aner dea gutres
et que le compositenr exige un jeu legafy, on a recours au doig-
ter de subslifufien qui, comme son nom lindique, consiste &
pour {ran—

!

substituer un doigt & on autre sur la méme touche,
chir la distance ave¢c moins deffort ¢1 we laisser d'anc pote &
l'entre aucuwe interrupiion.

-ld.if’lﬂ ¥
"3

Wenn die Noten sehr entfernt von cinander aind and der
Komponist denooch ein gebundenes Spiel verlangt, nimmt mps
Zuflucht rur Unterschisbung, welche, wie der Namen schen an-
zeigt, darin besteht, dass man eimen Fioger dem andern aul
derselben Taste unterschiobt, um mit weniger Anstrengung dic
entlernteren Tasten zu erreicher umd zwischen
anders nicht die geringste Unterbrechung zu lassen.

einer Note zur

EXEMPLE. [ Beisprel.

5 4%
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'} L'ENsion et
comme,

dany te doigter, le retranchement d'un doigh,
duns le disgours, eile et 12 suppression d'une lettre.
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Yy Etisian dit bei dem Vingersati alie Aatlasenng cney Fingers |
in der Rede die Austassung emes Buchsiabiens,
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Pang cerfains passages coulés, pour donnar plus de con- In gaschlifenen Passagen gleitet man, um den TOnen rochr
tinuité sux sons, on glisme avee le méme doigt dupe touche Verbindung zu geben, mit demseiben Finger von einer schwar-
noire sur une touche blanche. zen Teate zur weissen,

n}.;uvn £.§ Bm,uel

A, ”t!‘f "'EF'}E‘* ;2

jamseEpE =

-t ——tm e

,/g L “}T’?ﬁr_'ﬁsfi

< “Naend =

Pour les gammes qui ne s'élendent pae jusqud la tomigoe Fir Tonleitern, welche sich nicht bis rur Tonika erstrecken

oo qui vont audela, pour les arpiges en accords patfaita ou de oder welche sie iiberschreiten, fir Harpeggien in Dreiklingen
septitme, et, ¢n général, pour tous les traits dunt le doigter | oder Beptimenalhorden und im Allgemeinen fGr alle Pusasgen,
eat difficite & trouver, le moyen le plus efficace est de renver- | deren Fingersatz schwer zn fnder, i3t das beste Mittel , die
ser le trait, pour en chercher le doigter & rebours. i Passagen umzukehren und den Fingersatz verkehr: ro suchen.

BAEMPLES J Brigpule
Paswaze~ a dwnsiay  Passge Jhae Fragrrada,

Les traits en octaves ou en sixtes s'exdcatent ordioairement (Jktaven und Bextenginge werden gewiihnlich mit dem Dga-
avee le pouce et Ie 5 doigt: mois, eon pgéndral, on remplace men und dem funfien Finger susgefubri: aber meist setzt man
le 3¢ par le 4° sur les touches noires, auf die schwarzen Tasten anstat des linften den vierien.

L'usage du pouce et do 8 doizt est plos favorable & Der Gebrauch des Daumens ung des dritten Fingers ist noch
linieon qeand on passe des touches blanches sur deux touches vartheilhafter fic die Verbindung . wenn man von weissen Ta-
noires consdcitives. + step aul rwei hintereinander fulgende schwaree ibergeht.

FARMPLE, | Herepiel,

H.am dronte —— Moo g hoﬁl

B ohile Hand 5 q 4 - R PV ‘Hu.l1

ANy P
PR L

On ceolt géndralement, mais b tort, que les passages & Man glaoht im Allgemcinen, sher mit Unrecht, dass der
plusicurs parties sont ples difficiles & doigler que ceux it netes  © Fingersatz von Duppelgrifen schwerer zu Bnden sei, als der
simples . on compte souvent trois vw guatre mavizres diférentes von cinfachen Noten: Bfiers gibt es jedoch drei bis sier ver-
de bien uigler une suite de notes simples, fandis que les schiedene gute Fingersatze fir cine Folge von einfachen Nuten,

wihrend bei Hoppeigriffen n der Regel nur ein efnmg guler,

passages & denx ou trois parties wont Jordinnire quun seul

bon abeigter, gui Jo plus souvent, s'indigque de Jui-mime. der in den meisien Fillen sich von selbsi ergibt, gefuoden wird,
Cuelguelvis, of surtent dans les accords de plus de cing Manchmal und nameotlich bei Akkorden von mebr ais (iinf
noles, un est obligé de wetive le pouce og e 50 doigt sur deur Noten isl man genisthigt den Daumen vder den flinften Finger
touches & Lo fois, comme dans Fesemple suivant: | auf zwei Tasten zu gleicher Zeit £o setzen, wie zam Beispiel.
4% 3 1
S i 1,0l
- ‘!‘I:# 3 L, =, -, o= -
MG 8 7 S et | SRR W | ';;‘:
B ) | I O
Afin de ne pas nons repeter, nous pous renfermerons e |! Doch, um ans nicht zu wiederholen, beschliessen wir bier
dens ces obgervalions somwmaires qui pe Joivent #re considérdes | die allgerneinen Bemerkungen , die nur als Zugabe zu Jem fe-

5288



que comme le complément des régles de doigier développées
dane [e partie pratigue de cette méthode.

Des Pédales.

Le toncher le plis exercé, joint an doigter le plus prapre
b en augmenter les ressources, ne sulfisait pas pour rompre
Ia monotonje et pour multiplier les efiets du piano: les pédales
y ont étd ajoulées comme an ppissant moyen d'en varier le
timbre et Pintensité.

Les pisnes modernes n'ont, comme nous l'avons dit, que
denx pédales: I'une, la grande pédale, pour lever les étouffoirs;
Vantre, luno ¢ords, dams les pianos & queue et le piano droit,
le jeu céleste, dams les pianos carrés, pour les effets harmo-
nienx et doux.

On ne doit se servir de la premidre que lorsque le chant
on les traits me changent pas d’hermonie; dans les cedences,
et daps le haut du piano, afin de préter plus de douceur aux
cordes des sons aigus, dont la vibration est plus courte el e
son plas dur, en raison de lenr bridveté méme. Cest done
upe grave erreur de croire que cette pédale ne serve qu'a faire
do brait, Leffet, an contraire, en est plein de charme, dans
les accerds fenus dans les arpéges et dans les passages qui
exigent de la doucenr et de la délicatesse.

1'una corda s'emploie rarement seule; mais, réunie a la grande
pédele, ellr produit des sons d'une expression ravissante,

La grande pédale s’indique par son abréviation Ped,

L'una ¢orda ¢st désignée par son nom, et les mols fre
corde annoncent qu'il fzut en suspendre "emploi pour reprendre
ie jen & freis cordes.

Le jeu céleste tiemt lien de cette dernidre daos les pianos
CACTES.

Le signe s marque cessation de toute pédale,

Jusqu'a ce que Péfeve ait le seatiment musical assez déve-
loppé pour oser heurcusement, il devra s'abstenir de I'usage
des pédales toutes les fols que Lauteur lni-méme pe 'aura pas
prescrit,

Modifications de ['intensité, expres-
sions et signes qui les représentent,

La masique ne combine pas seulement Pinfonation et la
durde , mais nussi Uinfensifé des svns, c'est-d-dire, le plus
vu moeins de forte avec lequel ils agissent sur lorgame auditif.

Pour désigner sous les degrés de Pintensité de sons, oo se
sert des expregsions suivantes, que hous rangeons dans l'ordre
méme de leur gradation du faibie au fort,
pp.  {Pianissimo)
3, u. {Botto voce)

tris {aible,

+

sous la woix, tour has,

-
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ge¢in des Fingersatzes, welche in dem prakiiechen Theil dieser
Methode entwickelt sind, betrachiet werden asoilen.

Von den Pedalen.

Der geitbteste Anschlag mit dem gecignetesten Fingersatze
verbunden, kiinnte nicht hinreichen, Monotonie ru vermeiden;
man hat daher, um die Wirkungea Jdes Piame ru verviclfiltigen,
die Pedafe, als ein michiiges Mittel die Natar des Klanges
und den Grad der Stirke und Schwiche anf mannichfache Art
zu verdondern, hinzugefigt.

Die modernen Pianos haben, wie schon erwghnt, nur zwei
Pedale: dag grosse oder Forfe-Pedal, uwm die DAmpfung zu he-
ben; das Prang-Pedal fir die zarten uvod harmonischen Efekte;
una corda bet Fligeln nnd aufrechtstehenden Pianos, jew céicste,
{ Cilestinzug ) boi viereckigen Pianas,

Man darf sich des ersteren nue bedienen, wenn die Melodie
oder Passage aaf dersclben Harmonie verweilt; bei Tritlern; und
io der Hihe des Piaoo, um den Saiten der hoken Tone, deren
Vibration und Klapg im ¥erhiltniss ihrer aboehmenden Lange
kiirzer und hirter werden, mche Weichheit za verleihen. Es ist
daher in grosser lerthum zu glauben, dass dieses Pedal nur daze
diene Liirmen zu machen, Seine Wirkuog ist im Gegentheil
volt Anmuth bei gehaltenen Akkorden, bei Harpeggien und Pas-
sagen, die Aavtheit und Delikatesse verlangen.

Lna corda wied selten allein gebraucht; aber in Verbindung
mit dem Forte — Pedal bringt es cine sehr schbne Wirkung
hervor.

Das Forte-Pedal wird abgekiirat durch Ped, bezeichnet.

Ena corda durch seinen Namen selbst; die Worte fre corde
heben seinen Gebrauch wieder auf und fubren zu dem gewdhn-
lichen Spiel mit drei Seiten zuriick.

Das jeu céleste tritt an die Stells des letrteren bei vier-
eckigen Pianos,

Das Zeichen 3¢ bedeutet: ohne alle Pedale.

So lange das maosikalische Gelihl des Schiilers noeb nicht
entwickelt genug ist,
sollte er sich, wern es nichl Vorschrift des Kompoaisten ist,
aller Pedale enthalten.

um it Glick sich selbat zu versuchen,

Abstufungen von Stiirke und Schwii-
che des Tons nebst deren Bereich-
nungen.

Die Musik verbiadet nicht allein die Ttne durch lntonation
und DPauwer, sondern auch dorch Intemsitit, d. h. durch den
geringeren wder grisseren Grad vom Sthrke, mit welchem siv
sul das Gehdrorgan wirken.

Um alle Stufen der Intensitit der Tlae zu bezeichnen, be-
dient man sich der folgenden Ausdricke, welche wir ia ihrer
Ordnung vom Schwachen zum Storken stufcoweise folgen lassen.
PP
§ 0.

{Pianissimo} . sehr schwach.

{Sotio vace) .

. - gedimplt, sehr leise.
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p- (Piano) . . . . . . . . . . « - . . faible.
demi faible.
m. v. (Mezza voce) . . . .. 4 demi-voix.
m f. (Mezzo forte . . . . . . . . . . demi-fort,
f (Forte} . . . . . « + « « « o . fort.
i (Fortissimo) . . . . . . . + + . « tris-fori.
On wet quelquefois ppp, pour exprimer la plus grande
faiblesse et f£ff pour exprimer la plus grande force de soms,
Un son fort suivi d’un faible s'indigue par fp. (forte piano)
et le contraire par pf. (piano forte). 8i le forfe n'affecte
go'un seul son, on dcrit sf. (sforzande). L’augmentation gra-

m. p. (Mezzo piano)

dude dans lintensité de plusieurs sons s’exprime par ce signe:
<3 Peffet contraire par le signe inverse: > le signe com-
posé <> exprime la succession des deux effets précédents.
La valenr de ces signes ne s'étend pas an-deld de leur pro-
longement, Quand IPaugmentation ou la dimination graduée de
Pintensité est répartie sur un plos grand espace, on se sert
de préférence des mots italiens: crescends, decrescende on
diminuends, Le rinforsands est on crescendo plus brusque en
raison de la durée plus courte of il se renferme, Bi le com-
positeur ne vent faire ressortir qu’une seule note, il la marque
de ce signe A, qui indigue, en général, un dégré dintensité
inférienr au sforzende. 5i la note forte est suivie d’nne faible,
ce méme signe sc place herizontalement: >, si lexécution
d'une seaule note doit &tre pesamment accentuée, on emploie
Le mot lenuts (ten), usité lorsqu’il s'agit de
sontenir nue note on un accord, est représenté par le signe: ).

celoi-ci: ~o,

Jai ajonté an systéme d'éeriture musicale ces denx derniéres
figures que lear utilité a fait adopter par les compositeurs
moderaes,

Modifications du mouvement, signes
qui les représentent.

Le mouvemen! consiste dans le plus ou moins de vitesse
imprimé, dans l'exécmion musicale, & la succession des temps
dont la mesure se compose, Dans nos ¢lémens généraux de
musiqoe, au chapitre de la durée absolue des sons, nous avens
traité déja du mouvement et de son indication; mous renvoyons
donc & ce chapitre pour les notions fondamentales, et nous
nous bornons & en présenter ici les expressions modificalives
les plus en usage. Eilles sont diminufives ou augmentatives, et
leur effet se renferme dans I'espace indigné par le compositeur.

Les voici &-peu~prés dans un ordre progressif.

Duninutives.
Morends  (en mourant),
Swmorzando  (en éteignant).
Perdendosi  (se perdant).
Calandy (en trainant).
fialicntande (en ralentissant).
Ritenuto (retenu).

Ces troia expressions sont diminutives
du mouvement et de Vintensité tout a
Ia foia,

p. (Piano) . . . . . . . . . . . . . schwach,
m. p. (Mezzo piane) . . . . , . . . .. ‘halb schwach,
m. v, (Mezza voce) . . . . . . . mit halber Stimme.
m. f. (Mezzo forte) . . . , . . . . . . bhalb stark,
£ (Forte) . . . . . . . 4+ + 4« « « . .stark.
fr  (Fortissimo) . . . . ., . . . ., . . sehr stark.

Man setzt zuweilen ppp und fff, um den hdchsten Grad ven
Schwdche and Stirke des Tons anzuzeigen.

Wenn ein schwacher Ton auf einen starken folgt, gebrancht man
das Zeichen fp (forte-piano) und pf fir das Gegentheil { prano-
forte}). Wenn das forfe nar fir eine Note stattfinden soll, schreibt
man sf (sforsanda). Die stufenweige Vermebrung der Intensitit
mehrerer Tdne wird mit dem Zeichen <T; die Verringerung mis
dem umgekehrten Zeichen > angedeutet; das zasammengesetzte
Zeichen <> driickt die Vereinigung dieser beiden Wirkungen aus,
Die Geltung dieser Zeichen erstreckt sich nicht tiber ihre Liinge. Ist
die stufenweise Vermehrung oder Verringerung von Intensitit aof
einen grosseren Raum ausgedehnt, so hedient mar sich vorzagsweise
der italienischen Worter ¢rescends, decrescendo und diminuendo.
Rinforsande ist ein um so grelleres creseendo, als seine Daner
kiivzer ist. Will der Komponist nar eine einzige Note betont wissen,
80 markirt er sie mit dem Zeichen /\, welches im allgemeinen
einen geringeren Grad der Intensitit als der des sforsands an-
deutet. Wenn die starke Note sich unmittelbar vor einer schwachen
befindet, gebraucht man dasselbe Zeichen horizontal; >>, und
50ll eine einzige Note sehr schwer akzentnirt werden, des Zei-
chens 5. Das Wort (enuts (ten), welches das Aushaiten
einer Note oder eines Akkords bezeichnet, wird darch das
Zeichen ) ersetzt,

Diese beiden letzteren Zeichen, welche wegen ihrer Niitz)ich—
keit von allen modernen Komponisien angewendet werden, sind
der musikalischen Notenschrift hier noch beigefiigt,

Verschiedene Arten der Bewegung
und deren Bezeichnungen,

Die Bewegung (fempa) besteht in der grisseren oder gerin-
geren Schnelligkeit der aufeinander fulgenden Takitheile. In dem
Kapitel vou der absoluien Dauer der Tone war schon von der-
sclben und ihrer Bezeichnung die Rede; wir verweisen daher,
was die Hauptbemerkungen betrifft, an{ jenes Kapitel und be-
schriicken wons hier pur daranf, ibre gebrduchlichsten Bezeich-
nangen anzufihren, Sie sind eutweder verringernd oder ver-
mehrend und ihre Geltang erstreckt sich nicht weiter als es der
Komponist angegeben hat.

Sie folgen hier so viel als mglich in abstufender Ordnung.

Werringernde :
Morendo  (sterbend).
Smorsando  (auslischend).
Perdendysi (sich verlierend).
Calando (schleppend}.
Rallentando (hemmend).
Ritenuts  (zuritckgehalten).

Diese drei Ausdriicke sind zu glei-
cher Zeit verringernd in Bezug auf
Bewegung und Intensitat.



Meno mosse  {(moing vite) exprime d’une manidre absolue la
diminution de la vitesse du mouvement.
Augmeniatives :

Accalerando  (en accélérant).
Stringendo  (en pressant).

Stretto (pressé).
Animafo (animé¢).
Pi¢ mosso  (plus vite) exprime d’une maniére absolue Paug-

mentation de la vitesse du mouvement.

Les mots molfo, assas, ajoutés A nne expression gnelconque,
en augmentent la foree significative. Pour plus amples détails,
on trouvera, A la fin de cette méthode, une liste de mots jta-
liens usités dana la musique,

De la maniére d’étuadier.

La persévérance et Pamour de Part soni, pour le jeune
artiste, des conditions indispensables de sucets, Sans elles, le
talent, le génie méme, condamnés & rester stationnaires, lan-
gniraient dans une triste médiocrité, Toutefois, on se persuade,
mais & tort, qoe ces qualités seules suffisent pour atteindre &
la perfection, La patience et la continmité des efforts ne con-
doisent & la sapériorité qu'antamt qu’elles sont éclairées par un
Le
point important est de se faire dés le principe, des habitndes

jogement sain et dirigées par une méthode rationnetle.

de travail fondées sur la raison, et que l'on puisse garder
toujours, afin de wére pas rédoit plas tard & perdre, en
rétrogradant, le temps destiné aax progrés les plus rapides.

Le jeune dge doit, par ce motif, étre Pobjet de la surveil-
lance }a plos assidue, Mais I'éldve ne sera réellement daus la
voie du progrés que lorsqu'on Pavra amené X4 faire de lui-
u
faut donc #'attacher & former de bonne heure son moral, & lui

méme ce qu'il ne faisait d’abord que sur un ordre formel.

inspirer le sentiment du devoir, et, surtout, & lui faire aimer
Part qu'on veut lui faire apprendre. Avec cet amour la sévé-
rité des parens et des maitres est inutile; sans lni, elle merait

impaissante.

Si je puid, sans en faire une régle rigoureuse, donner anx
jeunes pianistes mon avis sar Pempioi des heures, je leur dirai
qu'en admetiant qaatre heures de travail par jour, suffisantes
d'aillears, on pourra les répartir ainsi:

1 heare. Exercices & Paide du Dactylion; gammes et traits
divers contenus dans ma méthode.

2 ——  Perfectionnement de Pexécution du morcean adopté
commne étude,

1 ——  Boit pour repasser des morceanx appris, s&oit

pour déchiffrer,
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Meno mosso (weniger schnell) seigt in bestimmter Woise die
Verringerung der Schaelligkeit der Bswegnng an.

¥Vermehrende:
Accellerando (beschleunigend).
Stringendo  (ireibend).
Stretto (gedriingt).
Animato (belsbt).
Pi mosso  (schneller) drickt die Vermehrung der Schnellig-

keit der Bewegung in bestimmier Weige aus.

Die irgend einer Bezeichnung beigefligten Worter molfo, (viel)
assas, (sehr) vermehren deren Bedeutung, Zum Ueberfluss fiu-
det man am Ende dieser Methode noch ein Verzeichniss aller
in der Musik gebriuchlichen italienischen Wirter.

VYon der Art zu studiren

Beharrlichkeit und Liebe zuz Kunst sind bei dem jungen Kiinst-
ler ugumgénglich nothwendige Bedingungen fiir einen guten Erfolg.
Ohne sie wiirde das Talent und selbst das Genie atille stchen
und io einer traurigen Mittelmissigkeit erschlaffen. Dabei wiirde
man sich jedoch sehr tiuschen, wenn maen dieso Eigenschaften
allein alg hinreichend betrachten wollte, die Vollkommenheit zu
erreichen, Geduld uod Bestdndigkeit der Anstrengungen fihren
nwr dagn zur Meisterschaft, wenn sio von einem gesunden Ur-
theil und einer verniinftizen Methode geleitet sind. Der Punkt
aaf den es hauptsichlich ankommt ist, von dem ersien Anfange
an sich pur solche Gewohnheiten beim Studium anzueignen, wel~
che aufl die Vernunft gegriindet sind ond fortwihrend beibehal-
ten werden konnen, damit man spiter picht gezwungen wird die
Zeit, welche der weiteren Entwickelung gewidmet sein muss,
durch Riiekwiirtsschreiten zu verlicren,

Das jugeodiiche Alter muss daher der Gegenstand der sorg-
faltigsten Ueberwachung sein, da dor Schiifer bur dann erst wirk—
liche Fortschritte machen wird, wenn man ihn so weit gebracht
bat, dass er das anfangs nach vorgeschriebener Ordouag crfillte,
endlich aus eigenem Antriebe thui. Schon {rihe miissen zu dic-
sem Zwecke scine moralischen Anlagen geweckt und ihm das
Gefithl der PHicht sowie die Liebe zu der Kunst, dic maa iha
lehren will, eingeflisst werdea. Bei dieser Licbe ist Strenge der
Eltern und Lehrer nicht nithig, ohne sie bleiben alle Zwangs-
massregeln ohne Erfolg.

Wenn ich, ohne gernde eine strenze Regel daraus zu machen,
angehenden Pianisten meinen Rath iiber die Verwendung ihver
Zeit geben soll, so wiirde ich ihnen vier Stunden zu tiglicher
Uebung als hinlinglich geniigend bezeichnen und diese folgender-
massen eintheilen :

1 Stunde. Uebungen mit Hiitfe des Dactylion; Lcbungen der
Tonleitern und verschiedener in meiner Methode
enthaltencn Pussagen.

2 Stunden. Vervollkommnung der Ausfiihrung desjenigen Mu-
sikstlickes, welches zum Einiiben bestimuw ist,

1 Stunde. Theils sm die erlernlen Stitcke zu wiederholen,

theils um andere lesen za lernen.
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Quel que soit I'espace de temps dont on pourra disposer
chaque jour, on fera bien d’en régler I'emploi d-peu-prés dans
la méme proportion, qui, toutefois, devra &tre modifiée selon
’dge et le degré d’avancement des éléves. On aura soin, pour
éviter la fatigue, de laisser, entre chaque heure @étnde, un
intervalle convenable.

Toutes les fois quil s’agit de déchiffrer un morceau, le
premier travail est celoi du mécanisme. Il faat chercher da-
bord les meilleurs doigtés des passages difficiles, ensuite, aprés
avoir étudié d’une main séparément tout ce qui pourrait arréter,
on abordera Dexécation générale, mais dams un monvement
assez lent pour pouvoir observer toutes les proportions de la
mesure :

A Détude materielle succédera Pétude morale.

de rendre, il faut penser et sentir: les doigts ne peuvent étre

Car, avant

considérés que comme les organes & DPaide desquels nos pen-
sées et nos sentimens se communiquent & ceux qui écoutent,
Or, le seul moyen d'élever notre intelligence et notre ame &
la hauteur d’une ceuvre inspirée par le génie, c’est la méditation
qui nous met en rapport avec lui ct nous fait partager I'inspi-
ration méme. C’est par la méditation que 'on parvient a saisir
le caractére propre de chaque cuvre et les divers aspects sous
lesquels le compositeur en reproduit les motifs en variant les
idées accessoires dont il les environne, c'est par elle, enfin,
que I'on distingue des accessoires mémes la mélodie qui con-
stitue le fond et qui doit ressortir au milieu des accords et
des combinaisons qui Faccompaguent, comme dans un tableau
bien concu le dessin se détache nettement sous les ombres et
le coloris qui en revétent les contours.

Aprés avoir profondément étudié la couleur et les nuances,
& mesure que le jeu deviendra plus correct et plus facile, on
accélérera par degrés le mouvement, jusqn’a celui que I'auteur
a lui-méme indiqué.

Dés quon possédera un morceau, on fera bien de le laisser
pendant quelques jours pour le reprendre emsuite & téte reposée.
C'est le moyen de se juger soi-méme et de pénétrer plus avant
dans Tesprit du compositeur. Bien des nuances qui, dans le
premier travail, étaient passées inapperques, n’échapperont pas

A cette seconde épreuve.

Loin de pariager l'opinion de ceux de mes devanciers qui
défendent aux éléves d’apprendre des morceanx par ceeur, je
leur recommande, au contraire, dés qu'ils le pourront, de ne
pas s'en faire faute. Pourquoi négliger, en effet, un moyen
de se rendre utile et agréable dans le monde sans porter avec
s0i un pesant attirail de cahiers?... L’exécation par ceeur a,
Qailleurs, cet avantage particulier qu'elle donne un plus libre
essor & l'imagination. L'exécutant, affranchi de cette préoccu-
pation que causent le travail de la lecture et Iidée du feuillet
a tourper, se livre sans réserve aux émotions gqu'il éprouve et

quil veut communiquer. Seulement, pour assurer que l'élive
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Wie viele Zeit man nun tiglich za seiner Verwendung haben
mige, so wird man immer wohl daran thun, diese ohngefdhr nach
demselben Verhiltniss, welches sich jedoch nach dem Alter und der
Stafe der Ausbildung des Schiilers richten muss, einzutheilen and
um Ermiidung zu vermeiden, zwischen jeder Stunde des Sto-
diums, einen angemessenen Zwischenraum zu lassen.

Die erste Arbeit bei Entzifferung eines Musikstiickes ist im-
Vor allem muss daher der beste
Fingersatz fiir schwierige Passagen gesucht werden und dans,
pachdem man mit ciner Hand allein, alles, was aufhalten kdnnte,
eingeiibt hat, beginnt man die allgemeine Ausfihrang, um alle
Takt-Verhiltnisse genau beobachten zu kinnen, in einer ziem-
lich langsamen Bewegung.

Dem materiellen Stadinm folgt das geistige.

mer die des Mechanismus.

Bevor man
ausfithrt, mass man denken und fihlen und die Finger kin-
nen nur als Werkzeuge betrachtet werden, mit deren Hiilfe
upsre Gedanken und Gefiihle sich den Zuhérern mittheilen. Das
Nachdenken allein erhebt unsre Einsicht und unsre Scele auf die
Hohe eines durch Begeisterung hervorgebrachten Werkes, es setzt
uns mit ihm in Verbindung und ldsst uns sogar seine Begeiste-
rung theilen. Durch Nachdenken erkennt man den besonderen
Charakter eines jeden Werkes sowie die verschiedenen Gestal-
tangen seines Hauptgedankens, welchen der Kompouist #fters mit
Verzierungen schmiickt; durch Nachdenken unterscheidet man von

den Verzierungen die Melodie, welche einen wesentlichen Be- -

standtheil des Musikstiickes bildet und durch alle begleitende Ak-
korde und Tonkombinationen bervorleuchten muss, wie in einem
gut ausgefihrten Gemilde die Zeichnung sich deutlich von den
Schatten und dem Kolorit, welche die Konturen umgeben, ab-
sondert.

Hat man Farbe und die Schattiruugen gewissenhaft stodirt,
so nimmt man in dem Verhiltnisse, in welchem das Spiel kor-
rekter und leichter wird, auch die Bewegung schneller und
schneller, bis man zu dem vom Komponisten angegebenen Grade
derselben gelangt.

Wenn man mit dem Einiiben eines Musikstiickes zu Ende
gekommen ist, wird man wohl daran thun, es wihrend einiger
Tage licgen zu lassen und es dann mit erneutem Eifer wieder
vorzunechmen. Es ist dies ein Mittel, sich selbst zu beurtheilen
und tiefer in den Geist des Kompenisten zu dringen., Viele bei
dem ersten Studium anbemerkt gebliebene Niiancen werden dann
einer zweiten Priifung nicht mehr entgehen.

Die Meinung derjenigen meiner Vorginger, welche den Schi-
lern verbieten, Musikstiicke auswendig zu lernen, kann ich nicht
theilen und empfehle denselben im Gegentheil, sobald sie es im
Stande sind, dies nicht zu unterlassen, Warum sollte man es
auch vernachlissigen, ohne Zubehér schwerer Musikhefte sich
der Gesellschaft angenehm und niitzlich bezeigen zu kdnnen?
Das Spielen ohne Noten hat ausserdem uoch den besonderen
Vortheil, dass es der Phantasie einen freieren Schwung gibt.
Der Ausfiihrende nicht durch Notenlesen nnd Blattumwenden
befangen, iiberldsst sich ohme Riickhalt den Gefiihlen, welche
er andern mittheilen will. Der Lehrer, um sich zu iiberzeugen,



ne jode pas par routine, le maitre pourra quelquefois lui faire
noter par ceenr soit des passages pris an hasard, soit lo mor-
cean tout entier avec toutes les nuances indiquées.

Je recommande comme un des exercices les plus propres
 faire aimer la musique et & inspirer I'émolation, de faire de
la masique d'ensemble, soit qulon joue des morceanx A quatre
mains ou & deux pianvs, ou de duos, trios, quatuors avec
dautres Instruments; soit qu'on se fasse accompagnmer d'un
orchestre complet. Le pianiste étend ainsi le domaine de ses
iddes, congoit les effets d’harmonie qui résultent des masses et
se prépare & mieux exdcuter les ceuvres des grands maitres qui
ont reproduit ces mémes effets dans leur larges compositions.

Pour faire une agréable diversion aux travaux habituels, le
pianiste fera bien aussi deller emtendre les chanteurs et les
instrumentistes les plus célébres, et de s'efforcer ensuite d'i-
witer sur le piano la manlére particuliere qui distingue chacun
deux. Je ne sache rien de plus atirayant que cette imitation,
de plus propre & développer le tact musical et & donner au ta-
lent le souplesse, la grice et la spontanéité qui sont le cachet
du véritable artiste.

De 'expression et de la maniére de
phraser,

U y a, dans la masique, comme dans tous les arts qui
sont du domaine du cceur, des nuances fugitives qui échappent
a l'apalyse. L’dme qui le comprend me saurait les définir, et
{a langue musicale, comme toutes les autres, est impuissante
a les traduire en signes, Drailleurs, une conmaissauce, méme
approfondie, de la théoric me peut dooner la sensibilité & qui
p’a pas recu de la nature ce don précieux sans lequel il n'y a
point dartiste, Clest I'dme qui fait le musicien, comme le
poite; et Vexdcutant qui wen est pas dépourva doit, & la lecture
d’'ane @uvre dtrangére, s'inspirer lui - méme du sestiment qui
Ya dictée, comme le grand acteur éprouve des émotions réelles
dans des situations purement fictives. Telle est la source de
cette virité et de cette chaleur d’expression gqui prétent tour-i-
tour & l'exécution musicale la foree qui eniraine et le charme

qui séduit,

Mais, en vous livrant & votre émotion, sachez la concen-
trer: cest un désappointement cruel que de se rendre ridicule
par le cité méme ol lon devrait intéresser d’avanmtage. Gar-
dez—vous de cette affectation de gestes et de physionomie, de
ces mouvements convulsifs, de ces regards inspirés par les
quels Pexéeutant an piano ressemble A la sibylle sur le trépied.
Le pieniste p'est pas et ne doit pas paraitre un pantomime.
Jeune encore, il doit contracter habitude d'un jeu sévére dans
lequel la fougue du moment mexclut jamais ni les lois du
rhythme ni la régularité de Pexécution. Ainsi, aulien de dé-
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dass der Schiller nicht blos aus Routine spiele, lasse ihn jedoch
zaweilen Dbeliebige Pessagen oder ein ganzes Musikstick mit
allen angezeigten Niiancen aus dem Gediichinisse aufschreiben.

Als eines der geeignetesten Mittel die Licbhe und den Fifer
fir Musik zu erwecken, empfchle ich das Spielen von mehratim-
migen Kompositionen — welche fir vier Hinde oder zwei Dianos,
Duetten, Trios, Quartetten mit andern Instrumenten oder welche
mit Begleitung des vollstindigen Orchesters. Der Pianist er-
weitert auf diesc Wecise den Kreis seiner Ideen, lernt die Har-
monieeffekte, welche Massen hervorbringen, kennen und bereitet
sich zu einer besseren Ausfihrung der Werke jener grussen
Meister vor, welche dhnliche Wirkungen in ihren grossartigen
Kompositionen hervorgebracht haben.

Dem Pinnisten wird es zu ciner cben so angenchmen als
niitzlichen Erholung von dem gewithnlichen Stodium Jicnes, wenn
er die berithmtesten Singer und Insirumentisten zu hiiren sucht
und sich alsdann bemiiht, die besondere Art, welcho jeden svun
ihnen unterscheidet, Ich
kenne nichts Anziehenderes als diese Nachahmung, die zugleich
am geeignetsten ist, den masikalischen Sinn zu entwickein und
dem Talent Weichheit, Anmuth und Gewandtheit, die Kennzei-
chen eines wahren Kiinstlers, zu verleihen.

auf seinem Instrumente nachzeahmen.

Yon dem Ausdruck und dem Vor-
trage der Perioden,

In der Musik, sowie in allen Kiinsten, welche dem Bereiche
des Gefihls angeliren, gibt ¢s so zarte und voriberfliegende
Niianzen, dass sie ciner Analyse nicht unterworfen werden kin-
nen, Die Scele begreifi sie, weiss sie aber nicht zu erklirven
und die musikalische so wie jede andere Sprache ist unver-
migend sie in Zeichen zu iherseizen. Selbst cine ticfe Kenntniss
der Theorie vermag nicht demjenigen jemes feine Gefihl zu ver-
leihen, welcher von der Natur mit diesem herrlichen Geschenke,
ohne welches es keinen Kinstler gibt, nicht ausgestattet ist,
Dic Seele macht den Musiker wie den Poeten, und der damit
Begabte muss sich bei dem Lesen eines fremden Werkes ebenso
in die Begeisterung, die es hervorgerufen, versetzen kimnen, als
die Seele eines grossen Schauspiclers von den nur dargestellten
Situationen auch wirklich ergriffen sein muss. Dies ist die Quelle
Jjener Wahrheit und Wirme des Ausdruckes, welche wecksels-
weise der musikalischen Ausfithrang cine hizreissende Macht
und einen verfithrerischen Reiz geben,

Bei dem Sichilberlassen seiner Gefihle muss man diese aber
auch zu beherrschen wissen; schr treurig ist die Tiuschung.
sich grade dadurch licherlich zu machen, wodnrch man ecin er-
hihtes Interesse erwecken sollte. Hiitet euch daher vor jener
Affektation der Gesten und Gesichtszige, vor jemen komsolsivi-
schen Bewegungen und vergeisterten Blicken, durch welche der
am Piano Ausfilrende ciner Sybille aul dem Dreifusse gleicht.
Der Pianist ist kein Pantomime und soll auch keiner scheinen und
bei dem strengen Spiele, welches er von friiher Jugend an sich
aneignen muss, darf dic Begeisterung des Augenblickes weder die
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truire, par un enthousiasme mal entendu, les savantes propor-
tions ct Ja puissante unité de P’ceuvre qu’il veut reproduire, il
laissera dominer, sans altération, la couleur locale de chague
morceau , c'est-ia-dire, le caractére propre et le génie original
de chaque aatear.

Le rhythme et Vinfensilé sont les deax pivots sar lesquels
roule toate la puissance de I'exécution: ce sont les couleurs
primitives & l'aide desquelles la musique nous peint le cdté
de la nature qui rentre dans son domaine. L’art da composi-
teur consiste & les combiner ensemble, & les varier, a les
nuancer dans le rapport déterminé par le caractére méme de
son sujet, L'exécutant, & son tour, doit comprendre et saisir
ces rapports, afin de s’identifier, par la pensée et par le senti-
ment, avec le compositeur lui méme.

Aprés ces considérations générales, je me crois pas inutile
d’entrer dans quelques détails techniques sur la phrase musicale
et sur les différens genres d’expression dont elle est suscep-
tible.

La phrase est une snite de sons ou d'accords qui présente
un sens musical ples ou moins complet, et dont la chute est
précédée d'une cadence plus ou moins sensible.

Le langage musical est soumis, comme la langue parlée,
4 unme ponctuation représentée par les diverses valeurs des
silences, et dont on doit, dans la lecture, observer scrupu-
leusement tous les repos. Chaque phrase a une expression
propre dont il faut s’attacher A bien saisir le caractére si I’on
veut conserver a la composition entiére sa variété, sa richesse
et son originalité. Mais, cette expression pouvant étre modifiée
a l'infini et n'ayant d'autres bornes que celles du goiit et du
génie lui-wéme, il y aurait folie & prétendre la réduire en
théorie absolue. On pe peut donc lui appliquer de régles que

dans certains cas dent appréciation est convenue.

Ainsi, en général, en ce qui concerne ['intensité, les pé-
riodes chantantes, les traits en gammes ou en arpiges s'exé-
cutent crescendo s'ils sont ascendans, et diminuendo dans le
cas contraire. Le méme principe doit &re observé pour toute
suite de sons, ne comprit-clle que deux ou trois notes; car,
sauf quelgues exceptions rares, il n’y a réellement pas de sons
égaux dans la musique. Le forfe et le piano sont & cet art ce
que les ombres et les jours sont & la peinture: la source des
contrastes et des effets. C’est en vertu de cette rigle que les
buns chanteurs nuancent un méme son par une augmentation ct
une diminution successive, quand il offre assez de durée pour
se préter a cet effet,

Il est, pour les pianistes, sous ce point de vue, une pro-
portion & saisir eatrc la force du toucher et la durée que le
son doit avoir: car la vibration des cordes se prolonge plus
ou moins en raison directe de impulsion quelles ont regue.

Gesetze des Rhythmus noch die Regelmissigkeit der Ausfdhrung
jemals beeintrachtigen. Anstatt also durch einen Ubelverstandenen
Enthusiasmus die weisen Verhiltnisse ond die wirksame Einheit
des aufzufihrenden Werkes zu zerstdren, wird er ohne deren
Veriinderung die eigenthiimliche Farbe, das heisst den eigenthiim- -
lichen Charakter und Geist eines jeden Musikstiickes hervotreten
lassen.

Rhythmus und Intensitit des Tons sind die beiden Haupt-
stitzen auf denen die ganze Macht der Ausfihrang beruht: sie
sind die Primitiv-Farben, mit deren Hiilfe die Musik uns den
Theil der Natur malt, der in ihr Bereich gehirt. Die Kunst
des Komponisten verbindet, verindert und schattirt sie nach
Massgabe des durch seinen Gegenstand bedingten Charakters.
Der Ausfihrende hat seinerseits diesen Charakter za begreifen
und aufzufassen, am sich mit des Komponisten eigenthiimlicher Art
zu denken und zu fiihlen ginzlich in Uebereinstimmung zu setzen.

Nach diesen allgemeinen Betrachtungen halte ich es nicht fir
unniitz, in einige technische Details iiber die musikalische Periode
und in die verschiedenen Arten des Vortrags derselben einzagehen.

Die Periode ist eine Folge von Tonen und Akkorden, walche
mehr oder weniger einen vollstindigen musikalischen Sinn bildet
und deren Ende durch einen mehr oder weniger fihibaren Schluss-
fall vorbereitet ist.

Die musikalische Sprache ist wie die Wortsprache. einer In- -
terpunktion unterworfen, welche mit der verschiedenen Geltung
der Pausen, deren Dauer man beim Lesen gewissenhaft beob-
achten muss, bezeichnet wird., Jede Periode verlangt einen ihr
entsprechenden Vortrag, dessen Charakter, wenn der ganzen
Komposition ihre Mannichfaltigkeit, ihr Reichtham und ibre Ori-
ginalitit bewahrt werden soll, man wohl aufzafassen, sich be-
mithen muss. Thorheit wire es, diesen Vortrag, der bis in das
Unendliche hin verschieden sein kann und keine andere Schranken
kennt, als die des Geschmacks und des Genie’s, in eine bestimmte
Theorie zwingen zu wollen. Nur in gewissen Fillen lassen
sich einige allgemein angenommene Regeln auf iha anwenden.

So werden im Allgemeinen in Bezug auf Intensitit des Tons
die melodischen Sitze und die Passagen, welche in Tonleitern
oder Harpeggien sich bewegen, im Aufsteigen mit zunehmender,
im entgegengesetzten Falle mit abnehmender Stirke ausgefiihrt
und da es, cinige seltene Ausnahmen abgerechnet, wirklich keine
ganz gleiche Téne in der Musik gibt, dasselbe bei jeder, wenn
auch nur aus zwei oder drei Noten bestehender, Folge von Ts-
nen beobachtet. Forte und Piano sind fir die Musik was Schat~
ten und Licht fir dic Malerei: die Quelle von Kontrasten und
Wirkungen. In Folge dieser allgemeinen Regel schattiren gute
Singer cinen und denselben Ton, wenn er hinlingliche Dauer
hat, durch Zu- und Abnchmen.

Die Pianisten miissen nun, von diesem Gesichtspunkte aus
betrachtet, zwischen der Stirke des Anschlages und der dem
Ton zu gebenden Dauer ein richtiges Verhiltniss herzustellen
suchen, weil die Schwingung der Saiten, nachdem der Anschlag



On doit modérer I'attaque dans les sons aigus, et, contraire-
ment & ta régle du crescende dans les passages ascendans, les
traits qui se termiment en montant 4 la septitme octave doi-
vent étre plutdt moelleux que forts: cest surtout sur un son
iselé de cette octave qu'il faut se garder de frapper brnsque-
ment. Au reste un oreille délicate avertit par elle- méme de
toutes les fautes de ¢e genre. Un point plus difficile et qui
suppose dans {exécutant beaucoup d’habitude jointe & une ex-

quise délicatesse, est celui qui consiste &
ment, dans la mélodie ou dans I'harmonie, la partie la plus
importante afin de la faire dominer. Peut-étre est-ce un talent
plus rare encore de savoir moduler a son gré les sons du
piano , et d’en changer, pour ainsi dire, le timbre naturei, en
lui imprimant un caractére approprié a chaque genre d'expres-
sion. Ce merite, qui distingue les artistes du premier ordre,
suppose, dans les doigls, autant d'émergie que de souplesse,
une facilité et une indépendance & toute épreuve, ef, par dessus
tout, en seatiment exquis de la couleur musicate,

En ce qui concerne Je rhythme, les tomps foris doivent
toujours Btre plus an moins accentués, surtout les premiers
d'une phrase ou Jun trait. Sl se présente quelque passage
compiiqué de modulations et de difficultés, il faut prendre garde
¢en hiter trop Uexécution : car, il ne suffit pas d'étre parvenu,
& force de travail, & le jouer sans broncher, il faut encore
laisser 4 Paudileur le temps de comprendre, ct ¢e n'est pas
1a le moindre effort pour un pianiste ordinaire. Au lieu d'entrer
a ce sujet dans de minuticux déiails, je citerai an grand nom,
Hummel qui apportait dans le mouvement une sage modéra-
tion, était, de tous les pianistes de sun époque, celui qui
captivait au plus haut point Fattention et lintérét dun audi-

toire public.

Un mouvement d'une égalité trop exacte et trop uniforme
produit parfois la monotenie. Telle phrase de clant exige
plus de lenteur que le trait brillant qui la suit: quelquefois
méme le double caractire de I'accompagnement et de la me-
lodie exige de chaque main un effet thythmique différent. Ainsi,
tandis que la droite semble s'égarer en de folles varialions,
la gauche, appuvant a contre temps sur les basses, la suit i
pas pesans ct par notes syncopées. Ce cas. comme tous ceux
oh I'expression est complexe, exige non sculement des mains
parfaitement indépendantes Uune de laatre, mais. si je puis
Clest ainsi
que Dusseck répandait une teinte vaporcuse et mélancoligue sur

le dire. une dme Jifférente dans chacune delles.

certaines peériodes en laissant chanier la main droite d'une
maniire vague et nonchalante, tandis que la gauche exécutait
des batteries rigoureusement en mesure. Jignore pourquoi cette
maniére de phraser, tant prémée nagudre, est tombée mainte-
napt dans Poubii.

Je terminerai ces observations par une définition rapide du
caractére des principaux mourements et de I'accent particulier

qui lear comvient. A I'aide d'mne modification légére, on pourra

découvrir immédiate- -
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stiirker oder schwiicher ist, linger oder kiirzer wird. Man muss
den Anschlag der héheren Tédne missigen and die Stellen, welche
aufsteigend in der siebenten Oktave sich endigen, gegen die Regel
des crescends bei aufsteigenden Passagen, eher weich als stack
nehmen: besonders mnss man sich hitten, einen einzeln stehenden
Ton dieser Oktave all zu stark anzuschlegen. Ein feines Ohr macht
iibrigens auf alle Fehler dieser Art von selbst aufmerksam. Ein
schwierigerer Punkt, der bei dem Ausfiihrenden schon viele Ue-
bung und ein feines Unterscheidungs-Vermdgen voraussetzt, be-
steht darin, unverziiglich den wichtigeren Theil der Melodie oder
Harmooie, welcher hervortreten muss, anfzufinden und ein noch
selteneres Talent ist es vielleicht, die T¢ne des Pianos nach
Willkithr so moduliren zu kinonen, dass man ihren natiirlichen
Timbre, durch einen einer jeden Art von Ausdruck angemeg-
Dies Ver-
welches die Kiinstler vom ersten Range auszeichnet,

senen Charakters gleichsam zu veriindern weiss.
dienst,
seizi eben so viel Energie als Geschmeidigkeit, Leichtigkeit und
génzliche Unabhiingigkeit der Finger und vor allem einen feinen
Sinn und musikalische Auffassungsgabe voraus.

In Bezug auf den Rhythmus miissen die starken Takttheile,
besonders die ersten einer Periode oder Passage, immer mehr
oder weniger akzentuirt werden und schwierige mit komplizirten
Modulationen vorkommende Stellen dar! man nicht all za sche
beeilen; es ist damit nicht alles gethan, wenn man solche fertig
und ohne Stocken wegspielen kann, dem Zuhirer missen sic
auch verstindlich gemacht werden und dies ist nicht die unbe-
deutendste Aufgabe des Pianisten. Anpstatt hier in kleinliche De-
tails itber dicsen Punkt einzugehen, will ich nur einen grossen
Namen anfishren. Hummel, zeigte stets in der Bewegung eine weise
Missigung und war von allen Pianisten seiner Zeit derjenige,
welcher die Aufmerksamkeit und das Interesse seiner Zuhiirer
bis zum hochsten Grade 2u fesseln wusste.

Eine zu genaue und zu gleichférmige Bewegung erzeugt zu-
weilen Monotonie. Manche Gesangstelle erfordert etwas mehr
Dehnung als die ihr folgende brillante Passage und manchmal
verlangt selbst der doppelte Charakter der Begleitung cad der
Melodie von jeder Hand eine ginzlich verschiedene rhythmische
Wirkung. So begleitet die Linke, wihrend die Rechte sich in
leichtfertige Variationen za verwirren scheint, mit Betonung der
schwachen Takitheile im Basse in schweren Schritten und synko-
pirten Noten. Dieser Fall, sowic ¢in jeder andere, bei welchem
der Ausdruck zusammen gesetzt ist, verlangt aber picht aliviu
villig von cinander unabhingige Hinde, sondern auch, wenn «ch
mich so ansdricken darf, eine verschiedene Seele in einer jeden
derselben. Dusseck wusste hierdurch gewissen Perioden eine dul-
tige und melancholische Schattirung zu geben, indem er dic rechte
Hand in einer unstiten und sorglosen Weise singen liess, withrend
die Linke die Anchlige streng im Takt fiihrte.
damals so sehr gerithmte Art des Vortrags jetzt in Vergessen-
heit gerathen ist, vermag ich nicht anzugeben.

Diesen Bemerkuangen folgt nun noch eine kurze Erklirung des
Charakters der Haupi-Bewegungen nebst des besonderen einec
jeden derselben zakommenden Akzentes und vermfttelst

5

Warum diese

einer
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facilement saisir ls paanes propre a chaque mouvement inter-

médiaire ¢ 2 tous cenx qui Sont usités.

Dans |"A4llegro, expression de la joie, de Pagitation et des
passions violentes, dominemt tour-&-tour la force, la chaleur,
L’ Allegretlo, type de grice et d'enjouement, de-
I Andante,
mais plus tendre, peint les affections douces, la mélancolie, et

Fimpétuosité,
mande une touche délicate et légére. moins  vif
veut une accentuation plus sentie, des couleurs mieux fondues.
1. Adagis, répend aux pensées graves, aux sentimens délevés,
aux émotions profondes: ane démarche lente et soienneile, des
sons pleins e1 liés. animés d'une expression noble ei soutenue,

sont les caractéres de ce style sublime de la musique.

Choix des morceaax et précautions
A prendre pour se faire entendre en
public,

Souvent, aprés aveir développé leur taleat d'exécution par
de longues et consciencieuses études, des pianistes d'une mé-
rite réel ne sont pas appreciés 4 leur valeur, parceque, dés
leur débat, ils ont manqué de goit ou d'expéricnce dans le
choix des morceaux & jouer en public, ou parcequ'ils ont omis

1l
est matheureux , sans deute, d'échouer par de semblables mo-

certains précautions indépendantes du talent en lui-méme.

tif's; mais tel est Uesprit des hommes que Ie blime a plus de
cours gue Iéloge, et que, plus upe chute 2 eu de publicité,
plus il est difficile de s’en relever. Le choix de la musique,
considéré sous ce poist de vue, m'a dem¢ paru exercer sur
Pavenir d'un pianiste une inlluence assez directe pour que Jen

fisse le sujet d'un chapitre & part.

Ce choix peut &tre envisagé sous trois rapports; 1.9 quani
& lexécutant; 2.° quant & Tauditoire; 3.2 relativement au lieu
wéme ot I'on doit se faire entendre.

Par rapport i Uexécutant, le morceau doit étre en harmonie
avec scs faculiés physiques et morales. Tel pianiste remar-
quable par un teucher brillant, par 1'égalité et la volubilité des
doigts, emportera avec autant de hardiesse que de bonheur les
plis grandes difficultés du mécanisme, tandis qul échovera
dans les passages caractérisés par le sosfenufo d'une mélodie
cxpressive.  Tel autre, au contraire, moins sensible aux effels
Gune harmunie compliquée qu'a ceux d'une mélodic simple et
pure, excellera dans Ja pariie chantante et manquera de préci-

sion ou de Mgereté dans les passages et les traits d&f Bravura.

|
|

f
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entsprechenden Abstofung wird man hiernach sehr leicht die
eigenthiimliche Niiance einer jeden dazwischen liegenden oder
sonst gebrauchlichen Bewegung auffindea koanen.

In dem Allegre, Ausdruck von Frende, Aufregung omd hef-
tiger Leidenschaften, herrschen wechselsweise Kraft, Wiirme
und Ungestim. Das dllegretfo, Typus vou Grazie und Munter-
keit, verlangt einen delikaten und leichten Anschlag. Andante,
weniger lebhaft aber zirter, malt sanfte Empfindungen, Melan-
cholie, und verlangt eine mehr gefiihlte Akzentuation und donklere
Farben. Adagio, entspricht ernsten Gedanken, erhabenen Ge-
fihlen, tiefen Seelenbewegungen; langsames, feierliches Einher-
schreiten, volle gebundene Tdne, durch einen edlen, gehaltenen
Ausdrack belebt, sind die Kennzeichen dieses erhabnen Styls

der Musik.

Wahl der Musikstiicke und Vorsieht
beim éffentlichen Awuftreten.

Sehr hiofig sind Pianisten von wirklichem Verdienste, wel-
che darch lange und gewissenhafte Studien die villige Ent-
wickelung thres Talents erlangt haben, nicht nach ihrem Werthe
geschitzt, weil es ihnen bei threm ersten Auftreten an Geschmack
und Erfahrung in der Wahl der offentlich zn spiclenden Mu-
sikstiicke gefehlt, oder weil sie gewisse von dem Talente nn-
abhingige Vorsichtsmassregeln ansser Acht gelassen haben. Ghne
Zweifcl ist es sehr betriibt, aus solchen Griinden zu scheitern,
aber die Menschen sind nun einmal so beschaffen, dass bei
thnen der Tadel immer eher als das Lob Eingang findet, und
dass, je mehr cin erstes Misslingen Oeffentlichkeit erhalten hat,
¢s um so schwerer ist sich nach demselben wieder aufzurichten,
Voo diesem Gesichtspunkte bhetrachtet, scheint mir daber die
Wahl der Musiksticke einen solchen Einfluss auf die Zukunft
des Pianisten auszutiben, dass ich nicht wnhin kann, sie zum
Gegenstande eines besondern Kapitels zu machen.

Diese Wahl kann von drei verschicdcoen Standtpunkien be-
trachtet werden : 1) von dem des Auslihrenden, 2) von dem
des Zuhirers, 3) von dem der Beschaffepheit des Ortes, an
dem man aufireten soll,

Was den Ausfihrendeo betrifit, so moss das ven ihm vor-
zutragenile Musikstiick seinen physischen und moralischen Krif-
ten angemessen sein. Dieser oder jener Pianist wird sich durch
einen brillanten Anschlag, darch Gleichheit und Behendigheit
der Finger auszeichnen und mit eben so viel Kihnheit als Glick
die grissten Schwicrigkeiten des Mechanismus besiegen, wih-
rend ihm Passagen, die sich durch das sostenufo ciner ausdrucks-
vollen Melodie charakterisiven, nicht gelingen werden. Dieser
oder jener andere, weniger fiir die Wirkungen eciner kom-
plizirten Harmonie, als fir die einer reinen und einfachen
Melodie empfinglich, wird sich dagegen mehr hei melodiereichen
Stellen auszeichnen und der Prizision oder Leichtigkeit bei Pas-

sagen df Bravura ermangeln.



On congoit que les mémes morceaux ne peuvent dgalement
convenir & des talents d'un genre si opposé. Le premier
choisira des fantaisies brillantes,
géres, des muvres brodés de florstures et écrits dans un mou-
vement aldgre, od la souplesse et la facilité de son doigté
pourront briller de tout lenr éclat sans nuire au caractére du
morceat, Aiosi, les variations sur la marche d Alerandre de
Moscheles, Ve Pefit tombour et 'cuvre (4 de Czermy; la
Fantaisie aur le Psrale de Kalkbrenner; celle sur le Barbser
de Séville par Piziz; le Ronde brillant en Si b de J. Hers, mes
Fantaigics sur la Romance de Joseph, Ma Fanchelle est
charmante, la Famille sutsse, le Sitge de Corinthe, la Der-
nitre Valse de Weber, lui donneront le champ libre pour dé-
Le
second, an contraire, devra préférer les murceaux d'un carac-
tére plus sévire, ceux ol régae, en général, une mélodie
grave, touchante ou passionnée et dans lesquels il produira,
sous le jour le plus favorable, la sensibilité, la chaleur et
le tact dont il est pourvu. Aimsi, le Concerio en Uf mineur
de Becthoven et ses célébres Trios, ses Sonates pour Piano
et Violon; le Concerto en Lg mineur de Hummel, sa Sonate
4 quatre mains; le Concerto en Ut & de Ries; le Nonneffo de
Spokr; le Concer!-Stiick de Weber; le Quintetto de J. Hers;
les morceaux d'ensemble de Onslow et de Berfini; les Concer-
tos de Moscheles et de Chopin; mes Fantaisies sur Ewryanthe,
et sur le Lindler Viennors; celle sur le Comfe Ory ct mon

des variationa vives et lé-

ployer toute la grace et la bravoure de son exéeution.

3.0 Concerto sont les cuvres pour Il'exécutivn desquels il aura
plus de sympathie, et, par cela méme, plus d'aptitude.

Par la méme raison, les morceaux ol domine une expres-
sion énergique, un rhythme fortement marqué, un haut degré
dintensité, comme le Concerto en 87 minear de Fummel; son
fameux septuor; les Fantaisics de Thalberg; celles de Hensell;
le 2.° Trio de Mayseder; ma Polonaise en Me; La féle
pasforale et les Souvemirs de voyeges conviendront & celui qui
a plus de vigueur que de délicatesse dans le toucher, et dont
les doigts infatigables soutienment, sans fléchir, un effort de
longue haleine, Les morceaux écrits dans un style doux, léger,
gracieux, ceux ol régne unc intensilé modérée devront itre
préférés par le pianiste dont la touche délicate et fine ne ¢on-
viendra point aux ceuvres préeédens, tandis qu'elle se prétera
naturellement aux nuanees les plus délides et lex plus fugitives.
Les femmes surtout devront cheisir de préférence ce dernier
genre de compositions,

Bien que, ea général, il n’appartienne qu'a l'artiste du pre-
mier ordre, dont le talent s'est développé en tous scns, dlex-
celler & la fois dans les genres les plus opposés, eenx des
jeunes pianistes en qui une boune méthode, jointe 3 upe orga-
nisation heureuse, aura développé, dans une égale proportion,
ta facilitd du mécanisme et lc sentiment mélodigue, pourrout
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Dieselben Musiksilicke kinnen non, wie man hieraus siche,
fir Talente von entgegengesetzter Richtung nicht in gleichem
Grade passend sein und Jer erstere sollte nur brillante PPhanta-
steen wikklen, lebhafte leicht dahin fliegende Variativnen , Werke,
die mit Verzierungen ausgeschmiickt und in einer hciteren Be-
wegung geschrieben sind und in welchem er die Geschmeidigkeit
und Leichtigkeit seines Fingersetzes in volligem Glanze zeigen
kann, ohne dem Charakter des Muosikstiickes zu achaden; die
Variationen #iber den Alexander -Marsch von Moscheles, der
kieine Tambour und Opus 14 von Cxerny,
den Piraten von Kalkbrenner, die iiber dea Barbier von Se-
vila von Pirfs, das Rondo brillant in B-dur von J. Hers,
meine Phantasie iber die HKomanze aus Joseph, fiber Ma Fan-
chetle est charmante, itber die Belagerong von Korinth, iiber
den letzen Walzer von HWeber — werden ihm alsdann cin freies

die Fantasic iiber

Feld ertffoen, um alle Anmuth und Bravour seiner Ausfihrung
zn entfalten. Der zweite sollte dagegen nur Musiksticke von
einem ernsten Charskter vorziehen, solche, in welchen im All-
gemeinen eine ernste, rihrende oder leidenschaltliche Melodie
vorherrscht und in welchen er in dem vortheilhalteaten Lichte
seine Eigenschaften, Empfindung, Wirme und Takt zeigen kann.
Das Konzert in C-Moll von Beethoven, dessen bertihmtes Triu,
das Konzert in A - Mol

von Hummel, dessen vierhindige Sumate, das Kounzert in Cis

scine Sonaten fir Piano und Violin;

von Ries, das Nonnett von Spokr, das Konzertstick von Heber,
das Quintett von J. Hers,
und Bertinf, die Konzerte von Mocheles und Chopin, meine

die FEngembiestlicke von Onslow

Phantasicen iiber Euryanthe and iber den Wicner-Lindler, die
iiber den Grafen Ory und mein drittes Konzert -— werden die
Werke sein, [ir deren Ausfiihrung er am meisten Sympathic
und desshalb auch am mecisten Geschicklichkeit besitzen wird.

Aus demselben Grande werden demjenigen, welcher mehr
Kraft als Delikatesse im Anschlage hat und dessen unermiidliche
Finger ohne Nachlassen eine anhaltende Anstrengung ertragen
kinnen, mehr die Musiksticke zusagen, in welchen ein energi-
scher Ausdruck, ein sehr markirter Rhythmus, und ein hoher Grad
von Siirke vorherrscht, wie das Konzert in [H-Mall von Hum-
mel, dessen heriihmtes Septuor, dic Phantasicen von Thulberg,
dic von Henself, das zweite Trio von Mayseder, maine Polonaise
in E, meine Féte pastorale und meinc Souvenirs de voyages.
Musikstiicke von e¢inem sanften leichten grazivsen Styt und solche.
in denen ein missiger Grad von Stirke herrscht, sollten dagegen
von dem Pianisten vorgezogen werden, dessen delikater vl
feiner Anschlag den eben genanoten Werken nicht catspricht,
sich aber seiner Natur nach fiir zdrtere und fiichtigere Niancen
eignet. Besonders sollten die Frauen diese letzte Gattung von
Kompasitionen vorzugsweise wihlen.

Qbgleich im Allgemeinen es pur dem Kilnsiter ¢rsten Ran-
ges, dessen Talent sich nach jeder Richtung hin entwickelt hat,
miglich ist, zu gleicher Zeit in den verschivdenartigsten (Fattun-
gen sich auszuzeichnen, so kiingen doch auch diejenigen jungen
Pianisten, welche mit einer gliicklichen Organisation und durch
eine guic Methode den Mechanismus und dea Sinn fdr Melodie
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aborder indistinctement les euvres oi tous les effets et tous
Jes caractdres précédens se trouvent combinés. Le 2. et le
3.« Concerto de Field; le 1 Trio de Mayseder; celui en
Mi de Hummel; Non pii andrai de Ries; la Dame blanche
de J. Hers; la Norma et les Airs Russes de Thalberg; le
Souvenir d'Irlande par Moscheles; le Réve de Kalkbrenner;
mon 1.c et mon 2.¢ Concerto; le Rondo brillant Op. 11; mes
Faotaisies sur Otello, Gwsllaume Tell, Lucia di Lamermoor,
le Crociato, le Philtre, la Norma, Zampa, |'Ambassadrice,
la Sonnambula et tous les morccaux du méme style. Ces sortes
de compositions, considérées en elles - mémes, sont les plus
propres a plaire généralement, parcequ'elles offrent plus de
variété et plus de contrastes ; mais, par cela méme, leur par-
faite exécation suppose un talent plus complet et plus mur.

Le choix des morceaux, relativement A I’auditoire, donne
lieu & quelques considérations non moins importantes. En effet,
on pe parle pas devant une assemblée académique comme de-
vant une assemblée populaire, de méme tel ccuvre savant de
Moszar(, Beethoven, Weber, Hummel, exécuté devant un public
nombreax et mélé ne produira pas la méme impression et ne
rencontrera pas les mémes sympathies que devant une assemblée
d’artistes et de connaisseurs. Entre des hommes qui prennent
la musique au sérieux et ceux pour qui elle n’est qu'un délas-
sement passager, il y a donc ume distance énorme qui doit
déterminer le choix de morceaux a faire dans ces deux cas et

dans ceux qui g’en rapprochent plus ou moins.

Le principe étant de ne jouer devant un audiioire, quel

qwil seit, que ce qu'il peut comprendre et ce qui peut lui
plaire, il ne s'agit plus que d’en admettre les conséquences
et d'en faire Vapplication par soi-méme dans les diffiérentes

situations o Pon se trouve. C’est donc une qualité précieuse

et nécessaire & tout artiste, que cette finesse de tact qui lui
fait deviner I'esprit et les godts du public avec lequel il se met
en rapport.

An reste, tout concert public réunit un auditoire plus ou
moins mélé, et, par cela seul, il convient de n’y jouer que de

la musique a Ja portée de tout le monde.

La disposition générale des esprits est pour beaucoup dans
les effets que la musique produit, et, s’il est peu de cas,
parmi nous, ol elle puisse étre, comme chez les anciens, pal-
pitante d'un intérét actuel et national, rien n’empéche pourtant
que, par un choix heureux, en certaines circonstances on ne
lui donne le mérite de Papropos, comme les grands maitres
Pont fait plus d'une fois avec succes.

Enfin, relativement au licu ol 'on doit se faire entendre,
suivant qu'il est plus ou moins spacieux et favorable au son,
Finstrument qu’on emploie doit avoir lui- méme une sonorité
plus ou moins développée et I'exécutant apporter plus ou moins

in gleichem Verhéltniss ausgebildet haben, die Ausfihrang aller
jener Werke unternehmen, welche die vorhinbezeichneten Wir-
kungen und Charaktere in sich vereinigen: das zweite und
dritte Konzert von FYeld, das erste Trio von Mayseder; das
in E von Hummel, Non piu andrai von Ries, die weisse Dame
von J. Herz, Norma und die russischen Lieder von Thalberg,
die Riickerinnerung an Irland von Moscheles, der Traum von
Kalkbrenner , mein erstes und zweites Konzert, das Rondo bril-
lant Op. 11, meine Phastasieen iiber Otello, Wilhelm Telf, Lucia
di Lammermoor, iiber die Kreuzritter, den Liebestrank, Norma,
Zampa, Botschafterin, Nachtwandlerin und alle Stiicke dhnlichen
Charakters.
fiir sich hetrachtet am geeignetsten allgemein za gefallen, weil

Diese Gattungen von Kompositionen sind an und

sie am meisten Mannichfaltigkeit und Kontraste darbieten, setzen
aber aus eben diesem Grunde zu ihrer vollkommenen Ausfibrung
ein grisseres und reiferes Talent voraus.

Mit Riicksicht auf den Zuhorer gibt die Wah! der Musik-
stiicke ebenfalls Gelegenheit zu einigen nicht weniger wichtigen
Betrachtungen. Sowie man vor einer akademischen Versamm-
lung nicht wie vor einer Volksversammlung spricht, ebenso wird
diese oder jene vor einem zahlreichen und gemischten Publikum
ausgefiihrte gelehrte Komposition von AMosart, Beethoven, We-
ber, Hummel, nicht denselben Eindruck hervorbringen und
nicht denselben Sympathien begegnen, als vor einer Versamm-
ling von Kiinstlern und Kennern. Zwischen denen, welche die
Musik von der ernsthaften Seite und denen, welche sie nur als
eine voriibergehende Erholung betrachten, besteht also ein gros-
ser Unterschied, welcher fiir diese beiden Fille und alle iibrigen,
die sich dem einen oder dem andern mechr oder weniger nihern,
die Wahl der Musiksticke bestimmen muss.

Nach diesem Grundsatze, vor einem Publikum, welches es
auch sein moge, nichts zu spiclen, als was es begreifen und
was ihm gefailen kann, hat man die Consequenz, sich daraus
selbst zu ziehen und sie in den sich befindenden verschiedenen Lagen
in Anwendung zu bringe:. Diese Feinheit des Takts, welche den
Geist und den Geschmack des Publikums, mit welchem man sich
in Uebereinstimmang setzen will, wahrnehmen lisst, ist eine
kosthare und fiir jeden Kiinstler nothwendige Eigenschaft.

Jedes iflentliche Konzert vercinigt iibrigens ein mehr oder
weniger gemischtes Publikum und aus diesem Grande allein ist
es schon passend nur Musikstiicke zu spiclen, dic Jedermann
begreifen kann.

Die allgemeine geistige Disposition der Menschen hat vielen
Einfluss auf die Wirkungen welche die Musik hervorbringt, und
wenn es auch heutzutage wenig Fille gibt, wo sie, wie in dem
Alterthum, vou einem wirkenden und nationelflen Interesse belebt
sein kinnte, so verhindert doch nichts, sie durch eine gliickliche
Wahl bei gewissen Fillen auf die rechte Weise so zu beniitzen,
wie es grosse Meister mehr als cinmal mit Erfolg gethan haben.

Was endlich den Ort betrifft, an dem man sich hiren lassen
soll, so muss das Instrament welches man gebraucht, im Ver-
hiltniss als jener gerdumig und fir den Ton giinstig ist, eine
geringere oder grissere Seunoritit und der Ausfihrende cine ge-



d'énergic dans 'attague, Dans un saion étroit, un piano trop
éclatant, une attaque trop vigoureuse noiraient & l'effet et fa-
tigueraient loreille; comme aussi un pianc doux et mo#lleux,
age attaque faible ou timide rempliraient mal un espace plus

¢tendu, une salle de spectacle, par exemplo.

Ces considérations conduisent 4 reconnaitre 1.,% que les mor-
ceaux qui conviennent le mieux dans un vaste local sont ceux
d'un caractére fortement rhythmé et dont I'exécution, en général,
a plus d'éclat par elle-méme; 2.0 que cenx d'une intensité mo-
dérée, mais ol l'auteur s'est plu & prodiguer la délicatesse des
effets, la douceur et la svavité de P'expression, seront micux
sentis et trouveront plus naturellement leur place dans une en-
ceinte plus resserrde.

Mes différens voyages m'ont mis & méme d’observer les
causcs physiques des avantages ou des imperfections des salles
de concert les plus estimées en Europe, et j'ai eonqu, par
suite, la pensée de fonder & Paris un monument musical qui
manquait & cetle capitale. Cette pensée, je viens de la réaliser
en faisant consiruire sous mes yeux une salle de concert, qui,
par sa juste étendne, par sa forme et ses proportions, par la
supériorité de son acoustique et par son heureuse situation dans
la Chausée—d’Antin, est appelée comme I'a dit un de nos meil-
leurs journaux de musique, l& France musicale, & devenir le
rendez - vous des célébrités artistiques. Afin de donner A cet
é1ablissement un donble caractére Cutilité pudblique, je viens,
&y

ouvrir une école spéciale de Piano dont le but est de propager

conjointement avec Monsieur Jacgues Hers, mon frire,

notre méthode d’enseignement et de former un centre d’émnula-
tion dans Uiotérét de DPart.

Aux Jeunes Pianistes qui composent
et improvisent.

Avant de mettre fin & ces observations, qu’il me soit permis
d'adresser encore aux jeunes pianisies - compositeurs et impro-
visatenrs quelques avis sévéres mais utiles, non sur la théorie
de la composition et de Pimprovisation, qui fourniraient, a elles
seules, la matiére d’un volume considérable, mais sur la ré-
serve et la circonspection qu'clles imposent.

L’engouement des parents ou des maiires, trop pressés de
voir €clore au grand jour le mérite ignoré de leurs enfans ou
de leurs éldves, engagc souveni ces derniers dans des faux pag
ol leur avenir et leur gloire sont également compromis avee
une ficheuse imprévoyance. Le temps de la jeunesse est celui
des illusions, et combien d'espérances, chez de jeunes artistes,
ont été suivies de déceptions cruelles!
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ringere oder grissere Energie dea Annchiags besitzen. In einem
engen Saple wilrde ein zu starkes Piano, ein zu kriftiger An-
schlag ebense die Wirkung beeintridchtigen und das Ohr ermii-
den, wie cin rartes und weiches Piano, ein schwacher und
schiichterncr Anschlag cinen grisseren Raum, cinen Theatersaal
z. B. schlecht ausfillen wiirde.

Diese Betrachtungen fithren zur Erkenntniss [olgender Punkie:
1) dass diejenigen Musikstiicke, deren Charakter schr rhyth-
misch ist und deren Ausfihrung im Allgemeinen schon durch
diese selbst Qlanz enthils,
Lokale eignen, 2) dass hingegen dicjenigen von gealissigter

sich am meisten Rir cin grosses

Intensitidt, bei welchen der Komponist mit Vorliebe auf Delika-
tesse der Wirkungen, Zartheit und Liellichkeit des Ausdrucks
Ritcksicht genommen, besser in cinem kleineren Raum verstanden
werden und daher auch mur hier an threm rechten Platze sind,
Meine verschiedenen Rceisen haben mich in den Stand gesetzt,
die physischen Ursachen der Vorziige und Mingel der bekann-
testen Konzertsile in Earopa zu beobachten und spiiter in mir
den Gedanken erweekt, in Paris cine musikalische Anstalt zu
griinden , welche dieser Hauptsadt noch mangeite. Diesen Ge-
danken habe ich nun verwirklicht, indem ich unter meinen Augen
cinen Konzertsaal erbanen liess, welcher, wie sich eines unserer
besten musikalischen Journale ,,La France musicale’ auadriickt,
durch seine richtige Griisse, dureh seime Form und seine schine
Verhiltnisse, durch dic Vorirefflichkeit seiner Akustik und durch
seine gliickliche Lage in der Chaunsde-d"Antin dazn bestimmt ist,
Um
nun dieser Anstalt noch den doppelten Charakier von iffeniiicher

das Rendez-vous der kiinstlerischen Celebritdton zu werden,

Nitzlichkeit zu geben, habe ich, im Vercin mit meinem Bruder
J, Herg, darin eine specielle Schule fur Piano eréfinet, deren
Zweck es ist, unsere Unterrvichtsmethode zn verbreitem und in
dem Interesse

zu bilden,

der Kunst cinen Mittelpunkt der Nacheiferung

KEinige Worte an die jungen Piani-
sten, welche Komponiren und
improvisiren,

Bevor wir diese Bemerkungen schlicssen, sei es uns erisubt,
den jungen Pianisten, welche komponiren und improvisiren, noch
einige ernste aber niitzliche Winke za geben, und diese nicht
in Bezug der Theorie der Komposition und Improvisation, welche
fir sich allein schor Stoff zu einer betriichtlichen Abhandlung
liefern wiirde, sondern in Bezug aul das Zuriickhalten und dic
Umsicht, welche sie erfordern.

Bic iibertriebene Eitelkeit der Eltern und l.chrer, ihre alizu
grosse Begierde, das noch umbekannte Talent ihrer Kinder und
Schisler im hichsten Glanze strahlen zu sehen, fihrt oft die
Letzteren auf falsche Wege, welche dureh heklagenswerthe Un-
vorsichtigkeit ihre Zakunft und ihren Ruhm aef gleiche Weise
gefihrden. Die Jugendzeit ist die der Tiuschungen und wie viele
Hoffnungen junger Kiinstler wurden schon aul so schreckliche
Weigse vereitelt!
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Aulies d’appeler sur eux lears propres regards et de les
prémunir contre les séductions de Iamour-propre, en lear ap-
pliquant ce précepte que Botleay donne aux Poétes:

Soyes—vous & vous méme un sévere critique,
on les entoure, dés leur début, d’une atmosphére d’adulation
ét de louanges qui les enivrent et qui énerveut leur génie nais-
sant en le disposant & la vanité, lorsqu’il faudrait le diriger
vers les études fortes et séricuses qui, seules, peuvent lui ser-
vir d’aliment et l'aider a grandir.

Avant de publier upe cuvre quelconque, souvemez-vous que
vous pouvez la garder encore, la revoir et Iaméliorer, mais
qu'une fois sortie de vos mains et entrée dans le domaine
peblic, les taches qu'elle renferme s’impriment, dés lors, a
votre nom en caractéres fumestes dont plusieurs chefs-d’euvre,

Py

produits ultérienrement, suffiront & peine & effacer empreinte:
car Penvie, d’autant plus inexorable qu'elle a pour objet un
talent plas réel, inscrit sur le sable les titres des chefs-
d’cuvre, et sur le bronze ceux des ouvrages dont elle est in-
téressée A se souvenir, afin de vous les reprocher toujours.

1l ne suffira donc pas d'avoir trouvé instinctivement et par
I'effet d'une inspiration fortuite, quelque idée heareuse, quelque
chant mélodieux, il fandra s’assurer encore que cette idée m'est
pas ane réminiscence de quelque auteur connu: car j'ai vu par-
fois des jeunes-gens me montrer sérieusement comme étant
d’eux, certaines mélodies qui, sans doute, les avaient frappés
et que I'écho de leur ceeur avait naturellement répétés, comme
Pécho du bois.

Autre chose est de composer on de se souvenir, Mais, je
suppose méme que I'idée d’un chant appartint en propre a tel
ou tel éleve, il ne suffit pas d'avoir trouvé, par hasard, un
motif original et bon en lui-méme, il faut savoir le traiter, le
développer sous toutes les formes et combiner si heurcusement
entre-eux les divers aspects sous les quels on I'eavisage, que
chaque partic de I'cuvre préte un nouveau relief a celle qui Ia
précéde ou qui la suit et forme avec elles de vives oppositions
de couleur , assez bien fondues néanmoins pour que, de leur

Otez
ces conditions, il n’y a plus d'art, mais ane ébauche impar-

enseroble, résulte un tout bien proportionné et régulier.

faite.

A I'égard des fantaisies et des airs variés sur des thémes
connus, il ne suffit pas d’imiter, dans ces variations, la maniére
de quelque compositeur en renom; il est d’autant plus indis-
pensable, dans les ceuvres de ce genre, d'étre original dans
les formes et dans les accessoires, que le fond ne nous appar-
tient pas. En effet le compositeur, dans ce cas, ne peut par-
vemir & s'approprier, jusqu'a certain point, le théme qu'il a
adopté, qua force de variété dans les ressources harmoniques,
de fécondité et d'originalité dans les coupes et les développe-
ments, dans les combinaisons et les effets du rhythme.
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Anstatt sie auf sich selbst aofmerksam gzu machen und sie
gegen die Verfiihrungen der Eigenliebe zn schitzen, durch Ein-
prigen der Vorschrift, welche Botleau den Dichtern gibt:

Seid euch selbs! dic strengsten Rickler,
hiillt man sie von ihrem ersten Auftreten an in eine Atmosphdre
von Schmeichelei und Lob, deren siisse Berauschung sie betiabt,
ihr aufstrebendes Talent entnervt und dieses zur Eitelkeit ver-
leitet, wo es nur ernsten und anhaltenden Studien, welche allein
ihm Nahrung geben und seinem Emporkommen behiilllich sein
konnen, zugewendet sein sollte.

Bedenket daher, bevor ihr irgend ein Werk verdffentlicht,
dass so lange es noch in euren Hinden, ihr es nochmals durch-
lesen und verbessern konnt; ist es einmal aus denselben gegeben
und Eigenthum des Publikums geworden, dann driicken sich seine
Fehler in verhingnissvollen Zeichen eurem Namen auf und spi-
tere Meisterwerke werden beinahe nicht hinreichen deren Spuren
wieder auszuloschen: der Neid ist um so unerbittlicher, als er
ein wirkliches Talent vor sich hat, schreibt den Titel von Mei-
sterwerken in den Sand usd auf Erz diejenigen, an welche er
sich, um sie euch stets vorzuwerfen, in seinem Interesse erinnert.

Noch nicht genug ist es, instinktmissig and in Folge einer
zufilligen Inspiration eine glickliche Idee, einen melodischen
Gesang gefunden za haben, man muss sich anch zu iiberzengen
suchen, dass diese Idee keine Reminiscenz von einem bekannten
Komponisten ist; wie manchmal schon haben mir junge Leute
gewisse Melodien, als von thnen selbst erfanden, ganz im Ernste
vorgezeigt, die sie doch nur friiher irgendwo gehort und welche
das Echo ihres Gedichtnisses, gleich dem im Walde, ihnen ge-
treu wiederholt hatte.

Ganz verschiedene Sache ist es, Kompeniren und Sich-Erin-
nern. Aber auch angenommen, dass die Idee eines Gesanges in
der That diesem oder jenem Schiiler angehore, so reicht es immer
noch nicht hin, zufillig einen originellen und an und fir sich
guten Gedanken gefunden zu haben, man muss ihn aoch za be-
handeln, unter allen Formen zu entwickeln und die verschiedenen
Standpunkte, von denen man ihn betrachtet, so glicklich mit
einander zu verbinden wissen, dass jeder einzelne Theil des
Werkes dem andern einen neuen Glanz verleiht und alle gegen
einander einen lebhaften Kontrast von Schattirungen bilden. Diese
miissen alsdann wiederum so geordnet sein, dass aus ihrer Ge-
sammtheit ein harmonisches und regelmissiges Ganze entsteht.
Ohne diese Bedingungen gibt es keine Kunstwerke, sondern nur
unvollkommene Entwiirfe und Skizzen.

Was Phantasien und Variationen iiber bekannte Themas be-
trifft, so reicht es auch nicht hin, in diesen Variationen die
Eigenthimlichkeit irgend eines in Ruf stehenden Komponisten
allein nachzuahmen; grade in Werken dieser Gattang ist Origi-
nalitit der Formen und Zuthaten um so unerlisslicher, als der
Hauptgedanke uns nicht angehirt. Der Komponist kann in sol-
chem Fall nur vermige der Mannichfaltigkeit der harmonischen
Hiilfsmittel, nur vermige des Reichthums und der Originalitit
in Zuschnitt und Entwickelung, nur vermige der Kombinationen
und rhythmischer Wirkungen dahin gelangen, das Thema. wel-



Aprés avoir achevé un ouvrage et avant d'affronter la pub-
licité , que
d'enthousiasme od Pon ne sait gue s'admirer soi-méme: qu'il

le jeune compositeur laisse le premier moment

se sépare de sor euvre et I'oublie pendant plusieurs mois. Si,
alors, avec les changemens que la réBexion y aportera, il le
trouve digne du public et de Ini-méme; si les meilleurs juges
d’entre les hommes qui méritent sa confiance ne combattent pas
sa résolution d’8tre auteur, gu'il publie sans hésiter un ouvrage
dont le mérite aura résisté 3 Ja double dpreuve du temps et de
la raison.

Ce que jai dit précédemment aux jeunes compositeurs sur
la nécessité d'études profondes et sur lobligation d'étre origi-
nal, sapplique, & plus forte raison, & ceux qui s'avisent d'im-
proviger dags les salons, ou qui voudrafent saventurer & le
faire en public. Mais, ountre la science complite de toutes les
ressources de [harmonie, ces derpiers devront avoir acquis
une telle facilité d'exéeution qu'ils puissent impunément se jouer

des idées les plus bizarres et ne reculer devant aucun ohstacle.

Dans [improvisation, comme dans la composition, le jeune
artiste s'éléve plus ou moins haut, selon qu'il a par loi-méme
plus de verve et de fécondité, selon que la conmaissance rai-
sonnée des rigles eclaire et affermit plus ou moins sa marche,
et que, maitre de la théorte, il a su se réserver, dans de
justes limites, cette indépendance qui sied au génie et lui per-

met d’oser heursusement.

Quel que soit le prestige de gloire attaché & Iimprovisation,
quand cette gloire, encore, est de bon aloi et pure de charla-
tanisme, Jengagerai toujours mes éldves & ne s’y livrer qu'en
petit comité, et devent des amis intimes qui soient d'avance
convenus de leur pardonner les Imperfections d'une création
instantande. Quant & limprovisation en public, pour qui la
juge dun point de vue clevé et comprend les conditions qu'elie
impose,
pianiste puisse s'exposer, guand il improvise de bonane foi.

efle est I'épreuve la plus dangercuse & laguelle un

8i donc vous étes sincire et si votre propre intérét vous
touche , sachez ne point prétendre a vous élever si haut: car,
sans parler de tant de jennes ambitions qui. dans cet effort
hasardeux, sont descendas an dessous du mediocre, ou nidme,
ont échoué complitement, Hummel, le premisr improsisateur
de Pépogue, sans contredit, fummel lui-méme a 2u ses jours
de malheur.
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ches er gewihlt hat, his zn einem gewissen Punkte za dem
scinigen zu machen.

Der junge Komponist lasse pach Beendigung cines Werks
und vor dessen Veriffentlichung den ersten Augenblick des En-
thusiasmus, in dem man sich gewdhnlich selbst nur zu be-
wundern weiss, voriibergehen, lege cs mehrere Monate bei Seite
und trenne sich ganz von ihm. Wenn alsdann nech den Verdnde-
rungen, welche sein Nachdenken daran vornehmen wird, eor es
seiner selbst und des Publikims wiirdig findet | wenn die bes-
seren Beurtheiler anter denen, dic sein Zoiranen besitzen, seinen
Yntschluss sich Verlasser ven ihm zu nennen, gebilligt haben,
dann mige er es ohne Bedenken als ein Werk, das der doppelten
Probe von Zeit und reiflicher Ueberlegung widerstanden, in die
Wele schicken.

Das, was ich so eben den jungen Komponisten iber die Noth-
wendigkeit solider Studien und itber das Frforderniss, originell
z0 sein, gesagt habe, kistnnen noch mehr dicjenigen, welche be-
absichtizen in Salons zu imprevisiren cder diess gar vor einem
Publikum wagen wollen, auf sich anwenden. Ausser der Kennt-
niss aller harmonischen Hiilfsmittel missen dicse Letzteren eine
solche Leichtigheit in der Ausfibrung hesitzen, dass sie unge-
straft mit den bizarresten Idcen spielen kiinnen und nicht nithig
haben vor irgend einem Hinderniss zurickzuweichen,

Der junge Kinstler erhebt sich bei der Improvisation, wie
bei der Komposition, mehr vder weniger, je nachdem er selbst
mehr oder weniger Glat uad Fruchtbarkeit hesitzt, je nachdem
eine mit Nachdenken verbundene Kenntuiss der Regeln mehr oder
weaiger seinen Gang erhellt und sicher macht und je nachdem
er, Meister der Theorie, in den schicklichen Grinzen sich jene
Unabhiingigkeit zu erhalten weiss, welche dem Qeaie so wohl
austeht und es glieklich wagen lisst,

Wie gross auch das an dic Improvisation gekniipfte Blend-
werk von Rubm, von weleh’ gatem Gehalte und wie rein vun
Charlatanismus auch dieser Rubm scin mige, so rathe ich doch
immer meinen Schiiiern, our in kleiner Gesellschaft dieselbe zo
versuchen vor vertraoten Freunden, die im Voraus bereit sind, die
Unvollkommenheit einer Schipfung des Acgenblicks nachsichtiy
zu beurtheilen. Was die Improvisation vor einem Publikum
betrifft, so ist sie fir jeden, der sic vun einem hohen Stand-
punkte beurtheilt und dic Bedingungen, welche sie anferlegt, wohl
begreift, dic gelihrlichste Probe. der sich cin auf gut Gliick
improvisirender Pianist aussetzen kann,

Wenn ihe also aufrichtig curen eignen Vortheil versteht, se
hegehrt nicht, euch zu hoch zu erheben; ohne hier von so vielen
Jungen ehrgeizizen Kiinstlern sprechen zu wollen, dic in diesem
gewagten Spiel unter das Mittelmiissige herabsanken oder selbst
ginzlich gescheitert sind, will ich nur noch anfithren: selbst
Hummel, der erste lmprovisator unserer Zeit, hat seine ao-
ghirktichen Tage gehabt,
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PARTIE PRATIQUE (1)

EXERCICES DES CINQ DOIGTS
SANS CHANGER LA POSITION DE LA MAIN.
'a ¢tudier a l'aide du pACTYLION.

Les exercices des (‘inq doigts ont pour objet de
former le mecanisme de la main en habituant a se
préfer sans peine aux diverses combinaisons des cing
notes . Le DACTYLION est dun avantage immense pour
létude de ces exercices, qui, servant de hase a tous les
autres,sont indispensables aux progres de leleve .

Lexecution irrépr(whal)le des exercices des cing
doigts exige une egalite parfaite, soit dans la duree .
soit dans lintensité des sons,et,de plus, I'immobilifé
de la main et du corps. La niain etant disposée as'in.
cliner vers le einqui%me doigt.parcequ’il est le plus
faible,il faut tendre.au contraire, a incliner legere.
ment vers le pouce,afin de combattre ce penchant de_
fectueux .

Montez les ressorts du DACTYLION de maniere a
ce quil présente un certain degre de resistance et e
xige un effort de la main . La fatigue qui en resultedi.
minuera de jour en jowr:un travail assidu la fera entie_
rement disparaitre . Attaquez les notes avec fermete en
commencant par wn mouvement lent,et accelerez par
degrés,a mesure que le mecanisme devient plus souple.
Repetez chaque exercice huit ou dix fois de suite .

PRAKTISCHER THEIL.(1)

UEBUNGEN DER FUNF FINGER
OHNE DIE LAGE DER HAND ZU VERANDERN,
mit Hilfe des pACTYL10N zu studiren.

Die Uebungen der funf Finger haben zum Zwecke, den
Mechanisinus der Hand zu bilden und diese daran zu gewsh-
nen, die verschiedenen Zusammenstellungen von Rinf Nofen oh.
ne Muhe auszufuhiren. Das DACTYLION 1st fur das Studiun die
sev Lebuugen, welche allen librigen zur Grundlage dienen und
zum Fortschreiten des Schilers unentbehrlich sind.von sehr
grossem Vortheil .

Dic wntadelhafte Ausfubrung der Uebungen der funf Fin-
ger erfordert eine vollkommene Gleichheit, sowohl in der Dau.
er als auch m der Intensitit der Tone und ausserdem nochdie
Unbeweglichkeit der Hand und des Korpervs . Die Hand ,welche
sich gegen den finlien Finger, als den schwachsten hinzanei _
Zen gewohnt 1st, muss man,um dieser fehlerhaften Hineigung
entgeren zu wirken leicht nach dem Daamen hin wenden .

Man spanue dic Federn des DACTYLIONS in der Art, dass
e~ einen gewissen Grad von Widerstand leistet und eine An
strengung der Hand evfordert . Die Ermiidung, welche hierdurch
entsteht, wird sich von lag zu Tag vervingern und bestindiges
Leben sie ginzlich versehwinden lassen . Die Noten schlage man
ant Festigkeit an. antanglich in langsamer Bewegung, nachher
stufenwerse, o geschmeidiger der Mechanismus wird, schneller
und schneller . Jede Uebung wiederhole man 8-oder 40-mal hin_
teveinander .

4. 5

WP N BT Y
B AT\ A
K N L O )

(1) Pow ne pas nterrempre la marche eraduce des exercices  je
laisse aux prolesseurs le soin den corriger lardite en y intercalant
a propos quelque égudcf agreable choisie <ot parmis los 412 Airs fa_
Yoris ou les six recreations qm se troment dans cet ouvrage; soit
parmi le 48 lecons ou dans la mosargue uluii(‘ale,qui forment la
premiere etvla deuxieme suite a cette methaode. Les 18 Etudes quila
teriminent resument daus wn cadre étvoil | fes principales difficnltes
de Lo musique \de Piano;le choix quon en fera devra étre en rapport
avec les progres de chaque eleve

|

(1) Um nicht den stufenwcisen Gang der \"ulmngen 2 unterbrechen uberlas.

s ich s den Lelirern, die Trockenheit derselben durch passendes Einschiebenei.
nes angenchmen Studivms von rtwa einem von den 12 Airs favoris oder cinem
von den G Recreations,wo!chv sich in diesem Werke heﬁnden,odcr einer von
den 48 legons oder aus der Mosaique musicale, welche die erste und zwes .
te Folge dieser Methode bilden, sufiufrischen. Die 18 Studien am Schlusse der.
selben enthalten in einem engen Ralimen die Hauptschwierigkeiten der Piano _
forte-Musik ; die Auswshl, die man unter thnen trafft, muss in Verhiltniss mit
den Fortschritten des Schilers stehen .
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EXFERCICES POUR RENDRE LES DOIGTS INDEPENDANS
' LES UNS DES AUTRES.

Les doigts qui restenf swr les notes a soutenir doi.
vent ehe arrondls.ceﬂt-a due retires sur eux-mémes
& maniere a former une courbe.iandm que les. autres
doivert attaquer vettement les touches anx quelles ils
correspondent par leur position sur le clavier .
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UEBUNGEN, DIE FINGER |TN.\HH.1!GIG
YON EINANDER Zti MACHEN.

Die Finger, welche hei aushaltenden Noten liegen bleiben |
missen gerundet,d.h. zegen sich selbst so zurickgezogen sein,
dass sie eine Wolbung bilden, wétrend die andern die Tacten ,
iiher welche sie durch ithre Haltung auf der Klaviatur gesteth

sind, bestimmt anschlagen .
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EXERCICES POUR APPRENDRE A PARCOURIR LE CLAVIER
SANS ’PASSER LE POUCE ET POUR HABITUER LES DOIGTS
AUX ECARTS DE secondes,tierces,quartes et quinle:a

Laction des doigts doit étre entierement independan.
te de la main et du bras qui,dans aucun cas,nadmettent
dautres mouvement que ce]m de translation.Parcourez
deux ou trois octaves du clavier poar chaque exercice .

UEBUNGEN, D1E RLAVIATTR DURCHLAUFEN ZU LERNEN OUNE
DEN DAUMEN UNTEKZUSKTZEN,UND DIE FINGER AN Schunden-,
Terzen-, Quarten und Quinten-Spriinge ZU GEW6RNEN.

Die Thiitigheit der Finger muss durchans wnabhingig von der
Hand und dem Avmn sein, bet welchen in heinen Falle eine an_
dere Bewegung als die derYersetzung zulissig ist. Fir jede Te _

bung darchlaufe man 2 oder 3 Oktaven der- Klan iatur .
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L.e but des exercices suivants est de former la mau\ ann ecarts SIXTES et de HEPTIE“ES
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DES GAMMES EN GENERAL .

Lorsque,par les exercices qui récédent,op aura
acquis un dégre suffisant dégalite dans le meécanis _
me des doigts,on pourra commencer létude des gam .
mes qui est une. des plus utiles au developpement de
la main . Le point difficile consiste a parcourir le cla.
vier en passant le pouee sous 1e§ doigts et ceux ci au
dessus du pouce,sans quil en resulte la moindre ine.
galité dans l'exécution. Le moyen le plus siir dy parve_
nir est de sy preparer par de nombreux exercices tels
que ceux-ci .

VON DEN TONLEITERN IM ALLGEMEINEN .

Hat man durch die vorhergehenden Uebungen einen hin_
reichenden Grad von Gleichheit im Mcchanismus der Finger
erlangt.so kann man das Studium der Tonleitern,cines der
niitzlichsten fur die Entwickelung der Hand, anfangen. Ein.
schwieriger Punkt ist es hierbei,die Klaviatur so zu durch.
laufen, dass das Untersetzen des Daumens und das Ueber.
setzen der Finger nicht die geringste Ungleichheit in der
Ausfihrung verursacht und das sicherste Mittel ,dies zu er-
langen,sind Voribungen wie die folgenden .
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Une fois parvenu a les exéeuter couramment sur tou.
tes les touches,on en fera quelques uns dans le genre
des suivants, pour acquerir plus de legerete .

Kann man dicsc auf allen Tasten flicssend ausfuhren ,
daun iibe man,um noch grossere Leichtigkeit zu erhalten,
einige von der folgenden Gattung.
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€e n'est quiapres ces préparations qu'il conviendra
de passer aux gammes,aux quelles il faudra consacrer
au nwins une heure par jour,en les répetant,de suite,
un grand nombre de fois chacune,et en les sariant dans
tous les tons sur le modele que nous dennons a la gan_
me d'BT majeur .

Il n'y a quune maniere de bien doigter les gammes:
les regles suivantes,une fois fixces dans.la memoire,se.
ront donc dime application genérale .

{® Dans toute gamme ascendante commencant par
une touche blanche,le doigter pour la main droite,com.
mence par le pouce qui revient apres le 3° doigt, ex .
cepte dans le ton de S1b ot la 4% note se trouse &tre
une-touche noire, (M1 ) qui dans ce ton, n'admet pas
le pouce .

2? Pour la main gauche,les mémes gammes com_
mencent avee le 57 doigt ;et alors, apres la 5. note, le
37 doigt passe au dessus du- pouce, excepté dans le ton
de SI naturel,ou la 5 note se irouve étre une touche
noire, ( Fa #) qui,dans ce ton,nadmet pas le pouce .

3° Dans toutes les gammes caracterisées par des be
mols a la clef, e pouce de la main droite porte surles
touches UT et Fa .

4" Tout doigter, pour lune ou lautre main, est cooi.
mun aux gammes montantes et descendantes .

GAMMES DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS.

Iei déja on doit esmmmencer a joindre a legalite de
Vexecution les nuances de 1'intensite,en jouant cres._
cendo les gammes ascendantes et diminuendo les
gammes descendantes .

1. U1 MAJEUR.(1)
i.¢ mm;ﬂ(i)

i S—
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Nux nach diesen Vorihungen wird os niitzlich sein zu den
Tonleitern iiber zu gelieny shrer Vebung muss man  Ggtich we_
nigstens eine Stunde widmen, eine jedo derselben sehr oft wie.
derholen und sic nach dem fulgenden Beispicl in C Dur auf
alle iibt‘igcn Toue iibcrlragen . )

Es gibt nur eine Avt dic Tonleiter mit ernem” guten Fino
gersalze zu verschen und die folgenden Regeln, sobald  sie
nur eitmal dem Gedachtniss fest etngepragt s, finden o1
ne allgemetne Anwendung.

1° Bei juder aofsteigender Tonleiter welche mit einer
weissen Taste begunt, fangt der Fingersatzy it dem Daumen
der reebten Hand an welcher nach dem dritten Finger wie_
dl.‘l“.ﬂll'l‘l; dic Tonarvt F,deren vierte Note sich avf cier sehwan
zen Taste (7) befindet , macht hiervon cine Ausnahue und ge-
stattet dic Anwendung des Daumens nicht .

2, Dieselben Tonleitern beginuen fiir die linke Hand mit
dem finflen Finger und nach der funflen Note iiberschiigtder
dritte Finger den Daumep; dev Ton H, dessen fiinfie Note cine
schwarze Taste (F15) ist, bildet bicvbei eine Ausnahme and
lasst dic Anwendung des Daumens chenfalls nicht zu .

3, Bei allen mit Been vorgezeichneten Tonleitern  fallt
der Daumen der vechten Hand aul dic Tasten € und V.

k. Jeder Fingevsatz, sowoh! fir die cine als dic ande.
re. Hand, bleibt bei allen anf” and absteigendea Touleitern
dersetbe |

TONLEITERN IN ALLEN DUR : UND MOLL : TONARTEN.

Schon lierber muss man ot der Glewellient der Austuls _
ruug Starke und Scliwiiche des Tons verhinden und die anf_
steigenden Tondertern erescendo die absteigemden diminu.
endeo spiclen .

A 1"OCTAvE,

L. der OKTAVE .

A la TIERCE.
In der TERZE .

5
i \1) La plupart des éleves regardent la gamme d’ut majem' com.
.me la plus facile parce qulelle Ta ni dieses ni bémols a la clef. Pour
relever cette erreur Sl?ﬁ'\t dbbserver 17 que dans cette gamme les
d;;)lzts les plus longs desant sarrondir pour daligner avee les autves,
Yegalite de Yexécution en devient plus dhifticile, 27 que,dans celio ma. |
/e gamme, le pouce ponvani se metire sur toutes los touchos qui la
‘representent, le meillenr doigter se trouve moins aisément que dans
des s ou les touches noires indiquent presque toujours le passage
dn pouce, 3% enfin que,dans les tons ou frgurent des tonches noives,
celle-ci étant plus clevees et plus a la portée des 2° 3% et 47 doigts,

te boucher n%n est que plas facile .

(1) Die Mehezahl der .-\'Nﬁmgl‘r betrachtet die Tonleiter von € Dur als dae
leichteste,wer) sic weder Kreotze noch Bee in ihrer Vnneichnm;_ hat . Uin dirsen
Irrthum o entkraften, besucht man mur dsppof sefmerhsam tn maclen 1, wie
dic Yangeren Finger in dieser Tonleiter,um sich mit den andern gleieh an steb.
len, gerundet sein wissen und wic hierdurch die Gleichheit der Ausfihiung er.
schwest wird, 2,wic der Daumen suf alle darin befindliche Tasten grsetal wer
den kann und hierdurch dor beste F:ngermlz weniger leacht als in Hen Toules
tern gefunden wird, bei welchen dic schwarzen Fasten bermahe tnmer das Fort
riicken drs Daumens bereichnen. 3. wie endlich bei den Tunarton nat schwartes
Tasten,dicse letzieren hoher und dem 2'S7 31" wad 407 Finger naber e .
gen und wie hierdurch deren Amdlhg eririchtert wied | )

' 5283.
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A la SIXTE.
In der SEXTE.
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In der DEZIME
im Aufsteigen

und der SEXTE
im Absteigen .

-

A la SIXTE
en montant
et 3 la DIXIEME
cn descendant .
In der SEXTE
im Aufsteigen
und der DEZIME
i Absteigen .

Par mou\(mvnt
contratve .

In der
Gegenhewegung .

en commencant a lUNISSOx\
rait. dem FIVKLANGE

La gamme mineure, telle que je lai notee dans la
partie thennque de cette methode, est la plus reguliere
et la plus nsitee. Les suivantes
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recommencer : finir, :
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1 5
en commenct a la SIXTE .
mit der SEXTE beginnend .

Die Molltonleiter, wie ich sie in dem theoretischenTheiZ
le dieser Mcthode bezetchnet habe, st die regelmassigste und
gebrauchlichste . Die folgenden

4[1 1
5 AI—-:-I-r- ' '_"n——-—-’
NV [
< <
ou ou bien
oder oder

et autres semblables. quoique recommandees par quel-
ques professeurs,ne peusent étre regardées que com.
e exceptionnelles . Si Jes compositeurs en font usage,
ce nest que pour rappeler et faire sentir le ton mi _
neur par que]ques notes caractérisﬁques,sans,.fqire
‘ntendre fa tonique .

elnigen

und andere ahnliche kénnen,wenn sic auch von
Lebrern empfoblen sind, nur als Ausnahmen betrachtet
werden. Wenn die Komponisten sie anwenden, so geschieht
dies nur, um die Molltonart, ohne die Tonika horen zu las.
sen, durch einige charaktcristische Noten scharfer und fibl.
barer hervorzubeben .
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Les gammes mineures, exécutées par mouvement Da die in der Gegenbewegung ausgefilhirten Mot Tonleitern
contraire, donnant lieu a de fansses relations d’harmo. barmonische Querstinde zur Folge haben, so muss iman sich
nie, il faut se borner a les etudier a loctave a la tier. davant beschranken, sie nur in der Oktave [ Terze und Seate
ce et & la sixte. | zu studiren |
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LA mineur.
A mell.
BOL majeur.
G dur.
MI mineur .
E moll,
RE majeur .
D dur.
51 mincur.

H moll.
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A dur .

8- 4 us ' PV 3. in ik =
Pl - g " ——— e f i ~ |
% =B el =-=\=":;—..‘- .

PA DIEZE v

mineur.
FIS moll.
9. 2
\ y -5 —=-11‘-———-=—----1 ]
] ?rna—/ —
M1 majeur.
E dur.
5
1 ‘(a*’“w'“""\.
1 8 4
Al -
------‘-—-—--- -
UT DIEZE
mineur . |
CI8 moll. 1 . ~°
,.-'vja-------‘ rara. !
\\_-\ 1
SI majeur.
H dar.
SOL DIEZE.

mineur .
G18 moll.




FA DIEZE
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F18 dur.

RE DIEZE
mineur .
DIS mell.

RE BEMOL
majeur .
DES dur.
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Lorsque les gammes commencent et finissent a la
tonique,le doigter en est fixé eomme on vient de le wir
aux gammes reguliéres; mais, si elles commencent ou
sarrétent a dautres notes,il faut combiner le doigter
de maniere a arriter du 5° doigt de la jnain droite sur
la note la plus élevee, et réserver le pouce pour la plus
basse.On applique a la main gauche ]ie doigter inserse,

Tl faut exclure,touteflois,de cette regle les notes a
touches noires,qui rentrent dans le systéme de doigter
des gammes dont elles derivent .

EXEMPLES

Main gauche .
Linke Hand.

Main droite .
Rechte Hand,

63
Wenn die Taleiter mit der Tonika beginnt und endigt,dann

wird deyen Pinger«atz, sonic wir eq chen het den vegelmassigen
Tonleitern geschen fithen, bestimmt ; sind ex aber andere No.
ten,mit denen sie beginnt oder endigt,dann muss man den
Fingersatz so bemessen, das< der Rinfte Fmger der rechten
Hand auf die hochste Note 151t und der Daumen der tiefaten
vorbehalten bleibt . Beir der linken Hand wendet man den um
gekehrten Fingersatz an

Yon dieser Regel sind jedoch die Noten mit schwarzen Ta -
sten ausgeschlossen;sie gehioren dem System des Fingersatzes
derjenigen Tonleitern an,von welchen ste abgeleitet werden |

BEISPIELE . 3 1
1 g
s 13432 etdt =

A

Quelquefois, pour rendre plus egale lexécution dun
trait,on se sert avec avantage du doigter suivant:

Main gauche.
Links Hand.

Lorsque le compositeur exige une execution legere,
delicate et Flamsmmo,dans la gamme dut majear,on
peut nemplover que trois doigts .

EXEMPLES .
BEISPIELE .

Man droite .
Bechte Hand .

NP ,
- . . - . o B
Fir die gleichere Ausfithrung-efher Passage gebraucht man'
ofters mit Vortheil folgenden Fingevsatz:

Vcrlang:t der Knmpﬂnisl eme ferelite, zarte und sehir leise
Ausfilirang fiiv die Tonleiter von € DUR dann gebravcht man

| mur dres Finger .

GAMMES CHROMATIQUES .

Quoique les pianistes soient presque tous dacecord
sur la maniére de doigter les gammes chromatiques,en
ce quils adoptent le 3% doigt pour les touches noires, il
ya poartant de nombreuses exceptions a cette regle .

Par exemple, dans le

CHROWMATISCHE TONLEITERN .

Obgleich beinalie alle Pianisten Gber die Avt des Finger
satzes bei chromatischien Tonleitern cinig sind und sie daber
den dritten Finger fur die scliwarzen Tasten gebrauchen, so
gibt es doch zahlreiche Ausnabimen von dicser Regel .

trait suivant :
Zum Beispiel, bei der

b ——

Imploi du 47 doigt me parait
preferable a tout autre .

folgenden Passage

. . . Len
— scheint miv die Amvendung des &7
! ._ﬂ Fingers vorzighicher als dic eines

jede dern .
Jsu(n andern

. I e D )

T;‘{ndls ql.le . ,m-ﬁ———=—=$1ﬂ B ] ! le 215 dﬂigt offre un dﬂig_
dans eelm-c]; — . - . - ter plus coulant |
Wibrend bei . r:lL ] T | 4 P der zweite Finger einen Hlies.
; dieser - r .7 — —a sendern Fingersatz hildet .

—— T F—=— i e P
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a lexécutant de distinguer lequel de ces rents d’mg.
ters il doit preferer aux autres;mais le meilleur et le
plus usite,en général, étant cehui du 3¢ doigt sur les tou-
ches noires, je recommande particulierement les exerci_
ces qui suivent .

pomsten bleibt es dem Ausfibrenden tberlassen,welchen von

den verschiedenen Fingersitzen er-als den vorziiglichsten zu wil..
len bat;da jedoch im allgemeinen derjenige welcher den 3¥°Fin_
ger fur dle schwarzen Tasten verwendet, der beste und gebriuch-
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contraire .
In der Gegenbewegung,
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EXERCICES DARPEGES EN ACCORDS PARFAITS.
ET EN ACCORDS DE SEPTIEMES.

Le¢leve devra insister sur les exercices snivants non
seulement pour se familiariser avec un genre de traits
qubn rencontre a chaque pas dans la musique moder.
ne,mais, aussi, pour habituer ses doigts aux écarts de
TIEBCE% et de QUARTES, dans tous les tons majeurs et
mineurs . Il y verra en méme temps le doigter des ac.
cords parfaits plaques dans leurs trois posltlons

Executez chaque exercice a pluc.leurq reprises et va
riez.le sous toutes les formes indiquees ci- -apres auton

._--Tn
S T
_I"‘-"'Iil' F S «f 1
AUAAE, b UL R S

dtT majeur .

ol . J o 1 LN

,.g'

b g T4 l‘f ---l_-——-
? _

UBUNGEN DER HARPEGGIEN IN DREIKLANGEN
UND SEPTIMENARKORDEN.

Der Schiiler wird ber den nachfolgenden Beispiclen langer
verweifen miissen um sich nicht allein mit einer Gattung vom
Passagen welche man i der modernen Musth ber jedem Schrtte
fiudet vertraut zu machen sondern auch um seine Finger anTer
zen und Quartcnspringe i allen Dur und Molltonarten za ge .
wihnen . Zu gleicher Zeit ward er daher don Fingersatz v die
Dreiklange in shren drei verschiedenen Lagen kenmen ernen,

Man spicle jede Uebung mehirmals hintercinander wnd
verandere sie mit allen hier i dev Tonart € DUR angegebe _
nen Formen .

5 I
L3183 2% Postion.  gra N
17¢ Position . __1'; ‘;i . 3 2t Lage.g,f, 4 424 s 14? _39._ Pusition .
it Lage. B 43 Ky 2= J[‘1!1*"2 2, 4t 53513
1. e
IT MAJETUR. o/ "
C DUR.
)iy 7
Z X ,Ll{

Par mouvement contraice .

In der Gegenbewegung .

o

LA MINEUR.
A MOLL .
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Comme le doigter des exercices suivants ne varie Da der Fingersatz der folgenden Ucbungen nur selir we.
que fort peu d’fm’ton a un autre, je nen donnerai quun nig von eincr Tonart zur andern verschieden ist,so gebe ich
petit nombre a laide desquels il sera facile de détermi_ | hier nur eine kleine Anzabl derselben; mit ihrer Hiilfe wird
ner,par analogie,le doigter de tous les traits de méme es loicht scin,den Fingersatz aller ahnlichen Passagen in al-
espece,et dans tous les tons . len Tonarten analog zu bilden .
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NOTES REPETEES

PAR CHANGEMENT DE DOIGTS SUR LES MEMES TOUCHES .

Ce genre de traits appartient a lécole moderne. Mo.
SCHELES et moi lavons propage les premiers, et, depuis
I¥poque ou le public la accueilli avee tant de bienveillan_
ce,dans mes variations sur le motif: na Fanchetle est
charmante, il a fait fortune au dela méme de mon in_
tention ; car l’esprit de routine et la manie propre a

. . AUl b/ A ’
quelques artistes de viser a leffet, meme aux depens du
gont, la fait prodiguer inconsidérement dans une foule
de compositions ou il ne recut pas méme une applica _
tion heureuse. Tel est,trop souvent,en musique,le sort
des choses qui ent fait dabord le plus de sensation: la
faveur qui les accueille est la source de leur popularite,
qui les ramene a loubli par labus quon en fait .

Le propre merite de ce mode desecution est de fai-
re illusion sur la nature de Pinstrument en dissimu _
lant leffet des marteaus, lorsque, par la rapidite de leur
succession, les sons semblent imiter une voix prolongee.

Pour arriver a produire cet effet dans les passages
caracterises par une grande vitesse,ramenez les doigts
vers lintérieur de la main,par un mouvement alterna.
tif si rapide que loreille ne puisse compter ni memne
séparer les sons. Mais.si le mouvernent est mons vif
et les notes STACCATO, lever les doigts perpendiculaire.
ment audessus des touches et detachez nettement les
notes .

WIEDERHOLTE NOTEN

WECHSEL DER FINGER AUF DENSELBEN TASTEN .

Diese Gattung von Passagen gehort dev neueren Schule an.
MoscHELES und ich haben sic zuerst verbreitet und seit je .
ner Zeit,wo das Publikum in meinen Variationen iber das
Thema,, ma Fanchette est charmante ”sie mit so vielem
Wohlgefallen autgenommen, hat sie grosseres Gliick gemacht ,.
als ich selbst hcabsichtigen konnte . Der Geist der Routine und
die manchen Kiinstlern eigne Sucht,nach Effckt, selbst auf Ko
sten des guten Geschmacks ,zu haschen, hat sie seither riick -
sichtslos bei einer Menge von Kompositionen, mit nicht einmal .
ghiicklicher Anwendung,verbraucht .So ist in der Tonkunst nur zu
oft das Schicksal der Dinge,welche anfinglich grosses Aufschen
ervegt haben;ihre ginstige Aufnabme wird zu gleicher Zeit dic
Ursache ilrer allgemeinen Verbreitung und diese lsst sie durch
Misshrauch wieder in Yergessenhiest zuricksinken .

Dicse Gattung der Ausfilhrung hat das eigne Verdienst,eine
Tauschung iiber die Natur des Instrumentes durch das Verbergen.
der Hamerwivhung hervorzubringen, indem,durch die Scmellig-
keit ihrer Folge dic Tone eine sich verlangernde Stimme nachzu -
ahmen sehieinen .

Um diese Wirkung bei sehr s¢hneilen Passagen hervorzubrin_
zen,muss man die Finger mit einer wechselnden und so schnellen
Bewegung gegen das Innere der Hand zuriickziehen,dass das Obr
dic emzelnen Anschlige weder zihlen noch trennen kann. Bei .
weniger sclmellen Bewegung und bei dem STACCATO der Noten
hingegen,werden die Finger senkrecht iiber die Tasten gehoben
und die Noten scharf von cinander getrenut .
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On fera bien d%tudier les exercices suivants-des deux manieres que nous venons de décrire .
Die folgenden Beispiele iihe man auf beide so eben beschriebeue Arten .
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DES GAMMES GLISSEES .

Ce moyen facile dbbtenir le plus haut degre de vi_
tesse et dégalité dans lexécution,sans faire les frais
du doigter, tient ,par cela méme,un peu du charlatanis_
me; cest pourquoi les grands maftres en font rarement
usage . Toutefois, il est ben de le connaitre,pour l'em _
ployer au besoin, sans en abuser. Les Zanunes g“:: -
seés ne ptusent étre faites que sur des touches blan_
ches, Pour les hien rendre, il faut poser les doigts a -
vee aplomb sur les touches représentant les prepieres
notes du trait,en n’y appuyant que longle et tiver en.
suite la main sans effort vers le dessus ou la basse du
Piano, suivant lordre des nates . Afin dbpérer ces mou_
vements avec plus de grice et de facilité, rapprochez le
bras droit du corps et portez la main légerement en
dehors pour les gammes montantes ; éloignez le bras
du corps et portez la main en dedans pour les gammes
descendantes . Pour exécuter les mémes traits de lamain
galmhe_,prenez les positions inverses .

Les doigts inactifs doivent rester leses audessus
des touches,sans se roidir ni se retirer vers 'inté.
rieur de la main .

VON DEN GESCHLEIFTEN TONLEITERN

Dus deichte Mittel den hachsten Grad der Schnelligheit und
Leichigkeit dieser Ausfiihvung,ohne abwechsclnden Fingersatz,
2u erreichien,gehdrt hierdnrel schon cin wenig dem Charlatanis
mus an und wird auch desshalb anr selie selien von grossen
Meistern in Anweadung gelwacht . Es zo kdnnen ist jedoch im.
mer aduin es nathigenfalls ohne Missbrauch anzuwenden Ge.
schleifle Tonleitern kimnen mur auf weissen Fasten ausgefuhrt .
werden . Ein guter Yortrag derselben verlangt. dass man die Fin_
ger mil Festighont auf’ dic Tasten welche eine Passage beginnen,
setzt, sic nay mit dem Nagel beriilirt und nachher olme An
strengung dic Hand gegen den Sopran oder Bass, den vorge -
schrichenen Noten gemiiss, zicht . Um diesen Bewegungen Gra_
zie und Leichtigheit zu geben muss bet aufsteigenden Tonler -
tern der rechle Arm dem Korper gendhert und dic Hand lercht
nach aussen hingewendet, bei abstergenden Tonleitern der Arm
vor dem Kavper entfernt uad die Haod tach inen zu gewen_
det werden . Die linke Hand gebrancht fin dieselben Pussagen
die umgekehrten Fazen .

Die melit thatigen Finger nutissen,ohne steif zu werden

und sich gegen das [nnere der Hand zu ziehen, uber den Ta_

sten erhoben bleiben .
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74
MEMES GAMMES EN TIERCES,EN SIXTES ET EN
OCTAVES..

DIESELBEN TONLEITERN IN TERZEN,SEXTEN UND
ORTAVEN.

ou3
1

' Bei aufwirtsgehenden Sexten und Oktavengangen liegt der
‘ Daumen der vechten Hand und bei abwirtsgehenden der Dau_
|

|

|

]

]

|

|

i

Dans les gammes en sixtes et en octaves, le pouce
de la main droite,dans lordre ascendant,et celui de la
main gauche,dans lordre descendant,appuient oblique._
ment sur les touches ;le 5 doigt de la main droite dans
lordre descendant,et celui de la main gauche,dans Tor
dre ascendant, posent daplomb sur la partie opposee a

longle .

men der linken Hand in schicfer Richtung auf den Tasten und
der Finfle Finger der rechtent Hand wird bei den letzteren,so-
wie der fimfle Finger der linken Hand bei den ersteren mit
Festigheit auf den dem Nagel entgegenstehen Thetl gesetat .
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! Die gesclileiften Tonleitern kinnen im Allgemeinen nur antxol_

Les gammes glisseés en general,ne pewvent étre
chien Klaviaturen. deven Tasten meht zu tief sinken und woran dieE.

bien rendues que sur les elaviers dont les touches en. |
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foncent peu et offrent des angles arrondis.les planos

de Vienne étaient,il y a peu dannées, les seuls qui se
ttassent a cette execution:mais,depuis,les pianos

F::ngais,en ce perfectionnant,ont aequis tous les gen.

res de meérite. Le mécanisme moins souple des pianos
anglais est peu favorable a lexéeution de ces gammes.

EXERCICES A PLUSIEURS PARTIES.

Les exercices en notes doubles sont un des moyens
les plus efficaces de perfectionner le mécanisme de la
main. It est donc essentiel d'y donner autant de soins et
de temps qu’il en faut pour parvenir a une exécution cor-
recte, cest-a-dire,a mettre une egalite et un ensemble
parfaits dans les sons reunis en accords .

On obtiendra un resultat plus prompt et plus satis -
faisant tout a la fois,en étudiant les vingt premiers N
a laide du DaCTYLION.

75

l cken gerundet sind, gut vorgetragen werden . Noch vor wem .

gen Jahren eignetew sich allein die Wiener Pianos fiir die-
se Ausfohrung; scitdem haben sich jedoch die franzosischien
vervollkommnet und alle Vorziige jener erlangt. Der weni_
gor geschmeidige Mechanismus englischer Pianos ist dem

VYortrage dieser Tonleitern nicht sehr gnstig.

MEHRSTIMMIGE UEBUNGEN .

Dic Ucbungen in Doppelgriffen bieten eins der wirksam.
sten Mittel zur Vervollkommnung des Mechanismus der Hand
dar, Es st also wesentlich threr vollkommnen Ausfibrungdie
nolhige Sorgfalt und Zcit zu widmen,d.h. so lange sie zu ii-
ben, bis man ihren zu Akkorden verbundenen Tonen Gleich -
leit und volikommnes Zusammenerklingen geben kann

Man wird cin schnclleres und zugloich entsprechenderes
Resultat erlangen,wenn man die cratercn 20 Beispicle mit
Hiitfe des DAXTYLION iibt .
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laufe man in zwei oder drei Oktaven der Klaviatur .
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Pour chacun des exercices suivants,on devra parcourir deux ou trois octaves du clavier.

Jede der folgenden Uebungen durch

76

1 i
1?1 E‘u E’ 1 E E j
s 94—
Z_‘é r ¥ X i TPV S el | FF| PV

F9S -

R

7

N—

-

»

IQ:Fl
o

I

1

i

4 4.

1

y-fuw 3

N~

Y PN
¢ |

|

?'I#Jl

5

2
Y4

3

2 ia Liexd

[

£

{
)

-
)

. 1T g
[T gy gl

2

"
Bl

2

5242

r .
r W A4
Te £

' AN AW

"X

r.
4
5283.

7

J

¥




77
3432‘3 243

@?E‘:‘QE‘W 245

1o r i 1 40

e== s —
‘12121.2512321

. L2t 242349 35,
L4 4394" L % ! 342 - - .
e it e e+
st — . 5 L;}l-'.é 4 W 4 b ; # A Y S — . ;
5 F E E * rs 5 ’ ; y
5 5 . 5 5
14 5 5 5 J J J 5 5 5
-0 5 5
A ] J d 4 ) b ] Py
1” 8. /" a >, Y Y AT 14 FalFVF & & T I I
Rl Y a ik F‘"[.P!EFI! N oA I A :
3193 3123 h
‘ 1273 421 12343423
ooy dtog 42123423 *1123 2123 1234 Toyy Jrey e
I = :! 3 ) )
! 5 L0 7,0 AU S T e 4
- ”g" - ! —-& s e e e
5. 3‘5434543‘5‘3
o0 2545 27 IIL AT TS oo es

GAMMES EN TIERCES DANS TOUS LES TONS
MAJEURS ET MINEURS.

Quoique les gammes en tierces ne se rencontrent que
rarement dans les tons qui ont plus de quatre accidents
a la clef,il est ben de 8’y exercer dans tous les tons ef en
les variant sous les diverses formes indiquees a la gam_
me d’UT.On ohservera cependant quen mineur elles ne

uvent étre faites qu'a lbctave, par le motif déja énonce
a larticle des gammes en notes simples .

TONLEITERN IN TERZEN iN ALLEN DUR
UND MOLLTONARTEN.

Wenn gleich die Tonlettera in Terzen nur selten in den Ton_
arten vorkommen,welche miehr als vier Kreutze oder Bee vor.
gezeichnel haben so il es doch immer aufzlich, pach dem in C
DUk gegebenen Beispiel sie in allen ihrigen zu iiben . Bemer_
ken muss man jedoch,dass sie bei den Molltonarten, aus dem
bet Gelegenheit der Tonleitern in einfachen Noten schon angege.
benen Grunde,nur in der Oktave ausgefohrt werden konnen .

UT MAJEUR.
C DUR.
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BEISPIEL .
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Die in Tonarten,welche wenige oder gar keine scliwarzen
Tasten enthalten, geschriebene Tonleitern in Terzen werden zo-
weilen beim staccato mit denselben Fingern gespieit .
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GAMMES CHROMATIQUES EN TIERCES. CHROMATISCHE TONLEITERN IN TERZEN .

Les pianistes ne sont pas daccord sur le doigterdes
gammes chromatiques en tierces : celui que jai adopté
me semble avoir Vavantage dune regularite parfaite .

Ucber den Fingersatz chromatischer Tonleitern sind die Pi_
anisten nicht einig;der von mir angenommenc hat nach mei -
ner Meinung den Vortheil ciner vollkommenen Regelmassigheit .
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Bien que cette derniere gamme offre des dissonan.
ees un pen dures, surteut dans un mousement lent,on
fera hien de n'en pas négliger letude .

. 343 %
, Obgleich diese letztere Tonleiter, besonders in langsamer

Bewegung,harte Dissonanzen enthilt,so wird man doch wol
daran than,ibr Studium nicht zu vernachlassigen .



EXERGICES.EN SIXTES.

Les exercices. en sixtes ont le double avantage dedon
ner de la souplesse aux doigts et de Jextension a la main:
on gagnera done beaucoup a les répeter souvent. Je nen
indiquerai néanmoins quun petit nombre, laissant a 6.
leve Ie soin de les transposer dans dautres tons et d’en
insenter lui-méme de nouveaux . Détachées, les sixtes
s'exécutent par larticulation du poignet et demandentune
attaque légere; tandis (e, liées, elles exigent de la main
un mousement plus ealme. Il sera bon de sexercer a
bien rendre les traits suivants staccalo et legalu tour-
-a-tour .
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UEBUNGEN IN SEXTEN.

e Uchyngen wn Seaten haben cinen doppelten Yortheil ,
sie geben den Fingesn Geschmcidigheit und der Hand Aus .-
dehwng ; thr ofteres Wicderholen wird daher von grossem
Nutzen sein. Nichts desto weniger will ich nur eine kleine
Aunzabl angeben und dem Schiiler cs iberlassen, ste in ande_
re Tonarten zu transponiven und selbst deren neue zu erfin
denr . Abgestossen werden die Sexten mit Artikudation desHand
gelenks gespiclt und verlangen cinen leichten Anschlag ; ge -
bunden erfordern sie cine ruligere Bewegung der Band . Die
folgenden Beispicle sind daher einer sorgsamen und wechselx
|| weisen Uchung des staceato und legato schr zu empfehlen .
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Les Z2anunes en sixtes ecrites dans des tons ou ne
fwm ent (oe pen ou pom( de touches noires,sexecutent
souvent avec les mémes doigts,surtout lorsque la tierce
intermediaire est aJnutee el que le passage est staccato.

Bei Tonarten,welche wenige oder gar keine schwarzen Ta .
sten cnthalten,werden dic Tonleitern in Sexten, hesonders wenn
dic dazwischenlicgende Terz hinzugefigt und die Passage stac.
cato 1st,ofters mit denselben Fingern gespiclt .
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DES OCTAVES.

Beaucoup de professeurs prétendent qu'une suite de
traits en octaves plaquées ne peut éire bien rendue que
par larticulation du poignet.Tout en reconnaissant que cet-
te maniere est la meilleure en certains cas,je ne crois
pas pourtant quon puisse leriger en principe absolu. A
mon avis,on aurait grand tort de rejeter la methode adop_
tee en Allemagne et qui admet laction du bras dans un
grand nombre de traits de cette espece. Lexemple des
HiMMEL ,des MOSCHELES, des THALBERG et dautres pia._
nistes éminens vient dailleurs a lappui de mon opinion ,
et il est hors de doute que,si Paction du poignet est pre.
férable dans les passages saufes et dans ceux qui deman.
dent de la legérete comme les suivants:

Allegro. . __ﬂ 4

YON DEN ORTAVEN .

Viele Lehrer behaupten, dass hintereinander folgende abge_
stossene Oktaven nur allein mit Artikulation des Handgelenkes
gut vorpatragen sind. Fir gewisse Fille echenne auch ich diese
Art als die beste, glawbe aber demobngeachtet nicht ,dass man
sic als emen unumstdsslichen Grundsatz hinstellen kann Mei.
ner Mcinung nach wiirde man mit grossem Unrecht die in
Deutschland angenommene Art,welche die Thatigheit des Arms
bei viclen dhnlichen Passagen zuldsst,verwerfen. Zudem untex.
stitz\ noch das Beispiel von HUMMBL, MOSCHELES, THALBERE
und anderer ausgezeichneten Pianisten diese meine Ansicht und
es ist ausscr allem Zweifel,dass, wenn die Thatigkeit desHand
gelenks bei springenden und Leichtigheit erfordernden Passa .

gen vorzuziehen ist,wic zum Beispiel :

£, . Y2 ey
Ty - tfe 8"
. tog gt

P

A A |

=is

laction du bras a bien plus de vigueur lorsqu'il sagit deren_
dre des traits rapprochés ou des phrases dlne expressi_
on puissante et chaleureuse ,comme dans 1&xemple suivant:

die Thitigkeit des Arms dagegen mebr Kraft hat,wenn es gilt.
in einanderfliessende, krdftige und feurige Passagen auszufih-
ren, wic zum Beispiel

{
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de suis donc fonde a penser qu'il est utile au pianis..
e de posseder également ces deux genres desecution .
Pour y parvenir, il lui suffira détudier des deux manieres
les exercices suivants et autres semblables, les gammes
diatoniques et chromatiques a loctare,a la tierce,a la
sixte,et celles par mousenient contraire etc.ete. Le Ju
gement et Phabitude apprendront a employer Fane et Ta
tre a—propos . Mais,dans le fortissimo, gardez-sous,en
frappant outre mesure,dimprimer de la durete . aux
aons sans y rien ajouter en foree ;ear il est une limite
andela de laguelle la puissance de Vinstrument,une fois
depassée,ne repond plus a Teffort du pmmete Cest par
la pression seule qu’il faut sexercer et qulon doit parve.
nir a donner aux sons tout leur volume sans en alte.
rer la rondeur et la purete .

52

W g ~

Ich bin daher iiberzeugt.dass cs fiir den Pianisten vonNot
zen ist wenn er sich betde Arten der Ausfubrung zu cigen ge .
macht lrat.Um dics zu erlangen braneht er mur die folgenden
und dhnlichen Beispiele, die diatonistlien und chromatiscien
Tonleitern in der Oktave, Tovze, Sexte, in der Gegenbewegung w.
s.w,, auf beide Avten zu studiren . Eignes Urtheil und Ucbung
werden ihm alsdann die richtige Anwendung beder an die Hand
geben . Besonders zu beachten ast, heim fortlssxmo nrchtdidh
tibermissiges Anschlagen den Tonen, ohne ihee Krafl z2u ver
mebren ,eine Hirte zo geben,da cs einc Grenze gibt uberwel.
che hinaus die cinmal iiberschrittenc Kraft des Instruments
der Anstrengung des Pianisien niclt melir entspricht . Stets
muss man daber bemiiht sein,mur durch denPruock allem den
T8, ohne ihre Bundung und Reinheit zu beeintrichtigen,sh.
re zanze Fulle zu geben .

83.
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Comme on vient de le voir,cist ordinairement le pouee
et le 47 doigt que 1on met sur les touches noires;cepen.
dant le pouce et le 57 offrent souvent un doigter plus com.

Man setzt gewdhnlich,wic man aus dem Yorhergchenden sieht,
den Davmen und den vierten Fmgcr aul’ die schwarze Tasteng bas_
| weilen biddet jedoch der Daumen pnd fiinfte Finger emen beque

mode il y a aussi des cas ot1 la Haison de lexécution e | meren Fingrsatz und es gibt auch Fatle we die gehundene Ausiuh.
ige uemploi du pouce joint au 37 doigt . | rung die Anwendung des Daumens mmit dem 3“Fingev verlangt.
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Les mains qui ont beaunoup dbxtension prusent se
préter au doigter suivant dans des traits doclaves lices.
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DES ACCORDS .

Si le Piano na pas,comme la voix, le violon, la flixte,
le cor,ete, la faculte de nuascer un méme son par le
crescendo et le diminuendo il en est bien dedommage
par le genre de superiorité que lui donnent hmmense
etendue qu'il embrasse et la propriété quil a de réunir
jusqu’a dix ou douze notes en aceord .

Lensemble fait le pnnclpal merite dimn orchestre: le
piano, qui en est I'imitation ,impose a Yexécutant lamé_

me loi,surtout dans les passages ou domine une harnio_

nie compllquee

Les accords sont susceptibles de p]usyeurs modes de.

xecution: amsl les suivants sont caractérisés par unen.

semble qui suppose {? une simultanéité parfaite, 2° une
egale proportion dans l'intensité et dans la durée des
sons qui les composent .

’\Iode ralo .

VON DEN AKRORDEN.

Das Piano besitzt nicht,gleich der menschlichen Stimme,
der Viohine  der Flote,dem Horn ,u.s.w. das Vermigen, ein und
denselben Ton durch crescendo und diminuendo zu niianzi-
ren,wird aber dafur durch den Vorzug,welchen ihm seine gros_
sc Ausdehnung und dasVermb'sen in einem Akkord zehn bis
zwolf Tone zu vcrelmgcn entschidigt . -

Das Hauptverdienst eines Orchesters ist sein Zusammen -
spielen (ensemble), das Piano,als Nachbildung dessclben, ver -
langt von dem Ausfuhrenden, besonders bei Passagen mit com-
plicirtcr Harmonie, dieselbe Eigenschalft .

Dic Akkorde kénnen auf’ mehrere. Arten ausgefibrt wer
den; bei den folgenden verlangt deren Charakter 4, vollkomme.
nes. gleichzeitiges Erklingen, 2, gleiches Verhaltniss in Stirke,
Schwdche und Dauer aller ihrer Tone .
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Dans les aceords en arpeges, il faut attaquer les no_
tes successivement de la plus grave ala plus aigue, et
les soutenir pour pronlonger 'harmenie .

Largo sostenuto .

Bei den harpeggirten Akkorden werden die Noten nachein _
ander,von den tieferen zu den hoheren angeschlagen und, um
die Harmonie zu verlingern,ausgebalten .
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Dans ceux-ci, la derniere aiote, que la main gauche at
taque en passant au dessus de la droite,doit etre seule
marquée et soutenue .

Adagio dolente M-S :
4

87

Bei den folgenden darf nur die letzte Note,welche die lin.
ke Hand mit Uebersetzen iiber dic rechte anschligt, mackirt
und avsgehalten werden .

o~

-

Dans les accords suivants,les doigts se détachentsuc.
cessivement des touches, et les sons s'éleignent immedia_
tement dans le méme ordre .

Les petites notes formant accord,dans l&xemple qui
precede et dans celui que nous allons nater,doivent pas-
ser si vite quelles ne semblent pas diminuer la saleur
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In dem nachstelienden Beispiel werden die Finger nach ein.
ander von den Tasten autgehoben und die Tone verklingen un -
mittelbar darauf in devselben Qrdnung .-

Dic kleinen,den Akhord bildenden Noten miiszen in diesem
wie in dem vorhergehenden Beispiel so schinell voriibergehen,
dass sie die Geltung der Hauptnoten nicht im mindesten zu ver-
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des notes principales .
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Pour bien rendre Ieffet des accords qui suitent , la
main droite doit serrer les petites notes et faire ressor.
tir le chant par une accentuation plus prononcee . La
main ganche commence les aceords simultanerent avec
les petites notes exécutées de la main droite,et ces ac.
cords doivent &tre brises et détachés .

Um die folgenden Akkorde gut vorzutragen, muss die rech.
te Hand die klcinen Noten zusammendrangen und den Gesang
mit einer schivferen Betonung hervortreten lassen. Die lin_
ke Hand schlizt mit den kleinen Noten der rechten Hand, zu
gleicher Zeit ihre Akhorde an,welche gebrochen und abgeson_
dert sein missen .

Dans lexemple suivant, les doigts qui touchent les pe_
lites notes se detachent immediatement du clasier, tan_
dis que le pouce et le 5° doigt soutiennent les blanches.

In dem nachstehenden Beispiel vevlassen die Finger,weledw
die kleinen Noten anschlagen, unmittelbar darauf die Kiaviator ,
wihrend der Daumen und fintte Finger die weissen Noten aushalten.
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838
DES ORNEMENTS .

Comme,dans le discours,la phrase reduite a ses éle.
mens loglquee perdrait son harmonie,sa richesse et sa
grace ,de méme la phrase musicale,depouillée de ses or.
nements et reduite a ses élemens constitutifs, serait, le
plus sousent ,dune sécheresse ou dutne monotonie fasti..
dieuse .

Pour se convainere de lutilité des ornements dans la
musique et réfuter lopinion de quelques partisans dime
simplicité nue dans la melodie, il suffit de dire que la
musique italienne,quoique moins profonde et moins é_
levée que la musique allernande,moins multiple dans ses
formes et moins dramatique que la musique francaise,est
celle, néanmoins, qui trouve le plus grand nombre dadmi.
rateurs . Sans pretendre examiner ici la portée de cette
préférence, nous croyons pousoir affirmer que les Ttaliens,
la doitent,non seulement a lallure franche et facile de
leurs chants, mais aussi, et surtout, aux ornements quiils
y brodent asec tant de grace et de bonheur Or,si les or_
nements sont utiles et méme necessaires dans la musi-
que,en général,a plus forte raison doivent-ils Iétre par
rapport au piano,qui,privé,par la nature méme de son
mecanisme,de la faculté de filer des sons,ne peut com_
penser ce désavantage que par un plus large développe-
ment d’harmonie, par uni choix plus riche et plus varié
de loritures

Hatons-nous pourtant dhjmxter que si le piano, plus
que tout autre instrument Lomporte le luxe des orne -
ments, il impose par cela méme a lartiste 1obligation
d'en éviter labus.

Nous avons déja traité,dans diverses parties de cette
miethode des ornements et des regles dexécution aux
quelles ils sont soumis; ;il devient done superflu de preci_
ser ici lexecution de chacun deux . Dilleurs, si Ton en
excepte les cadences,les ornements, écrits genera]ement
en petites notes, offrent trop peu de difficultés pour em-
barrasser ltleve parvenu jusquici dans 1étude pratique
de cet onvrage. Nous nous bornerons donc a indiquer les
differents modes d'exécution dont les cadences sontsus.
vephbk‘s

La €adence,qui, comme nous lavons dlt,est Témissi-
on rapide et aiternative de deux notes de degres conjoints,
commence et finit toujours par la note marquee du signe
(r:de ces deux notes, la plus basse est la principale, la
plus élesée est Tau Xllldlrt‘

!

VON DEN VERZIERUNGEN .

Sowie ein Redesatz,welchen man auf seine logische Elemen.
te allein zuriickfihren wollte, seinen Wohlklang, scinen Reichthum
und scine Grazie verlieren wiirde,ebenso wiirde cin musikali -
scher, seiner Verzierungen beraubter und af seinc wesentlichen
Bestandtheile allein zurtickgefihrter Satz, schr haufig trocken
und unertriglich monoton_sein .

Um sich von dem Nutzen der Verzierungen in der Musik zu ii-
berzeugen und dic Vertheidiger einer ungeschminkten Einfach -
heit in der Melodie zu widerlegen,darf man nur der italieni -
schen Musik gedenken,welche, obgleich wemger tief und erha-
ben als die deutsche,weniger mannichfach in ihren Formen und
weniger dramatisch als die franzGsische,nichts desto weniger
dicjenige ist,welche dic meisten Yerehrer findet.Ohne hier den
Grund dieses Yorzugs untersuchen zu wollen, glaube ich behaup.
ten zu konnen,dass die Ttalicner ihn nicht allein der freien und
leichten Fassung ihrer Mclodicen, sondern ganz besonders denVer
zierungen,mit welchen sic diese mit so viel Grazie und Ghick
ausschmiicken, zu verdanken hahen .Sind daher im Allgemeinen
Verzierungen in der Musik niitzlich und sogar nothwendigsosind
sic es ganz besonders in Beziebung des Pianos,welches, durch
dic Natur seines Mechanismus das Vermdgen , aushaltende Tone
miteinander zu verbinden,nicht besitzt und dicsen Mangel nur
durch breitere Entwickelung der Harmonic und durch eine rei-
chere und mannichfachere Wahl der Verzierungen (Tioritures )
crsetzen kann .

Hierbei sei jedoch noch angelegentlichst erwihnt, dass das
Piano,wenn gleich es mehr als jedes andere Instrument den Auf_
wand der Verzierungen gestattet,dem Kiinstler eben dadurch die
Verpflichtung auferlegt ,deren Missbrauch zu vermeiden .

In den verschiedenen Theilen dieser Mcthode sind dieVerzie-
rungen und dic aufgestellten Regeln ibrer Ausfibrung schon be
sprochen,es ist daher Uherfliissig, hier die Ausfihrung einer je.
den derselben genau anzugeben, zumal da die gewdhnlich mit
kleinen Noten geschriebenen Verzierungen, mit Ausnahme der
Tviller, dem in dem praktischen Studium dieser Methode bis
hierher vorgedrungenen Schiiler keine zweifclhaften Schwierig
keiten darbicten werden. Die verschiedenen Arten der Ausfuh -
rung der Triller sind daber hier nur allein angegeben .

Der Triller, welcher, wie schon angegeben,({ie schnellwech..

-selnde Folge zweier eine Stufe von einander entfernten Noten

ist, beginnt und endigt immer mit der Note. welche mit #:be.
zeichuet ist; dic untere von beiden Noten ist dic Hauptnote,die
obere die Hulfsnote .

EXEMPLE. BEISPIEL.
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La regle du crescendo et du diminuendo successifs, Dic Regel von Zuzund Abnahme der Stirke bei cinem ver.
dans un son prolongé,est applicable a la cadence , qui, Eingerten Ton ist auf denTriller anwendhar welclier hei der Pi_
dans la musique de piano,remplace et imite, pour ainsi | anofortemusik das Aushalten des Tons ersetzt und so zu sagoen
dire, le prolongement du son. nachahmt .

Les petites notes qui,quelquefois,precedent la chute Dic Kleinen Noten,welche manchmal dem Ende des Tril -
de la cadence,se nomment terminaison. La terminaison | lers vorliergeben,werden Schlussfall genannt . Dieser Schiusa
n'est point essentielle a la cadence, comme lont soulu fall ist nieht,wie ex manche Aatoren gewollt haben, bei dem
quelques auteurs, mais purement facultative:ainsiypiand | Triller wesentlich, sondern rein willkiihelich ; dev Komponist
elle doit avoir lien,cest au compositeur a l’indiquer,cnm_ muss also,wic dieser und ¢henso wie der Anfang des Trillers
me |l doit le faire aussi pour les Ppetites notes par les_ || statt finden soll, mit kleinen Noten bezeichnen .
quelles la cadence pent commencer .

EXEMPLES. BEISPIELE .

Lintervalle qui sépare la note auxiliaire de la note

Die Stufe,welche dic Hulfsnote son der Hauptnote trennt |

principale, peut, dans la durée dune cadence, sarier hann sich wilivend der Dauer des Trillersuin einen halben Ton
d’un demi-ten en montant eu en descendant . auf oder abwirls verandern ,
EMDP
EXEMPLE, e
BEISPIEL. ¥ i, 1 1 )i |
L/

Lorsque plusieurs cadences se suivent,dans lordre

Bei mehireren hinteremnander folgenden auf oder abwirtaster
aseendant ou descendant,la terminaison na lien,comme

genden Trillern wird dev Schlussfall, sowie bet andern Fallen,
dans les autres cas,gue sur lindication du compositeur. nur nach Vorschrift des Komponisten angenendet .
‘ s | 2

Le pianiste qui aspire a un talent complet doit s'% _
xercer a lexéeution des cadences jusquia ce qu'il les rende,
de tous les doigts, avee une egale facilite . La meilleure me_
thode pour y parvenir est détndier régulierement chaque
jour les exemples suivants avec les doigters indiqués.Mais

Der Pianist, welcher nach etnem vollkomimnenTalente strebt,
muss sich in Ausfillirung der Toiller so lange tiben, bis er sie
mit allen Fingern in gleicher Leiehtigkeit spiclen kann. Die be.
ste Art dies zu evlangen ist.dic folgrnden Beispiele mit dem an_
gezeigten Fingersatz taglich regelmisag zu studiven und beson
Tusage du Dactylion,appliqué aux cadences.est le plus | ders bei don Teillern das Daktylion anzawendendas forderlich_

puissant moyen de donner hientdt a tous les organes de i

ste Mittel, bald allen Theilen der Hand emen gleichen Grad
la main le méme degré denergie .

von Schnelllvafi zu verlcihen .
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CADENCES PAR CHANGEMENT DE DOIGTS.

Lorsque la cadence est plus prolongée, son crescen_
dn,par cela méme,s¥léve a un plus haut degre d’inten .
site: alors, deux dmgt'; ne poutant,sans fatigue, suffire a
Jeffort qu'elle exige, jai adnptv un systeme qui, par e
changement alternatif de trois et de quatre doigts,offre
lavantage de pousoir serrer an plus haut dégre de vites..
‘se, les battements de la cadence et de lui donner un é_
elat et un moidant qu'il serait impossible dnbtemrpdr le
doigter ordinaire .

Tl est vrai que la pa.rfditv egalite de eette cadence sup.
pose une étude persevérante et soigneuse;mais on se trou.
wera, par le resultat nbtenu,amp]ement dédommage de
la peine que 1on aura prise.

Commencez tivs-lentement ,et accelérez le mouse -
ment & mesure que vous sentirez un certain ensemble
dans le mecanisme de la main |

;\I‘lagi{) .

TRILLER MIT DEM WECHSEL DER FINGER .

Je linger der Triller,desto mehr erhebt sich der Grad der
Starke scines crescendoe;da nun zwei Finger die Anstrengung,
welcle er erfordert,ohne Ermiidung nicht aushalten konnen, so
habe ich eine Art angenommen,welche durch den Wechsel son
drei und vier Fingern den VYortheil darbictet, die Schlige des
Trillers bis aul den hochsten Grad der Schnelligheit m stei-
gern und ibm etnen Glanz und eine Kraft zu geben, welche
cr mit dem gewohnlichen Fingersatze uumogllch erbialten
Lonnte .

Freilich setzt dic vollkommene Gleiehheit dieses Trillers
cin ausdaverndes und sorgsames Stedium vorays, aber man
wird sich durch den Erfolg hinlinglich fur dic angewendetsMi.
he entschiadigt finden | )

Man fange selr langsam an und beschleunige dic Bewe.
gung in dem Grad,als man ein gewidses Zusammenwirken in

dem Mechanismus der Hand gewabr wird .

I 77
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Des cadences par changement de doigts derive unor
nement dont leffet original tient a la fois au doigter et
a 1¥asticité du toucher .

Von den Trillern mit Fingcw.(‘(‘hsel wird eine Yerzierung

abgeleitet deren etgenthiimliche Wirkung theils dem Finger.
satze theits i der Elastizitdt des Anschlags liegt .

. . .
Frappez les petites notes simullanement avec la basse .
Uie kleinen Nuten schlage man gleichzeitig mit dem Basse an .




CADENCES DOUBLES ET TRIPLES.

Les cadences doubles et triples sont soumises any mé_
mes regles que les cadences simples, aver: cette diflerence,
toutefois,que les terminaisons,quand elles en ant,peuvent
étre simples,dotibles ou triples au cheix du compositeur.

CADENCES DOURLES.

‘"
DOPPEL: UND DREIFACHE TRILLER .

Die Doppel=und dreifachen Trilter unterlicgen densclben
Begeln wie die einfachen, nur mil dem Unterschiede, dass die
Schlusstalle,wenn sie deren haben,cinfach,doppelt und drer .
tach nach Wabl des Komponisten sein kounen .

DOPPEL: TRILLER .
£ri. aasd

i 5

CADENCES TRIPLES .
DREIFACHE - TRILLER .

(
4

CADENCES en SIXTES.
SEXTEN - TRILLER .

o

Autre doigter pour de plus petiles mains .
Anderer Fingersatz fur kleivere Hande .
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Quelquefois la cadence est accompagnée dune ou de
plusicurs notes lenues ou répeétées symétriquement, et
alors elle produit un effet analogue a celui des cadences

Der hisweilen von ciner oder mehreren ansgehaltenen o -
der gleichmiissig wiederholten Noten hegleitete Tritler bringt
eme dem Floppel = vder dreifachen Teiller alinhiche Warkung

doubles ou triples . l hervor .
— T 4
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(1) Les cadences en oclaves no pouvani. ire exdentées fueilement que
par des mains d'une grandewr pins gnbrdinaire, les compusients eo fant
rarement usage .

(i) Da rur leichten Ausfilicoug der Oktaventoilior vine mebe als gewohalich

grosse Hand erforderlich 3st,s0 werden st nur sclten von den Nomponistes angewendet .

3
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CADENCES D’ACCOMPAGNEMENT.

La note initiale de toute cadence qui accompagne un
chant doit frapper avec les temps de la mesure,pour les

accentuer . Ainsi, cet exemp]e :

doit étre execute

muss also aul folgende Weise

et non pas

und micht auf diese ausgefﬁhrt werden .

BEGLEITUNGS-TRILLER .

Die Anfangsnote eines jeden eine Melodie begleitendenTril.

Lexemple suivant présente les cas les plus usites de la cadence daccompagnement .
In dem folgenden Beispiel sind dic gebrauchlichsten Arten des Begleitungstrillers enthalten .

lers muss mit dem Niederschlag der Takttheile,um diese hervor-
zuheben, zusammentreffen . Das folgende Beispiel :
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EXERCICES POUR ENTRELACER ET CROISER
LES MAIN.

Pour factliter Texéeution de certains traits et powr don-
ner & dautres un effet particulier,on emploie quelquefois
deux mains dans des passages qui pourrajent étre faits
dune seule; mais, alors,que jamais les doigts ne restent
sur les touches plus long-temps que Ja valeur exacte des
notes ne le permet .On distingue ordinairement par leur
position renversee les notes sur lesquelles le changement
de main doit avoir lieu;mais en ludique aussi parlesmots
italiens : mano destra,(main droite) tnano sinistramam
gauche), par abreviation, M. D. M.S.

Dans toute exécution a mains croisées ou entrelacees,il
est bon d¥viter lemploi du pouce qui soppose toujours plus
ou moins a 1¥galite du jeu,et on doit seéloigner un pewdu
clavier, pour donner plus de liberte aux hras.

93
UEBUNGEN FUR DAS INEINANDERSCHLINGEN UND KREUZEN
DER HANDE .

Man gebraucht ifters zwei Hinde zur Austibirung von Pas.
sagen welche fuglich mit einer Hand gemacht werden kinten ont
weder um sie zu erleichtern oder ihuen cine besondere Wirknang
zu geben;in diesem Falle diicfen jedoch die Finger nic Vingere
Zent auf den Tasten verweilen als es die genane Geltang der Noo
ten erlaubt . Man bezeichnet gewhnlich die Noten, bei welehen
der Wechsel der Hand statt finden soll,mit umgzekebrterStellung,
oder auch mit den italienischen Wortern : mano destra{rechte
Hand) mane sinistra,(linke Hand Jund in der Abkiirzung, M.
D. M.S.

Bet dem Inetnanderschlingen und Keeuzen der Hinde  muss
man den Gebrauch des Daumens welcher derGleichlicit desSpiels
mehr oder weniger widerstrebl, zu vermeiden suchen, und sich,
um den Armien eine freiere Bewegung zu lassen ein wenig vonder
Klaviator entfernen .

5283.
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DES PASSAGES SAUTES.

VYON DEN SPRINGENDEN PASSAGEN .

Akkorde,welche mit entfernt }iogcndcn Inteevallen zusam.
mengesetzt sind,haben einen besondeven Charakter von An -
muth und Lieblichkeit; springende Passagen bringen Glters eio

Les accords eomposés de notes éloignéES les unes des
autres ont un caractére particulier de douceur et de sua
g ! ! .
vite : les passages sautes produisent souvent un effet

allalogue . 1 ne alnliche Wirkuag hervor. )
EXEMPLE . EFFET. . .
Bmf\p]fl[“ WIRKUNG. | g . - J .
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Ui den Pianisten Gelegenhieit zu geben mit Glanz aufzotre
ten tnd den Theil des Publibums jwelcher nue mit den Augenliit,
in Erstamen zu sctzen wenden die Komponisten in ihren Kon.
zertstitchen Sflers noch grissere Sprimge an Will man sich an
dic Austihrung solcher Sclwierigheiten wagen ,dann muss man

Dans les morceanx de concerts,les compositeurs intro.
duisent quelque fois des ecarts beaucoup plus grands,a.
fin de domer occasion aux pianistes de paraitre avec e
clat et d¥étonner cette partie du publie qui ecoule avec
les yeux ;mais pour oser attaquer de semblables diffienl.
tés il faut séire mis andessus de émotion et de la timidi-
té,par une facilité et une bravoure imperturbables .

A 1éecole moderne appartient Vinsention de ce gente de

flurch grosse Leichtighent und unerseliitterliche Bravour sich zu.
vor jeder Aufwallung und Befangenheil hemeistert haben .
Dic Frlindung dieser Gattang Passagen,ven denen man in

traits dont on ne voit aucune trace dans la musique an_
cienne;mais, il faut lavouer, le perfectionnement et e
H . * . - E
tendue des pianos daujourd'hui, qui embrassent lechelle
musicale toul entiére,nous ont mis a méme de produire
des effets inconnus a nos devanciers, qui,dans le piano

1 : -
a cing octaves, aux cordes minces,aux sons courts ot sees,

reurent pas,a beaucoup prés,un interpréte aussi digne
de leurs inspirations .

der lteren Musik keine Spur findel, gehirt der neveren Schus
be angzie Ldugnen sst hicrhel nicht, dass die Yervollkommnung
Ausdelmung der heutigen, dic ganze musikalische Tonleiter um.
f-senden, Planos ons e atlein in den Stand setzen  konnten,
Wirkungen hervorzubringen, welche unzern Yorgingern  die

den Pianos i fanf Ohtaven mit domnen hurzen und trocknenSai
ten heinen ibrer Begeisterung so wiirdigen Doltmetscher besas_
sew, uphekannt waren |

5283.



Bei springenden Passagen ist dic erste Note immer mehrals die

L' die Entternungen nither zu bringen und ste ohine gewaltsame
Bewegung gleich ausfuliren za%6unen,muss man derHand dic grisst

- 11
chnung vom Daumen bis zam 5" Finger 21 geben suchen.
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Je terminerai ief mes observations sur la partie prati.
que de lart du pianiste :ce que je pourrais ajouter sortirait
du cadre que je me suis trace

En effet, i resumé dabord dans un ordre metlmdu{uo
les élémens de la musique,en gem' al; jai presenle et de_
reloppe,ensultj: les prmclpoq sur Iesque]s repose une en.
tente raisonnde et une exécution revuheze de la musi -
que de plann, jhi offert enfin Idp})l](‘dhﬂn mmplete etgra
duée de ces mémes prlm-lpvf-. dans une série di exeu-wes
et dBtudes specla?\-s qm en formant a la fois le mmecanis_
me et le godit,ont inis léleve a la lunitenr de toutes lesdil_
fieultes quiil pourra rencuntrel dans les compositions ar_
ciennes o1t modernes; j |a1 done atteint mon but et ma ta.
che est remplie .

Dans un autre ouvrage destine any virluoses,anx an
listes et a ceux des planh{m-amal(’m ) qm,doucs dun
talent plus perfectible seulent etre initids a tous les se_
cerets de lart; ; je e propose de yeo ueillir et de coordon_

ner bientot le-; connaissances dun ordre plus eleve qui
n'ont pu ni dii entrer dans le plan de cette methode, CeL_
te p]ot‘hame publu,atmn moins velumineuse que celle oi,
devra en étre considéree comme le Lomplement etla dcr 1
niere suite . I

9

-

5

\

Hiermit beschliesse ich nun meine Bemerkungen dber den
praktischen Theit des Pranofortespiels ; das,was ich noch hin_
zulligen konute ,wiinde dus mir vorgesteckte Ziel iiherschreiten.

Zuxirderst lhabe ich in inethodischer Folge die Elemente der
Musik 1m Allgemeinen zusammengefasst, hieraut’ die Grundsit_
ze, anl \\C[dlt’ll eme verniinflige Darsle!lmv* ind vegelmilssige
Avslibrung der Pl.mnfnrle-Musl.h her uhhnm tevt nned entwi
chelt nnd endlich noch zur vollstiindigen und stulenmissigenAn.
wendung dieser Grundsitze eine Reihie von Uebungen und be
sonderen Studien geboten, welclie, den Mechanismins und Ge -
schimack des Sebiilers za gleicher Zew hildend, denscibenmden
Kom .

positionen zu iiber \unelen,uwm Ziel 131 also erreiclit und mei_

Stand setzen,alle Schwierigkeiten dltever und neuerer

ne Aulzabe gelint

In civem anderven, den Virtuosen, den Kanstlern und denje.
nigen Dhlettanten des Phanos welche mit einem vervolikomimungs_
fhigeren Talente begabt in alle Geheimmisse der Wunst einge
weiht sein wollen, gewidmeten Werke babe ich mie vorgenom .
men,die Kenotnisse hdherer Avt welche inden Phin dieserMe_
thode weder emgehen bonnten noch solllen,zu <ammeln und
bald zu ovdien, Die demuniehstige Hermsgabe diesesWorkes wind
wemger umfangreich als das pegenwirtize sein aber als Vrgin.
zang und letzte Folge desselben betrachiet werden honnen .
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TABLEAU SYNOIMTIQUE

des abreviations uvsitees dans Lécriture

musicale asec les mats correspondans

en regard. (1)

UEBERSICHT

der in der musikalischen Notenschrift gebraucldichen Ab_
kiivzungen pebst gegentiber<ielemlen
entsprechenden Wirlern {1

ABREVIATIONS .
ABKIRZTNG .

MOTS CORRESPONDANTS.
ENTSPRECHENDES WORT .

ABREVIATIONS .
ABRURZDONG .

MOTS CORRESPONDANTS,
ENTSPRECHENDES WORT .

ou
ace, od aceom.......

v

agt o

otler

affet? o0 aff%
all’
alleghv oy all® ...

al sef

e
anda ... ...

con CSPres

031

wiber

CTres . erese L

dim . 2 dimin
wiler

deleiss o

R R T{

I!‘g ..

I+ 5 A SR e .

R TR

agit? ...

accompagnaiento |
agitato

alfeltaoso .

- allegro .

allegretto |
a! 51';__'110 .

andanie .

. andantino .
. ammalo

. calando

CON ERPLCSSIONE |
Cl‘l"n'{‘(‘nl‘u -
da copr
decreseendn |
dimmuendo |
dolee |
doleissima |
espressivo .
forte |
Fortissimo .
tyraanda .
ltt;:;ilu .

lepzhero .

maest ...

[ 1 2 U

PP BB

perd. % perdend ...

rinf. % rofz
ritarda ... -
FI

scherz

HHIHII

Fr e

S0, U%  STINrE

SPITIL e

g
rall .28 rallent ...

mant destra |
maesioso
mezza forte
mano sinistra _
MCTEA VOO0
fhens .
Panissime .
pedalc .
pfrdfm]ﬂ:‘-i )
rallentando

rinfurzando .

... rtardando |

ritenulo |
scherzando |
sempre
sforzando .
smporzando
soslenuio
.-:pinlum .
starcato .
s |

YariaZion

. volti subito |

(1) Venr au swcahularre e sens des muls correspondants

wichlagen .

(f) L¥ie Erhlaruny der entsprechonden Worter iat im dem Warterhoch nach _

FINE.



VYVOCARBRULAIRE
abrégé

des locutions et des mots italiens usités dans
la musique de piano.

el ———

Sens der nbréviations employéer dans ce Vocabulaire.

ad). sdjactif, Pl pluriel.

v, adrerbe. prep. préposition,
art, acticle, proa, proveom.
e, o' est-i~dire, 'y tubstantil,
conf, conjonction. Tup, auperiatif,
dim, dimiputif, g syhonyme.
3 féminin, v, a. verbe xctif.
- oaculin, v. m verbe neulre.
p. pai. parlicipe passd, vey, Toyer,

P pris. parlicipe présent.

—— el S R — e

A ou Ad, prép. A. o piacere, i volonté. A tre, i trais. A mesza
voce , & demi-vaix.

A BATTUTA , rigourcusemeant en mesure.

ABBANDONATAMENTE, adv., Avec abandon,
mesure & |'expression.

ABBANDONO , 3. m. Abandon, fa qﬁbundona' 4 I"'abspdon,

A CAPRICCIO. An capriee de i'eaeculant,

ACCELERANDO. Er sccélérant le mounvement,

ACCENTUARE, v. a. Accentuer. Eapression acceptude.

ACCOMPAGNAMENTO, & m. Accompagatment. Accompagnantents
pigmisrime , accompagnewcnt brés pigno

AD LIBITUM (locution latine). A volonid.

AFFETTUOS0, {4} adj Affectosux. Syn. Cod avrerm, avec affec-
tion; iadique une expresion dance et tendre.

AFFRETTARDO. En forgaul ea sons el presssot ie mouvement,

AGEYOLE, adj. Aist. C& mot exprime wnz allure fracche et facile

en subordennant la

AGILITA, w f Agilitk. Con agilita, avec agilité . légerelé,

AGITATO, (A}, p. paa. Agité. Syo. Com acrranioar, avee agitation,
Agitation . trouble que Pexéeutant deit vendre par up moorement ploy
pressé, nae exécotion plur chaleveeuse.

AL, ALLO, art, m. Au; Auxs, art. [ A& 1o, A segno, au signe.
Atlantica, i I'anclenne, c-b-d. & ta mapidre ancienne, dans le style
aodien.

ALL'IMPROVISO. A Uimprorviste, soudaizement,

ALLA BREVE., A la Brive. Mesure § deux izmpr fort breve, qui

Vexprime aumi pac le q' barré,

ALL4 MARCIA, ALLA MILITARE. A la mapche, i Ia militaire, in-
diquent & 'exécurant e coractére et le atyle propre aus marclies militaires.

ALLA FOLACCA. A la polonaine; wvee le caractire et le genee
d'exdcution qui canvient aux Polonaiser.

ALLA STRETTA. A la preasée, ¢.-3-d. en pressant le mouvement,

ALLEGRAMENTE, adv. Galment, vivement.

ALLEGRETTOD, adi. dim. de allegro, exprime ume vitesse /oler-
médiaite entre l’aﬂegro et Vandanre.

ALLEGREZZA, 5 L Galté, Con allegrerza, aree galté, )

ALLEGRISSIMO, {A)}, adj. mp.de d!icsro, 1211 aﬂggro. Yeor. A’I!egro*

ALLEGRO. Gai, rif

AL SEGNO. Au aigne, .

AMABILE, adj. Aimable. Syu. Cox asamuita, avee amabilité;
mouvement entre Vandante et l'gd.gsfa, exécution douce et gragieuss,

AMORE , 1. m. Amour, Con Amore. Yoy. Admarciamente,

AMOROSAMENTE , ady. Amourevdement ; d'une menidre tendre et
sentimentale.

ANDANTE, p, prés. Allagt, da verbe andare, aller, désigne un
mnuverrnent intermédiaire entre {"adagio et Vallegro, mais plus modért
ue vif,
1 ANDANTING. Dim. de¢ andante, @arque un peu plus de rivacité
que l'andanie,

ANIMA, 1. £ Ame.
1toa pentze,

Con anima, wyec ime. Syo, Ammoro. Expres-

Korzgefasstes

Wdadrterbuch

der in der Murik fir Pigno gebreuchiichen
ilalienischen Waérter und Redensarten.
et

Bedeutung der in diesem Waorierbuche befindlichen Abkiirzungen.

Adj. Adjektir, PL Pluralis.
Adv, Adrerbinm, Prap. Priposition.
Art, ﬂ!’tlktl. Pron, Pronomen.
Biend, Bindewort. Subt, Substantiv.
d k. des Leint, Sup, Superlativ
dim, diminuliv{verkleinerpd), | Syn. Synonym  (sinover-
Sem, lergininui (weiblich). wandt).
mask, maskulinumminalich) | # 4. Verbum aktivum {tha-
Purt. d. . Purtizipium der Gegen- liges Zcitwort).
wart. V. N Verbum peulram.
Part, o. ¥, Partizipiva der Ver | 1. sehe,
gangenheil.

——ls R

& oder Ad. Prap. mit, au, nach. A pizcere, nach Willkihr, A ire,
o drei, A mezza voce, mit helber SUmme.

A BATTUTA, steeng im Takte.

ABBANDONATAMENTE, Adv.
druck unitrordnend.

ABBANDONO, Subst, mask. Hingebung. fn abbandens.

A CAPRICCIC. Mach Wilikihr des Auwsfubrenden.

ACCELERANDO. Die Bewegung beschleunigend,

ACCENTUARE. V. A. Belonea. Betonter Ausdruck.

ACCOMPAGNAMENTO, Subat. mark. Begleilupg, Accompagramenio
prantssima , aehr schwache Begleitong.

AD LIEITUM (lateinische Redensart). Nach Willkikr,

AFFETTUQSO, (a) Adj. Eionchmend, Syo. Con afferrs, mit Liche,
2cigh einen sehr aunen ued zarten Auidruck ao.

AFFRETTANDO, Die Bewegung beschleunigend.

AGEVOLE, Adj. Leickt, Dieses Wert drickt sinea [reien und leich-
ten amp wus,

AGILITA, Subit. fem, Gewandtheit. Con agilitd, mit Gewnndthet
Leichitigkeit.

AGITATO, (a) Pare. &. V. feurig. Syn, Con agrtaziane, mit Feuer
Dieses Feuver wicd hervorgebracht durch cine schocilere Bewegung i
durch eine warmere Ausfuhrung.

AL, ALLO, Art, mask. zu dem, zum; Afla, Art. lem. zu der, zur
Al tegro, zu dem Zeichen. Afi’anuea, pach alter Waire, d, h. 0
dem alten Style.

ALLIMPRQVISO, Unvermuthet, platzlick.

ALLA BREVE. Alsbreve. Takt zu awer Zeiten, sehr Xurz und ye

wihplich nogedeulel durch ¢ cin durchgestrichenes C.

ALLA MARCHA, ALLA MILITARE. Marschartig, militirisch, deu-
ten dem Awvsfihrenden den Charakter und den Styl an, der Militarmar.
schen zukimmi.

ALLA POLACCA. Poloraizenartig; mit dem Charakter und der
Vortragsweise . welche den Folonwisea zuktmemt,

ALLA STRETTA. In der Eile, d. b. dic Bewegueg beschlewnigoud

ALLEGRAMENTE, Adr. Lusitig, bebhait.

ALLEGRETTO, Adj. dim. von allegro, zeigt cine Bawegung zw.
schea Adllegro und Aadanee an, ¥

ALLEGREZZA ., Subst. fum, Freunde, Con autgreun_ mit Freude.

ALLEGRISSIMO, (u ) Adi. Sup. vou allegre, wehr allzgro, sieheaieyre:.

ALLEGRO, Justig, lebhait,

AL SEGNO, zum Zeichen,

AMARILY . Adj. Licbenywirdig. Syo. fon amabiliza, mit Licbens
wi'lullgkeit; eine Beweguny switchen andanee und mfasin, zarker vl
aamuthiger Ausdeaek,

AMORE, Subst. mamk. Liebe. Can amore wiche amorasamente.

AMDROSAMENTE, Adv. verliebl; in ciner sacten wnd empfind.
amen Weire,

ANDANYE, Part- &, . Gelend, ron dem Zritwort andare, gohen
bezeichnet eine Bewegung iwisclien adagio und allegro, meiir gemas
tigt, als lebhalt.

ANDANTING, Dim. von andante, bezeichnet ein wenig mebr Lel
haltigheit als andange.

ANIMA |, Subst. ftm. Secle.
Geluhiroller Anedeuck.

Mit Hingebupg, den Tukt dem Aus

Con anima, @it Seele. Syn. animo
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ANIMATO, (A), p. par Animé, de animare, animer, aputedlavitene.

A PIACERE. A plaisir. Vory. Ad tibitam,

A POCO A POCO, Peu & pau,

APPASSIONATAMENTE adv. Passioanément. Syn. Aprssniosato, (0},
adj., passiorné. Expression pawionnée, sivement scntie,

ARDITOQ, (A, adj. Hardi; hardiesse et vigueur dans altague.
. ARIOSO, (A), adj. Exprime le grandigse qq!’ caraclering las gr:nds
aire,

ARMONIOSAMENTE, adv. Harmonieurement.

ARTICOLARE, v. a. Ariiculer, cC.-a-d. faite ¢nlegdre nettement
loutes les notes.

ASSAT, adv. Tris, beavcoup. Allegro assal, teea allegro.
mene presio, beavcoup moins vite,

A TEMPQ. En mesnre, ou bien, reprendre le premier mouvement
quand on 'a quitié.

ATTACCA SURITO. Atlaquc: suhitement

BASSO, +. m. Bame [asso rempre staccato, bawe toujours détachée,

Assal

BELLICOSAMENTE, adv. Belliqucusement, d'une manikre martiale,

BEN ou BENE, adv. Bien, beautoup.

BIS {mol latin). Deuz fois. Preserit la répélition du trait auquel
il correspond,

BEAYURA, s T Bravaure, hardiesse, lr]'sucur.

DRILLANTE, ady. Brillant, Peu &clatant, animé.

BR1O, 5. m, Eclat. Cen brie, avec éelat, Exéculion forte, vive,
£Ujputc. .

BRIOSO, (A), adj. Eclatant. ‘-'o}'_ Brio,

BRUSCAMENTE, adv. Brusqucment , avee rudesse.

BURLESCO, (A). adj. Buclesque. Elfet comique, burlesque.

CADENZA, s f Cadence (de caderv, tomber); repas qui sdpure
s plgases musicales, Plus péotralement point d'orgue, & la volooté
de I'éxicutant

CALASNDO, En diminuant diintonsité et de vitesse,

CALMATO, (A, p. pas. Calme, Syo. Cow canms, Jouer avee calme.

CALUORE, 5. m. Chaleor. €on calorc, avec claleur, Syn. Caroro-
50, {a), adj. Chalcurenx,

CAMPANDLLA, a. £ ELLO, IR0, 5. m. Clochette.

CANTAGILE, adj.  Chantable; indique un effet chantant.
Carranto, en chantant, et Cawxtars, chanter,

CANQNE, s, m. Cangn.  Composition dans lagnelle Jes parties,
commentant Pune aprés l"aotre le méme chapol, coincident de manitre
4 furmer une harimonie agréable,

CANYONETTA, s [ Chansuonette,
i'an mouvement pais et Hgers,

CAPRICCLN , s w. Caprice. A4 capriceio, a volonté.
shoso, {sa g, wilp Crprigicuz,

CAREZZANDO. En caremsant, ¢.-i.d, en efleurant et fapt I&s sons.

Syn.

Méledie d'oo caractere et

S5yp. Caipnic-

CARITA, s [ Tendresse. Con caritd, avec I'accent de Iz Lendrease.

L'._‘ELF.;H o mll. Prempi, rapide.

CELESTE, adj. Céleste. [ndigue I'emplei da la pédale gui produit
e jew cileste,

CHIARERZZA | 8. [ Nelleté,

CODv, s [ Quoeue,
récau.

COL, COLLYY, COLLA. Avec le, aver la.

COME, cunj, Gomme. Come sopra, Comme p’[ns haut,

COMODO, ‘A, ad). Commode; saus bLiter le mouvement. Allegro
cvmodn, aliegro, pew a peu.

COMPIACEVOLE , adj, agréable,
| Fiasion,

CON, prép Avee, Conm espressione, avec expression.

CONCENTRARE, v. a, Concentrer.  Voiler les sons aver myslére,

Can ekigrezza, nettrment.
On donoe ce nom & la périade finale d'un

Grice et agrément dans !'ex-

ONCERTANTE, 2dj. Concertant. Formant concert . symphonie.
CONCERTING, s m. Dim. de ¢oncerto; petit concerta,
LONCERTO, o0 m. Concerto, coneert, symphenie.
CUNROLANTE | adj. Conselant, Expression douce et persuasive.
CORDA, s, [ Corde. PPra corda, jeu 4 uwne corde.
CRESLENDO, En augmentant par degrés 'intensité,
MA. prip. Ue, par. Da capo. e la téte, c-i-d. reprenez de la
In morcenn,  fla capa al segra, ceprener au signe
DUEILE oo DEBOLE, adj. Faible.
TRTERINSIMO, (&), adj. sup, Trés déeidd, attaque ferme,
COGRESCERDO.  Eo diminaant gar degré Vinteosing,
O LIBRRATAMENTE, ade. IPVune manicre résolue. $Syn. Drome-
cite, (), adi. Péselu, Exzéculiem &mergique et dordinaire, mouve-
o pen plus vil
JSCATG, (8), adj. Déhicat. Syn, Dzuicaraveare, ade, Délicatement
wrricatezza . avec dilicatesse, prace et Bgkrobd.
PELICATISSIMO, (AL, adj, sup. de delicats. (Yoy. ce mot).
P RO (A, DERL are. Du, e la.
e TRO, (A, ad), Droit. Le destra , Ja maip droite.
Bz, grip. De, Tempo di aénperca. Mouvement de menuvet,
Tosart, 4 la manicre de Mozart.

Alln

ANIMATO, (»). Part, d. V. DRelebt, von dem Zeitwort anmimare, be-
leben, vermehit die Geschwindigheit

A PIACERE , nach Gefallen, siche ad libitum,

A POCO A FOCU, nach und pach,

APPASSIONATAMENTE, Ady, Leidemachaitiich, Syn. appassiona-
fo, (a) Ad]. leidenschafilicher , lebhaft gefublier Ansdruck.

ARDITOD, (w.), Adj. kihn; Kihaheit und Kraft im Anschlag.

ARIOS0, (2), Ad;. Drick: die Gesnpgvoriragweiee aus, welche die
grouseren Arien charakterisicl.

ARMONIOSAMENTE, Adv, Harmonisch.

ARTICOLARE, V. A. artikuliren; d. h, slie Noten deutlick horea
lassen.

ASSAL, Ade. aehr, viel. Alfears anar, sehr allegra,
presio, viel weniger geschwind.

A TEMPQ. lm Takt, oder, die erste Bewegung, nachdern man sic
cinige Zeit verlassen hat, wieder ergreifen.
ATTACCA SUBITO. Schnell weiter.

BASSO, Subst. mask. Basa.
wabrend abgestossen,

BELLICOSAMENTE, Adr. Rriegeriach, in einer kregerischea Weise.

BEN oder BENE, Adv,, wobl, sehr.

B1S, (lateinisches \Vorl) Fweimal.
Stelle, Dber der es steht, vor

BHAVURA, Subst. {fem, Bravour, Kihnheit, Eraft,

BRILLANTE, Adj. Erillant, glanzend , belebt,

BRIO, Subst. mask. Glan:. Con frie, mit Glanz.
muntre Auwilibeung.

LRIDSG, (a.}, Adj. glanzend, webe brio,

DRUSCAMENTE , Adv. Auffahrend , mit Hirle.

BUKLESCO, {a; . Adj. Budesk. Komischer, droliiger Vortrag.

CADENZA, Subst. fem. Schlussfall (von cadere fallen); Ruhepuphe,
welcher musikalische Phrasen von einandec trenot, Allgemeiner Kadenz,
nach Willknhr des Ausielirenden.

CALANDO. [o Starke und Schnelligheit nachlasend.

CALMATO, fa.), Part. d. ¥. H.uilig. Syn‘ Cont calme, mit Byhe [pieteu_

CALOLE . Subst. mask. Wirme. Cor calore, mit Wirme. Syn.
Calorose. Adj. wacm.

CAMPANELLA, Subst, fem. ELLO, INO, Sulsk mask. Glsckchen.

CANTAUBILE, Adj. Sangbar; Syn. Cantando, singend uwnd cantare
liogen.

CANONE , Subs. wmask, Kanon, Komposition, in welcher die ein-
zelpen Parthien, eine nach der andern denselben Gesang beginnen,
jedoch an nit cinander passen , dass sie cipe wohlhlingtnde Harmonie bilden,

CANZOBETTA . Subst. fem. HKabzometle. Melodie oo lebhaftem
Charakter und lejchter Hewegung.

CAPHRICCIO, Subst, mask, Kaprice, Eigeosion,
Willkikir. Syn, C:z’nr:'c.:iam, (sa}, Adj. willkiahbrlick,

CAREZZANDO, liebkosend, d. b. lcichlhin die Tone beribhrend und
verhindend,

CARITA, Subst. fem. Zartheit. Con coritd, mit dem Toa der Zartheit,

CELERE, Adj , schoell, reissend.

CELESTE, Adj., himmlisch, Deulet die Auwendung des Fedale an,
welehes das bimwmlische Spiel, jeu celeste, hervarbringt,

CHIAREZZA, Subst. fem. Nettigkeit. Con chiarezsa, aelt.

CuDA, Sobst. fem, Schwanz, Man gibi diesen Namen der Schluss-
phrase eines Musikstickes,

COL, COLLO, COLLA, mit dem, mit der.

COME, Bind, Wie. Come sopra, wic oben.

COMODO, (a), Adj. bequew; chne die Bewegong zu
Allezra comodo, nichl zu schnelles Allegro.

COMPIACEVOLE, Ad|. angenehm. Apzmuth und Grazie in
Auvsdrock,

CON, Prip. Mit, Cont espressione, mit Ausdruck,

CONCENTRARE, V. A. Koozeuiriren, susammendringen. Die Toue
dimplen.

I:‘?ONCI'ZHTAT\'TE , Adj. Wetteilernd, kopzertirend.

CONCFRTING, Subst, mask. Dim. von concerto, kleines Konzert.

CONCERT(, Subst. mask, Konzert, Sinfonie.

CONSULANTE, Adj. Trostend. Zarter und dberredender Ausdrack

CORDA, Subst, fem, Saite. Una corda, S{i:l aul ciner Saite.

CRESCENDO, stufeaweise stather werdend.

DA, Prip. von, Ma capa, vron Anfang; d. h. Wiederholuag des
Musikstuckesyon Anfang. Da capo al segno, Wiedecholung bis zum Zeichen.

DEBILE sder DEBOLE, Adj. schwach,

DECISISSIMO, (a), Adj Sup, sehr beslimmt, fester Anschlag.

DECRESCENDG, atufenweise schwiacher werdend.

DELIBERATAMENTE, Adv. entschlossen. Syn. deliberato, Adj.
Fine enercische Ausfubirung und gewdhnlick eine etwas iebhaitere Bewegnuog.

Astai mano

Choe Zogerp weiter.
Basso sempre staceate, den Bass fon-

Schreibt dic Wiederholupg dec

Starke, lebhalie,

A capriceio, nach

beeilen.

dem

DELICATO, (a.). Adj. zart. Syn. Delicaramente, Adr. zart, usd con
delicarezza, mit Zarthelt, Anmuth und Leichtigket.

DELICATLISSIMO, (a.), Adj. Sup. von delicate {siche dieses Wort).

DELLG, {a.3 DELL', Art. von dem, voo der.

DESTRQ, (a.), Adj. recht. La destra, die rechte Hand.

DI, Prip. ven. Tempo di Minueito, Bewegung vorr Menuett. difa
di Mozart, in der Att vor Mozark,




DIALOGO, 3. m. Dialogue,
te répondent.

DIMINUENDD, Yoy, Decrescendo. .

DIVERTIMENTU, s m. Divestissement; morcenu d'un genre liger
et Incile.

DOLCE, adj. Doux. Syo. Doncewenre, doucement, et com poLcezza,
avec douceur.

DOLCISSIMO, (A), adj. sup, de¢ BDolece. (Voy. ce mot).

DOLENTE, adj. Dolent, plaiotil. Doupsrenzars, plaintivement.

DOLENTISSIMO, (), adj sup. de Dolente. (Yoy. ce mat).

DOLORE, », m. Douleur. Con dalore, avec doviear. $yn. norowo-
samzere, douloursusement, et nororoto, (i), wdj. Doulourenx,

DOPO, prép. Apris, ensuite.

DOPPIO, (A), adj. Double. Doppio tempn an movimento, double
mourement, ¢t.-d-d. deuller la vitesse de Veadcution.

DRAMMATICO, (A), adj. Dramatique,

DUE, Deax. A due, & deux. Hue corde, deux cordes.

DUOLC, 5. m. Deuil, Con drale, svee Lristesse,

DURAMENTE, adv. Durement, iprement. Syn, ovan, (1), adj. Apre.

E ou ED, conj. Lt. Brillaney ed eRergicn, Jou briltant et gnergique.

Morgeuu ou pas:age § deux parties qui

ECO, . m. ECHO, Imitation de "éche: afaibliv ies sens ea les
sépitant,

EGUALE, adj. Egal, Ecvansexre, adv, Ezalcment, Sy, Cox eon-
acriamza, avee épgalité, Egalite parfaite dans I'exdcution.

ELEGANTE, adj Eltzant. Jew pur et gracigus. Syn, ELecasteuzpre,
adv. Elégamment, et con cuecaxzs, avee dlépance,

ENERGLA, 5 f Foergic. Con erergin, avee énergie. Syn, Exencica-
wzwre, adv. Epergiquement, et Exencicn, (), adj. Entmiquh

ENTRATA . s. m, Entrée. lotreducticn gui prépare le morceau qui
la suit.

ESPRESSIONE, s. £ Expression. Com espressione, avec expression.

ESPRESSIVO, (A}, adj. Expresal

ESTINGUENDO, Eo leignant pew 3 peu le som,

FACILITA , s f. Facihié, VYananle écrité en pelites notes, pour
faciliter un passage.

FACILMENTE, adv. Factilement ; jeu facile.

FANTASIA, s [ Fantzivie. Compésition o0 Vauleur s¢ livee an
caprice de 1es idées.

FANTASTICAMENTE, ade , ¢t Fawrasmicn, (Al ndj, E.lpr'!ment un
elfet fantasligue et bizarre.

FEAMAMENTE, adv. Fermement. Attague vigourcuse,

FERQCE , adj. Féroce. Atlaque dure ¢t violente, Syn, Fenocesmerrr,
ady, et Con remocia, avec violence.

FIERAMENTE , adv. Figremeat. Gxpression noble el ferme

FINALE , 5. m. Finale, Passage qui termine une cemvre musigale

FINE, 5. m. Fin. Da cape al fine, reprendee depuiy ke commence-
ment jusqu’su met fice,

FLEBILE , adj Plaintif.

FOCO, o . Feu. Yoy, Fuoce.

FORTE, adj. Fort. Intensité forte dans les sops,

FORTE-PIAND. Le piape csl ainai appelé a cavse de la proprideé
w'il a de modifier Vintensité du fort an faible, et réciproquement.

FOBRTLISSIMO, (A). adi. sup de forte. Triea lock, Yoy, foree

FORZA , 5. f. Force. Cor forza, avee force.

FORZANDO. En forcant les sons,

FRANCREZ?#A , 3. £ Franchise.

FREDDAMENTE, adv. Froidement. Syn, Con #azppezzs, avec froidenr.

FEETTA , s. f. Hite. In ou con frecra, en hitant e movvement,

FUGA, s [ Fugus, EMet d'vn ithéme dialogué dans leguel difTé-
centes parlics s répotent seuccessivement ¢t semblent se luir I'upc
1Mautre,

FUGATO, (AY, p. pas. Fugué. Ecrit daps le style de 1z fugue

FUGGHETTA , s. {. Petite fugue. Yoy, fuga.

FUNEERE, Funtbre. Syn. Frnenee, (A), Lriste, lugohre.

FUDLCO, 5. m. Feu. Con fioco, avec lew. Syn. Fuocoso, (4], ndj.
Exécuter avec feu.

FCRIA, s [. Furie, Con furia. Syn. Fraiosamente, avec furig,

Syn Fremicuenrs , adv. Plaintivement.

FURIQSO, (A), adj. Furieua, emporté. impélueux,

FURQRE , 3. m. Farcar. Con firore. Voy. furiose.

GAJAMENTE, adr, Gaiment. ¥ov. gajo.

GAJO au GALO, (A), ad], Gl Caraclere gai, monovement wif.

GARBO, 5. m, Grice. Con garbe, avee grice.

GARRIRE, v. n. Ram#ger, <.-i-d. fredonner en imitant le ramage
des aiteaux,

GENTILEZZA, a. i, Gentillease.
sion gracieuse et Ligére,

GIGA, 1. [ Gigue. Alr d'nne danse de méme nam.

GIDCOSAMENTE , adv, Plaisamment, ¢n badigant.

GIOCOSQ, (&), adj. Plaisaat, Expression badine €l rive,

GI0JOSO, (A), ad). Joyeux. Effet vif et joyeux.

GIOYIALE, adj. Expression gaie, umjounée.

GLISSANDO {mot fran¢ais italinniséy, en glissapt, en coulant.

GLI. art. m. ph Lea,

Con genrilezza, avee une expres-
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DIALOGES , Subst. mask, Gresprach. Ein Munhstack oder cane Pas.
vage eu 2wel Stimmen, die sich einander antworten.
DIMINUENDO, siehe droreacenido,
DIVERTIMENTL) , Subst. inask. Reludtigang ; Musikitiick in ginem
leichten Style und eline besondere Scliwicnghest 1w der Auslithirung.
DQ‘LCE, :\L’j. Zacl. Sjn. L‘nffum'ulc, und con Jw.'cc].:n,
Zartheit

nOLCJSRIMO, {a), Arl]. Sup. von ol (siche oyen V\"nrt],

DOLENTE , adj. traurig, klagend, Jfiolemrmente, trantig,

DOLESTLISSEMG , (a), Ad). Snp_ von difeate (nehe dieses YWorl

DOLORE , Subst, mask Schmerz Con dofore , mal Schmerz, »3u
dotervsamente und dodoroso schunerzlich,

DOPO | Prap, nach,

DOPPLO, Adj., doppelt. Doppio tempo oder moviments, doppelts
Bewegung, . b, verduppelte Schinellipheit ia der Ausfubrong.

DRAMMATICO, ta), Ad). demmatisch.

DUE, ewel. A due, 2u zwei, Due corde, pwei Saiten.

DUOLD, Subst. mask. Trauer. ©on dunlo, mit Traurigheit.

DURAMENTE . Adv. larl  Syn, dwra, (2.t Adj.
- E vder ED, Bind, und.  friliant: ed energico, brillantes vad ener-
glaches Spiel.

ECO, Subst. mask. ECHO, Nachahmung des Eche: Ter Wiederho
lung die Tene scliwacher zu nelimen.

EGUALE, Adj. gleweh, Egnalmente, Adv., Syn, con eguaglianze .
mit Gleeehiieit. Yallkemmeng Glewchbiont an der Avsfuhrung,

ELEGANTE, alj- elegant Reines wnd anmut]iges leﬂi, Syo. El-
guntemene , Ady und con elegnnza

ESLERGLA, Subst. fene, Encrgie, Kraft, €Cou energia, mil Kralt
Syn. Energicamrate Adv, und cnergies Adp rocigisch.

ENTRATA, Sabst. mask. Eingang.  Hinleitung, welehe dus Spick
welches ilir folgt, vorbereitel,

ESPHESSIUNE, %ubst, frmn. Ausdruck, Con expressione, mit Avadruck

ESPREXS1VY, (2%, Adj. avsdruckavoll

ESTINGUENDO. Nach und nach dvn Tor avsbisehend; sterbend.

FACILITA, Subst, fem. Ecleichteyungz, Eine o Rleinen Noten v
schricbene Veranderung, um eine Puszage zu erleichiern

FACILMENTE, Adv. lcicht; leichtes Spirl.

FANTASIA, Subst. fem, Phantane,  Eine Kvmpasition, in der sicl
der Kemponist dee Willkialis sciner bdeen wheelagst,

FANTASTICABENTE, Adv. Funtasico, (a) &dj. phantastsch ood
bizarr.

FEBMAMENTE, Adv. fest, krafliger Anschilag.

FEROCE, Adj). wild, Harter unid hefbizer Anaclhilag
mente, Adv.o und con feroeda, mit Heltighe,

FIENAMENTE, Adv. stolz. Edber nmil fester Ausdrock.

FINALE, Subat, mask. Finesle, Sucliduis eines grosseren musikale
schen Werkes,

FENFE, Subst. wash, Ende. Pa cope af fine,
Muosikatickes von Aofang bis zu dem Worte finr.

FLEBILE, Adj. welimutlng. Sya Fledifmenge , Adv,

Fw o, Subst. musk. Fewer, (ﬂdlc ;iunro),

FORTE . Adj. stark. Starke n den Tipen.

FORTE-PIANO. fras Piano ist so beoaont, de¢s Vermdgens lalbir
den Grad ven Slarke ynd Schwache dye Tane zo modidiziren.

FORTISSIMO, (ay, Adjp Sap. vou furte. Selir stark.

FOolra, Subshl few, Kraft §on _ﬂu 2, horain

FORZANDO,  Stark einen einzelnen Tou betonend.

FRANCHTAZA. Sovbal. fem. Freilicat.

FREDDAMENTE, Adv. kalt Syn, Con froddezza

FREVTA, Subst. fen. Edle. Jnoder cour frocrn, dre Bewegung becilend,

FUGA, Subst. fem. Fuge. Wirkhung eines thalogisrten Thema's,
welehem veeseloedene Parthicn sigh nach wipander wigdedholen gred
eing die andre zn flichen acheint.

FUGATO, Poart. d. V. fugirt. In dem Sixle der Fuge wewehriehen

FUGHETTA, Sulst. Tem, Klene Fuge, tslcli(‘_.ﬁil:"ull.

FUNFBUE , traveig. Syn. Fuaraa, klaglieh.

FUULO, Subst. mash. Feuer.  Cun fasce, mil Feuer Sy fuocis-
Adj. mat Feuer avalihren.

FURLA, Subst fom. Fune, Wuth . Ruscrei
samentc , il Wuath,

FURIORO, (2} Ady. winthend, ungestiden.

FUBOKRE . Subst, sk Wath,  Cow gurers, siche furiasa,

GAJAMENTE , Ady. feihlich, aiche gufo.

GAJO ader G Ted, (0,144, lustip, Charahter-frohlicl, Beweguag-lebhatr

GARTO, Subst mash, Anmuth,  Cra garfo, oal Anmmtl,

GARRIRE . V. N, zwitschern, Jden Gesang der Vigel nachshmen.

mit

Syn. Feroce-

Wiederholung Jes

tlon farng, Syan _ﬂ.(!‘.u-

FENTILELZA, Subal. Feni. Artigheil
thigem und leichlem Aosdruck,

GIGA, Sulat. fem. (riga, Melodie des Tanzes cleichenr Namens

GIOCOSANMENTE, Adv. acherzend,

GIICOSO, {2 Adj. seherzend. Vortrap sehersomd ol Sebbafy

GOS0, Ady. Frahbhich,  Frohlicher wod lebimiiee Voroag

GIOVIALE, (a.) Adj. lustig — sehr muontee

GLISSANDO, gleitend . — fliessend.

GLL, Are mask Pl die.

anl affn-

Can geatilezza
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GRADAZIONE, s . Gradation. Con gradazione exprime I'zugmen~
tation oc la diminutien gradueile de lintennité ou du mouvement.

GRAND ., GRANDE, adj. Graad.
beancoup d'ezpression.

GILSTAMENTE , adv. justetoent, aves précision.

GICSTO, (A}, adj. juste, précis; ajoulé a Vindication du wmourve-
meot, sgnific quil fawt l'approprier auw sujet. Quelquefois, co tite
do morceau, il exprime oo moavement medéré. A tempo giusio, mou-
vemenl modéré,

GRANDIOSO, (A). adj. Grandiose. Style noble et pompeux.

GRAVE, adj. Grave. En Ldte du morczau, répond au ilargoe pear
le mouvement, mais veu! une sxécution plur sévire,

GRAVEMENTE, adr. Grovement. Mouvement leat,
sirkre,

GRAFIA | o . Grice. Con grazia, wwec grice,

GRAZIOSAMENTE, adv. Gricicusement, En tite du morceau, il a
le méme seny que graziors.

GRAZIOBO, (4}, adj. Griricux. Mouvement entre U'andante et lan-
dantino, expression griciesse ¢l Dexible,

GUARACHA , s f. Danse espagnole,

GUERRIERD, (A!, adj. Guerrier. Yoy. Mararale,

GUSTO, o, m, Goit. Con guiro, avec goit et délicatesse,

IMITANDO, Eo imitent, fredtando Ia voce, imitant ley infleni-
ony de 1a voix,

IMITAZIONE | 5. . Imilalion.

TMPAZIENTEMENTE . adv. lopatiemment, vivement.

1MPETO), s m. Imphlustite. Con impete, avec Lmpétuotite.

IMPETUDRAMENTE , adv. avec impétuasité . énergie.

IMPETUQSITA, 1. [ Impétnosité, Canimpetuosiia, avee impbtuesild,

IMPROVYISAMENTE, ade, Soudainement, i Uimprovisle.

IN, prép En; daps, Cadenza in tempo, cadence en mesure.

INDECISO, (A), odj. Indécis; permel quelquelois daltérer ie mou-
vement et la valenr dos notes.

INDIFFERENZA, s £ Iodifféreunce.
accontuée

INFERNALE, adj. Infernal, Expression dure, sombre, terrible.

INNOCENTE, adj. Innocent. Expremion simple , paive.

INNOCENZA, 5, [ lnnocenge Con fraocenza. Voy. InHocentements,

INNOCENTEMENTE, ade. Inoocemment. En téte du murceaw,
mouveneal modérd, caractere simple.

INQULETO, (A), adj. Inguiet; exptemion inguwitte, agilfe.

INSENSIBILMENTE, adv. Insensiblement, pea i pev.  Avzmeola-
tion ou diminelion insensible du meouvement ow do Fiotensild.

INTERMEZZO, 5 m. Interméde; traosition musicale d'une partie a
une¢ autre,

INTERRU?[ONE, s, T [nltrrupliﬂl‘l.

INTREPIDAMENTE | adr. Syn. Cow inRepinezza, aved intrépidild,
ou lerxzrroo, fa}, adi iotrépide. Altague ferme et hardie

INTRODUZIOXE, s F Intreduction, $yo. Ieravite, Sorle de prélude
qui prépare rtoamone un mMOrCEAU.

INVOCAZIONE, s | [nvocalion,

TRONICANMENTF. , adv. IrﬂniqunmenL

IRRESOLUT, {AY, adj. [erésolu. Syn. Cox 1asesorurrowe, avec
wrréanlution. \"Uju Indeciso,

1STESSO, (A}, adj, Méme. L'istesso tempo, le mime temps. Voy.
Stesan,

LAGHRIMOS0 ou LACRIMOSO, (A), adj. Larmoyant, triste.

LAMENTARILE, Syn. Lamrrroso, [a), #dj. Lamenlalle. En tite du
moiceau, indigue wn mouvement leot, limilation d'une douleur pro-
foncl e, plmissante.

LAMENTEVOLMFENTE, adv. Lamentablement. Yoy, Lumenradile.

LAXDLER, 5 m, (mol allemand), Valie allewande dout le mou-
reqient est modire,

LAMGUIDD, {AY, adj Languissant, Syn. Larcueape, en lapgoissant ;
exdsebion melfe, moeuvement Irafnant.

LARGAMENTE , adv. Largemeant; sens piting, mouvement large.

LARGHETTO, ad). Dim. de large. Vitesse inlermédiaire entre le
Larze ot Vandants ; expression moine sévire gue celle du largo,

LARGHYZZA . 6. [ Largeur; exéculion large et soulenue.

LABGO. (Arvadj Large. En tite d'up morceau, désigne un mourvement
rie denl . un alyle sévere,

Looart plo Les,

LEGATISSIMG, (A, adj. sup. de¢ legato. Voy. e mot,

LEGAT™, 43, p. pas. Lié. Ce mot exprime la conlionité des 1ons
fog:t-es jroar ainyi dire, les one dans lex wutres,

LEGGIFRE, L.IGGIERT ou LEGGIERO, (&), adj. Léger. Syn, Leo-
atyevrste, Adv. ¢t Con Lecomavzza, avec légiéreté, ;oupluu ot Bnepse,

Con srand' f.i,zrfuioru, AYET

jeu grare ot

Exéculion moucbalante, pen

LEGLIFRISSIMG, (Ay, ad]. suvp. de lrggiers. Voy, ce meoh

LENTAMENTE . adv. Lentement, mouvemeat large.

LENT SN, En ralentissant,

LENTO, 7400 adj. Lent.

LISERAMENTL | adv. Librement,

PG s e Liewn; signifie qutil faul jouer le pasiage gui suit
e nt, an leu, 3 Vendroit ou les notes sont écriles, c.-i-d. mans
trap.positian

Jeu dégagt, facile

GRADAZIONE, Subst. fem. Abslufung. Con gradatione, deicki die
stufenweiz-forlaichreeitende ¥Vermeheung oder Verminderong der Stirke
und der Schoelligkeit der Bewegung aus,

GEAND, GRANDE, Adj. grom; con grand' espresrione, mit vial
Ausdruck,

GICSTAMENTE, Adv. recht, mit Bestimmtheit, Genunigkeit,

GIUSTO, {a} Adj. recht, genaa, bedentet Lei der Angabe der Bowe-
gung, dasy man sie dem Gegenatand ampassen solt, Manchmal deutet
¢s, zu Anfang eipes Mudknockes geaetzt, eine gemimigie Bewegong
an. A fempo giwsto, manig bewegh

GRANDIQSO, {a) Adj. gromarlig. Edler, festlicher Styl.

GRAVE, Adj, schwer; zu Acfang eines Musikstiicks, sur Bezeichnung
der Bewegung , wis largo, crierdert jedoch ¢ine sitengere Ausfihrmng,

GRAYEMENTE, Adv., schwer, langusme Bewiguog; crotes uod
gehaltenes Spiel,

GRAEIA, Sybst, fem. Avouth. Lon grasia, mik Anmath.

GRAZIOSAMENTE, Adv. anmuthig. Bedentet ebensoriel als grasioso.

GRAZIOSEO, {a) Adj. somuthig. Bawegung awischen andanse upd an-
dantino, Ausdruck somulhig und weich.

GUARACHA , Subisi. lem. Spapischer Tanz,

GUERRIERQ, (2} Adj. kriegerisch. Siehe marsiaie.

GUST, Subst, wask. Geschmack. Con guso, mit Gesebmack and
Delikalesse.

IMITANDO, Nachabhmend.
abmend.

IMITAZIONE . Sulst. fem. N:ch;hmqns,

IMPAZIENTEMENTE, Ady, Ungeduldig, lebhaft

IMPETO, Subst. mash. Ungestim. Con impeze, mit Ungeslom,

IMPETUOSAMENTE, Adv. mit Ungestim, Energie.

IMPETUOSITA, Subst. fem. Ungestim. Con imperucaitd, mit Ungeatim.

IMPROYVISAMENTE, Adv, plstzlich , unverbergeichen,

IN, Prap in. Cedenza in tempo, Eadens im Takte.

INDECISO, Ad{. wobestimmi; erlaubt manchmal Bewegung und
Geltung dee Noten a0 verindetn.

INDIFFERENZA, Subsl. fem. Gleichgilligkeit. Leichte, wenig be-
tonte Aasfolirung,

INFENNALE, Adj. bollisch, Dastrer, schreckender Anndruek

INI\()C];NTE, Adj. Uoscheldiz. Fiofacher upd naiver Ausdrock.

INNOCENZA, Subst. fean, Uaschuld, Can innocenra, v innocentemente.

INNMOCENTEMENTE, Adv. I:nstlluldig. 2u Anfang eines Muwak-
atiicker, snagsize Hewegung und vinfacher Charakter,

INQUIETG , A4, untuhig, unruhiger, bewegler Ausdruck,

INSENSIBILMENTE , Adv, unmecklich, nach ued pech. Unmerk-
liche Vermehrung eder Verminderung der Bewegung oder der Stocke.

INTERMEZZO, Subst. mask, Zwischenspiel; Uehergang vom cinem
Theile zum andern, von einem Musibstiicke zum apdemn.

INTERRUZLONE | Subyt, fem, Unterbrechung.

INTREPIDAMENTE , Adv. Syn. Con intrepidezza, forchtlos; oder
intrepids, 1a) Adi. unerschitterlich, Fester und kihner Aoschlag.

INTRULCZIONE, Subst. fem, Finlgitung, Syo. Jntrolo, ¥orspiel
odrr Vorbercitnog eioes Musikatickes.

INVOCAZIONE, Sabst. fem. Anrufung.

IRONICAMENTE, Ade, Ircnisch, apiitisch,

LERESOLUTO, {2) Adj. unentscklossen, Syn. Con irresoluxione, mit
Upentschionenheit.  Siche indreeise,

ISTESSO, {a.) Adj. dersetbe, dieselbe, damelbe. L'stciso tempo,
dasselbe Zeitmaas, Siche stessn,

LAGHIMOSO oder LACAIMOSC , (a). Adj. weinend, traurg,

LAMENTABILE, Syn. Leamatoso, {1.) Ad]. klagend. Zu Anfang cines
Musikstiichs bedeutet s ¢ive langsame Bewegung an, Nachehmung eines
ticfen , in Seufier sich auflgsenden Schmerzes.

LAMENTEYOLMENTYE , Adv. kliglich. Siehe lamenrabile,

LANDLEH , Subst. mask, (deutsches Wort), Deutacher Walzer, des-
cen Dewepung gercassigt ist

LANGUIDO, (2.) Adj. Syn, Lenguends, schmuchtend; weicher Vor
teag, leweznng rtwas ziehend

LARGAMENTE, Adv. breit; volle Tone, breite Bewegung.

LARGHETTO, {a), Adj. Dim. von {arge. Bewegung zwischen large
und andanie ; weniger sirenger Ausdruck aly der vom large.

LARGITLZZA , Subst. fern, Breite; breiler und gekaltener Vortrag,

LARGO, (a3 Adj, breit, Za Apfang eines Musikatiickes, bezeichnet
es eine sehr langsame Bewegung und einen strengen Syl

LE, Act. Pl die,

LEGATISSIMO, {a) Adj. Sop. von fezato, siehe dicses Work,

LEGATO, {1,) Part. d. V., gebunden. Dicsss Wort driackt 2ine Fort-
setznng van sa zu sagen in tinander gegosenen Tdnem aus,

LEGGIERE, LEGGIERI oder LEGGIERO, (».) Adj. leicht.Syn. Keg-
giermente, Adv, und Con leggerezza, mit Leichtigheit, Weichheit
und Feinher

LEGGIERISSIMO, {2 Adj. Sep. von leggiere. Siche dieses Wort,

LENTAMENTE , Adv. laogsam , breite Bewegung,

LENTANDO, ZFurickhaltend.

LENTO, fa.) Adj. langsam:

LIRERAMENTE . Adv. frei. Ungerwongemes, leichtes Sprel.

LOCG, Subst nimsk, Ort; bedentet, dasy man die Passage, welche
auf dizses Wort foigt, am Qrte, d, h. =g die Noten ‘ﬂchlitbﬂ sind,
chne Transpositicn spiclen 20ll.

imitanda {a vece, die Stimme nach-



LUGUBRE, adj. Logubre; expression lugubre, d'une sombire trislense.
LUSINGATG, {A), p. pas. Fintté, ou Lusincanpo, en Hattand. Jeu
gricieax , imsnuant, Eﬂr;u;az leg sang,

MA, conj, Mais, Rolce ma marcare, style lendre, mais net et
marqué.

MESTA, s § Majestt, Con maestd, svec majesté. Style noble
et geandiose.

MESTOS0O, (A). adj. Majestvens. Joinb & upe indication e mou-
rement, ce mob ajoute au degré de lemieur; il prescrit, on géndral,
la noblesse <t le grandicse du style.

MAGGIORE , adj. comparstil, pris substantiverment  Mode minjenr.

MALINCONIA, ¢ . Mélarcolie. Con malinconia, exXpression me-
laneclique.

MANCANDO. En cesmanl, en défaillaot, ¢-i-d. en diminuant gro-
duellement les sons qui sembient expirer 4 la tin d'une phrase,

MANO |, s. f. Main, La mana destra, la main droite , lu ninistra,
in gauche,

MARCATISSIMO, (A}, adj. sup. de marcatn, tres marqué. Yoy,
marcarn,

MARCATO , (A}, p. psr Marqué. Attaque nelle et distingte e
notes.

MARCIA, 3. { Marche; aie militaire d'un rythme pronenci.

MARTELLANDO. Ea martetant. Syo. Mumreriare, (1), marteld,
Voy. marictiare,

MARTELLARE , v. a. Madeler, c-a-d. [rapper les touches dun
Coup $£€, €n imitant [effet du martean,

MARXIALE, adj. Martial ; expression guerritre, allaque netle et
viganreuse , monvement margqué,

MAZOURKA ouw MASUR, Danse pcﬂnn:lise_ d'un caractere selili=
mental ; mesare Y,

MEDESIMO, [(A), ad). Méme, Medesinmo eppa, mdme mouvemcot.

MELODIA , s £ MéElodie; chant agréable qui résulte de la combi-
naisen des somt sucgessifs,

MENO, ady, Moins, Menos ainia, moins rite |, ot

MESTO, (A), adj. Triste, Eapremion de Lristcsse , mouvement un
pen ralenti,

MEZZQ (A] N adj. Demi. Mecia voge, a demi-yoix; mozzo pHano
i demi-faible ; mrszo forte, 3 demi-fort,

MILITARMENTE, adv. Mihitairemenl. Caracloce ¢f siyle Wendoution
des marehes mililaires,

MINORE . adj. comparatil employé substantivement. Mode mineun

MINUETT®, s m. Meouet.  Danst ancienne; mouvement lent,
mesure

MISTERLOSO, (A), adj, Mystérieus. Syn, Mistepiesancate, ade,
Mystériensement : en veilapt les sons avec myatere,

MODERATLISSIMG |, A&, Tris moddrd, adj. sup, Je Moilvrata,
Yoy. ce mol

MODERATCS, {A), p. pas. Modérd,  Syn. Mooerataventre, adv,,
modérément, el Cox mopzasxiose, aves moderabion; terine oyen e
la vitesse. Ajouté 3 ume indication de mwouvenent, it modiie I vilesse
au la lemeur,

MOLLEMENTE, adve. Mollement, expression molle et noochslante

MOLTO, (A), 3d). Beaucoup, tres.  Afegro molin, Les nllegre,

MORDENTE, s f. Mordant. Atlangue vive et mardante

MOAENDO, En moursnt; baisser nouric les sons ca dimionuant lin-
tensité pav degrés insensibles,

MORMORANDO., Ew mucmurant,

MOSS0, [(A), adj. ¥il. Ce mot, joint a une indicalinn sde mouve-
ment, ajoute a la vitesse.  legro messo, plus vite gquiallezes. Fid
mosio , accélérer Je inouvement.

MOTIVO, 8 m. Motil, thime. Voy. Tema.

MOTQ, s m. Mouvement. Con mote. En téte d'un norecau, ces
mots, soit seuls, spit joints & wn aulre, augmeunlent la vitesse du mou-
vement indiqué.  drdarte con aras, uwo pen plus vite go'andanse

a

MOVIMENTO, s m Mouvement; durlie absoluc des noles, ainsi
appelée parce quirlle détermioe Je Plus ou muins de vitesse des hajte-
ments de ls mesure.

NEGLIGENTE, adj. Nigligent; Neevicewremzsrz, adv. Niglivem.
ment, ou Cown wecuicesza, aves nfgzhpgence, expriment uwi certain
taisser<atler dans I'excculion,

NEL, NELLO ., art. m, Dans le; NELTA, art, I Dans Tn; NEGLI,
NEI1, art. m, pl, Dans les; NELLE, asl. £ pl. Dans es,

KETTO, {4), adj. Neb Syn, Nprraweste, adv, Nettement; exdcu
tion tette e distinete, _

NON, nép. Nen, pas. Non trappe, A0R tanlo, pas {rop. .Jotnls a
une indication de mouvement et d'intessitd, ces mols en diminuent la
foree siznikeative. _dftrgrn RO treppa, U peEu moing vite qn'uh‘r;ru B
adagio ran tunto, un pra meins lent quadazie.

NOTTCRNG , s m. Nocturne; cempaosition 'un style doux el sen-
timenlal, ming appelée pavce qu'clie est destinde primitivessent 3 dtre
exicutée la nuid.

165.

LRGURKHE, Ad). traung, hiagender dusdruck , dustee Trannghet

LUSINGATO, Ja). Part. 4. V. vesclumecichell, nder {usengandn,
schmechelnd,  Anmulluges emschnwichielndes Spiel.  Leichie Beruh-
ruig der Tene,

A, Snd, aber,  frofor ma marcaen, zatter Siyt, mber uweit wnd
markirL,

MASTA, Sulal, fem. Majoslat, Con macsta, mit Majesar.  Edler,
drossaetiver Styl,

MAESTO, (), Adj wajestatisch,  Dient hei Angabe der Pewegung
cur Vermehrung der Langsaaukent und verlaogt im Allgemeincn Adel
upd Grusse ales Siyla

MAGUIORE, Adj, Komparativ. Aln Substantiv genommen, bedeuret
so viel wie Dar,

SALINCONIA, Subat, Tern. Melancholic. €on madinconin, mchan.
chaliseher Ausdruck.

MANCANDO, authérend, an Krallen shoebhmend, o, b, stulugweise
die Starke der Tine verwindernd, dass sic am Eude der Phrose auszu-
sterben scliginen.

MANG, Subst. fern. Hand, La wrane destra, die rechle Hand; la
sfodatrg, die Lanke.

MARLATISSIMO, (ad Adj. Sup, von smarcate, schre marhirt, Siehe
Flagdgefar,

MARCATO, {a) Part. 4, V. markier; newer Aosglidag und Unter-
5c||uldll]1; l11.‘| .‘\‘Ulf“.

MARCIA . Subat. fem. Marsch, militariselie Meladie in cinem sehar-
fen Hlvythmus,

MARVELLANDO | looumernd, Syn. Mareedlaro, (a). gehammert
Siele arariadlare.

MARTELLARE, Y. &0 Elamuern, b h. die Tasten aehr ko an-
ac].lmgen . odie Wuhung fes Hamaners nachabimend,

MARLLALE . Ad] martahsch; hetesenogher Ausdruck , neiter unid
braftizer Anschlag, makire Beweonug,

BMAAOURKA oder MASUNR. Polnischier Tant; scotimentater Chacak-
ter; *:, Take

ME[TES[.‘-I‘Q, :a), A.d]. dee -, e o, davellie, Medesimn rEmigns, day
selbic Zeitmaas,

MELODIA, Sulst. few Mr]m[l-‘; anawathiger Gesang, welclher an
der Zusamcnstellung aplemaodecfolivnder Tung entsiehn,

MEMO, Ay wemiger, Mo socsso, wensgere sehivell o8 we

MLESTO, (an Al draurg, Ansdruck von 'I'r:lllrigl.{".(‘_ rtwar Toruch-
g(‘!h.l“rnf Bewezung,

MEZSD, (€38 LYUR halb,  Mecow wvoer, put hglbey Stimme; mez:
pimern . halls selowachy meszo forte, Boallistack,

MILUTARNMENTE, Adv, onhbasisch, Claraster und Styl dee Aues
Pilaruweg wie bei Militarmaischen,

MENGBRE. Adje homparativ als Sulsl gebraneht, Meoll

BIINUELTer, Subst swask, Menvvrt,  Alter Tane, Langsame Hewe-
laht.

E10s0, kA Geleimaissendl Sva. Morerrasaneente. A
mehivnunissvall s die Tone aul selecimune vaile W vise yerselilvacrmad,

MODERATISSIMG . (2), sche prossigt, Ad] Sop. von haderae
sivlie ddeses Wert,

MODLRAT, al Part. &0 ¥ zewasizt, Sy Moadderarannte , A
wid  con Madferus e, llr:.mc]amm; viner antlUleren Bewesnm, Enee
Anzalie Jder Bewegund buigegebeon, niodeet s iz Sehivlliphent ade
mk eat.

FNTE, 8dv. wseich; weicher und wizeswemseor Yuslined
R ,Ady, viel | sehie Fivgeo pedte ) aelie ablegio,

MULTFNTE, Subat, fean. beisseal. Leblatter, selincidemler Saseblag

MOKRENNG, Sterbcnd; die Tape ~terben bassend Jurele Yeromgerar,
des Grades van Stagke o unmechhiehenw Abstiiupgen,

MO URANEO,  Murinelud,

MuUuSSG, pan Adj Leblaft, Jfleure reosse, sclimeller (1 allegr
lpfu g ija, bc,a:h[cnlliglu Teweguns.

3

MOTIVO, Subsot. amash, Gedanken, Thema , siche Frera

MO0 sabute mash, Pewegun: £on on Fu aolg ciaes Musik
iches vermelaen ehese Warte ;e awdera die Bewezung aney
genden Werle, Dbeigegelben, dae Schuoelhiphert. Sudande con menr, Cie
wenty <thoeller als andfarer,

MOVIMEN U, Subst, mash Bewrepunz, abialute Daser der Noten |
10 Dbenannt, weil sie mehs oder woemger div Sclhnellizskeil dler Takt
schlage bererelinet.

NEGLIGENTE, & vowhlasig o ooagf . Ady oder onm

Sy Lerechoen v gewises el - Gelen - lassen an ales

genrenhnie

nr‘;Fl'gu*.lt"r.' .
Auslodiepny,

NEL, NELLU, &rt.omashe Bn dem; Xeltr, Are feme Tooder; negh
e, Aot mask, PLoTnodeay seelie, Act, dew PLODo alen,

NETTO. ok Ad) wert; Syn. meframenatc, Adv. nctt; actte wug
deatliche Ausfubaung.

MON . Negatien. MNeip, neeht, 1 froppo . men fanoy, nichl seh
Yiner Rezeichoung der Bewegon: bogeselwn, vovannders dhese vt
deren Hedoutung, Affcgso seon trappn, elwas weniger seleaell als arfdeze .
ml’u_-.;r-w e fierpter, elwas wenig langsaw als ndu_‘;iu,

NOTTUANG, Sabst mak. Noktorm: Kompositon o einrm sanflten
and renlimeatalen Sixb. o benannt, werl wie ursprunglich dazw b
shimmt st in der Nacht awsgefulirt 20 werden.

'




164,

RXUOY0O, (A}, ad]. Nouveaw. L'igtesso tempo poi ﬂdpoi di nugvo
wivente , lc mime mouvemenl s'animant de pouveau par egrés.

ORNAMENTL, v m. pl. Oroemenls; ce
I'extcalcur ajoule 2 la méladie pour ['oraer au

ut le tompesiteur ou
‘embellir.

OFSIA | conj. Clest-a-dire,

PARLANTE, p prés. Pacant. Expression vibraote et acliculée des notes
aur lesquelles co mot est placé,

PASSIONATO, (A}, adj. Papsivané; Passtoxarimenre, adv, Pansionné-
raent, on Cox pasmonz, avce pamion, dme ek chaleur dem Vexpresion,

PASTORALE , PASTORELLA , 5 { FPastorale.

PATETICO, (&), adj, Pathétigque, Expréavion pastionnée ¢t touchante,

PAUSA | 5 . Pause; intervalle de silence plus ow meioa loog.

PEDALE. Pédale.

PERDENDO ou PE‘RDENDOSI, Fo dimipuact, eno kissol moueir
les sons .

PESANTE , adj. Pesant; vu Pasantemerr, adr, Peeamment; toucher
en appesanlissapd, de manitre a faire ressortir les sons avec rondent.

PIACEVOLE, adj Agréable. Syn. miacxvormestz, ade. Agréable-
menl ¢t Com pracevorezza, avec agrément. Expression gaie et gricicuse.

FIANGEVOLMENTE , adv, Plaintivement. Syb. Piaroxpno, en pé-
missant. Imitation des géinisseinenls, des sanglots.

PIANISSIMO, (AY, adj. sup. de piano. (e mot exprime le plus
faible dezsé diintensiti; if est opposé a fortissimo. Voy. piane.

PIANG. [A). wdj. Faible, Exprime up faible degré d'intensité. I est
oppeié 2 farte.

PIETO%0, (A, adj. Pieus. Syn, Pretosawzsrs, adr. Picurement.
Eapression pieuse , Iouchante,

PIU, ads. Plos.  Prit mosse, plns vite,

PUOCRETTING, adv. Un tout peiit peu. Dim, de pockerta. Yoy,
€& mant

POCHETTO, adv. Un petit pen. Dim. de poco. Voy. ce mot,

POCE, adv, Peu a peu, Poco a poce accelerando, en zccélérant
pPEu & peu,

POI, adv. Puis apris
puis Lrnis cordes,

POLACCA , 5. I Polonaise. Air d¢ danse polonaise; wmesure ..

POMPOSO, (A), ad). Pompeuz. Expressivn grandiose , majestueuse.

FORTAMENTO, = m Esprime un mode de (wucher par leguel on
appute sur les teuches pour faire ressorlir les noles sany les détacher
ni les lier.

POSRIAILE, adj, Passibile.
possible

PRECIPITAMENTE, ady. Précipitamment. Syn. Con eaecipimaziose.

PRECIPITOSO , (4°, et precipirata, Mouvement précipité.

PRECISIONE | s f Pricqsien  Con preecizione, commande Pezacti-
tade dant le mouvement et dans Uexpresion.

PREGTIIERA | 5. [ Pridre.

FRELUDIO, s m. Prélude, Courte improvisation goi précide un
morcean,

PRESTAMENTE
prestesse of vivacite,

PEESTISSIMIY, (1), ad} sup. de prests.
des mouvements.  Voy. presto,

PRESTO . rA1, ad) ¥ite. En téte du morcean, indique le plus vif
den cinig wouvements peincipaux, Presto assaé est présque ryn. de pres
fidsime

PRIMO, CAL, adj. Premier
mastyrinent qur Von a guitté,

PRINCIPALYE . adj, Prmcjp.'ll.
la partie o dait dominer

PRINCIPALMENTE | adv. Principalement,

PRONUNZIARE , v. a, Prononcer,

QUAST, adv, Presque.  Andante quasi adagie, andenpre presque
awrn lend que Padagio.  Allegro quest presto, nllggro presque aussi
vil g le preses,

QUUESTO (4, ad). etpron, démonstratif. Ce, cet, cotte: celui-ci, celle-ci,

Ql’IT-"[H v LA, ad) Paimhle, Fxécution calme et dagce,

RADDOLCENDD, Ee adoocissant les sons.

ELIAENTANDO, Er raleptissapt l¢ moovement

BAPTPDAMENTE. adv. Rapidement. Syn. Con marmimi7a,
vier €t papide.

RATTENENDD, En retenant, o.-3-d. en ralenlissant Je mouvement.

RECITATIVO, 5. m. Récitatif. Phrase dont 'extcution , indépen-
dante dle la mesnre, ressembic au récitatif paclé.

RELIGINSAMENTE, adv. Helipieusement.  Syn.
adp. Belgjieny,  Dang le style de la musique sacrée.

REPETVIZIONE, s. [ Répétition, Senza repetiziong, tans repélition.

Poi a due £ tre corde, peu @ peu, deux,

Pilr piamoe possibile, le plus faible

adv, Prestement. Syn. Cor  prEsprzza, aveo

1 indique e plus rapide

Primo tempo, avertit de reprendre le

Ce mot indique, daps 'barmonie,

Exéculicn

Bxriciose , (4).

REPLICA, 5. £ Réplique, reprise. Senca replica, sang reprise,

BESOLUTO, (a1, adp Bésolu, Syn. Com mesovvzionz, avec réeo-
lutien.  Excemtion vive et caraetdrisée.

RICOMDANZA , 5. . Souveniz. Composibion dans daquelle on réunit
diffirents molils comme par réminiscence.

NUOYO, (n). Adj, new. L'isieise tempo poi a poi di nueve vivente,
ltuh dertelben Brweguag durch stufenweises Schuellerweeden imriick-
chren,

ORNAMENTI, Sabst. mak. PL, Verzierungen, welche der Komgpo-
nist oder der Spieler der Melodie zar Vectierung oder zar Verschéne-
rung Leigibt,

Q5514 , Bind. Das heint.

PARLANTE, p. d. G. sprechend. Zitternder Avsdruck und deuiliches
Harenlassen der Noten, tber welche dieses Worl geserzt i,
PASSIONATO, (a3 Adi. lerdenschafilich; Syn. passionaramente,

Adv, oder con passione, mit Leidenschait, Seele und Warme in dem
Auadruch,

PASTORALE, PASTCORELLA . Subst, fem. liadlich.

PATETICO , (a) Adj pathetisch,

PAUSA, Subst. lem. Pause; Lurzeres oder lingeres Stilischweigen,

PEDALE , Pedal.

PERDENDCO oder PERDENDOSI,
der Stirke. —

PESANTE , Adj. oder Fpesantemenie, Adv. schwer.

sbuchmend in

sich werlierend —

PIACEVOLE, Adj, sngenelim. Syn. pracecolnente, Adv. und ron
pruecevolezza, iriblicher, anmviliger Auadenck.

FIANGEVOLMENTE, Adv. Wagend, Syn. prangendo, seufzend.

PIANISSIMO, (a}. Adj. Sup. ven piams. Diesss Wort bezeichoet
den schwachsien Grad vou Inlensitat; €3 ist eptgegenpesetzt dem Jor-
tissimo.  Siehe piena.

PIANO, (a, &dj. schwach. Driickt ¢inen schwachen Grad vor Inteasi-
tit aus. Es ist entgegengesetzt dem forte.

BIETOSO, (a). Adj fromin. Syo. pietesamenie,
vuhrender Aysdenck.

PLU, Adv. mehr; piu mosso, schoeller.

POCHETTING, Adv. en kivio wesig.
dicsts Wart

POCHETTO, Adv ein klein wenig. Dim. von poca, s dieser Worl,

POCO, adv. wepnig; poce a poco accelerando, nach wund pach
schnelier

POF, Adv, nachher; por a dus ¢ tre corde, nach einsnder 2wei
ubd dann drei Saiten.

POLACCA | Subst. fem. Pologaise. Polnischer Tanz. 7 Takt.

POMPOSO, (). Ady. Pomphaft. Grossartiger, majestatiseher Ausdrack,

PORTAMENT(Y . Subsl. mask. bezeichnet eine Art des Anschi;g;.
wobel man mit mmehr Nachdewek die Tasten berubrt, um die Naoten
hervarzitacken, ohne sie abzustossen, noch tu werhinden,

POSSIBILE, Adj. maglich; piu piano pessibile, so schwach als
miiglich.

FRECIPITAMENTE, Adw, hexhleunigcnd; Syo. cen precipitazione.

FRECIPITOSQ, (a). und precipitato, beschleunigte Bewepung.

PRECISIOXNE, Subst, frn, thauigkeil, Con Precisions , verllng(
Genauizkeil in der Bewegung und dem Ausdreck.

PREGHIEEA , Subst. fem. Bitte.

PRELEDID, Subst. mask. Vaorspiel
Musikstuck verhergelt,

PRESTAMENTE, Adv, Syn. con prestezse, geschwind mit Scheoelligheit

Adv. frommer,

Siehe

Dim. von pochetts,

Eurze Emprovisation, die einem

PRESTISSIMO, (a). Adj. Sup. voo presto. Bezeichnet die febhals
teste Beweguuz. Siehe presro.

PRESTO, (3), Adj. schnell. Zu Aofang eines Stucky, bezeichnet die
lebhaftesie der finl Haupthewegungen. Presto assai ist fast syo. mit
Prestissimo,

PRINIOQ, (a.) Adj. erste, Primo tempo, zeigt ap, dass man die
Rewepung . welche man verlaszen hat, wieder erzreifen soll.

PRINCTIPALE, Ad]. vornehmste. Dieses Wort bezeichnet die Pare
lkie in der Marmonie, welche vorherrschen soli.

PRINCIPALMENTE , Ade, hauplsachlich,

PRONUNZIARE , Y. A, aessprechen.

QL'ASI' . Adv. beipahe, Andance quas!' ad'agl'o_ andante heinahe 30
langsam, wie adagio. Allegro quasi presto, aliegro beinabe so schnell
als preses,

QUESTO, {a). Adj. und liaweisendes Firwerl. Diescr, diese, dieses.

QUIETO, [a) adj. friedlich. Ruhige und sanfle Ausfirthreog,

RADDOLCENDO. Die Tine mildernd.

RALLENTANDO. Dic Bewegung massigend.

RAPIDAMENTE, Adv, schnell. Syo. Con repidita, lebhafle upd
schnelle Ausfihrung.

RATTENENDQ, die Bewegung zuriickhaltend, d. b, missigend.

RECITATIVO, Sulat, mask, Becitativ. Eipe Phrate, deren Ausfeh-
rung uoabhangig vom Takte, der gesprachenen Erzablung abmelt,

RELIGTOSAMENTE, Adv, froma, eeligids.  Syo. Beligioso, raj
Ad). Bei Kirchenmusik gebrauchlich.

REFETIZIONE, Subst, fen. Wiederholuog. Senza repeticione, choe
\Vi(:(lvrholung,

REPLICA, Subst. fem. Wiederhalung. Senzareplica, ochoe Wiederholung,

BESOLUTO, (a). Adj. entschlossen. Syn. Con resoluzione, mit
Entschlossenheit. Lebhufte und charakteristische Ausfibhrung,

RICORDANZA, Subst, fem. Aodenhen. Kompositian, in der man
veeschiedenc Thema's | wie aus dem Gedichtoiss, vereinigh.



RIGORE, o m. Rigneur. Con rigore, Aved ngueur. Syn. Riconossuxete,
adv. Rigoureusement. Et Riconose, (a], adj. Rigouzeuz. Dbasrver rigou-
reusement la couleur et le moureinent indigqués.

RINFORZAND(. En repforcant les sons,

RISOLUTISSIMO, (ﬁ). 1d] up de risofuro. vc_-,'_
resrutn.

RISOLUTO, (A), adi. Bisocuvrerza et Ruorvzioaz, 1 f Yoy.
resolulo. g

RISVEGLIARE, w» act. Réveiller. Syn. Risvzaniare, (i1, P. pas
Réveillds Paaimer '¢adeution, la rendre plus vive, plus sémillante,

AITARDANDO, En retardsnt le mouvemsnt.

RITENENTE, p. prés. Retenant. Syn. Riresemso, en retepant, et
Riteworo, {4), p. pas. Rerenu. Mouvement ralenti.

RITORNELLO, s. m. Ritowrnelle. Petit prélnde ou refrain gui pricéde
ou #it up air

ROMANZA | 1. L Bomance. Mélodie simple et sentimentele dont le
mouvement &3t plas lent que vif.

RONDO, » m. Ropdesu. Air géoéralemenl nab ¢! esractérisd pat le
retour du méme molil,

RONDING ou RONDOLETTO, 5w

Trés tésolu.

Petit rondeau. Voy. Hendo,

RUBATO, ¢AY, adj. Volé., Exdcution dans laquelle on vole, ¢-d o,
on néglige Tn valeur des noles £t la mesure,

SALTARELLA | s f Dagse :ulpnlj:ainz: d'un rhythme vil el dapssnt,
mouvepsnl & trois lemps.

SJLH-ABANDA, 5. §. Danse espagonle,

SCHERZANDO. Er badinanl. Syn.
badinage. Expresyion badine et légere,

SCHERZQ, s. . Badinage. Composition dans le genre badio et
d'un rhythme animé,

SCHERZUSO . (A}, adj. Badin. Syn. Screazosawznre, adv. Expres-
sign badine el Jégére.

SCIOLTO, (A}, adj. Agile. Syn. Stievtawssre, adv, Aver agitilé.
Noles legirement délachées plutot que hiées

SDEGNOSC, {(A), adj. Emporté, Eatcution fouguewse.

SDRUCCIQLARE, v. n. Ghisser, Exdeution en ghssant les doigt
aur les touches.

SECCO, (&), adj. See. Frapper les touches d'un toup see.

SECONDO, (A), adi. Second. La seconda volra, la seconde fuois,

SEGNC, 5. m. Sigoe. Af segno, an signe. Reprendee au signe indiqué.

ScuenzxvoLMeRTE, adv, Avec

SEGUE, impér. Suiver. A[:l‘éa une abréviatisn dans la notalion d'um
passage, eaprime qu'il faut continuer de la mbme maniere. Ce mat
marguc ansi g passage trnmédiar d'en moterau ou f'un prasage a
un autre.

SEGUENDO. Fn suivant,

SEGUENTE, p. prés, Suivant. Non 3/ f& ura cadenza, ma s'attarca
subito il seguemre, il ne se fuit pas de eadeuce, main la suite s'allague
immédiatement.

SEMPLICE, adj.
simple maix sentie,

EEMPLICEMENTE. adv. Byn. Com semepicrra, avec simplicitd,

SEMPRE., ade, Toujours, Sempre pikc affreteando 1f tempo: loujours
¢a pressant de plus en plus la mesure.

SENSIBILE, adj. Sepsible. Expression sentie, penéteante.

SENTIMENTALE, adj Seotimental. Syn. Cos Stamiuzsto, aved sen-
timent. Expression délicate ot parfzitement seniee,

SENZA, 'prl.':p. Sans. Semra rempo, sany ni¢sure.

SERIOSO, (A}, ad). Sirewvx. Style grave

SERPEGGIANDO. Eo serpentant, én glisaant.

SEVERAMENTE , adv Sevirement, Style large et sivire.

SFORZANDO. En forgant Syn. Sronzara, (i), p. pas Foreé, Sron-
zataumnte, adv. et Con svonzo, avee force. Altague énergique,

SICIEIANA. » F Air pastaral Je la Sicile, dant le mouvement est
andantine, 1a mesure i %, et le rhythme bien marqué. Ala siciliana,
dans 1e style de cet air.

SIMILE, adj. Semblable
indiqué,

SINISTHA, s f La main gnuchr,

SING, peép. Jusgue. PP sno af fine, pianissims jusqu’i la Gn.

SLENTANDD, VYey. Lenfonda,

SMORZANDO. En éteignan!, ¢-3-d. ¢n laiscant les soma 2"éteindre
par depré.

SOAVE, adj. Swave; Soaveweste, adv. ave¢ suavitd, Yoy, Suave.

SOLENNEMENTE, adr. Solennetiemeni, Syn. Cox sorswxita, avec
solenmite E:pressiun noble et wicnnelle.

§0L0, s m. Pasage ou ccisposition entidre qui n'admet quun
exécutant.

SONORAMENTE, adv, Syn. Com sowonrma, avec sonorité, et Seaopo,
(+)}, ad] Sonore. Sons pleins et vibrants,

Simple. Semplice ma con sentimento, rxpression

E:Prime la continovation d'un  efTet

SOPRA . prép. Sur, dessus, fLa mane wnlstre fopra, la maio
gzuche an-dessus de 1z droite.

SOBDAMENTE , adv. Scurdement. .

SORDINA, s f Sompimo, 3 m. Sourdine  Pédale qui assourdit

ler soms.
SOSPTRANDO. En soupirant. Syo. Sesrinare, (1),
lalion des soupiri, des gémissements.

soupicé.  Tri-

i63.

RIGORE, Subst, mak, Con rigere, mit Strenpe, S3n. Mivorosaments
Adw. und rigerera, (2], Ad]. Man sotl wirenge die Farlie und angemerkie
Bewegunyg beebachten.

RINFORZANDO, [He Tine veratirhend

RISULUTISSIMG, (&) Adj. Sup von risedute, sehr entichionssu,
siche resofido.

RISOLUTO, (a)
siehe resoiute.

RISYEGLIARE, V. A Aufwechen, Syn, Bisvegliatn, fa.! Part .Y wulge-
weekt Die Amaliibrung beletien ; sie Jebliafter und unrvhiger durchinbren

RITARDANDO, Die Bcwcsun: turiickliallend,

RITENENTE, Mart. d. {3, zurickhaltend. Syn. ricenenda, und riie.
nuro, () Part. o ¥ Zigernde Bewrgung.

RITORNELLD, Subst. mask. Rilornell. RKleines Yor- oder ,,'\'achlpicl_
wekelies eimer Arie vorhiergeht oder folgt

ROMANZA, Subst, fom, Romanze, Einfache und cm};l'lndnme M.
{odis, deren Bewegung welun langsam, als bebhaft st

RONDHY, Sobat, mask. onde  Einan der Negel fraldiches Muakstiok,
day durch hiufize Wiedeckehr desselben Theisa's charabtensict ist,

RONDING oder RONUULETTO, Subit. mask. Rltipes Rando
siehe rondn,

RUBATO, &} Ady. gratohlen. Auwshihrung, in welcher man Jie Gel-
tung der Noten und Jey Takies vrrnacl:liuigt.

SALTAKELLA, Sulst fem,  Neapalitanischer Tane in einem lch
haften und tanzenden Bliythaaus, L Takt,

SARABANDA, Sabst. fem. Spavischer Tane,

SCHEBRZANDO. Scherzend Syn. Schertewolmentr, hdy
vad Irichter Aosdrack.

SCHERAur, Subst. oask,  Schiees
den Clarakter aned belebtene Rhiythmos

SCHERACSD, (a0 Ay, schershatt Syn. Scherzosamente, scherzliol.
ber und lerchter Ausdruchk,

SCIILTY, ¢a.) Adp frei, gewandt, Syn. Scieframente . mit Heweg
lichkert. Die Soten melie abgesondert . wla gebunden,

STHAANDSD, (a0 ) Adf wnwillrz. Wilde AusFilicuny,

SORLCCIOLARE, ¥, K. Gieiten. Mt den Fingern itber die Tasten
glettend.

SECCO, (2.} Adj. lrocken,

SECONDN, (a) Adp, aweite.

SEGXNO, Subst, mask. Fechen.
holung bis zum apgemerkien Zeiclien,

SEGUE, Tmperatiy folget. Fedeutet nach einer Abhurrung in ler
Naotensehnfl eiuer Pasiage, dass man in derselben Art, wic vocher, fort-
fahoew soll. Dieses VWort bezeichnel auch die unmattelbare Folye rweier
Passagen ader zwcive Topsticke anfeivander,

SEGUENDOD, folgenil.

SEGUENTE, Part. ol G, dolgend. New st fa wme cadinza, wma $'attaia
sulirp of sesgnentc, oboe Kadenze, gleich weiler.

Adj. Afsofutezza und Riwfrzione, Subst, fem

Scherzender

Roanpesttion ta einem scherzen-

Kurzer Anachlag,
Lua seconda velta, dus rweitemal,
Al segno, sum Ferchien Wied-r

SEMPLEICE, Adj. einfach,
aber zetnhliobice Aasdeuch,
SEMPLICEMENTE, Adw, Syn. Cone simplicetd, mic Finfiehiireat
SEMPRE . Adv. immer, Sempre pro nﬁr:!lnnf!o FE T IR TITE
raehr umd mehr die Bewezunz heselileuntgend.

SEXSIBRILE, A4y Pmpﬁndsﬂrn_ Gefuhlvalier, durchdringender bugdru b

SERTIMENTALE , ad) sentimental, Syn. on sentimenta . e L.
Tuht, zacter ved vallkommen calalhdter busdoack,

SENTA, Prip. Cthne. Senta tempa, ohne Takt

SERIOA0O, 2, &d). Frosl. Ernster Syl

SERPEGHUIANDIO, sehlanyelnd, gleitend.

SEVERAMENTE , adv. steeny  Breiler, stronger Sipb

SFORZANING . zwingend Syn. sﬁn-::un, (A, B JoVL gerwange,
.S‘_fcr*:arnmru.te' Adv wand rou sfierse’, mit Krafl {".h\'l’_.'i.St‘IltT Anschl.

SICILIANA, Subst, fem. sicilianisclie Mutenwense . dessen Reweonng
andantina at, in /g Takt, wohl warkicker Bliythonus, Sita sl
in dem Styi diescr Weise.

SIMILE, Ad Achuolich,
Avafiibruny an

KINISTHA, Sulst. lem. Linke Hand.

SINO, Pr.lp Bis, pp. sina al fl'yu' , bis zum Endc sehit schwaek.

SLENTANDO | siche deatando.

SMORZANDO. Ausloscliend 4. b
weplen lassend

SOAVE, Adi. siies; saavemener, hdv, mit Zartheit, siehe M.

SOLENNEMENTIE, Adv. feiedich. Syn, Con sefenmita FAL
fejeelicher Ausibenzh. ‘

SOLD. Subst, mask. Fine Stelle oder eine ganze Romposibion, &«
nut fitr einen Spiclar hestimmt ise

SONOUAMEMNTE, Ady Syn. Cen snunrita und foAcre.
Mangeall, tonrud, Volle schiwinpende Time. .

SOPRA, Paap Ober, auf L manoe simisrra sopra, die linke Hunl
aler div reehie,

SOKRDAMENTE, Ade. bumgpl,

SOBRDINA | Subst fem. gordina,
welches die Tupe dimplt.

SOSPIRANDO | senfrend.

Sewmplive ma con sendimente . einfache |

Dentet die Forfibrung der angezotoo

die Tone sufenweise achwschet

(al A

Suhat. maskh. Dampter  Feodat

Byn, saspirane, (ak Seufoer nachalianen
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SOSTENENDO., En soutepant. Syn Sosrepvzo, (s), adj. Soutenu,
Soutenir les sons et 1z mesure.
SOTTU ., prép. Sous. Sewe wvoce, sous la voix, c.i-d. i demi-voix,

SPIRITOSY, (A), ad]. Animé. Syn, Cox seimTo el SeimiTosauerre,
avec ame. Exécution animee, chialeareuse.

STACCATISSIMOQ, (A}, Trés délaché. ad) sup. de taccato. Vey.
ce mat,

STACCATO . [A), poarl pas. Déteclhé. Détacher immédiatement les
doigly drs Louches qu'ila viennent d'attaquer,

STLSSC, (A), pron, Mime, Lo steaso fempo, le méme mouvement,
c-2-d, downer a la mesure la mméme durée absolue, indépeadamment
des vatewrs relatives gqui la compasent.

STINGUENDO., Ea cteigoant. Voy. Estinguendo.

STREPITQ, . m. Brat felatant. Con strepiio, jeu bruyant et fort.

STREPITOSO, (4, adj
Avec bruit, Voy, Strepito.

STRETTA . Presse; ]'Jn'{ipilah'ﬂn a’Ju‘ mouvement dans up J‘ina[:.

STHRETTO, (&), p. pas. Serrd FPuu stredte, 60 tempo, mouvement
pful plhii‘, AP Enomesure

STRINGANDO ¢u STRINGENDO. En pressant par degrés Je mouvement,

SUT, 8UL, prép. Sor Sud wra corda, sur upe seule corde,

SUAYE, ad|. Svave Syn, Sdavewesie, ady. et Cow scavera, avec
délicatesse #1 suanild dang [Pespression,

SUBITAMENTE . adve. Syn. Sceto, subitement.
allaguer tont de suite et vivement,

TARANTELLA, s £ Taresielle ; aic d'nne danse oapslitaine; carac-
tere pai, mouvement vif, mesora fpp

TASTO s, . Toache., Tusro solo, sur veg seule touche

TEMA, s. m. Thizne, Clest 1e fond mélndhque f{ui, spuyeat , sert
de cantvaz panr hrader dex varrations . elc,

TEMPUSTOSY | (A, adp Efel imitatil de la tempite, de P'orage.

TEMPY, 5 . Temps,  Frime tempa, reprenez le premisr mouve-
ment 3 rewpn off mareia, o minueito, monvement de marche, de
tmenvel | rowpo rubate, exdcution indépendante de la mesure.

Bruyanl. Syn. SreEriTossvexte, adv.

Attacea rublta,

TENERAMENTE, adv. Tendrement,
won tendre, affectueuse.

TENUTG, (A}, adj. Tenu. Tenir les doigts sur les 1ouches pendant
toute be duriee des notes,

TIFPIDAMENTE, adv, Titdement, Nonchalance ¢t mollese dans Ie jeu.

TOLCATA , 5 f. Counpasitios d'un mouverenl rapide, mesure 5,

Syn. Cow rewerezza, Expres-

THANQUILLGO . (43, adj. Tranquilte, Syn. Trangeittasneste , ads
Tuoangaillement, et Cab rhanguiceims, avectrannuillité. Jeucalme et paisible.

TEE. Trews, fre corde, jro & treis cordes.

TREMOLANDD. Fa tremblotant, Syn. Tuzmm,u, TREMAONE, frem-
Wement.  Emission altermative et serrde des nales, qui produil I'elfet
dt's Anfa prclungf‘s,

TRILLY, 50w, Teille, nommé aussi cadenre.

TREOPM™MY, adv, Trop,  dlfegro non frappn, pas trop alfegro,

TUTEC, (A, ade. Tant. Con fuita forza, avec loutela force potsible.
Trrm AL Lenrede de tous les in!lﬁi:’n?nl!, avanl duw :F\n'-s ntn fodda.

UGEALR, adi Fyal UVevacweste, ady Egalement. Vay, Euuale,

UNCDNG, ca) Un, ane Ur paco plr, un peu plus. Liea corda,
jL4F] a wue seale corde,

UNISONO 5 . Viisson.

VAGI, A0, sy Vacue; udique une expression vague.

VARIAZIONT, = f pl. Varialicns. Compgsition qui consiste  varier,
2 broder un tidme sous diférentes formes.

VEEMENTE, adv Yilidwent, Syn. Co= verwewza , avee vihimenee,
Expn‘uioli pathctigeae ot pr'm"lr:mle.

VELGCE , ady. Rapide. Syn. Vrovoteuesre , adv., ¢t Cox sreocirs,
avec seloetd, Faeoubion vive et Iég:’:m,

VELOHIIRSIMO L, (A ad) sup. de wveloce, tres rapide, Voy, Feloce,

VELLETATO | (A), p. pas. Weloulé, sons doux ot moélleux,

YVIBRATI, LA, p pas. Yibed; sons forks es vibrants,

VIGOBOKO , 1A}, adj. Vigoureux. Syn. YVieneasawents, ady, Vigou-
rensemcad o jen ferme el fuerpique,

VIQLENTEMENTE | 2y, Violowmenl Attagque violente.

VIVACK , adin Yif Sy Yiaceveste, ade. Vivement, et Cor viva-
O1Ta, aved AivdCitE, vilesse intenmédiaive ontee le frvsia el l'r:f."ré‘rn.

VIVACISSIMO, (A), ady sup. de wivace, tris vil, Yoy, Fleace.

YIVENTE, po paes, Vivanr Exécwtion animee,

YIVO, oA, adj Vit Yoy, vivace.

VOLARTE, oy Yolant. Effleurer ligirement Jes noles,
In manem valait snr be clavier,

VOLTA s 1 Foiso 'rima, seconda volta, premicre, secande fois.

VLT STRITO. Towsnez vite,

VOLURILMENTE, ade. %30, Cos vuresitira, svee volubilité.

FELO, soom, Fule. Sym. Fruaso, (a), ady Zelé; ZewosiwEwtr, ade,
Aver tele. Chalewr et onction dans lo style,

commé 3
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SOSTENENDO. Syn. sosennio, (a) dd), mit Haltung, Haltung
der Nolen, Beachiung des Taktes.

507110, Prap. nater. Soio voce, uater der Stimme, d b mil
Lallber Stimme. .

$PIRITOSO0, {a). Adj, belebt. Syu. Con spiritc und spiritosamente,
mit Secle. Beleble, warme Ausfibrung.

STACCATISSIMO, (a). sehr gestomsen, Adj. Sup. von Huccate,
siehe dirses Wart,

STACCATO, (a] Part. d. V. abgestossen
Anschlag dic Fipger vun den Tasten abstossen.

STESSQ, (a). Pronom. selbst. Eo steiso tempo, dieselbe Bewegung,
d. b, diescibe abselule Dauer des Taktes, wnablicgig von der relativen
Drauer der Tune, aus weichen er besteht.

STINGLUENDLY, ausléschend. Siehe E:“'ngugndg_

STREPITO, Subst, mask. Glanz cod Kraft.  Con sirepito, brillantes
und starkes Slliel_

STREFITOSC, (2} Ad], rauschend.
Mt Larmen, siche srepito,

STEETTA, Enge; Beeilung der Ecweguny in einem Finale,

STRETTO, (a) Part . V. zusammengezogen; piic strgite in tmpo,
schacller, jedoch im Takle.

STRINGANDO oder STRINGENDQ, Stufenwsises Schnelleswerden.

50U, UL, Prap. aul; Sul une corda, aul siner Saite,

SUAYE, Adj siss, Syp. Suavemente, ddv. und con suavita, mit
Dehibatesse und Zactheit in der Ausfuhrung,

SUBITAMENTE, Adyv. Syn. Subito, sogleich; awracea subito, gheich
weiler,

TABANTELLA, Subst. fem. Tarantella; Neapolitanischer Tanz, leb-
hafter Cliarakter, 8¢ Takt

TasYd, Subst wmask, Taste.

TEMA, Subs. mask, Thema
Grundlege von Vanalion¢n diept,

TEMPESTOSO , (a.. Adj. Kachahmuog des Sturmes.

TEMPO, Subst mask, Zeatmaata; primo fempo, Rockhehr zur ersten
Bewegung ; tempo s murcia, di minuetto, 1n der Bowegung cines
Manches, «ines Mepuctts; rempo rilato, vom Takie unabhingige
Ausfuliruug.

TENERAMENTE
mender Ausdruck.

TENUTUO, ia). Adj. Gebalten. TDie Fioger wihrend der panzen
Dauer der Noten aufl den Tasten halten,

TIEPIDAMENTE, Adv. law, Weichheit und Ungezwangenheitim Spiel.

TOCCATA, Swubsl. Jem, Komposition v selir schoeller Bewegung
wod &, Take

THANQUILLG, (a). Adj. rubhig. Syn, Trangullemente, Adv. vod
con trasguifiita, Rubiges und friedliches Spiel.

TRE , drei.  Fre corde, Spiel aaf dver Saiten.

TREMOLANDO, wilernd, Syn, Fremolo, tremore, Zittern. Sehr
schineller Wechsel zweier Molten, welches fast digselbe Wirkung wic
ausgehaliene Tune hervurbringt,

TERILLO , Subsl. mask, Trnller,

TROFPO, Adv, zu sehr. Allegro non ireppo, nicht zu geschwind,

TUTTY, (a). Ad) all. Con tutto forza, mit aller maghichen Krall,
Futtr hedeutet dep Eigtnt atler Instrumente vor oder nach cinem Sele.

UGUALE, Adj. gleich; uguaimence, Adv, mebe egnale,

Ux, UND, (a). ein, ewpe. In poce piv, eio wepig mehr.
corda . Spiel aul einer Saite,

UNISONG, Subsy, mask. einstimmig, im Einklang.

YAGQ, (a). Adj. herumschweifead, Bezeichpet einen wobestimmlen
schwankenden Auvsdruck.

VARIAZIGNI , Suobst, fem., Pl Variztionen. Eemposition , welche
darin besteht, ein Thema zu variiren oder wustuschmicken auf man-
pichfache Art.

YEEMENTE, Adv. stark.

Uomittelbar nach dem

Syn. Sirepitosamenie, Adv.

T'asto selo, aul einer einzigen Tante,
Eine Melodie, weiche aehr oft zur

Adv. zart. Syn, Con tencrezza, xarter, tinnek-

Ura

Syn. Con veemenza, mit Kraft.

YELOCE, Adj schnell. Syo. Pelocemenze, Adr. upd cor veiocira,
leichte und lebliafte dusfubrung. .

VELOCISSIMO, (a). Adj. Sup. von veloce, sehrschnell, siclie veloce,

YELLUTATO, (a) Part. d. V. sammetartiy, weiche upd zarte Tone.

ViBKATY, (a)- Part. d, Y. geschwungen; starke, sehwiogende Tone.

VIGOROS(, (a; Adj. stark. Syn, Figerosamente, Adv. fesles,
energisches Spicl

VIOLENTEMENTE, Adv. pewaltsaraer Weise. Sehr starker Anschlag.

YIVACFE, Ady lebhafe, Sye. vivacemente, Adv. und con vivacida,
Bewegung twischen preste und aliegro.

VIVACISSIMO, (a). Ad]. Sup, vop vivace, sehr lebhail, siehe vivace.

YIVENTE, Part. d. . lebead, Belebte Ausfuhrung,

VIYO, iad, Adj lebhalt , siche vivece.

VOLANTE, Adj. Niegend. Leichtlic die Natea berithren, als fioge
die Hand uber die Klaviatur.

YOLTA, Subst. fem. Mal, prima, s conda volta, das erste ., zwettemal,

VOLT! SEBITG, wende achoell.

YOLUKILMENTE , Adv. Syn. Con volubilita , mit Behendigkeir.

ZELD, Subst. mask, Eifer, Syn. Zelose . ol Adj. reifriz; Zelosa-
mente, Adv. it Eifer, Warme und Wiirde in dem Styl.
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