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' FREDERIC CHOPIN

12 ETUDES
(0p.25)
Composée‘s entre 1830 ;_QL 1834

NOTE
Nous nous proposons en faisant paraitre cette Edition,
de donner en méme temps qu'un texte définitif, libéré des
traditions douteuses, débarrassé des fautes de gravure super.
stitieusement respectées des editions antérieures,une méthode

de travail rationnel, basée sur Panalyse réfléchie des difficul.
tés techniques. ‘

 La loi essentielle de cette méthode est de travailler non
pas le passage difficile, mais la difficulté contenue dans ce
passage en lui restituant son caractére élementaire.

Elle peut étre appliquée a I'étude de toutes les ceuvres pia-
nistiques, elle supprime le travail machinal qui déshonore l'ex.
ercice d'un Art fait de sensibilité et d’'intelligence et sous un
aspect lent et stationnaire, elle assure des progrés décisifs.

L'éléve ainsi ‘que le professeur pourront slinspirer des
formules de travail indiquées ci-aprés pour établir de nou-
veaux éxercices en rapport avec les difficultés particu.-
lieres a chaque exécutant.

Nous avons désiré ne surcharger le texte d'aucun commen..
taire esthétique. On peut, a la rigueur, établir des régles pour
I'exercice manuel d'un Art. On n’en saurait tracer & la person.
nalite et au gout.

ALFRED CORTOT.

N.B._Les indications metronomiques sont celles qui figurent
sott dans le manuserit original, sott dans U'Edition Parisienne de
Schlesinger,publice du vivant de Chopin. On les compléte ici par
une suggestion approximative de la durée de chaque Etude. (vorr
la table en téte du valume) ‘
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ETUDE Ne°1

(0p. £5)

“Qu’on imagine une harpe éolienne qui aurait toute 1’échelle des sons et que la main d'un®
-‘artiste jette ces sons, péle-méle, en toutes sortes d’arabesques fantastiques,de fagon pourtant”
“que toujours on entende un son fondamental grave et une délicate note haute continue?

“On aura & peu pres une image de son jeu. :

Et plus loin:

‘L’étude en la bémol, plus un podme qu une €étude. On se tromperait en pensant. qu il faisait”
«entendre nettement chaque petite note qu’on y voit. C’était plutét une ondulation de 1’accord”
‘de la bémol majéur transportée par la pédale jusque dans le registre supérieur. A travers les”
‘harmonies, on percevait, en larges notes, la mélodie merveilleuse. Vers le milieu, & c6té de ce”
- “chant, une voix de ténor ressortait du flot des accords. L’étude achevée il semble qu’on voit”
s’échapper comme une image radieuse contemplée en réve et que 1’on voudrait déja a .demi”
“réveillé, apercevoir encore.)

Qui parle ainsi? Schumann aprés ayoir entendu Chopin jouer cette étude et ces quelques
lignes contierinent en substance toutes les indications nécessaires: & son interprétation, par
conséquent 3 sa préparation technique.

Elles établissent le caractére réellement vocal de la ligne mélodique et la nécessité de. lui
assurer, malgré 1’emploi exclusif d’un méme doigt et malgré des déplacements de main parfois
considérables,une parfaite liaison, une sonorité tendre, égale et pénétrante.

Elles laissent entendre, d’autre part, de quelle perfection de mécanisme, de quelle 1égereté de
toucher, de quelle connaissance: subtile du clavier et de quelle utilisation poétique de la pédale
était faite 1’atmosphére vaporeuse dont 1’exécution de Chopin revétait le dessin arpegé qui cons-
‘titue le soutien harmonique presque immatériel de cette mélodie.

Il sera donc indispensable d’isoler ces. deux éléments, de travailler en détail chacun d’eux
et de ne chercher & les fondre en un tout harmonieux que lorsqu’on sera tout fait  maitre
de leur difficulté particuliére.

On étudiera d’abord la ligne mélodique au point de vue de la siireté et de la qualité d’attaque
du 5™ doigt de la main droite auquel est exclusivement confié dans notre édition le role vocal

et expressif. .
5 5 5 5 eto. J
N A A T I O
f Tt f 1 ; i i ete.

» )
i f

I ™ AV X )
Fax. 52

/ T"l___

Travailler ainsi toute ’étude, & 1’exception des six dernitres mesures, par fragments de huit
mesures, d’abord sans nuances, uniformément meszzo forte, en soutenant bien la sonorité des noires.

Au cours de ce travail, le 5™® doigt restera ferme et légérement arrondi, le .poignet extré-
mement souple facilitant les sauts d’octaves qui doivent étre ‘effectués en donnant une certaine
ampleur & P’élévation de la main au dessus du clavier.

Lorsqu’on sera tout a fait siir de la précision d’attaque de cet exercice on commencera le travail
nuancé de la partie supérieure seulement, les croches inférieures restant invariablement piano:

Travailler ensuite, et toujours en nuangant, la variante suivante également susceptible d’étre
employée pour toute P’étude, en prenant invariablement pour constltuer Varpege les trois der-
niéres notes de chaque temps

i . NO2

|
s — =
P Dot

. Les petites notes rapides et légeres, en effleurant le clavier et sans laisser les doigts sur
les touches, la mélodie bien timbrée, le 5™° doigt maintenant 1’enfoncement de la touche pendant
la durée exacte des noires. Eviter que l'action des doigts soit remplacée par un mouvement de la mam
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. Puis,en utilisant ‘pour le sextolet la derniére note de chaque arpége.
__}
d

No 3 3 5 5 5
4L | |

R o,

AR4343434 0343 simile 43483438 1%

L’emploi de cette variante mettra quelquefois en présence d’écarts trop grands pour que D’on :
puisse observer la tenue des notes supérieures.
5

5 : ‘ 5
B, 4 }’J J ' 2 gllb Y ;_i_b~ Y
11me mesure M dans ce cas on jouera ainsi:
43 3

Al

4343432434

Bien que D’alternance des 3¢ et 4™® doigts ne soit pas constamment utilisée dans les arpeges
pour 1’exécution de cette étude, nous recommandons cependant de Yemployer pour toute cette variante,
ainsi que pour la suivante, afin d’habituer le 5™®doigt & une indépendance absolue.

Travailler ensuite:

24232423 simile

- Lies petites notes alternativement leg

&tre nuancée, "

Des difficultés d’écart du méme genre que celles indiquées pour 1’exercice N?3, obligeront
parfois & modifier cette formule de la maniére suivante:

5 5
Q”v b ¥ o

6Memesure ele.
¥ -
2 2423 2 2423

Lorsqu’on aura acquis par le travail précédent, l’aisance de jeu et la qualité de sonorité néces-
saires & 1’élan expressif de la phrase mélodique, on étudiera la formule d’accompagnement en se
placant au point de vue de D’égalité, de la légeéreté et de la limpidité.

~ Travailler d’abord ainsi chaque position d’arpége de la main droite en omettant le 5™° doigt.

A NO 5 P R B
fae T IR v — ot O — ey —_ I
. A oy S Aaw e
. o) 2 — : —l
H s

Teesdiepl

w
Puls avee les rythmes suvanis: prpepreete efreigfry cfpipirer Giree

Ensuite: f"_"NE? 6‘ A2 R 24 232423

)]
tHete.

Jouer exclusivement des doigts; tantdt legalo, tantdt staccafo, en observant une t‘ranquillité '
parfaite de la main. Accélérer peu a peu le mouvement. =

Travailler tous les groupes en sextolets de la main gauche en s’inspirant des exemples
précédents et toujours en supprimant le 5™ doigt. :

EDITION NATIONALE S. 5065




9

v Reprendre ensuite le travail de la main droite, mais en y adJOlgnant cette fois la mélodie
et avec le doigté définitif.

D’abord:

Puis, afin d’éviter la lourdeur du pouce:
No 9 I
R I
#ﬁ I y _F—F_—'?—ﬁetc' :
G ——— = :

Travailler ensuite la main droite telle qu’elle est écrite, mais en transposant & loctave
supérieure toutes les notes mélodiques. -

No10 £ " 2 é | | d

It
" amyrary

E-U-:gs*"——."f—a!f et 1'.4'-1' ]
L 5y i O Ay o

Eviter que les déplacements de main n’altéerent la sonorité par des attaques trop brusques
ou ne ralentissent le mouvement. v
-On étudiera la main gauche-en renversant les formules 8 et 9, c’est-a-dire:

—q-
N
.
|
~
P
)

_(st'accato des doigts)

Travailler également en s lnsplrant de la formule N¢ 6.
2 13 1 2 1 8 i2 13 1 PN s

Avant de réunir les deux mains pour une étude définitive, on- travaillera chaque main.
séparée avee les rythmes suivants:

berorriere b e et e o1 e B

Transposer toute 1’étude en la majeur en employant le doigté de la bémol.

Répétons que la qualité de sonorité poétique, aérienne, de 1’accompagnement est entiérement
subordonnée au jeu léger des doigts sewls. Tout mouvement de la main participant & son exécution,
toute tenue des touches indiiment prolongée, causerait un empatement, un alourdissement de la sonorité
qui détruirait ’impression de ruissellement harmonieux que doit chercher a créer l’interpréte.

Pour les mémes raisons, la pédale forte sera mise avec une extréme souplesse et sans
I’enfoncer & fond, de maniére a supprimer dans la mesure du possible toute solution de conti-
nuité dans son emploi.

-On lui adjoindra bien entendu la pédale wna corda,sauf pour quelques passages particulierement
éloquents qui sont assez nettement désignés par la courbe expressive de la mélodie pour que
nous jugions superflu de les.mentionner. '

ALFRED CORTOT
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‘(% La nuance traditionnelle des mesures 17-48-19 et 20 el qui parait justifiée par le de

la suivante:
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(%%) te pouce de Ix main gauché sur le pouce de Ia main droite.
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ETUDE Ne°2
' (0p.25)

L’interprétation a la fois naturelle et raffinée de cette étude ne comporte aucune mise en valeur
aucune extériorisation de cette virtuosité que nous avons considérée comme un facteur. musical
indispensable & 1’exécution de 1’6tude 0p.10 N°5.

La perfection du jeu devra tendre ici, ai contraire, & ne laisser subsister qu'une atmosphére
doucement poétique, un-sentiment discret, une sorte d’évocation délicate du “Fugit ad salices”
de Virgile.

Or, il n’y a qu’une virtuosité superleure qui puisse ainsi supprimer D’apparence de la vir-
tuosité en conservant cependant au rapide dessin de la main droite son charme sonore, son
caractere ailé, la grice aristocratique de sa ligne musicale.

Il sera donc indispensable avant d’aborder le travail de 1’étude elle méme, d’assurer au

- moyen des exercices suivants 1’action légere et exclusive des doigts, la tra,nqullllte de la main,

la souplesse du poignet qui régiront ensuite sa parfaite exécution.

1¢ Pour’ legahte des doigts et 1’immobilité de la main:
m.d.

continuer chromatiquement

Les rondes représentent la position muette des doigts sur le clavier, les touches n’étant pas
enfoncées. Travailler alternativement Zlegaso et staccato des doigts,en accélérant progressivement le
mouvement,du pp au mf: Les doigts resteront constamment pres des touches, éviter toute articulation exagérée.

Variantes du méme exercice:

2?2 Pour la souplesse des mouvements du poignet et la tranqullhte de la main malgre les extensions.

34213132142183132 3 8 3 2 3421
2,312 424328124248 i Ui N be » 2 312
Z‘ : 4 ete,
by & b . continuer chromatiquement

Empl?yer les rythmes: LQ” Ml @ | E/P‘? r | @l

3° Pour les chang‘ements de doigts sur la méme touche et ’égalisation de leur dttaque:

| 1.224153423121324353523124‘1\ AT 45 et YT Y 1
. S— ) F

comuer chromahquement
Les trois derniéres positions de cet exercice (en quartes et en quintes) ne seront employées que
si leur étude ne provoque aucune fatigue de la main, aucun écartement excessif des doigts.
4° Pour la légereté et la liaison du pouce, du 2™° et du 3¢ doigt de la main droite, dont
la succession sera fréquerament employée dans le doigté de cette étude.

'
cdntmuer chromatiquement

EDITION NATIONALE . ' 5065
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Travailler ensuite toute la jpartie de main droite en la fragmentant par périodes de quelques
mesures que l’on reliera progressivement entre elles. Répéter chaque fragment une dizaine de fois

avec les rythmes suivants: (ddddddlddy crr |%|g__§g’ lwlw |

Puis afin de développer l’actlon légere des doigts:

A.

<N

Et enfin, en reliant chaque note & la suivante par un trille au rythme ternaire qui égalisera
la liaison entre les divers enchainements.

T -y L f >
Pt AT DO . i3 i f - ete.
Lo A, ¢V T 1574 1 T T ete.
mﬂ} —% } i § -

.On veillera avec le plus grand soin a la légeéreté et a la correction du passage du.pouce au
cours du travail des exercices précédents. Tout mouvement brusque ou tout accent intempestif
altérerait ficheusement le caractére du morceau et la qualité de létude.

Avant de réunir les deux mains pour 5 -3~ o3~ <3~ et malgré le role discret de la main
létude définitive de ces pages,il fandra m m m JJJ gauche, s’efforcer d’assurer aux triolets

s’habituer & la légere difficulté provenantde | i de noires qui constituent son mouvement
la juxtaposition de deux rythmes différents: r r r r F particulier, la plus grande régularité.
Travailler d’abord ainsi:
e e e e e
e w et w LSt A g W e el . .
- - 5 NEIZA T £ A 2 ,H TR R continuer chromg?xque.mex}t
— | =3 e — | =—T3 Fe dans tous les tons' majeurs
— . T .l : :
ey e e e u_{ P

Les accents, trés nets, seront fournis exclusivement par les doigts. A exécution de D'étude,ces accents -
devront naturellement s attenuer, se fondre et n’existeront plus qu’a ’état de sentiment rythmlque in-
térieur, sans altérer en rien ’égalité de.la ligne mélodigie.

Pour D’étude combinée des deux mains, nous recommandons les variantes suivantes:

0, \ e z

ete.

Nous ne saurions trop conseiller tant pour le travail des exercices précédents que pour la mise
au point ultérieure. de 1’6tude méme, I’application de quelques régles données par Jean Philippe
Rameau dans son essai “de la Méchanique des-doigts sur le Clavessin” et qui correspondent avec un
rare bonheur, au mode de jeu dont nous préconisons ’emploi dans cette ceuvre.

EDITION NATIONALE S. ‘KO6H
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Il dit d’abord:

“Le .4 et le 5 se trouvant sur le bord des touches, engagent & courber les autres doigts, pour”
‘qu’ils puissent se trouver également sur le bord des touches; mais en laissant tomber la main,”
“comme il a été dit, les doigts s’arrondissent naturellement au point qu’il faut: et pour lors, on”
‘ne doit plus ni les allonger ni les arrondir d’avantage, excepté dans de certains cas, oll lon.ne”
“peut mieux faire. Lia jointure du poignet doit toujours &tre souple: cette souplesse qui se répand”
“pour lors sur les doigts, leur donne toute la liberté et toute la légérete nécessaires: et la main”
“qui par ce moyen se trouve, pour ainsi-dire, comme morte, ne sert plus qu’a soutenir les doigts qu1”
“lui sont attachés, et & les conduire aux endroits du cla.vier ou ils ne peuvent atteindre par le”
“seul mouvement qui leur est proprel ' :

Et plus loin:

“Le plus grand mouvement ne doit avoir lieu que lorsqu’un moindre ne suffit pas: et méme des”
“qu'un doigt peut atteindre & une touche sans mouvoir la main, mais seulement en 1’étendant ou”
“en 1’ouvrant, il faut. bien se garder de prodiguer le mouvement au deld du nécessaire. Il faut que”
“les doigts tombent sur les touches et non pas qu’ils les frappent; il faut de plus qu’ils coulent,”
“pour ainsi dire, de ’un & 1’autre en se succédant: ce qui doit vous prévenir sur la douceur. avec”
“laquelle vous devez vous y prendre en commencant.

Et encore:

“Souvenez-vous de faire agir chaque doigt par son mouvement particulier; et observez que le”
‘doigt qui quitte une touche en soit toujours si proche qu’il paraisse la toucher.

‘N'appesantissez jamais le toucher de vos doigts par Veffort de votre main; que ce soit au contraire
“votre main qui en soutenant vos doigts, rende leur toucher plus léger: cela est d’une grande conséquence.”

Lorsqu’il écrivait ceci, en 1724, Rameau avait en vue la “Méchanique des doigts” en général,
c’est-a-dire par extension naturelle, ’exécution de toutes les ceuvres pour “Clavessin” Et malgré
la discrétion de ces régles, la modestie de leurs exigences, il semble bien que jusqu’a Ph.Emm.Bach
et méme jusqu’a Mozart elles aient pu suffire a la formation et au perfectionnement du jeu des
meilleurs clavecinistes. .

11 faut Vavenement du piano, muni d’un clavier plus résistant que ne ’était celui du clavecin,

susceptible de prolonger la sonorité, riche d’une infinie variété de timbres diie & des attaques dif-
férentes et & ’emploi des pédales, il faut que. Beethoven, Weber, Chopin, Schumann et Liszt lui’
donnent 3 traduire toutes les émotions, I’enoblissent de tous les enthousiasmes,le parent de tous
les pittoresques, exigent de lui Vinterprétation de tous les sentiments humains, pour que la technique
pianistique fasse éclater le cadre ol la maintenaient, sinon la production musicale, du moins lés
traditions d’école, les ressources sonores limitées du XVIII™® Siecle, pour que le jeu ne soit plus
exclusivement soumis a des considérations de clarté, d’égalité et d’élégance, pour que toutes les
libertés, toutes les audaces, toutes ies manidres de produire la sonorité deviennent licites, avec
cette seule réserve qu’elles aient & exprimer fidelement la pensée des compositeurs.
_ Or, ces acquisitions, cet enrichissement inestimables ne sont point allés sans que pendant un
temps trop long, tout & l’enivrement de l’espace ouvert, les Maitres les mieux intentionnés, les
éléves les mieux doués n’aient cru pouvoir dédaigner, au profit de la couleur orchestrale, de 1’exté-
riorisation des sentiments, du développement hatif d’une virtuosité souvent incertaine, les qualités
regardées autrefois comme les ornements essentiels du talent et ne soient arrivés a ne plus consi-
dérer que comme accessoires et secondaires les régles qui-étaient le fondement méme du jeu
du clavier.

Ce sera l'un des plus réels progres de la technique actuelle, que d’avoir senti qu’il y-avait
la plus qu’une négligence, une erreur véritable. '

Et il nous suffirait d’analyser ce pourquoi. Dinterprétation des meilleurs pianistes de ce temps,
a plus de saveur, leur jeu plus de naturel, leur palette sonore plus de couleurs et plus fines que
ceux de leurs émules, pour trouver a la base de leur technique, augmentées de tous les perfection-
nements dus & leur ingéniosité, les simples, nettes et modestes regles de Jean Philippe Rameau.

ALFRED CORTOT
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ETUDE N°2

(9p. 25)
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Les edllmns originales indiquenl la Ped. forte au début de chaque mesure el se prolongeant jusqu’d la fin de la mesure, sauf dans

les cas de chan‘remenls d’harmonies .

* Nous avons cru pouvoir alléger cetle écrilure en tenant compte de la sonorilé des instruments modernes.
Au cas ou lon disposerait’ d’une virtuesité du-pied suffisanle, nous recommandons les changements suivanls:

FD. %* T, % *m*‘l‘&*‘ﬁb -J{E

qui outre qu'ils donneront 3 la trame barmonique le caractere impalpable qui coxmenl exaclemenl i Pinterprétation. de cetle étudé,

constilueront une excellente étude rythmique.

) vaaxllnr également les doigtés suivants:
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ETUDE N°3
(0p. 25)

N

Progrés & attendre: Netteté et indépendance des mouvements opposés des doigts, souplesse.

“du poignet; équilibre sonore du pouce et du 5% doigt.
I1 est indispensable, des le début du travail, d’établir clairement la prononciation parfaite

des deux éléments rythmiques dont 1’apposition persistante donne & cette étude un mouvement si
allegre, tant de vivacité et de caractere. ‘

b
C’est-a-dire, d’'une part: - _ -
PR B U o B T S D W M
A T T Kl I y 1 1 O} - A e F T + &9 1 I Y T LY
52— — 52— = s e
) - 3 = o -
= ele. . elc.
) DR e e = SRt sae meme s
(EX= A 4 = S e
L 4 3 ,\-‘A

5 ' . ou: ~ : .

Lorsqu’on sera tout & fait maitre des inflexions particulieres a chacun de ces dessins et que
Pon ne craindra plus, en les unissant, de leur faire perdre leur timbre individuel,on pourra supposer
écriture des 48 premieres mesures de cette ceuvre sous cette forme plus alerte et légere.

- - G- - »
Bl | B i r B YR A N )
L 4 1 3 = A o
LA S 3 I
[
> > ete.
= .
- - >
s » g vy
#r IS i L Y0 L
2% 2 ) K Y N
V“ 1 L 1 1 l i I

A partir de la 49™¢ mesure la seconde note intermédiaire n’est plus liée a la seconde croche
de chaque groupe, comme précédemment. Il faudra s’attacher a l’executlon parfaitement correcte de
cette nouvelle forme rythmique.

On travaillera d’abord le dessin du pouce et du 53¢ doigt de la main dr01te de la mamere suivante:

> A
= == i J
- a ’ ; ; : JP\I —7 14\ ¥ ;h —tl \ il
. 2%, 7AW A v -3 &7 *H elc. -
o t i e amewH
- _ g —_—

en lalssant tomber la main de haut et souplement sur chacun des groupes et en utilisant I’élan
du poignet, tantot pour 1’appesantissement du pouce sur la premlere note, tantot au contraire pour
" aider au renforcement de 'accent du 5@f doigt sur la derniere.

Ensuite, le dessin en doubles croches de la main droite, en employant™ la varlante suivante,
applicable a toute 1’étude: '

Laisser également tomber la main d’un peu haut, mais trés légerement, sans attaquer la premicre
_note plus fort-que les suivantes, Preparer pour ainsi dire le mouvement de battement des doigts
avant de les poser sur le clavier. Laisser les doigts en contdf't avec les touches pendant la durée
du trille. :
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Réunir ensu}t?e,d}t.‘()ujours 2 la main droite seule, les deux formules en les travaillant ainsi:
5-—.%:@&#?,?:;—:,;;‘55;:—‘?_?; ete.
A partir de la mesure 29 cette variante sera ainsi modifiée jusquw’a la mesure 41.
Exercweq complémentaires pour I’indépendance des doigts dans toutes les positions:
34343
'K 23232
ST g T~ ~oN N “5 ™ o 2 “GN
m.d. - 9 .9 9 9
a—_u_W S B dl ) X
A.?L = T 7 [} T v° LW w3 0} L3 3 £3 (I ) () ) £3 ete
i " 5 | % ‘3' 5 % <
134 3 ’ contmuer chromatiquement dans tous les tons
B nesel 3 :l‘ m__- 5— e —=|u g‘rﬁ.ﬂ-;_ ete
. e B i v S SO o it i "

continuer chromathuement
Nous conseillons pour toute 1’étude, le travail de la variante suivante en réunissant les deux mains.

ietc.

X Y3 —

I
ra Al A etc.
= — —t

Apres les avoir travaillés tous quatre avec soin, faire choix pour I’avant derniére mesure

en triples croches, de celui des doigtés ci-aprés qui en permettra Vexéeution la plus égale et la
plus légere.

3232 3232 3231 243¢2 3232 1232 4232 3232
N { -‘v f{ ‘v~. -v = '.: - "‘f-‘.' Bl v.v.
Ea==—— ===

1 . :
Deux variantes plus faciles de cette mesure (3 n’employer qu’apres avoir travaillé les ‘doigtés
ei-dessus). '

ALFRED CORTOT
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ETUDE N°94

(0p. 25

Malgré D’apparente uniformité technique de cette. étude, la diversité de ses détails rythmiques
et expressifs, la variété des sonorités employées, les alternances de staccato des doigts ou du
poignet, de portamento et de legato ou leur usage simultané fourniront i D’exécutant la matiere
d’un travail particulierement riche au point de vue pianistique.

On dissociera momentanément les difficultés de toucher essentielles, puis, en les amplifiant, en
les exagérant,on les convertira en.exercices qui paraitront n’avoir plus qu’un rapport lointain
avec cette ceuvre mais qui cependant en prépareront la parfaite exécution ultérieure plus- effica
cement que ne le feraient de nombreuses répétitions du texte de Chopm

C’est ainsi que l’on prendra motif de la sonorité légere, courte, incisive, quasi de pizzicato,
qui convient aux. accords des huit premiéres mesures de la main dr01te pour analyser et perfec-
tionner le role du poignet et Paction des doigts. relatlfs a ce mode d’ executlon, au moyen des exer-

2 3 5
cices sulva,n’csA . 2 \ - s P . .:4 - LR
-_9 4 . - . . — Pk — . LD = P — 9 s . ;_'ég
———— e 3 . ——etc.
T == == [~ — =

) continuer chromathuement
Travalllerfet p. Attaquer de haut et avec décision, quitter instantanément la touche jouée pour -

ramener la main & son point de départ. Eviter tout mouvement du doigt; lui conserver au contraire

une certaine rigidité de tenue arrondie, contrastant avec l'extréme souplesse du poignet.
Travailler ensuite suivant la formule precédente et toujours en transposant dans tous les tons,

les formations d’accords de deux notes ci-apres:

des |, & ' quartes. #
secondes < ierces) o o ..
B. g, e e .a*!.r U
L= R ES S e =
P * L, L
Slxteq septiémes ) octaves
quintes > . h . R hﬁ )
P _-o . b.g. be ® o he ® 4 ggg
f e
T 3@ Eﬁq. SESSES S ﬁf::":ﬂ
o ® |
L~ - Bhe r L P
Dmgtes a employer successivement: :
. 2 5 5lai5]5
Secondes et tiercesi 7|3 (4131315131513 ;l
Quartes: HHAREE E}_J
Quintes, sixtes 38l4(p 5
et septiemes: 1]1/1 L2
Octaves: [{ ‘;’

Puis, de la mamereg sulvante les accords de trois notes-

C. 1 *bE.?. i’z
% : '::!’{‘}ZFM'

Et ceux de quatre notes: continuer chromatiquement dans tous les tons

AN

??E ele,.

g

On pourra naturellemént varier & D’infini ces formules d’exercices en modifiant la position des
accords. Mais les principes du travail demeureront immuables, la position des doigts relative a chaque
accord sera rigoureusement préparée avant l’attaque les doigts et la main resteront fermes; soit
en Jouant soit entre les accords; le poignet et I’avant-bras au contraire seront parfaitement souples
tant a Dattaque que pendant les deplacements

On veillera & 1’égalité de force des doigts et a l’absolue simultanéite d’enfoncement et d’abandon
des touches dans la nuance“pmno” aussi bien que dans le“forse?
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- staccato des doigts. - > j _ -

Pour terminer I’étude du staccato, nous conseillons de jouer plusieurs fois en son entier la partie

de main droite de cette étude en 'emp.loyant les variantes ci-apres; N
R . < ove :

-

Accentuer successivement ainsi. | | i
ln variante NO 2: Cerer\girerriperoef
Afin de ménager la transition entre le jeu strictement détaché et le ‘mélange denotes tenues et

de notes détachées & la méme main qui fera l'objet de la suite du travail analytique de cette étude, on
appliquera aux exercices G et D les modifications rythmiques suivantes:

Cbis

phis § . 2

Veiller a l’artlculatlon trés précise des doubles croches qui doivent &tre Jouees uniquement,
des doigts; les croches seront détachées aussi exactement que dans les exercices précédents.
Travailler .ensuite pour la solidité d’attaque du 5™® doigt et pour la netteté d’articulation du

contmuar chromathuement
Puis, en variant les positions d’accord et afin d’assurer la fixité de la tenue du 5™° d01gt

Bien que ces deux dmgts seuls (4‘“ et b™®) alent aJouer dans cette étude un rdle expressif et

mélodique, on étendra utilement ces exercices aux autres doigts de la main droite.

tenue du 27° doigt. ete. temue du pouce.

ry m R PO Y o v ot O 1 |
r, ot = JME—}%L etc.
EBa. :%& 7 = e g e A M

tenue du 32¢ doigt.
) 3 . . L. L. el

e

De méme que l’on a travaillé précédemment staccato toute la partie de main droite, on terminera
cette étude de superposition du jeu 1ié et du jeu détaché & la méme main par les trois variantes

suivantes: : R . R
tenue de la note supérieure. tenue de la note mfem.el{re. tenue de !a_note intermédiaire.

4 4
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Dans toute cette partie du travail relative au mélange de notes tenues et de staccato des doigts,
on s’efforcera malgré la différence de techmque d’apparenter étroitement la sonorité des notes dé-
tachées & celle des accords des huit premieres mesures. On obtiendra cet effet en attaquant les
touches avec rapidité et décision méme en jouant piano et en relevant vivement les doigts qui
préparent instantanément la position de D’accord suivant, le poids de la main et du poignet repo-
sant entierement sur- le doigt jouant la note tenue.

Quelques mesures de cette étude sont soumises & une sorte de “‘staccato louré” pour le travail
duquel il nous parait'superflu d’indiquer des formules spéciales d’exercices.

Il suffira d’appliquer & leur exécution les principes suivants: au lieu de conserver la main

et les doigts fermes pendant et apres lattaque, comme pour le staccato,il faut au contraire les

détendre un peu au moment précis ou l’on enfonce les touches et substltuer au rebondissement
rapide des doigts ou du poignet un léger appesantissement de D’avant -bras, gradué suivant la
nuance. Travailler ainsi toute la partie de main droite @

Les différences de toucher relatives & l’exécution de la main droite ayant été ainsi ana-

\lysées on passera 2 l’etude de la main gauche, d’un mécanisme moins compliqué, sinon plus

facile.

On travaillera d’abord les exercices suivants, dans tous les tons, en attaquant chaque croche
daussi haut que possible: }
E s 5 » b > -p b
St ete.

cITITIE] fPITLE] LT E] 2L

A Dexécution, la note de basse sera toujours un peu plus marquée que l’accord qui la suit,
tant pour assurer la carrure rythmique du morceau qui pourrait étre altérée par une accentu-
ation trop sensible des temps faibles sur lesquels s’appuie la ligne mélodique de la maln droite,
que pour conserver aux enchainemernts harmoniques toute la clarté désirable,

On fera donc bien de renforcer l’action du doigt .jouant cette note par un redoublement ryth-
mique et de perfectionner .la souplesse, 'indépendance et la siireté des mouvements du poignet
en octaviant tous les accords.

T -come

L S
1}, Raled

. »
= = = X
e

>

ﬁl
Y
v 3T
Vi
30
PR
.
M
[1
|
(‘.(; b
"
™
bee
OPe
[ToM
i
VE TN
el
R
N
3

= == =

0 0
7§ R— o 7 I 7 et CBU——T ', G DU 7 £l LI 7' A8 i 7 o 3

0 0 o S Y { Y W B v R .v-."v".."-v-‘é efe.

>
Etudier ensuite la partie de main gauche telle qu’elle est écrite, par fragments de. plus
en plus longs et en accélérant peu-a peu le mouvement jusqu’au presto, de manitre a saguer-
rir progressivement contre la fatigue qui pourrait résulter de la continuité des mouvements
du poignet.

ALFRED CORTOT

® "Ne pas confondre celle manidre de jouer“quasi portando’ avec le porlamento analysé Elide.Op.10, N0 2\
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ETUDE N°5

(0p.25)

Avant d’aborder Pétude des différences de sonorité et de toucher qui, de méme que pour le
numéro précédent, constituent les véritables difficultés et ’objet réel du travail de ces pages,
on assurera la mobilité et la légérete du pouce et du second doigt de la main droite en méme-
temps que 'on se familiarisera avec I’emploi continu du pouce comme pivot des déplacements
" de la main. ' ' - \

Travailler d’abord la variante suivante, applicable 3 toute la partie de main droite réservée
au pouce et au second doigt, des mesures 1 & 41 et 99 a 124. :

Texte B e ,
de Chopin e elc.
» 242
- Variante s elc.

Puis avec 1’adjonction d’une note supérieure les gammes chromatiques ci-apres:
. : % 5 5 [

i Ml
PP O™ w
R MR M D
RO o = gy = s

20 I -

et ™ LVt

B L 2RI ———
Lyl t L 1]

Reprendre ensuite le travail des mesures indiquées . plus haut mais en ajoutant la ou les

notes supérieures:
# N o -h L JS b . J\ { 11

Les notes supérieures seront alternativement tenues ou détachées.
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Pour la partie intermédiaire en mi majeur, nous conseillons le travail préparatoire suivant qui
a pour but d’assurer la parfaite liaison des enchainements de toutes les positions:

- .
. I E 3 .
TR N S £F £ P— —
HHs) 3: ‘; 11 - i elc.
3 2

& S -
2 12 3 8

-

Puis afin de développer l’é'galité des doigts et de préparer le déplécement du pouce.

A 1.4 14
23%3:%112323432333,;”“

SRS MBI N N
W W M- N K

o ———— W ———! sl _ " pem— e——
e Y—— T T T ]
S ™ MR P S 0™ W P WA S DWW M A S R | O T A S

7 AL
Lo Sle g

o e P = i e R ete.
- A | —

continuer chromatiquement dans tous les.tons
Et enfin, en employant pour toute cette partie, les variantes suivantes:
8

Articulation légére mais trés précise du 5® doigt pour la répétition des doubles croches,
legato absolu des doigts inférieurs.
Formules de travail préliminaire pour lg trille des quatre avant-derniéres mesures:

o
— BE== T
h 1 23223

Lorsque Pexécutant se sera ainsi rendu maitre des difficultés purement mécaniques de cette
étude, il s’ingéniera & en mettre en valéur le moindre détail rythmique ou sonore. :

Nou_s abordons la une question d’interprétation et de ressources pianistiques personnelles
bien plutdt que de technique et pour -l’analyse de laquelle les mots ne sauraient remplacer
une-démonstration sur le clavier. '

Chaque modification d’écriture ou de ponctuation du dessin initial correspond bien & une
attaque différente, mais ces différences sont si subtiles, les variétés d’enfoncement de la touche
sont si dehcatement subordonnées a la nature du piano dont on dispose,que seul Vinterpréte .est
s méme d’en doser D’intensité.

Nous nous bornerons donc & proposer les. reallsatlons graphiques suivantes, qui, en exagérant .
Paccentuation de Chopin, permettront de différencier sommairement les dlverses expositions du
theme en mi mineur soit au commencement, soit & la fin de 1’étude.

Mesures 1 4-20 ou 99 a 110

Texte de. Chopin

’

Ky ; A W
Eeriture proposée.
L.

. Détacher nettement la note supérieure, d’'un mouvement un peu incisif du d01gt
Le pouce et le second doigt effleurent au contraire & peine les touches ménager une trées
légere separatlon entre chaque groupe.
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Mesures 21 4.29 ou 111 a 114

Texte de Chopin |st

Eoriture proposée e

—

La ponctuation de-deux en deux obtenue grice & l’enléevement souple et léger de la main.

’

La note supérieure appuyée plutdt que frappée.

Mesures 30 a 37

Teate de Chopin H

Eoriture proposée [
L

Il nous parait conforme aux intentions de Chopin de jouer Pappogiature en méme temps que
la note supérieure. Lorsque la main le permet, la substitution du %™° au 5%° doigt dans les
mouvements ascendants est indispensable, & la liaison de la phrase qui devient ici tendrement
expressive; sinon on emploiera constamment le 57® doigt. .

Une extréme flexibilité du pmgnet et des doigts permettra seule d’obtenir la sonorité penetrante

des deux parties, la partie supérieure conservant cependant une légere prédominance vocale.

Mesures 38 a 42

P—
s T I
Texte de Chopin Hes— - T elc.
L2
g [T T
Eeriture proposce [fay—= a1 # fa—ic.
\——‘———-——______/

Assurer une égalité parfaite de sonorité entre toutes les croches,sans mettre en relief la partie
supérieure. Legato absolu, les doigts doucement arrondis ne quittant pas le -clavier.

Nous croyons superflu de dire que -le caractére vif et léger du début et de la fin de cette
étude ne doit nullement &tre affecté par ces modifications de toucher. Ce sont de simples colo-
rations, d’'une extréme délicatesse, et qui ne sauraient alourdir l’allure générale de ces pages que
Chopin a pris soin d’indiquer “Scherzando?

Au contraire, ’atmosphére sonore pénétrante et chaude, la poésie et 1’ardeur expressive de toute
la partie intermédiaire en mi majeur ne vaut pas sans quelque liberté de diction en opposition com-
pléte avec la vivacite et la précision des lignes qui la précédent et qui la suivent.

Nous renvoyons pour le travail préparatoire de la main gauche de ce passage, aux analyses des
études Op.10 N° VI (paragraphe relatif a ’exécution de la partie supérieure) et Op.25 N? VII.

Il faudra s’efforcer de conserver au dessin d’accompagnement de la main droite dont les
harmonies s’enlacent a la ligne mélodique comme un voile transparent, une sonorité tout a
fait égale et fondue. Eviter ’articulation séche des doigts,les laisser en contact permanent
avec le clavier; faciliter le passage du pouce et les déplacements de la main par une constante

souplesse- du poignet.
ALFRED CORTOT
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ETUDE N¢6 |

(0p.25)

La conformation particuliere de chaque main et les commodités qui leur sont inhérentes
ne permettent pas d’établir pour les. gammes et traits en doubles notes un doigté type pouvant
convenir & tous les exécutants. ' A

De plus, suivant que le passage & interpréter est 1ié ou détaché, lent ou vif, f ou p, ces modi-
fications de toucher, de mouvement ou de nuances peuvent déterminer sur une succession de notes
j identique et chez le méme pianiste I’emploi alternatif de doigtés différents.

Afin de faeiliter la recherche du doigté qui conviendra le mieux aux aptitudes physiques
naturelles, nous avons dressé pour les fragments les plus caraetéristiques de-cette -étude un
tableau des diverses combinaisons qui peuvent également en assurer lexécution rapide,aérienne,
glissante, presque impalpable.

Pour les mesures: 1-2-3 et passages analogues (mesures: 7-19-23-35-49 &t 53).

1o
'm
I

3 4 3 4% 8.4 8 A1 . .
A, 1 2 1 2¢ 121 2 stmztle
3.5 3 b:a35b 35
B. 721 3i12%912¢ ”
4 54 5: 45 45
C. 1 2.1 2:12 12 »
4 563 b:4a45 85
D. 4y 21 201212 °
8 53 5:36568365:
E'2121:21,21: »
F 4 583 Bi3535:4585:353%5
121 2112 12:1212:i121 2
\G343434345353523535
+ 1 02 1-2312 1251 2 1 23%1 21 2

Mesure 4 et passages analog‘ueé (mesures: 8-20-24 et 36).

— efc.

- ——
AT it Y Leimae
RN R
o. 45481481 1189 817 5% 511
) O ':g? g 5": g§similc

Mesures 5 et 6, et analogues (les doigtés suivants peuvent s’appliquer a toutes les gammes
chromatiques ascendantes en tieces mineures),
Ly,

b ]
] etc.
o ——1

3 4 583i43 4 314 583 4:3 4 53:43 4 8314 ¢ s :

Ao 1 o2 12841 2 1:2 12155 2 12§11 2 1:2 doigté de Chopin
B(|)3454§'534354 54 5:3 4 54 3 4 3:4
{ 12 122 1 2 112 42.2:1 2 12521 2 1:2
@ 3 4 3 4 © 3 o4 3

B 2 : 252 2i?

Cc. 34348834 5 314343145 34134 5 34
! o1 2 123t 2 3 (i2 12 {1:2.3 t2:12 3 1:2
‘ p. }5 4315 4.5 415 43 5145 483354 5 415
; © 283 12 i1 2°3 1:2 112 112 8-1231 12 8 1:2
' g, 345124154 5 314-545 4 5 43: 54 5 314
© 1 2 12 313 2 1:2 1.2 1i3 2 12: 18 2 1:2
i ¥, 3 4 533:i45 4 3:4 53415 4 53:45 4 3:14
co1-2 1 2.l2 01 2 1:2 1 2.2:1 2 120 21 2 1:2
G. 3 4.54%154'5 314 54 5:i4 5 343154 58 4:5
4.2 12311 2 3 1:2 42 1:%2 3 12312 8 2:3
3 4 3 4 3 4 3i4 34 5:3 4 34: 53 4 34
H. {3312 12 1i2 1.2 3i1 2 Y2:al 2 1:i2
1 3 4 54:5 34 334 545:3 4 54:53 4 3:4
ot o2 12t 4 2 182 012 i o2 12 2 1:2

|c
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Mesures 11 et 1 ‘2 (mesures 13-47 et 48).

A4343243543343453543\3/343425454=3545’4343
sz 1 2 1 i2 1 8 2ig 21 2:1 32 4 T21 2 1:2121:2121:2121
% 3 2 5 :4835 4:8 25 4:35 43 4934 3:563¢6A4A:35375:4343
B. 21 t3i2182i 113213821 :2121:2124i2121:2121
5 4 3 5 :4 35 4:3 43 4:835 43,5343 4:5454:8435:4343
C. 39213213 2:1212:13 217212 1:32382:12 14132121
4 3 5 4:3 25 4:3 54 31205 43 :5405b 4:54054:3545:43843
D.2 132113 21 82 134321212 4:2121:2121:2121

Mesures 15 et 16.

45 4 3454 3i454 3 ;
A.23 3 1i2 332 1:23s3];stmle
34 8 4:812 3 4:3 23 4 N
B.1312:1212:1212
35 83 4:83 43 4:365 3 4 1 3 4:35 3 4:8 43 4:35 3 4
C.1 2 121 2 12:1 212 :i1212:1 21 2121212172
8 58 5:35 3 5:835 35 L
D.j 51281 21 2:1 23 g i simile

29¢ moitié de la mesure 17, 1%® moitié de la mesure 18 et toutes les gammes chromatiques

“descendantes en tierces mineures.

A4343§2i34‘§32434
'2121\:_/121251\_,1212
4 3 4 3:4 35 4:83 438 5:4

B.2 1 2 141 2.1 2311 2 1:2
5 3 4 3:4 3 6 4:3 43 556

C.o2 1 2,281 2 12221 2 12

D4343;5434;343'54
c2 1 2 1:8 2 1 2:1.1 2 1:2

y. 4 86 473 43 5143 4 5:i4
21 3 2:4 2 1 832 12 12

g, 5 83 5 3:6 4 5 2:3 B 3 5:4
21 20201 0201 2052 1 2 1:2

G.+ 385 415 45413 1438 5i4
12 1 2:1 2 1 234 21 2i1

H4354,§$435§454'54
2 1 2 13 2 1 2:1 8 2 1.2

Les modeles ci-dessus pourront servir de base pour ’étude du doigté des autres passages
au cas ol celui du texte ne conviendrait pas. Nous recommandons de ne pas faire un choix
hatif parmi les exemples que nous proposons, la sécurité d’exécution d'un doigté étant souvent
en raison inverse de sa commodité apparente.

Nous ne saurions donc trop insister sur lutilité d’un travail approfondi de ces différents
doigtés, non seulement au point de vue strict de la préparation de cette étude, mais encore
pour le développement de la technique en général.

Nous conseillons, du reste, comme une étude complémentaire indispensable d’étendre ces recherches
de doigté a toutes les gammes diatoniques, en tierces mineures et majeures, aux gammes chromatiques
en tierces majeures ainsi qu’aux trilles en tierces majeures et mineures sur tous les degrés de la gamme.

De méme que pour les passages que nous venons d’examiner, on notera les diverses combi-
naisons de doigté qui naitront de ce travail et avant de les adopter, on les jouera dans tous
les mouvements, on les soumettra a toutes les nuances, on les étudiera alternativement legato,
non legato et staccato.

Le choix du doigté étant fait, il restera 4 en perfectionner 1’exécution conformément aux
exigences de linterprétation et a relier entre eux les différents fragments de 1’étude.

L’impression de legato des passages en doubles notes dépend généralement davantage de V'égalité
sonore de l'une des parties que de la liaison matérielle rigoureuse des deux parties.

Le doigté que nous indiquons dans le texte permet cependant la liaison réelle de tous
les enchainements, mais il sera préférable d’accuser légerement la prédominance sonore
de la partie supérieure.

En allégeant la partie inférieure, on augmentera d’autant fa netteté de contour de la
ligne mélodique, tout en en facllltant la liaison du fait que les doigts inférieurs resteront
moins longtemps sur les touches.
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Il sera donc nécessaire de travailler isolément, en en observant scrupuleusement le doigté,
chaecune des deux parties.

Tour ’tude de la partie supérieure, nous renvoyons a la premlere partie de notre analyse de
1’étude Op.10 N°2 qui est ’étude préparatoire modéle de celle-ci.

Travailler également en appliquant & toute 1’étude la formule ci-apres, consistant & enchai-
ner chaque note 4 la suivante au moyen d'une sorte de trille, dont les battements seront rythmés de
maniére a faire supporter alternativement un accent par chaque doigt.

Rythmes: (o b\ GEr e L0 Py IErer

Puis, telle qu’elle est écrite la partie superleure des gammes chromatiques avec. les rythmes:

CLC IO R R L LEr CErIL pasrt posr!

Observer au cours de ce travail, les principes dun legato absolu. :

La difficulté d’exécution de la partie inférieure des passages en tierces tient a3 1’emploi
presque exclusif du pouce et du second doigt, qu1 se chevauchant & peu prés constamment sont
amenés d’autre part par 'action des doigts supérieurs et la conformation naturelle de la
main, & se placer sur le bord inférieur des touches (4 gauche de la touche) position extré-
mement défavorable aux enchainements rapides, surtout en montant.

Il conviendra donc d’abord d’assurer la mobilité de ces deux doigts au moyen des exercices
préliminaires suivants: ‘

A._p stenue continuer chromatiquement

ﬂlili : e e L e

T2l £z 12 r2 te 12 12 12 o) 12

! dontinuer chromatiquement
Ensuite, sans tenue, et en s’inspirant des rythmes mdlbques plus haut pour D’étude de la partie
|

supérieure,

U— e e T U S | A WA
{2 —‘——-u-:———.u.-
1 e v i

ele,

A travailler également en ut# avec le méme doigté; commencer par le pouce.

Puis les gammes diatoniques, dans tous les tons,en se servant exclusivement du pouce et du second
doigt. Travailler indifféremment legato et staccato,accélérer graduellement le mouvement jusqu’au presto.

On étudiera ensuite la partie inférieure de la main droite avec le doigté choisi en employant
les mémes rythmes que ceux précédemment indiqués pour la partie supérieure.

Si Pon utilise pour les gammes chromatiques le doigté du texte, qui nous parait le plus favo-
rable & P’exécution rapide, légére et liée, nous conseillons un travail préalable du glissement du
second doigt d’une touche noire i la touche hlanche voisine.

(h) : . ) Puis avec une note tenue:
Y, b 5

. v - ——
TV SO T P S S e i 7
IPew oW g I hg ]

. - . ¢ , :
Lorsque les deux-parties de la main droite auront été -ainsi travaillées isolément et que chacune
d’elles sera assurée d’une parfaite exécution,on étudiera les traits tels qu'ils sonts' écrits, par frag-
ments de 4 a 6 mesures et en leur appliquant les variantes suivantes:
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Et ensuite les rythmes: glwlﬁlﬁ‘_%"r_@l

Travailler . également en jouant la partie supérieure liée et la partie inférieure détachée et
inversement.

Pour ’exécution rapide et légére des tierces, les doigts devront etre complétement libérés du poids
de la main et ne devront pas lui servir de pomts d’appui pour ses déplacements sur le clavier.

C’est au poiguet et & V'avant-bras qu’il appartiendra de maintenir la main un peu élevée au
dessus des touches et de la conduire avec décision et netteté. Les doigts tombant naturellement
sur les touches et leurs mouvements d’articulation étant réduits au minimum acquiérent la mo-
bilité et l’indépendance nécessaires.

Pour- augmenter la sonorité, abaisser légérement la main, de maniére & augmenter le poids
des doigts, ' '

Cette étude qui musicalement n’est pas des plus rares dans l'ceuvre de Chopin revét, lorsque la virtu-
osité lui corfére Daisance et la délicatesse nécessaires, un caractére ailé, vif et charmant La encore

‘'suivant une formule renouvelée des Clavecinistes et frequemment employée par Chopin, c’est la

perfection du jeu qui crée 1’agrément musical et atmosphére poétique.
Le dessin et le rythme de la main gauche seront discrétement mis en valeur. _
L’accentuation délicate du pouce et du second doigt qui crée la courbe mélodique des 5%°et 672°
mesures et des mesures analogues sera travaillée ainsi:

158 1 W 20 —
(25
mg‘. “'gln'l_'*__-gr-"-‘-"-—

141314334333

Les mesures 27-28-29-30-31-32-33 et 34 échappent quelque peu & -la technique générale
de Pétude. On les travalllera d’abord am51

I ¥ ete.
) b ) 1

Méme travail pour:la main gauche

ALFRED CORTOT
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ETUDE N°7

0p.2H)

L’habitude prise de désigner cette ceuvre du nom d'“étude de la main gauche” a pu, peu i peuen
dénaturer le séns expressif et en fausser la valeur éducative de fagon assez sensible pour que nous
croyons devoir lutter contre Pinterprétation traditionnelle qui en résulte.

‘Nous prévenons donc ’exécutant cohtre la conception sommaire qui tend a mettre uni-
quement en valeur le dessin de la basse, tant par 1’expansion du sentiment que par la géné-

rosité excessive de la sonorité ‘et qui pa.r contré confine la main droite dans le rdle effacé
et discret d’un accompagnement.

La conception. poétique, le véritable intérét technique de cette étude reposent au contraire sur la
juste distribution de la valeur sonore des deux parties, sur ’exacte qualité de toucher, qui, les unis-
sant sans les confondre, conserve & chacune d’elles sa personnalité expressive.

Une interprétation véritablement musicale de ces admirables pages exige, que, au dessus de
la plainte douloureuse de la main gauche, lourde de passion.et de regrets, comme dévorée d’un
dramatique et inconsolable amour,plane, lointaine mais pénétrante et parfaitement distincte, la
voix blessée, triste et tendre de la main droite.

L’étude de cette ceuvre au point de vue expressif que nous venons d’indiquer sera naturellement
précédée d’un travail prellmmalre tendant & faire acquenr a chacune des deux mains la qualité et
Phomogenéité de sonorité nécessaires.

D’abord, pour la main gauche, les exercices suivants destinés EL augmenter et a égaliser la
puissance expressive de chaque doigt, en utilisant le poids de la main.

5458525 14342323121 continuer aveo lemémg doigteé

\\___/
P f f/

a transposer sur tous les degrés
» F P<_f —p—f—P de la gamme chromatique

W Y /K Y /T ul
] r g

Travailler eg'alement ces formules d’ arpeg‘e sur tous les degrés de la gamme chromatique,
lentement et en s’efforcant & un legato rigoureux.

Puis les gammes diatoniques et chromatiques dans tous les tons, en employant les successions
de doigts suivantes: Lent &t 1ié : -

Bl o =1

o
-

ete.

en nuan¢ant toujours du p auf ou du £ au p et en observant scrupuleusement les gradations de
sonorité, qui seront toujours dues. 3 I'appesantissement plus ou moins grand de la main, chaque doigt se
bornant & transmettre ce poids a sa touche respective, le poignet restant souple quelle que soit la nuance.

L’articulation ne sera plus précise que sur les passages en triples croches ou en petites notes qui

seront travaillés en utilisant les rythmes. ci-apres: e- 3 . S+t
v fos rylimes cl-aprés: gplegelp ErIp poerlpr |

@ Nous allirons tout spécialement lattention de linterprefe sur la valeur technique mcomparable du travail nuancé
dans un mouvement lent au poinl de vue du développemenl musculaire des doigls.
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Travailler ensuite, par fragments assez longs, toute la partie de main gauche en s'efforgant & une
déclamation aussi pathétique et naturelle que si des mots briilants étaient attachés & chaque note. Excep-
tion sera pourtant faite,en ce qui concerne les mesures 28 & 36 ol la. main gauche effleure doucement
le clavier, laissant la main droite seule évoquer les douceurs mélancoliques du passé,

Relatlvement la main droite, la nécessité d’isoler la partie superleure des harmonies qui l'a
‘compagnent déterminera un travall preparatmre un peu analogue & celui que nous avons consellle
pour ’étude Op.10 N°3.

Etudier d’abord la ligne mélodique supérieure seule en veillant & sa ponctuation trés
expressive.

Puis joindre l’accompagnement en travaillant ainsi:

et:

by

a 1’équilibre des timbres dont nous avons parlé- au
début de cette analyse et dont le schema sommaire pourrait s’établir ainsi:

Réunir .ensuite les deux mains, en veillant

Ligne mélodique supérieure: mp pdnétrant
Accompagnement: PP mais soutenw
Ligne mélodique inférieure: mf éloguent

Laisser les doigts de la main droite qui jouent la partie d’accompagnement en contact constant
avec les touches, de maniére a supprimer toute attaque intempestive.

On benéflclera ainsi sur les claviers a double échappement de la faculté d’émettre une sono-
rité extrémement douce en ne laissant pas revenir les touches & leur point de depart.

Les rares indications de pédale de Chopin, sont naturellement insuffisantes pour une inter-
prétation expressive de- cette étude. Nous conseillons son emplol presque constant, mais a la
condition de la changer si frequemment quoique d’une maniére & peu prés lmperceptlble qu’il
ne puisse s’établir nulle stagnation de sonorité dans le registre grave du piano, et que cet
usage presgue permanent soit déterminé autant par le respect des rapports harmoniques que
par le souci de relier entre elles toutes les notes de la mélodie. '

ALFRED CORTOT
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ETUDE N¢8

(0p.25)

Par suite de 1’écart imposé aux doigts par les intervalles de sixtes,ce seraient plutdt des exigences

matérielles que des considérations d’interprétation qui présideraient au ch01x d’'un doigté pour la main

droite de cette étude, si n ‘intervenait, parfaitement adaptée &
possibilité d’employer le glissement d’un méme doigt d’une touche a Vautre, soit & la partie supérieure,
soit & l.x partie inférieure des sixtes, soit encore aux deux partles smultanement

Il n’y a la cependant qu’une approprlatlon de moyens spéciaux & une ceuvre d’un caractére

~

l’atmosphere délicate du morceau, la

?

déterminé dont on ne saurait généraliser Vemploi et dont il faudrait se garder d’étendre les
principes au jeu des sixtes en général

Nous conseillons donc, de méme que pour I’tude en tterces et parrallelement au travail pamcuher

que nous indiquons plus lom, une étude approfondie des gammes diatoniques et chromatiques et des arpeges
en sixtes majeures et mineures, dans tous les tons, dans tous les mouvements, staccato et legato, p et f,
afin: d’accorder les doigtés qui conviennent & chaque exécutant avec ces divers modes d’execution.

En ce qui concerne cette étude proprement dite, nous donnons ci-dessous quelques exemples

de doigtés pour la main dr01te relatifs a certames mesures pour lesquelles Pemploi du doigteé

du
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Mesure 1
o 1 T
4 5 4! i3 4—4 i5—5 3
Texte: | 5 §: 2 il—1—1i2 1—1
3 5 4:5 4. 3
A » -1 iz 1-1
3 4 5:1 5 3
B. » 1—1—1 2 11
3 6 4 :b 4 3
C. » i1 2 1i2 1—1
i3 4 B :4 b 2
D. » P1—1—1=1 2 1
A4 5—5:4 5 3
., » Pl 2—2 i1 2 1
i2.8 435 4 3
¥. » P1—1—132 11
Mesure 7 - 2
»
: obale & be il
ol
s
| 1 LI I— 1
) " = | ‘w . |
3 4 nid4 5 415 3 415 4 5
Texte: — 2:1 2 14i—1—1 i2 1 2
‘4 5 3:4 3 4 :R 8 4
A » P12 il—1=—1 i2 1—1
B, 5-5—3:4 5 4i§ 3 4ip 4 &
2 1 %3i1 2 1H1—1—1 i2 1—1
c. 45 13 4 3:4 .3 4.:5 3 4
e g e oy ey P e (T R ey |
3 4 H "is 3 4
D. 1— I f—1—1
5 4 A4:5 3 4:i5 4 5
B. 21 132 1—1 i2 "1 2
Mesure 13 (2™® moitié)
b T
b S
L e >,
E Wi 3
.3 B-R 34 5
Texter§ 37511 § 1§
3 4—4 :5—5 3
A foi—y i2 1—1
3 4 5:4 §5 3
B. j_1-1iy j-1
i 5 4% 4 8
C. 1 2 1:i2 1—1
D. ‘:—?—? o»
2 5 4:5—5 4
E. | 2 141 2 1

texte présenterait de trop grandes difficultés.

Mesure 3 b

Thi

LRV,
-

5 4:i5 4 5 '

Texte: y 5 yiz j 3}
A, v i3 8 G

4 5 3:4 3 5:

B. | 2 1<41-1—-14

4 3 A=

C. L s Oy I

4 5 45 & 5+

D. § 2 j21—1—1=

A
6
%
g
2

pw

-

wn

-

-

A. » »

B. . g 1 2

pwonjon u-ﬂ[é

Mesure 15 (27¢ moitié)

e i1
e N T —
O P S A B PO —
D T — 92—y —]
f |
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Mesure 27

ii%?
H

|

©

.4 656=~5:4 3 514 5 4:83 5 4 I3
Toextery 3 4i1—1 231 2 141 2 1—1
A, 3230 o L i3

B, 4 5 4i3 5 4i3 5 4:3 5 % 3
S AT S 2 2 U ot

..:5 4 Bid b 4:5 4 5 4

-C. » 2t 281 % 1i2 1 2 i1

Mesureé 32 et 33

61 i o L be. e bs b
1 ot -
a 2 r | _ﬁ;ﬁ! W0
e i = e
.4 "5 4:5—5 4i5 4 5:4 5—5 14 _. . ’
Texte: | 3 1i% § 213 1 331 g—3% ;7 simile
15 1 . 1—4 5 14
A » 2 1-2: ° i 2~2 11 "
5 4 65625 4 5 :4 5—5 r
B. » 2 1 2-+2 1 2341 2-—2 P4 ?
5 8..4:5 4 5:3 4 5 4
C. » 2 1 22 4 231 2-—2. 341 °
5—5 4:5 4 5:4 b—5 4 "
D. » 2 1 2:i1—1 2311 2 1—+1 4
5—5 A4:5 4 B 14 5—5 A4
E. » 2 t—ii4i—1 2381 .2 41—%=4 °
5 4 538 4 514 5 38 4
-F, " 2 1 2:i1—1 2381 2 1—-14 »
Y514 3:5 4 5:4 5 4 3
G. » 2 1—1-1—1_ 23812 1-—=1 "
5 3 4:5 4-5:4 5 3 14
H. " i3 1-~1i2 1 2i1°2 141 ’
55 4:6 4 5 :i4d 5—~5 |4
L » 2 1 2i1—1 231 2 1—=-1 " )
T 5 3:4 5 4:i5 4 5:3 4 5 4
J.o 4 2-1iz 1 8i1—1 211 2 1t—1
5 4 hid=4 5:3 4 5 :i4 5 4 15
K. 1 2011 2:i1—4 21 2 1 2
I, 3 4 314 5 3:i4 3 4i3 4 5 3,
e R e e T e e Y ek |

Le doigté choisi par nous pour la gamme chromatique des mesures 30 et 31 convient spécia-
lement au legato et a la nuance “piano?’ .

Nous attirons D’attention de 1’exécutant sur la modification apportée a ce doigté dans le texte, -
mesure 34, en raison du.crescendo.

Le choix d’un doigté pour ces différents passages étant fait,on abordera le travail dela partie de
main droite de toute létude suivant lés indications déja données pour V’étude en tierces.

1° Travail des parties séparées, avec modifications rythmiques,nuances et touchers différents
et emploi de la variante en forme de trille. '

2° Travail spécial du glissement, qui prend ici un plus grand développement du fait qu’un
nombre plus grand de doigts s’y trouvent intéressés.®

Par,demi-tons:

g & = 1 f

En 'exﬁlp'loyant successivement les cing doigts.
Par tons:

ete.

e (9 ol . ~ ~ d
Egalement avec les cing doigts.
Puis avec des trille

wn

A._p
) T
=1 i1 . ~ > t
22 2-2 continuer chromatiquemen
5-5 55
B 4’:\4 4-4

contiriuer ‘chromatiquement

® Lextréme docilité des claviers actuels nous porte a conseiller leinploi aussi fréquent que possible dans cetle étude du
glissement simple ou double.C’esti de tous les doigtés celui qui permetlra e mieux son exéculion liée el quasi murmurée.
EDITION NATIONALE S, 5065 '




Glissement aux deux parties:
’ Par demi-tons: i 4 -
. ) , : ». o

TR 0} A
——-l\l-_—'-ﬂ‘ﬂ

i-_=
S —

- e A —— ]
(2 —--1—--——-—-"1!1 S S S Stt—

iy ele.
2% a1

Employer successivement  les combinaisons‘ de doigtés suivantes: 2% | B-2 | 33 | 3-8 | et pour
V’exercice par demi-tons seulement: 2 '

3% Réunir les deux parties de la main droite, ‘travailler par frag‘ments de 3 ou 4 mesures
avec les variantes suivantes:

Puis avec les rythmes indiqués pour 1’étude en tierces.

Le caractere disjoint presque continu des doubles notes de la main gauche nécessitera un travail
préparatoire spécial, surtout en cé qui concerne le rdle particulier. du. pouce.

Travailler d’abord, dans tous les tons les formules d’arpdges ci-apres en se servant exoclu-
sivement du pouce

Ensuite avec des tenues:

sronprsllinrsasrsl
: , — ey o ] ete.
“Aoub continuer chromatiquement

-Lorsqu’on aura -acquis ainsi la légereté et 1’indépendance des mouvements du pouce, on
étudiera la- partie inférieure des sixtes de la main gauche en observant rigoureusement

le doigté. T~ v
——
Ex%i&ﬁ ﬁ! - — '___lxt?tc-
v -1 5 5 & i .
. ® H

La parfaite exécution de la main gauche devant étre assurée ultérieurement par la liaison
et la légére‘ prédominance sonore de cette partie inférieure,on n’en abandonnera 1’étude pour
réunir’ les deux parties, que lorsqu’on se sera rendu completement maltre des difficultés qu’elie
présente sous cette forme rudimentaire,

Ensuite 1’exercice preparatmre suivant:

5 1
", 2 .
TR 1

r 2 )4l 120 % T 1]
- s
T T t
1 1 i

continuer chromatiquwement ‘dans tous les -tons-

‘h—
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Puis appliquer & toute la partie en arpéges de la main gauche les variantes e¢i-apres:

o —®
o efe,

A.
Eava.i.g..zgé; T;JE% : E ﬂ
] .

‘ o
Travailler également l’ensemble de la partie de main gauche telle qu’elle est écrite avec

les rythmes: g|r_-ép|w-|

Réunir ensuite les deux mains, que l’on étudiera par fragments courts en employant a chaque
main une variante différente, choisie parmi celles que nous indiquons plus haut.

Ce mode de travail donnera les meilleurs résultats techniques, au point de vue de. la simpl--
tanéité d’attaque des doigts de chaque main, condition essentielle de la bonne exécution de
cette étude. ‘ , '

Il nous reste & signaler le réle capital du poignet dans le jeu des sixtes liées. Ce n’est
que gréce & son entiére souplesse, a la détente parfaite de tous ses muscles et au léger
mouvement de va et vient, de “tiroir,” qu’il imprime & la main qu’est permise la liaison ma-
térielle des enchainements des touches noires aux touches blanches et inversement. De plus
cette méme souplesse du poignet rendra possible la liaison “fictive” dont nous avons parlé
au sujet de ’étude en tierces en laissant aux doigts le maximum d’indépendance sonore.

Nous ne saurions donc trop insister sur la nécessité d’éviter toute raideur et toute contraction
dans la.tenue du poignet et de I’avant-bras tant pour le travail que pour ’exéeution de cette étude.

Nous recommandons I’emploi simultané des deux pédales, parfaitement adapté au caractére
chuchotant du morceau. \

Transposer cette étude en ré majeur.

ALFRED CORTOT

EDITION NATIONALE S. 50685



57

rd

ETUDE N°¢?8

'69)

vace (J -

i

V.

legato

1 min. 10

pour les six mesures qui suiven! un emploi de pédale analogue.a celui de.cette mesure. -

@) Nous conseii]ons
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messd voce

U=y 1

e

tafsteine

B

i

X.

3 1
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ETUDE N29
(0p.25)

Une 1nterpretat10n fine, désinvolte, spirituelle; urie qualité de sonorité qui reste précise et
legere meéme dans ‘le ff; une accentuation rythmlque malicieuse soulignant le -passage rapide
du jeu lié des doigts au jeu détaché du poignet; telles nous paraissent &tre les conditions
essentielles d’une executlon intelligente de cette étude.

On aura donc avantage & la considérer plutét comime une étude de toucher appliquée au jeu
d’octaves que comme une étude d’octaves proprement dite.

Les exercices préparatoires que nous conseillons. ayant été établis suivant cette donnée,
.quelques uns d’entre eux sont en apparence éloignés de l'objet de cette étude. En réalité ils
en serrent de trés prés les véritables difficultés techniques.

On assurera_d’abord 1’exécution des fragments liés en egallsant I’action des doigts de la
main droite auquels ils sont confiés.

5 continuer chromatiquement

Lajsser tomber . légérément la main sur chaque groupe,
‘sang aucun’ accent.

Reprendre le méme travail, en ajoutant le pouce: _-—w— e

T2 i _

Ensuite, étudier Céparement toute la partle de la main droite dévolue -au pouce, dabord
.taccato: ) 2

: - . 11 ; . . . . p
Eviter toute lourdeur du poxg;let dans les deux exercices qui précedent. Maintenir lége-
rement arrondis les doigts qui ne Jouent pas.
Méme travail pour lwartle superleure en ajoutant la note 1ntermed1mre comme tenue:

HIT B 5

F. G.
' el ptirh gt ! H - ele.
[ o) -
Employer également les variantes suivantes: iy e
2 A—= S 3 S X ps 25 3 24 =
H. s . . frfelelfolelfelfet

Etudler ensulte le staccato en octaves:

. 'hi' E§ ###ﬂ!égﬁgﬁf—# aplp £ E L eepplss
:%:',‘!IJY;‘;L;’:‘,: % = | i o e > efe.
[

- Puis le passage de la liaison au starnato
Exercice préliminaire:

A - e e T oM
i > o +1 w1 —y
R — —Hw-go4 Y.t 5.

L WA T 1 Belg 1 1 T 11 1 18 )y 1

1 - ULy ¥l I ) ) ol e

¢ »- e h

continuer chromatiquement
"EDITION NATIONALE S. 5065
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Variantes de P’étude:
e .

S
ete.
| —

Lorsque D’étude des précédents exercices que l'on travaillera alternativement f' et  aura permis
d’%établir avec certitude la différence de toucher entre le legato (réle actif des doigts, réle passif
de la maim et du staccato (réle actif du poignet passif des doigts), on complétera le travail
de préparation de cette étude en répétant fréquemment et en son entier la partie de main
droite telle qu’elle est écrite, en observant les nuances de texte et en accélérant le mouvement
a chaque répétition jusqu’au vivace.

On acquerra ainsi ’endurance nécessaire pour donner au crescendo l’intensité désirable et
pour assurer une parfaite égalité de la sonorité, qui nous le répétons, doit rester légere et ne
subir aucun empatement, méme dans le ff.

Les accents supportés par les croches seront discrets et exactement’ en proportiom avec la
nuance générale; on évitera qu’ils occasionnent une lourdeur quelconque du pouce.

Nous conseillons pour la main gauche unh travail analogue & celui dont nous avons parlé
au sujet de D'étude Op.25 N¢ 4. On pourra également utiliser les variantes suivantes:

On s'efforcera, & l'exécution, d’établir un équilibre constant entre la sonorité de la main droite et
celle de la main gauche; cette derniére constituant toujours un accompagnement, méme dans le f.
Un excellent exercice d’indépendance sonore pour les doigts de la main droite consiste a mettre

légérement en valeur tantdt la partie supérieure, tantdt la partie inférieure du dessin en octaves.

L’ utilisation discréte de cette diversité de timbres peut & son tour devenir un élément de
P’interprétation. ; »

Au point de vue du développement général de la technique nous recommandons, lorsque cette
étude sera completement sue, de la transformer au moyen des variantes suivantes en étude d’oc-
taves détachées des deux mains sorte de“perpetuum mobile” :

La main gauche deux octaves plus bas; travailler avec les nuances de ’étude.

On n’obtiendra D’exécution légere, rapide et sans fatigue de ce genre d’octaves qu’en réduisant

au minimum les mouvements nécessités par chaque attaque.

Par conséquent, éviter de tenir la main trop éloignée du clavier;éviter également, méme pendant
le travail lent de ces variantes, de rejeter exagérément la main en arriere en la renversant vers le poi-
gnet aprés chaque octave; 1’extrémité des doigts qui jouent ces octaves doivent au contraire rester
en contact presque constant avec la surface des touches, sans modifier leur écart. '

C’est par une sorte de vibration quasi imperceptible de la main, par une série de mouvements
trés courts et rigoureusement - identiques, quelle que soit la nuance, que P’on assurera 1’égalité et
la perfection du jeu.

Le rebondissement “vif et contihu de la main, tendant constamment & revenir & son point de départ,
sera facilité par la tenue un peu rigide des doigts contrastant avec Pextréme souplesse du poignet.

L’avant-bras un peu ferme, le haut du bras jusqu’a 1’épaule aussi détendu que possible, ne
‘prennent qu’une part passive a ce genre d’exécution et se bornent a soutenir la main au dessus
du clavier; il suffira de contracter un peu plus fermement les doigts jouant les ogtaves en conservant
naturellement au poignet toute sa souplesse pour augmenter la sonorité.

Nous conseillons comme exercice préliminaire du rebondissement les formules suivantes, jouées
en attaquant de trés pres: '

Pour les deux mains: ,

11
continuer chromatiquement

ALFRED CORTOT
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ETUDE N°10

(0p. 252

L’ étude raisonnée de ces pages comporte un travail préliminaire consacré d’une part aux mou-
vements du poignet régissant le jeu des octave liées, d’autre part & Pindépendance des doigts.

Nous ne croyons pas avoir & insister sur I’utilité' de la souplesse des mouvements du poignet
pour I’exécution des octaves; elle s’impose jusqu’a D’évidence. Mais nous devons essayer d’établir

par quoi le mécanisme de ces mouvements, relativement simple lorsqu’il sagit d’octaves détachées,

se différencie et se complique lorsqu’il s’associe & D’action des doigts,qui, a peu prés nulle dans

'exécution des octaves détachées, est au contraire, ici, d’une extréme importance.
I1 nous semble que on peut diviser en trois catégories les mouvements du poignet nécessités
par un jeu d’octaves parfaitement lié.
" 1? Mouvements de suspension, c’est-a-dire d’élévation et d’abaissement alternatifs du poignet,
sans que les doigts jouant les octaves quittent les touches.
‘2% Mouvements de va et vient, des touches blanches aux touches noires et inversement.
3% Mouvements de déplacement latéral, ascendant ou descendant.
D’un point de vue strict, les mouvements de la premiére catégorie ne sont pas rigoureusement
indispensables & llexécution des octaves liées. Il n’est cepéndant pas un interpréte en possession

@upe technique un peu raffinée qui ne les emploie presqu’a son insu.Nous allons donc essayer de

déterminer leur utilité et de fixer leurs conditions d’application.

Nous avons vu précédemment (Op.10, N°3) que dans certains cas on pouvait suppléer a la
liaison réelle d’mne succession quelconque de notes par une sorte de legato fictif di 3 la parfaite
homogenéité de sonorité .des enchainements.

L’emploi de ce legato convient exactement 3 1’exécution de la partie des octaves confiée au
au pouce, mais pour que l’illusion soit absolue, il est nécessaire .d’équilibrer la sonorité du pouce
avec celle de la partie des octaves qui peut &tre doigtée et dont il est possible par conséquent
d’assurer la liaison matérielle. h

On y parviendra en donnant & la partie doigtée, quelle que soit la nuance, mais surtout
dans la nuance piano une -légére prédominance sonore et en modérant. au contraire la force
d’attaque du pouce.

Or, cette maniére de jouer 1mpose a Pexécutant une- contramte musculaire en désaccord -avec
ses aptltudes naturelles puisqu’elle nécessite une dépense de force plus grande pour les dmgts
faibles que pour le pouce, doigt fort par ‘excellence.

Cest 13 qu ’interviennent les mouvements de suspension du poignet qui, permettant & Pinterprete
de répartir a son gré le poids de la main sur les différents doigts, lui ‘donnent la possibilité de
contrebalancer leur inégalité, d’augmenter la force de résistance des 3% 4m¢ et 5Mdoigts,d’al-
léger au contraire 1’action du pouce en entretenant sa souplesse et sa mobilité, de coordonner
pour ainsi dire en un seul geste, souple et aisé, des efforts musculaires contradictoires.

On s’exercera d’abord 3 ces mouvements sur une seule octave tenue, en comptant un pour
abaisser le poignet, deuax pour 1’élever: . .

4 tenue M. A

() =3 -_.' Y :.' '.'.
v v '
. t 1 1
Augmenter progressivement la rapidité des mouvements,sans en restreindre Pamplitude.
Travailler ensuite en tenant une des notes de l'octave et en faisant coincider la répétition

de Pautre note avec les mouvements. d’abaissement du poignet.

W A A A
'.V.. -.,V- ."V" o

I} r ! T |

—r e e e S e e
& i ffere:
Y tIrr T Y -

A A A
v v ¥ Y
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Pu1s les enchamements d’octaves

@@u
L

7 > 2 s =~ * 3 s "

Méme travail aux deux mains séparées avec des combinaisons de trois, quatre et cinq notes
jusqu’aux gammes chromatiques et diatoniques dans tous les tons.
Puis mémes formules, mais en employant la répetltlon du pouce aux deux mains, afin de déve-
lopper la mobilité de Ce doigt.
Exemple sur cing notes:
LT il ? 4 J b i

& = <

m.d. Pt , 2 o .
Lrrr

Faire toujours concorder les attaques du pouce avec P’abaissement du poignet. On renversera natu-
rellement les doigtés en travaillant cet exercice i la main gauche. Travailler pp, mf et

L’augmentatlon de force sera obtenue non seulement par l’appesantissement du p01gnet et de
Pavant -bras, mais aussi par la fermeté progressive des muscles des doigts jouant les octaves.

Lorsque, grace & ces exercices, on aura acquis une flexibilité de I’articulation du poignet suffisante
pour pouveir jouer sans fatigue et sans lourdeur, une dizaine de fois de suite une gamme d’une étendue de
deux octaves, dans un tempo assez rapide, on passera 3 1’étude des mouvements de la seconde catégorie.

Ce sont les mouvements dé “tiroir” dont nous avons déja mentionné Yutilité au sujet de 1'Etude
0p.25, N? 8. Ce sont eux qui facilitent les déplacements de la main dans le passage des touches
blanches aux touches noires et inversement et qui, dans ce dernier cas favorisent les glissements
du pouce et assurent ainsi une liaison presque parfaite des deux parties. |

Nous conseillons de les travailler d’abord en divisant le mouvement d’enfoncement vers le fond du
clavier ou de retour & la position initiale par une série de légers déplacements des doigts sur les

mémes touches:
, P00 Q0 ®® Q@

0

. i b continuer
) > N yd 1 174 w y )
L’exemple ci-apres: #50 : 4 ] T elc. shromatiquement
o > » -V q. » s
sera traduit sur le clavier par la position de doigts suivante:
o6
0
®@ @ @ ele.
O |®0

BMe et 4Me qoigt

Faire avancer ou reculer les doigts par un trés léger mais tres. précis mouvement du poignet,
la main restant souple. Travailler de la méme maniére les intervalles disjoints comportant des
touches noires et des touches blanches _]usqu" la quarte augmentée inclusivement et en accelérant
progressivement le mouvement. Reprendre ensuité les mémes exercices mais en n’employant plus
que deux déplacements sur les mémes touches au lieu de quatre,puis en passant par un seul
mouvement des touches blanches au touches noires et inversement. A mesure que l’on diminuera
le nombre des déplacements, on s’efforcera d’assouplir les détentes successives du poignet de maniere
a ne plus avoir & l’exécution qu’un seul geste parfaitement arrondi.

Les meilleures formules d’exercices & employer pour ’étude des mouvements de va-et-vient sont,
indépendemment de la gamme chromatique, les trilles ou les battements irrégulierement rythmés.

) )

Tles chll'fres indiquent les posilions successives des dmgls sur les touches
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Nous conseillons également comme corollaire des observations précédentes 1’étude du doigté
chromatique suivant, utilisant sur deux des degrés de la gamme chromatique le glissement des .
doigts aux deux parties de l’octave. .

”,"d's-:;sr—«S*sa:ifwé ~F;l’1’-f’gl’: 2 ol

l =3 .Lk—'
x

Méme doigté renversé 4 la main gauche, le glissement s’effectuant sur les mémes. degrés.

Nous laissons & linterpréte le soin de décider ou non 1’application de ce doigté au texte de
Vétude, dans le cas ou celui que nous indiquons ne correspondrait pas a ses moyens physiques,
Nous devons cependant faire remarquer que ce dmgte excellent pour la liaison rapide des octaves
eonvient plutdt comme tous les doigtés glissés, a la nuance piano qu’a la nuance forte.

On passera ensuite & ’dtude du mouvement de déplacement latéral du poignet, celui qui guide
la main sur le clavier, qui commande la plus ou moins grande vivacité du jeu et permet aux doigts de
s’employer avec le maximum d’indépendance & la liaison des octaves et au phrasé expressif.

Pour s’assimiler d’une maniére rapide, quoique un peu sommaire, le mécanisme particulier de
ce mouvément nous conseillons de jouer, en se servant successivement de tous les doigts, des
gammes en glissando, dans un tempo modéré puis de s’efforcer de conserver le méme élan du
poignet en emplayant des octaves liées sur une semblable etendue du clavier:

m.d. glissando = J_g 4‘ & ;3' ;}

Hoo. s - ol

WI#

Travailler de méme les gammes descendantes, puis s’attacher & combiner les mouvements ascen-
dants et descendants au moyen des exercices suivants, a transposer dans tous les tons:

m.d. et m.g.
2 en ajoutant toujours une note

Zé" - : - = 1 = efe. .
z = au dessin ascendant et descendant
¢ > F > v 5 > K™ F ,; £ :

I’ impulsion donnée par le poignet au moment ol.l’on pa,sse du mouvement ascendant au mouverent
descendant ou inversement, doit provenir d’un geste souple mais parfaitement net et sans hésitation.
L’étude des battements sur des degrés éloignés donnera i ce point de vue les meilleurs résultats.

continuer jusqu’a l’octave
‘et transposer dans tous les tons

- I A B ¥ 3 ':F:- N 0
B = - - o

Les dmgts restent naturellement en contact avec le clavier pendant,\cet exercice. Ils doivent
pour ainsi dire raser les touches, méme lors des intervalles les plus éloignés.

Les mouvements d’assouphssement du poignet ayant été ainsi analysés;il restera a l’exécutant
soucieux de la perfection de son jeu & résoudre les difficultés relatives au role des doigts,a leur
mobilité et 3 leur indépendance.

~ La principale de ces difficultés consiste pour la partie supérieure des octaves de la main droite
(inférieure de la main gauche) dans le chevauchement des 3™® 4™° et 57° doigts qui assurent la liaison.

Nous conseillons de se reporter aux exercices indiqués pour I’Etude Op.10 N°2, que Pon étendra

ici aux gammes diatoniques et aux arpéges dans tous les tons.

g [~ T T o

e e e e e e e i o o St S B S e o o e
E. : e e e e Feaa
g E 4

5 _A 5 A 5 efe : R e .
'4) 3 4 3 ; ot mémes doigtés pour les deux mains
3 5 38 5 3 5 efe
3_4 5 3 4 ete.
3 4 3 5 3.4 3 b el

Eviter pendant ces exercices tout mouvement de la main, mais conserver une entiere souplesse

du poignet. Observer une liaison absolue.
Passer ensuite 3 1’étude du pouce. Travailler d’abord avec une note tenue,sous forme de trilie:

4o0u b

Bz, s

1 1 1 ¢le.
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Puis de la maniére suivante:

continuer ainsi sur tous les degrés
de la gamme chromatique

ete,

continuer
* chromatiquement

ou toute autre
formule analogue

Ces exercices seront naturellemen renversés pour I’étude de la main gauche.Nous recommandons
I’emploi de la note tenue, qui restreignant la participation de la main aux mouvements du pouce
développe 1’indépendance et la mobilité de ce doigt. On s’efforcera d’atteindre progressivement
3 la plus grande vitesse pessible tout en conservant une égalité sonore absolue, ce qui pour
le pouce constitue, ainsi que nous 1’avons indiqué précédemment la contribution la plus utile
au legato des octaves.

- On terminera 1’étude des mouvements des doigts en travaillant séparément aux deux mains la partie
inférieure et la partie supérieure des octaves du texte de Chopin,en observant scrupuleusement les doigtés.

Partie supérieure m.d.

ou partie inférieure m.g. ou le pouce des 2 mains
4 5 4.5 A 2" A ete. 4 1 14 g"’!

—a—Hefc.
f

98 . o a—

Le soin apporté a 16tude de ces détails techniques trouvera sa récompense immédiate par
laisance avec laquelle s’effectuera leur fusion lorsqu’on abordera eifin le travail- de 1’ceuvre
de Chopin.

On travaillera d’ abord la premlere partie de 1’6tude par fragments de 6 ou 8 mesures les mains
s€parées sans jouer les notes tenues’ 1nter1eures, en employant les variantes suivantes:

A.

G. ; .
X d:ié:#é Fress S SrS i e e e e
= LR v 3 5’&';,5’ 3% o 99 +

L’emploi de la variante D mettra au cours de I’6tude en présence d’écarts trop considérables pour
qu’il soit possible de tenir les croches;dans ce cas, les remplacer par des doublés croches suivies d’un
quart ‘de soupir.

On travaillera également avec les rythmes:

3
C oyt g ipteeriprererie cfre chrigfee cfrr I goorr lgzer r |
Afin de conserver toute la souplesse du poignet et de ’avant-bras, il sera bon de jouer quelquefois

le passage que l'on étudie, en valeurs égales, et en détachant largement toutes les notes.
Pour l’adJonctlon aux octaves des notes tenues intermédiaires nous conselllonq des exercices basés

sur les modeles ci-apreés:
ww : 222 222 2322 222
' | _ffe £ o hr he £ te .

ele,

Tt

by

2
3T ’! 11 b 1 I - s T o E—
i—F I e e e a3 A e P g ete
I’ 1 ) o T hal | ") | B b ol 1 1
) S ﬁL ' ! '
11
Ainsi que 1’étude de gamnies semblables a celle-ci:
3.2
3-2 2-3
g = ” iﬁal P 'F £ ’.” - eté transposer
7:)‘ T " dans. tous les tons
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Le caractere véhément et orageux des 28 premiéres mesures et de la derniére page doit faire
place dans l'intermezzo lent a une qualité expressive et presque confidentielle de sonorité et de
sentiment. Lie poignet ne jouera plus ici le rdle actif commandé par une exécution plus rapide, mais
permettra aux doigts, par la souplesse de ses mouvements e} par la sensibilité et la précision;avec

lesquelles ‘il leur transmettra le poids de l’avant-bras, de modeler exactement la ligne mélodique.

Jouer de trés pres, les doigts supérieurs de la main droite trainant un peu sur les touches, le pouce
glissant sur le clavier. Veiller attentivement & l’accentuation expressive des notes intermédiaires.

La liaison des octaves dans un mouvement lent et sur des touches éloignées déterminera
I’emploi Hlu doigté dit“de substitution” ou “de transmission?

5 2
Ba sera joué ainsi #ay = |
- o) B! Y h
g

5
b b o
on: B sora joue 2
[

’ s 1 . N
Nous conseillons donc 1’6tude sur tous les degrés de la gamme chromatique d’exercices ana-

0

logues au swivant: 3 5 5 2 5 , 5 {5
md 5 4.5 5 4.5 545 5 3.p 5‘3»5 535 535 52 o2 A 1) 15
.a. ' . . b s *
'I’l 1 ll - L 1] .A = 1= ~ "ll e’L‘.
; <H e e — A e
TS TS @4@ NN
v T2y tay o tEh 1R l21 12 24 83 & i 43

23tz t3 1 3 !

Les doigtés seront naturellement renversés pour la main gauche.

L’emploi de la pédale dans toute cette étude est subordonné d’une maniere trop étroite & la
qualité de ’instrument dont on dispose et 3 la nature de l’interprétation pour que toute indi-
cation & cet endroit ne soit un peu arbitraire. En regle générale la pédale forte a moins besoin
d’6tre changée dans le registre supérieur du piano que dans les notes graves.

En terminant nous recommandons de veiller avec la plus grande rigueur & la simultanéité
d’attaque absolue des deux notes de chaque octave, la moindre négligence a cet endroit étant
de nature 4 compromettre la perfection de l’executlon définitive.

ALFRED CORTOT
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ETUDE N°10
(0p. 25/

Allegro con fuoco (J =72)

3 min.45

I,
LN J¥ @ W
.ﬂl-'ﬂd- ‘4-

Nous avons fait choix pour cette étude du doigté qui peut le mieux assurer la liaison des octaves. Il se pourrait que l’emploi
fréquent du 3% doigt le rende impraticable @ quelques pianistes dont la main n’aurdit pas atteini son complet développement d’ex-
tension. Dans ce cas, il. faudrait pour établir un autre doigté, tenir autant compte. des exigences du legato que des facilités parti-
culiéres-de chaque exécutant.

EDITION NATIONALE S. 5065




69

‘B R . S O £ .

{44

L

4

A WL

T

Lid -1

b AV 4

L NP

o ® F tebe a2 e, slofolsl

EDITION NATIONALE

5065

S,



i)

l4

70

2
ad

empre P ]
. b4
»

.

NI rov

9

I
——
’ s
., #¥
5 4 54‘P
< ‘A
I »4
Bpppr?)
I().(Sa" ‘). -
- t
‘  — -
e
- ‘_"‘fh

4
1

5 4 5 4

3 N
hmdir
XX

—to| ’ i i N %

v | ho T 3~ Ara

=) = o Fu 4
A ND s - L > - =

v - gl . —1% —ON

- - ! AU | -
\wlm-ﬁrl ¥ v ( ] —l.mm.l
= © = 99 (N 2 ’ ]

. o boe | ,
¥ l .

5065

s.

Fo¥ 1M

5 454 5 %
) dim
25: E; 2 ih

T T TR

ben legato

| S REARN
\ia} -
S| BERER

= JlAll L YABE /rwm ol TRE T2

2

-

Iy

12

i REL 188
~QLLL| ] (S ol TR RN
ﬁ;i o oLl

e
2
1

o (& N QIVW
= 3 AL Y.
g (

@) Mikuli indique ici mi$a la main gauche.

EDITION NATIONALE

P~ gy _
] et 2 e B
- r ~ r s N u" - - 11
ST i ahl iE
= =
o N oo Q o Pad
Ry ——— ’ S —— .~




3
—H.qu W
X )
| 1B
T8
= [-~]
el
[~
T
| [ R
| .
| .2
I L
Q1
. A
N
: N
-
-/ .mHH,*
—X{XT
\r
H# R, B
b
™ £ i
) s
v I\
s\ o
m,
! ,1_014
GN
e’

5
]

4 3
|

M

e

e

1

5
e
1

3

AN

5 45 8 5 4

3 45

5 4

4

g

Cresc.

e o W oV
LTl el KA Y % ]

Fam W (AL 7 UNNERERR AUV U AN N A
S e W g

=

rauoﬁ
- LUI.
+
TR |
ﬁﬂl.l!‘
T

crese.

———

= Sl

0N

¢z
194

wen

14
1

5
%
Q
Mo

-
4%
2
7
[

V JORER YA " 01
b LR
el

A\S Y

5065

S,

EDITION NATIONALE



72

[e]

. Tempo I

-~

T

s

-

accelerando

deeg 1

<>
hatd

drA

N B ) |

1 iy
L

]

=

sibile

i pia f pos

Q=]
N f\ A
>SS
\T4) Houn
ST
4 ‘I Bm L
LM L1 Wna
| L Y
A
e
A ]
b | |
. e 4/
> m n el

b

O 8

5065

S.

EDITION NATIONALE



73

ETUDE N°11

(0p.25)

Le choix de la formule technique qui sert de base a cette étude dénote chez son auteur le souci
évident de mettre Pexécutant en présence d’une: difficulté précise, nécessitant un travail determme
et susceptlble de développer a la fois, la force et agilité des doigts.

Mais le g'eme de Chopin élargit, en quelque sorte malgré lui, le champ limité d’une étude
de mécanisme jusqu’aux horizons infinis de l'ceuvre d’art; il transforme le trait de la main
droite en un déferlement sonore irrésistible et tumultueux, farouchement contenu par le rythme
implacable de la basse; il anime ces pages d’une vie orageuse et magnifique et l1a oli il pou-
vait ne s’agir pour Pinterpréte que d’un probleme technique, il impose en outre l’obligation
de traduire un poéme musical.

Par une sorte de choc en retour, c’est plutot en s’efforcant & une interprétation vivante et
saisissante de cette étude qu’a son exécution simplement parfaite, techniquement parlant, que
I’on en dégagera la valeur pédagogique essentielle,

C’est en essayant de colorer le dessin en doubles croches tantdt avec éclat, comme dans le
fracas d’une tempéte, tantdt mystérieusement, bruit sourd et menacant de l’eau qui gronde dans
la nuit, que l'on obtiendra lé maximum d’indépendance et d’intensité sonore des doigts.

C’est en s’appliquant & cerner d’un trait précis ces vagues de sons, que les doigts faibles et les
doigts forts, continuellement opposés, s’égaliseront,se fondront en un legato riche de bénéfices techniques,

C’est enfin l’oblig‘ation d’extérioriser le caractere véhément.et fougueux de ces pages, qui, ame-
nant l'interpréte a graduer son effort, & supprimer toute défaillance et toute faiblesse, a vainere
la fatigue, assurera & son exécution une bravoure et une autorité qu’un simple travail meoanlque
n’aurait peut étre pas developpe au méme degré.

Les exercices préliminaires h cette étude seront donc établis, non seulement en vue des dif-
ficultés matérielles inhérentes & la forme du trait, mais aussi en prévision de ses fluctuations
dynamiques.

Nous conseillons tout d’abord les exercices suivants pour équilibrer la force “des doigts et
les habituer aux extensions liées:

s A P
v————u-—r-r to. 13
L - s

Travailler aussi lié que le permettra la conformatlon /de\lm main, avec les rythmes:

Employer également les doigtés: 5241- 5841- 5281~ 4231, Accélérer progressivement le mouve-
ment, en appliquant constamment & ces exercices et aux suivants les nuances = —= ou ===

et en modifiant le pomt de depart et d’aboutissement de ces nuances.
Travailler de la m&me maniére les formules ci-apres:

Autres doigtés: 5241 5241- 3152 8152,

Puis:

EDITION NATIONALE ' ] S. 50656



14

Ensuite pour préparer les mesures comportant le ‘passage du pouce dans des positions disjointes:

4 -
) .1i#1’—1l'41 .HIB:F!?#"».“ A4

Autres doigtés: 8131-5151, mémes rythmes et mémes nuances que précédemment.
Autres formules d’exercices. pour le passage du pouce.

Travailler tous ces exercices de deux fagons: tantdt en exagérant le mouvement de balancement
de la main d’un doigt sur 1’autre, tantdt au contraire en s’effor¢ant & 1’immobilité presque ab-
solue de la main. Dans les deux cas, conserver une compléte souplesse du poignet.

Commencer ensuite le travail de 1’étude proprement dite, par fragments de 8 ou 10 mesures,
suivant la courbe du trait, en -utilisant les variantes suivantes:

53"3534 343 43 43

Ny
¥
¥

|

-

lv

™

M

Eeff Fleetie tir,rie co

) -

ol

fﬁr%#ﬁfﬁ#fh### _ﬁg'.h!t?‘g

elc.
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Travailler également en isolant la partie supérieure et la partie inférieure du trait.
2 -

F— E ﬁ’# h{‘— ﬁg etc”é -}" F
ib!ﬁﬁ——h—ﬂ—h—l—d

X\ 114
[

Employer les rythmes: ol r | ;E c - [L.-gl g.l

Conserver la main immobile au cours de ces derniers exercices; la force provenant exclu-
sivement des doigts.
Travailler ensuite le trait, tel qu il est ecrlt mals avec les rythmes:

coes e crferle chrlpeeer |

Et toujours en nuancant, ce qui nous le répétons, est la véritable maniere d’égaliser le
mécanisme dans cette étude. Transposer un demi-ton plus haut.

Nous déconseillons pour l’exécution de cette étude une articulation exagérée qui nuirait au
legato et ralentirait. 1’élan du trait. On veillera a laisser les doigts en contact aussi long que
possible avec les touches.

Le sens rythmique du trait implique une division mentale de chaque sextolet en tr01s groupes

de deux notes et non en deux groupes de trois notes: M et non E ; E ; . f ; cependant

I’étude alternée de ces deux accentuations pourra donner pendant le travail préparatoire les
meilleurs résultats tant pour développer- l’egahte des dmgts que pour assurer la complete indé-
pendance des deux mains.

Nous recommandons 1’étude attentive des doigtés du théme de la main gauche, concus en vue
d’une interprétation aussi généreuse et vibrante que possible.

Les  traits en doubles croches de la main gauche seront travaillés en s'inspirant des exemples
proposés pour la main droite. Il sera,du reste, tres utile de travailler & la main gauche tous

2
-

1
T
1

__‘_
i
Tl

—

0
Hete.
i

les traits de la main droite, une octave au dessous.

Nous ne saurions assez engager I’exécutant % ne point passer & cd6té d’une oceuvre si
fertile en éléments techniques, sans avoir essayé d’en retirer par une étude trés développée
tous les avantages didactiques.

On ne se servira de la pédale, dont ’emploi intelligemment concerté permettra une coloration
si variée et si impressionnante de cette étude, que lorsqu’on sera tout i fait sir de pouvoir
créer par la seule force des doigts toute la gamme des nuances nécessaires & une interpré-
tation vraiment dramatique.

Quelques éditeurs de Chopin ont préconisé 1emp101 du doigté uniforme: s241 pour le trait
de la main droite. Nous ne saurions conseiller I'usage de cette constante succession de doigts que
comme un exercice utile et non comme un moyen d’exécution définitif.

ALFRED CORTOT
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(0p. x5)

Une tradition,que ia concordance des dates rend du reste vraisemblable et qui,si elle est impuis-

3

sante & rien ajouter a la beauté musicale intrinséque de ces deux ceuvres, les revét cependant d’une

sig'nificatlon particulierement émouvante, veut que cette étude, de méme que 1’étude Op.10, N?12 ait
été composée sous le coup de la nouvelle de la prise de Varsov1e par les Russes.

Ce' serait donc dans des sentiments de fierté patriotique outragée, dans la plus sainte des
douleurs, dans la plus généreuse des révoltes, qu’il conviendrait de chercher le secret de 1’élan

sublime qul anime ces deux chefs-d’ceuvre.

Méme si la légende est inexacte, 'interprétation de ces etudes ne pourra que s’ennoblir et
se vivifier a se laisser guider par elle. ‘

Les difficultés techniques sont ici de deux sortes: les unes-sont apparentes, extérieures,
elles imposent avec évidence la nature du travail qui leur est applicable; les autres au
contraire, cachées, secrétes, ne sont décelées que par un examen scrupuleux;elles deviennent
plus sensibles & mesure que 1’exécution tend & une plus grande perfection; elles sont les diffi-
cultés vraiment essentielles et profondes de cette étude.

Nous rangerons dans la premiére catégorie les difficultés inhérentes & l'exécution correcte des
arpeges, & la mise en valeur du puissant dessin mélodique qui leur sert d’assise,aux déplacements
de la main sur le clavier et & la succession du pouce et du 5%¢ doigt sur la méme touche.

Nous conseillerons comme travail préliminaire les variantes et exereices ci- -apres, que
I’on pourra appliquer A toutes les positions d’arpeges de 1’étude, aprés les avoir transposés
sur tous les degres de la gamme chromatique.

m.d
. 1 1
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mg.3 ' » 1
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Y ——— - —= - it .f‘% o ;‘f|=l 7 W i y anais |
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———— O, S

Jouer da.ns tous ces’ exercices la main gauche une octave au dessous.

Puis les formules suivantes:

5.
po_md § e 5 po_ m.d.

my g

500
e
1
%

doigté pour la main gauche

1
”l-g'- 1 5 Jf\

MG p— L
%elm
4
4

L 1
Glisser le pouce a la place du 5™° doigt, du vice versa, sur les notes tenues sans rejouer
la note; articulation trés nette des doubles croches dans l’exercice F.

F.
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Pour la main droite seule:
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Les: exercices D, E et F, seront travaillés aux deux.mains sur tous les degrés de la gamme
chromatique, d’aprés les formatlons d’accords et les doigtés ci-apres:

e
I
l
»
s
:{-

| 5 .5 4 5 - 5. b
5 g 3 ’.ﬁetzet:i; ‘fetzet:: :;et 3 }M? ~ 3 4
Ly . 1 1. 1 1 : 1
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Nous recommandons spécialement étude de 1’exercice F pour développer la flexibilité des
mouvements  du poignet si nécessaire a la sorte de constant rétablissement de la main motivé
par la succession du pouce et du 5%* doigt sur la méme touche.’

Pour égaliser la force des. doigts, on travaillera chaque mesure ‘de 1’étude, les mains
séparées, en employant les rythmes suivants:

Loorleere arilerrers 1@@'&%‘
‘Transposer 1’étude avec les mémes rythmes et les mémes doigtés en ut# niineur et en si mineur.
Les exercices précédents ayant permis de vaincre les difficultés mécaniques élémentaires

de cette étude on travaillera le role mélodique du pouce et du 5%°doigt. Nous recommandons
pour augmenter la force d’attaque individuelle de ces doigts les formules préparatoires

suivantes: 1283543541

md. Iunﬂ!lu nprrﬂlu II!:E_I

m'g‘1424534231

continuer chromatiquement

On s’efforcera d’obtenir les accents des notes tenues en appuyant les doigts sur les
touches plutdt qu’en les frappant. La senorité sera d’autant plus forte que ces touches
seront attaquées plus pres de leur bord extérieur.

Apres avoir travaillé ces exercices préparatoires, on en appliquera Tes principes & 1’étude
elle méme que l’on fragmentera par périodes de 4 ou 8 mesures, suivant la courbe mélo-
dique du théme, en répétant chaque période une dizaine de fois,toujours dans la nuance f; en
accélérant progressivement le mouvement, et sans pédale.

Ensuite on abordera P’étude de cette autre catégorie de difficultés dont nous avons parle
précédemment; difficultés trop intimement liées 2 la qualité de 1’interprétation pour qu’il
soit possible de les prévoir par des exercices prellmma,lres. C’est en travaillant le texte
méme de Chopin qu’on parviendra & les surmonter et seulement en apportant a ce travail
de perfectionnement tout le soin et toute 1’application nécessaires.
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.1l s’agira d’abord de détruire, par une ég‘alité de doigts parfaite,par une appropriation exacte
des mouvements du poignet au rythme et & la nuance, I’impression de division ternaire résultant
trop fréquemment du doigté employé, des’ déplacements de main qu’il comporte et des ‘accentu-
ations involontaires avec lesquelles ils -peuvent coincider.

La ponctuation du trait n’est pas:

1 faudra donc tantét utiliser complétement la force du pouce et du 5%¢ doigt pour établir
‘solidement les éléments angulaires du rythme (qui est ici bien plus un ¢ qu’un €) tantdt au
contraire l'effacer suffisamment pour que ce méme rythme ne soit pas altéré. ’

D’autre part il faudra éviter, en donnant aux accents dont nous venons de parler, toute leur
importance, de priver les autres doigts de la robustesse & laquelle ils doivent prétendre pour
assurer au contour mélodique du trait la fermeté nécessaire. C’est en pleine pate qu’il faut
établir la nuance générale de cette étude; une diminution quelconque de son intensité sonore, méme
sous prétexte de mettre davantage en valeur le premier et le troisieme temps de chaque mesure
contreviendrait non seulement & son utilité technique, mais encore a son caractere musical.

‘Bien que les éditions originales de Chopin né mentionnent pas cette nuance et se bornent a indi-
quer des. accents sur les deux notes extrémes de chaque mesure, nous croyons que le crescendo en
montant, le diminuendo en descendant sur chaque arpege conv1ennent exactement au sentiment
de lauteur ‘

Ea.

De plus lemploi de cette nuance obligeant 1’exécutant 3 dépenser le maximum de force dans le
registre le moins sonore de l'instrument ne peut qu’augmenter la valeur matérielle de son travail.
Nous croyons superflu d’indiquer que le souci d’un legato absolu doit constamment s’imposer a

~ Dinterpréte de cette étude. Quelles que soient les difficultés d’écart ou de position incommode des

doigts sur le clavier, il ne doit s’en départir sans aucun prétexte.

Les doigts gagneront a cette préoccupation plus de force et plus d’égalité, les mouvements
du poignet se feront plus souples et s’harmoniseront avec plus d’aisance aux déplacements de la
main, la sonorité deviendra plus ample et plus généreuse.

On augmentera naturellement I’importance des bénéfices techniques que l’on est en droit d’at-
tendre de cette étude, si ’on réserve pour un dernier travail de perfectionnement V’emploi de la
pédale destiné a assurer la prolongation des notes du théme et si jusque la, accents et legato
ont été obtenus par la seule force des doigts.

' ALFRED CORTOT
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Allegro molto con fuoco (J = 80)(Edit. Scl;lesingerg J = 80)
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