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Ce Nocturne, encore qu'il ne soit pas 'un des plus remarquables de Chopin, jouit cependant aupres des pianistes d’une po-
pularité particuliéere dont il faudrait vraisemblablement chercher la raison déterminante dans le fait qu'une Coaa volubile

. permet au virtuose de s’y manifester sous un jour éminemment favorable a sa superficielle ambition. On voudrait tacher ici

de lui trouver de plus valables prétextes. a la dilection du vrai musicien_et les arguments en sont assez nombreux, pour
quelle s’y puisse voir pleinement légitimée.

On remarquera tout d’abord le caractére de nouveauté du plan musical qui ne consiste plus comme dansla plupart des
Nocturnes antérieurs,en une exposition,un interméde,et une réexposition du sujet principal. Ce dernier élément se voit ici
remplacé par un épisode en forme de broderie mélodique, de caractere fugitif et de cadence de plus en plus accélérée, dans
les linéaments duquel semble se diluer, et comme au gré d'une caressante fantaisie improvitsatrice,jusqu’au souvenir des ac-
cents de nostalgie ou de passion concentrée dont les pages précédentes ont porté témoignage.

On ne saurait d’autre part sous-estimer 'exceptionnelle qualité mélodique du sujet initial, dont I'extréme simplicité sap-
parente a celle de ces chants populaires polonais habités par l’expression des plus touchants sentiments et de la plus péné-
trante mélancolie.

Non plus que méconnaitre la valeur dramatique du puissant contraste déterminé par l'explosion soudaine du menacant
Piti mosso, de ses coléreuses rafales de basse, scandées par le rythme d’accords impérieux. Puis, et s’enchainant au méme
épisode intermédiare, ne pas éprouver l'ardeur de I’élan tourmenté qui tend progressivement la phrase suivante Jusqua l'exha-
laison d’un vrai cri de douleur angoissée. Et si,comme nous l'avons peut étre injustement supposé,la seule présence de la
Strette et de son séduisant prestige pianistique suffit & motiver pour quelques uns la fréquence du choix dont nous venons
de faire état, on voit cependant qu'il peut également se voir justifié par de plus significatives raisons. Et ce sont les seules
auxquelles on souhaite voir s’accorder l'intérét du véritable interprete.

(1) 11 n’est pas besoin d’attirersl’attention sur le caractére entierement naturel et sensible - sonorité aussi bien qu expres-

sion. qui convient a I’énoncé du sujet mélodique.
Les points sur les notes de ’accompagnement sous-entendent certainement dans l'esprit de Chopinun léger portamento

auquel la pédalisation suivante donnera sa réelle signification.
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(2) Bien infléchir la courbe mélodique de cette variante en supposant la présence latente du motif dont elle constitue la

broderie:

E. M.S. 5143




98

.tﬁ.xl

ANV 4

1
—_

-
9D.

4
—

N

1 1

I T

j?(?

2
-
73

0
e | ™
~¢ N

{1

£ s

|4 -y Y]
‘u T
I
-~ XX S
“~t A |

4
o
5

W, #

12 h

)

‘W,

#

Q.

in Tempo

W.

he
W, %= .

ﬁa

GE&.

L B4
|

| S
J g &

{ Adiihd

rg

1xZh
7

3
W, #

Wa.

@ # W

# D %

£

&

E#
‘W

5143

E.M.S



Hiéten

@W

T

N>
Vb"a_
gal
A
n
TTTO

|

$T
A
T
e
AN

TI®

S e

®
s
sic
&
#
g
#

st T =
D (= - A h |
e —<
1 1 1 v /_4 /— /' S
i ® T (2 . ® 2  f# ] , = h/_‘\"
& O 7 T 7 ” 1 Z 3 5 o —
251 : ~ — 1 L ]
d b) K o’ ’d ‘V;
2. %

G ® 9 # T w4 % T o W F G %

(3) Attaquer résolument et en pronongant énergiquement chaque note,tous ces dessins de triolets dont les sursauts impé-
tueux se voient accompagnés'par la fiéere et concise énonciation d’'un vigoureux appel de cuivres.
Nous rappelons que toutes les formations sonores qui revétent cette disposition graphique:

% doivent étre exécutées #%%

(4) Ici, sensibiliser subitement la sonorité, en secondant le caractere d’ardeur effervescente de ce passage par 'appui dune
basse impatiente et mouvementée et dont I’articulation doit demeurer ¢onstamment distincte.
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(5) Clest ici le point culminant d’expression pathétique que nous avons précédemment assimilé a I'explosion d'un cri de
désespoir. Donner le maximum d’intensité sonore aux doigts supérieurs dont on s’emploiera a développer la force d’attaque

individuelle en s’exercant ainsi: 5 4
= > > > 2 5 4
‘J J > o

>>=>4 3 4 5
- > > > > > > > > > >
E «4d ]I ]]) JTT) 1) T
d ten. Zen. i
Marteler chaque note des triolets.

oy,

(6) Déclamer largement ces deux mesures avec une sonorité pleine et vibrante.

(7) Une respiration s'impose dans la ligne mélodique entre la mesure accélérée et la mesure retenue. Ily ala comme une
ligne de partage entre 'expression du sentiment d’ardeur de la premiere, et de 'amollissement progressif de la seconde, an-
nongant le retour éphémére duthéme mélancolique.

(8) L’anticipation rythmique qui fait porter sur la fin de cette mesure le début de la réexposition doit encore participer
du ritardando. On peut presque en prolonger la sonorité comme si cette double croche était immobilisée par un court point
d'orgue qui I'assimile a la noire anacrousique initiale de 'exposition duthéme. Les notes de basse de cette reprise étaient
octaviées par Chopin (indication de M. Ganche)
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(9) Ce n’est que peu a peu et d'une maniére touat d’abord hésitante que cette broderie doit prendre son envol vers les ré-
gions immatérielles du réve et de la fantaisie aérienne. On s'efforceratout d’abord i rendre sensible la délicate contraction
chromatique en puissance dans cette arabesque de triolets:
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par l'emploi d'un legato absolu,qui retiendra légérement les doigts sur les touches. Et ce nest que progressivement et paral-
lelement & l'accélération du mouvement que Varticulation se fera a la fois plus précise et plus effleurée,délestant en quelque
sorte de tout poids matériel le jeu subtil et délié des sonorités qui s’égrénent et se volatilisent jusqu'a n’étre plus qu'un fuy-
ant,insaisissable et cristallin murmure.

Travail rythmique pour les huit premiéres mesures de ce passage selon les formules ci-apres:

<D
(&I &L &L
(10) Préparer ainsi le déplacement de la main droite sur le passagg du pouce:
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De méme, deux mesures plus loin. Puis selon le principe rythmique indiqué note (9). Bien mettre en valeur le sensible des-
sin mélodique de la main gauche, mais sars forcer la sonorité et en se gardant de toute exagération sentimentale.
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(11) On veillera au cours de ces derniéres mesures a ne pas prendre d’appuis intempestifs sur le pouce, non plus que lui
concéder un rdle mélodique plus apparent que celui des autres doigts. L’emploi des variantes suivantes développera la mo-
bilité et I'égalité des doigts,indispensables & 'exécution de cette aérienne conclusion:

Az’1.,212 33 —al etc.B 2 o 52 3232etc.015 2123 523 el
‘ ‘.i T8 T W 14 i ‘i}"lil’ i:r ;
R ECE: 33 B 3

(12) Ne pas laisser trainer paresseusement les doigts sur les touches pour 'exécution sept fois répétée de ce dernier
groupe. Sefforcer au contraire au jeu le plus délié possible,en allégeant le réle du pouce au moyen des exercices prépara-
toires suivants: : 5 3 2 32

5
B C
g P4 ]d éj;];j 1pie e1fiy2s

| ) — FT

(18) La sonorité de ces derniers accords, pleine et onctueuse, a I'imitation d'un beau timbre d'orgue.
P g
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(1) Cet admirable Nocturne, jailli du coeur dans un €lan lyrique d’une irrésistible éloquence, ne comporte. nul épisode
contrasté susceptible d’en altérer le pathétique développement. Une seule idée mélodique en fait la substance, fréquemment se-
condée par la participation d’un ardent contrepoint intérieur dont nul mot ne saurait définir justement ’Yémouvante sensibilite.

On dirait que la pensée de Chopin s’engage ici a pleines voiles sur tous les ressacs d'une improvisation palpitante, igno-
rante de tout ce qui n’est pas I’aveu d’un irrésistible d€sir, d’'une aspiration humaine qui ne saurait se contraindre aux tra-
ditionnelles disciplines de la forme et qui puise a cette indépendance téconde le secret d’un cri de ’Ame :que nul musicien
n’avaitl encore fait entendre d’une pareille voix.

Le théme s’énonce “ex abrupto” & la main droite, par une vibrante attaque de dominante, sans basse, qui, de premier
choc, crée 'atmosphére générale du morceéau.

Toutes les notes de cette frémissante mélodie qui va s’épandre d’une intention généreusement passionnée sur 1’ensemble
du Nocturne, seront accusées d’un timbre uniformément soutenu et ceci méme au cours des épisodes dont l'interprétation com-
mande une nuance plus adoucie. Il en sera de méme pour les admirables contre sujets qui ’enrichissent de leurs fré missantes
interventions. Ce qui revient a dire que la main droite doit pétrir le clavier,(et & pleine pite, pour rester dans la métaphore)les
doigts engage€s a fond sur les touches, les pénétrantes attaques de touies les sonorit€s €tant obtenues par la pression conti-
nue et non par le choc.

(2) L’exécution de la fluctuante partie de main gauche, elle aussi tributaire d’une sonorité pleine et soutenue, et soumise
aux alternatives de constants déplacements qui, matériellement font obstac¢le aux impérieuses exigences du legato, entrai-

nera 1’étude préparatoire suivante: 1 i
2
arn 2 8 ® £ -
e, N 3 4 4 3 3 E r
1° -Travail séparé de tous les enchainements = o » ;" . » E27 o £=££ p
sur le modéle ci-aprés, avec le doigté du texte: bh o 7 : ——')—H etc.
7 3 = = = Z =
5 ~Zz
1€re MESURE L34 2¢ MESURE L
20 -Exercice de legato avec ténues pour les gt —4 Prr—— 1 2
fragments ne comportant pas de passage de pouce: e i ————— y ———H
2 ~——— - > v
4 3 3 E i3 5 r\___/
\__/
S~—————

Conformer ces variantés a toutes les modalités analogues du texte.
La position des doigts ayant été ainsi assurée sous ses deux aspects -déplacements et stabilisation- on appliquera a 1’¢-

TN
tude du texte les formules rythmiques suivantes: @-. | . ' . , s s enles appropriant aux conditions d’'un
rigoureux legato. g I E m Lg

(8) On s’efforcera dans tous ces passsages d’expressive polyphonie a la prononciation distincte de deux voix. On trouve-
ra dans la série C des Principes rati{mnels, ainsi que dans I’Edition de travail des Etudes Op. 10, N°5 3 et 6, toutes les
fcrmules-d’exercices susceptibles d’étre employées a cette fin
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(4) Veiller pour ce passage, et pour les passages analogues,a la claire répartition des rythmes contradictoires; la main
gauche devant naturellement s’assouplir aux exigences expressives des voix supérieures.

(5) Nous mentionnons ici, entre parenthéses, une nuance traditionnelle qui, si elle n’est pas indiquée par Chopin, parait
néanmoins s’appliquer d’une intention parfaitement acceptable, au détail expressif de la nouvelle proposition mélodique qui
fait office d’interméde plus tempéré avant la reprise passionnée du sujet principal.

E.M.8.5148



105

. 3
4 1, 3 . 3 i » - P » -
H—+ _“?- F_'- i T 1 T 1
GREESESSE 1 = ! ’ - ’ '
o ' v 14 T
(p} ”lz) cresc - - - - - - - -
1
1 .
2 2 3 2. 3 8 ﬁ:\.. /1—_\
213# ,.:E 3L'1'£.:E 1 2he = 21}7_1,:_32.,45
(] 1 21 1 = Ld i I3 1 1 J iy
75T T o I [ i 1I'
Bt = =
o’ -
“@ . “ - (o (=) (=) (=)
X . (=) . .
A * = ™ & WD W, e, &
o — 5e } £ —=f . —fe T —
.J | 1 ! I'/ i ! | & ! 1
p/_z\l ) 1 T3 - 1 1
e ;o 1 3 3 3 2 mg
'215 ‘_/53;\"— 221 Q.zs’g - 1 m‘\— . .5 » R
S T 3 L I I 2 —— f — —
J 5 j_ 71 1 . 7 5 A
=t
.‘-
%. )ie (2% 5 ACE o D D/
Xed. # 2. ® .
1. # Y.
5 5
/‘_\ J - \ p .
413 2 1 4= .- 2 3 4, ; 2 3 ) 1 B
b b————p ! —Fr e — =
J ! 14 4;/ I ¥ 'U
NN
1 1
2 1 1
2 ‘ 1 3
4 y3 j /:: 4 1 p 5
. 1 Lﬁr‘ D ) o 1 ; e e PY FJ.— 24 4 2 .! #2 ‘A .
\ y.}(/‘o}) 5 — G ~ - H_—} 5-# ﬁ\iy i-/s 7
2 - 2D —T d [
\_‘___/ L/ » D & D *
c % A, %
K. # 4.
= (6) — 70 .
35 ~
9 }’/\ J— 2 Lz 3 5 . 3\
1 v - ] . »—
]
'Y)
V4 —
i 1
2
3 4+ Rbe 4
T I ——— £ oLl
¥ . —be f i 3
45 4 - TOr
L "
“o. # 9. &

(6) Exprimer librement et dans un sentiment d’éloquence chaleureuse le beau dessin mélodique de la main droite qui
vient ici rappeler "atmosphére pathétique du début, tel une flamme soudain surgie du foyer qui la couve en secret, Prépa-
rer la déclamation expressive en assurant fermement la prononciation de chaque enchainement melodique, avec un repos

sur chaque doigt:
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o
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8
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(7) Linterprétation,a la main droite,de cette période ondulante a deux parties conduisant a la réexposition du théme prin-
cipal,doit s’inspirer d’'un sentiment d’ardeur secréte assez puissant pour motiver, par une insensible mais pressante. progres-
sion, le retour exalté du sujet, et suffisamment intérieur,cependant,pour n’en point escompter par un accroissement de so-
norité prématuré, Vintense et magnifique rayonnement expressif ultérieur auquel s’appliquent les remarques de la note (8).

(8) Le chaleureux caractére mélodique du début du Nocturne se voit ici magnifié,et ea quelque sorte dilaté,par l'adjonc-
tion de variantes amplificatrices dont on ne saurait trop accuser la débordante et pathétique éloquence. Bien établir la dif-
férence d’articulation entre le legato frémissant du groupe de croches, et le non legato soutenu de la réponse en doubles cro-
ches. L’individualisation des deux voix est encore plus indispensable ici que lors de la proposition initiale du meéme motif.
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(9) La nuance d’opposition envisagée pour l'interprétation antérieure de ce passage n’a plus de raison d’étre conseillée ici,
la phrase mélodique se voyant orientée tout entiére vers un mode d’expression plus chaleureux qu’au début, et fiévreusement
sensibilisée par ’adjonction d’un vibrant contrepoint.

(10) Bien prononcer, et en les intensifiant d’un vivant rubato, les pénétrantes interventions des deux chutes chromatiques
en doubles croches “portées” contenues dans cet épisode.
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- a transposer chromatiqueruent dans tous les tons

Varier le rythme du triolet: [ op | E:I

On ne saurait conseiller ici exécution du trille tel que Biilow I’a si fréquemment et judicieusement préconisée dans son
édition des Sonates de Beethoven, & savoir:

Il est au contraire indispensable & la conduite expressive des deux parties melodiques que le trille se fasse entendre sars
solution de continuité, c’est-*-dire:

(12) Cette modulation imprévue qui ouvre aux illusions du réve va si mystérieux horizon, devrait comporter une sorte de
métamorphose de la sonorité, devenue subitement immatérielle, et quasi murmurée, et de laquelle émerge, comme une f{rai-
née de calmes lueurs phosphorescentes, rayon de lune accroché aux frisselis de ’eau endormie, le long mouvement mélodi-

que qui conduit le Nocturne a sa fin extasiée.

E.M.S.5148
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(18) Timbrer délicatement, & la maniére d’'une “campanelia” irréelle, les répétitions de plus en plus adoucies du si bémol,
formant pédale supérieure de dominante. Les extensions progressives entre les deux parties de ce passage ne permettent
naturellement pas d’envisager la tenue de cette note. Il faut donc sous-entendre 'exécution suivante:

Lo ydh gy
J N~ NS NS
Le travail d’approche le plus efficace pour la mise au point de ces deux mesures et la sensible liaison expressive du des-
sin mélodique inférieur peut se formuler ainsi:

3] 4433433333
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2 1 8 2 1 8 2

(14) Les accents affectés par Chopin au dessin mélodique du pouce indiquent plus exactement une sensibilisation de la
sonorité quune attaque caractérisée. Mieux encore que par des > ils devraient étre représentés par des —. Ne pas oubli-
er que le diminuendo qui prend naissance trois mesures auparavant atteint ici son point extréme de ténuité vaporeuse. .

(15) Reprendre un peu de sonorité pour Vénonciation tendrement conclusive de ces trois accords.

(16) Le dessin du pouce de la main gauche mis en valeur par la qualité du timbre, mais avec discrétion-et toujours dans
une nuance doucement enveloppée. Et les deux derniers accords, dans une sonorité pleine, mais contenue, et sansy-dépas
ser le caractére du 'ng,f .

E.M.S. 5148





