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AVANT-PROPOS

Les Mazurkas de Chopin partagent, avec les Polonaises, le privilége de refléter, autant
que le génie du poéte musicien, I'expression la plus caractéristique du sentiment national auquel
toute son ceuvre se voit indissolublement attachée par les liens les plus étroits. Il n’est pas de-
meilleur commentaire de leurs modalités essentielles, non plus que des raisons qui leur conférent
ce pouvoir symbolique, que celui qui leur est consacré par Liszt dans 'ouvrage dédié 3 la
mémoire de son glorieux contemporain. Et encore qu’on soit tenu d'y réserver la part qui
convient aux digressions socialo-ethnologiques dont la Princesse de Wittgenstein a cru devoir
encombrer Ia rédaction d’un texte destiné i faciliter I'intelligence d'un exceptionnel aspect de
la création musicale de tous les temps, il n’en reste pas moins que nulle exégése n’asu mieux
définir, ni en Jui accordant un plus large champ d’hypothéses idéologiques, la vertu raciale d’une
danse qui s’entend ainsi a suggérer toutes les aspirations d'un peuple, toutes ses coutumes
légendaires, toutes ses traditions ancestrales, et ’heureuse disposition de ses réjouissances tout
autant que son penchant a la réveuse mélancolie.

Nous nous bornerons, aprés en avoir conseillé la lecture, 4 en citer deux paragraphes
particuliérement significatifs, et plus spécialement adaptés a une conception imaginatlve'
généralisée du principe évocateur dont les cinquante et un menus chefs-d’ceuvre de Chopin se
font ici I'écho nostalgique ou passionné,

Concernant la source de ces compositions, dont la cadence et la mélodie s’inspirent des
plus pures traditions et sembient, pour la plupart, n'avoir eu qu’a refléter un sentiment populaire
anonyme, Liszt s'exprime ainsi : « Chopin a dégagé “ I'inconnu ” de poésie qui n’était qu'indiqué
dans les thémes originaux des ** Mazurkas ' vraiment nationales. Conservant leur rythme, il ena
ennobli la mélodie, agrandi les proportions; il y a intercalé des clairs-obscurs harmoniques aussi
nouveaux que les sujets auxquels il [es adaptait, pour peindre dans ces tableaux qu’il aimait 3 nous
entendre appeler des ‘“‘tableaux de chevalet ", les innombrables émotions qui agitent les cceurs
pendant que durent, et ladanse, et ces longs intervalles surtout, ol le cavalier a de droit une place
3 c6té de sa dame dont il ne se sépare point. »

Plus loin, et envisageant plus spécialement les suggestions idéologiques dont les Mazurkas
peuvent alternativement devenir les symboles transparents, Liszt ajoute: « Dans le grand
nombre des *“Mazurkas’' de Chopin, il régne une extréme diversité de motifs et d’impressions.
Plusieurs sont entremélées de la résonnance des éperons; mais dans la plupart on distingue
avant tout 'imperceptible frélement du tuile et de la gaze, sous le souffle léger de la danse, le
bruit des éventails, le cliquetis de |'or et des pierreries.

Quelques-unes semblent peindre le plaisir courageux, mais creusé d’anxiété, d'un bal 3 la
veille d’un assaut; on entend i travers le rythme de la danse. les soupirs et les adieux défalllants
dont elle cache les pleurs.

Quelques autres semblent révéler les angoisses, les peines et les secrets ennuis, apportés 3
des fétes dont le bruit n’assourdit pas les tumultes du ceeur.,

Ailleurs encore, on saisit comme-des terreurs étouffées : craintes, pressentiments d’un
amour qui lutte et qui survit, que la jalousie dévore, qui se sent vaincu, et qui prend en pitié
dédaignant de maudire. Ensuite, c'est un tourbillonnement, un délice, au milieu duquel passe et
repasse une mélodie haletante, saccadée, comme les palpitations d’un cceur qui se pime, et se
brise, et se meurt d’amour. Plus loin reviennent de lointaines fanfares, distants souvenirs de gloire.

Il en est dont le rythme est aussi indéterminé, aussi fluide que le sentiment avec lequel deux
Jjeunes amants contemplent une étoile levée seule au firmament. » -

Et Schumann ajoute ['accent décisif & cette énumération des divers aspects sous lesquels
les Mazurkas de Chopin évoquent pour la Pologne les plus secrétes aspirations du sentiment racial,
caractérisant ainsi ’esprit qui les anime, et par une formule a laquelle les circonstances de 183
accordaient une signification extra-musicale singulierement éloquente : « Ce sont des canons cachés
sous des fleurs ».



C’est icl, en effet, que nous respirerons dans son essence la plus subtile, le parfum de pays
natal dont I'inspiration de Chopin exilé s’enivre mélancoliquement, au travers d'un souvenir
Idéalisé et multiplié par le regret. Sont-ce des larmes ? Sont-ce des sourires qui tremblent dans
ces équivoques délicieuses des tonalités et des rythmes ! Les deux sans doute, et dans le méme

temps.
[ > T « B o]

On pourrait envisager le partage en trolt catégories de la gerbe de ces Mazurkas, dont
Ia main de Chopin a noué la pieuse offrande au souvenir de son pays : la Mazurka dansée; la
Mazurka chantée; la Mazurka dansée et chantée 2 la fois, ce qui est le cas le plus fréquent.

Cette discrimination ne permettant, au reste, qu'une identification bien superficielle de
leurs particularités essentielles; Chopin ne s'étant vraiment soumis qu’ sa fantaisie poétique
pour les animer tour a tour des plus imprévisibles fluctuations de rythme et d'expression.

Et J'ajouterai que pour Pinterpréte soucieux de se conformer au capricieux modéle dont
le Jeu de Chopin lui-m&me donnait le légendaire exemple, il ne saurait &tre question d'arréter
" une fois pour toutes les modalités d’une exécution qui, selon I'inspiration du moment. s'accordera
d'un semblable bonheur, et pour ainsi dire d’une semblable vérité suggestive, 3 toutes les
nuances du sentiment comme & toutes les ressources pittoresques de cette danse dont Liszt
vient d’évoquer pour nous les muitiples aspects. Fragiles improvisations dont I'esprit se modéle
aux plus subtiles alternatives de la fantaisie ou de la sensibilité, et 3 I'exécution desquelles ferait
obstacle toute Indication empreinte de rigueur. On s’efforcera cependent, et d’'une mariére
générale, de bien affirmer dans les Mazurkas d’aliure décidée, le caractére rustique d'une danse
qul n'est venue 4 ['existence des salons qu'aprés avoir longtemps animé de sa cadence opinidtre
les instruments des ménétriers de Mazovie, cadence qui se voit généralement caractérisée par
un appul plus ou moins prolongé sur le 2° ou le 3" temps de chaque mesure, ct aux particula-
rités de laquelle fait allusion une anecdote rapportée dans notre commentaire d¢ la Mazurka
Op. 33 N° 3.

Pour les autres, que I'on pourrait désigner du nom de Mazurkas élégiaques, et dont le
sentiment réveur ou mélancoliquement passionné s’apparente si souvent 2 celui du Nocturne,
nous avens tenté, autant du moins que les mots nous le permettaient, d'en suggérer les moda-
lités secrétes, tantdt nostalgiques et tantdt frémissantes, et toutes empreintes d'un semblable
recours aux souvenirs du pays natal.

Il ya lieu, au reste, de remarquer que, si Chopin s’inspire des chants polonais, ce n’est
que rarement pour leur faire des emprunts textuels. Mais il s’est si fortement, si intensément
Inspiré de feur accent originel, que sans effort, et par une sorte d'instinct génial, il retrouve dans
ses Mazurkas cette veine mélodique, pour ainsi dire anonyme, qui semble étre le fruit de la longue
et patiente tradition d'une race, et ce caractére d’authenticité que I'on ne saurait mleux définir
qu'en le qualifiant *‘d’inexprimable national.”

, Les remarques contenues dans la présente édition ont donc moins en vue les problémes
techniques proposés par la rédaction pianistique, ceux-ci en demeurant bien moins nombreux
dans les Mazurkas que dans toutes les autres compositions de Chopin, et de proposition généra-
lement identique, que le souci d'une interprétation vivifiée par la recherche d'un sentiment
musical naturel et spontané.

Puissent-elles provoquer chez ceux qui y préteront intérét ou attention, les réactions
imaginatives personnelles qui doteront 3 nouveau I'exécution de ces Mazurkas de I'accent coloré
ou réveur dont Chopin leur a prodigué, sans compter, le contagieux secret.

Les Mazurkas publiées du vivant de Chopin représentent onze Cahiers dont chacun porte
un numéro d’ceuvre différent. Les deux derniers Recueils catalogués par Fontana sous les Opus
67 et 68 sont posthumes. Les dates mentionnées au début de chaque Mazurka sont généralement
celles de la publication.

ALFRED CORTOT.
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NOTE DU COMMENTATEUR

Les indications métronomiques dont se recom-
mandent la plupart des éditions des oceuvres de
Chopin ne lui sont pas imputables. Nous les com-
plétons ici par une suggestion approximative de
la durée de chaque piéce, exprimée au moyen
d’'un minutage qui, tout en tenant compte des exi-
gences d'une exécution respectueusement soumise
aux données caractéristiques d’une exécution é-
prouvee par une longue tradition, réserve cepen-
dant la part qui leur est due aux prérogatives
individuelles de la sensibilité et du gout, et aux
fluctuations incidentes de mouvement qui peuvent
en étre deépendantes.

4.C.
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(1) L'interprétation de celle Mazurka “dansée”- ceci dil par opposilion au type de la Mazurka “chantée” dont nous avons
tenié de définir les caractéristiques dans PAvant propos de ce Recueil,- implique la mise en valeur vivement colorée des
" trois élémenis distincts doni elle se compose. :

Le premier motif, qui sert de refrain, s'inspire d'une sorie de fantaisie capn(:leuse que l'on pourratt dire faite d’elans
réticents, également parlagés enlre )lateniion caressante et Yardeur enjouée, el qui ne se peut lraduire que par l'em-
ploi d'un sensible et vivan{ rubato.

Le second, au coniraire, de nelte saveur populaire, caraciérise par un rythme forlemeat determing, exigera, au cours
de ses huit mesures de transition, I'appui d'une cadence volontaire el dépourvue de toule €quivoque expressive.

Le troisiéme enfin, d’allure pimpante el dégagee, tributaire de I'indicatton Sehrrzando” dont Chopin escompte ici tou-
te la signification plaisantie el quasi malicieuse, doil se manifesier au gré d'un papilicllement de vives el 1égéres sono-
rités, scandées loules les quaire mesures par un léger poinl de suspension sur un second temps forlement accuse.
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(2) On évitera avec soin l'exécution “facilitée” trop fréquemment admise de ce passage, quf pourrail se traduire par
- la notlalion suivante:

La pelite nole doitl prendre sa place exacle au centre des iniervalles, semblable a une cristalline el iégere resonnance.

A travailler ainsi:

Marquer forlemen! la parlie supérieure. Alléger le dessin en sexlolels, qui sera ultérieuremen! remplacé par un balle-
ment de iripies croches, puis par un irille aussi serré que possible, Je dessin mélodique demeurani nellemenl articule.

Les sextolels en slaccalo du doigl - Ne lenir que les noles superieures.

(3) Préparer J'exécutton de ce groupe méiodtque de main gauche de la maniére suivante:

: 13
A. ten. g 1 A1 15 &1 B.
’”'g'%——f—?—r—n@:cﬁﬂ ==
[ ud4RdnduiRdngnd

De méme pour les passages analogues en fa# mineur.

@) Travailler allernativemen! ce rapide déplacement de la main en prenani chaque nole de la quinle iniliale comme
point de dépari du saui:

8 . —— e,
5 . 5 5

5
z » b

gg g 2 =
T R m— 4 = P———‘:’-"‘r""”“ 'V’_";jlé, elc.

Bien marquer le point de suspension caraclérislique sur le second temps de celle mesure et des mesures correspondantes,
avec une {ntenlion semi badine, semi railleuse. Reprendre exactemenl! le tempo sur le premier lemps de la mesure suivanle.

(8) La conformation de cerlaines mains rendra plus alsée pour l'exéculion de ce passage ainsi que pour sa repétilion,
le doiglé suivant:

14 43 15 14

elc.
—— + 3
2 2 2
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(1) Bien caractériser, dans la nuance assourdie indiquée par Chopin, le cdte “retrain de ménetrier” de cetle entrée en
maliére pilloresque. Le lravail preéparaloire le plus efficace pour la claire énoncialion du motif melodique en depil de
Pobstacle qui lui est opposé par la présence des lenues du 5¢ doigl, consisle & le {ransformer en formules de Iri'les ou
de bhatteries.

ten.
Ex: HIL'I n.d j} e'c.
DJ ["'FL”".F;[EE""""
puis:
7 e ™ + = o— —
. 1 " - i 1 J e'C.

(2) C'est ici le théme essenliel de la Mazurka, coniredisant d’'une secréle intenlion nostalgique les donnees rylhmiques
de liniroduciton.

Il va de soi que celte nuance d’interprétlalion ne dotl pas affecler le caraclére fondamental! du molif,qui demeure ce-
lui de la danse - mats d’'une danse assouplte aux modalités de la plus délicate fanlaisie, el dont on pourrail définir som-
mairement la tendance de la manieére, suivanle: les quatre premiéres mesures empreintes d'une sorte de retenue un peu
hésitante; les quatre mesures suivantes stimulées au contraire par la pression d'un mouvemeni de plus en plus résolu.

Ces fluctuations de cadence, au reste, caraciériseni d'une trop conslante applicalion les particularilés de style inhérent
a Vexécution .de toutes les Mazurkas, pour que l'on puisse s’aventurer a en préciser le détail inlassablement renouvelé -
Chopin lui-méme se plaisait 4 en modifier Vinterprétalion au gré de sa disposilion momentanée - nous l’avons déja men-
lioqné- et toute indication de quelque rigueur ne ferait que contrevenir a l'esprit d'improvisation qui doit prédominer
dans la traduction de ces delails d’exécution.

E.M.S.5148
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(3) L'indication “leggiero” sous-entend également une plus grande vivaclté d’inlerprélation de ce second molif.

(4) Troisleme mollf incident de caraclere lonal assez particulier, jouant avec une sorle de rusiique allégresse sur V'équl-
voque entre la et mi majeur et revélu par Chopin de la précise Indicalion: “Gajo"”.

On soulignera d'un timbre franchement accusé la modulation hardie, qui quelques mesures plus loin, rélablil par sur-
prise, et d'un relief si pilloresque, Ja tonalile initlale.

F MS 8148
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(5) On demeurera dans la vraie iradilion polonalse en accordant a celle derniere reprise du sujel principal Vinterpréta-

tion nellement capricieuse suggeérée par Vindicalion méme de Chopin, qui emploie ici ouverlemenl -el, pourrail-on dire

- exceplionnellementi, car 1} en esi peu d’autres exemples dans I'ensemble de son ceuvre, en dépit du role essentiel qu’il y
détienl - le terme de “rubato”.

E.M.S.5148
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C’est ici une évocation a peine slylisée de ces danses de féle doni les villages mazoviens oni si longtemps conservé la
populaire tradition- et I'une des rares Mazurkas de Chopin dont l'interprétalion se veuille rigoureusemen! dépourvue de
tout emploi de “rubato”

Un rythme empreinl de savoureuse ruslicilé se doil d’y suggérer une piltoresque el -naive choregraphie forlement scan-
dée de provocanis appels de talon sur iz sol et stimulée par les fringanies voltes des couples endimancheés. Vivanl et
simple tableau de rérouissances ‘radilionnelles, dont la coloration accentuee ne saurail etre qu’affadie par loule in-
{ention sentimeniale infempestive.

(1) Bien souligner en tenant comple du doiglé indiqué Ja caraclerislique accentuation de ces premieres mesures, sorle
de preiude aux =anarites hourdonnanies, amorgant la cadence générale de toute la Mazurka,

Le motif de main droile subseqgueni dont 13 fréquente répétilion conslitue une sorle d’élémen! atmosphérique plu-
161 gn'un sujel munsiral propremen! dit, discrélement mais clairemenl énoncé, el en tenanl bien comple du délail rylh-

mique g oen o divereifie by redsction e Pune & Vantre de see rediles.

(2) Prononcer franchement el dans un sentimenl d'aliégresse enirainante ce premier théme d’allure si nellement dégageée
et dontl 'élan se voit avied dune prdeice sccentuation portant sur te 3¢ temps des deux premieres mesures; elément ly-
pique du rythme de ia Mazucka traditionneiis

Assurer la clarté démission des doubles noles en s'exergant ainsi:




stmile

===

(3) Bien meltre.en valeur les opposilions de nuance qui caraciériseatl cette reprise incideate.

(4) S’efforcer & Pimitation du {imbre acidulé d'un hauibols rustique dans l'(nterprétalion de ce molif {raansiloire,en scan-
dani! de sourdes, mais lenaces impulsions sur chaque nocire, le rythme de la main gauche.

(5) La premiére moilié seule de celle mesure doit étre accélérée, conformément a Pindication de Chopin - le diminuen-
do qui sutt comportant une imperceptible nolion de “cedendo”, el préparant I'énoncialion résolue du nouveau motif.

E.M.S.5148
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(8) Ces quatre mesures de conclustom dans la plus simple intention el sans exagérer I'importance du “ritardando”.

! o
Presto, ma non troppo (4.= 76) Op.6 N4, 1832

© mind5) A | 3 P T P e Y F 5} T 1 1

a ; )
4. | @ P 11-1 hhi

(1) C'est & nouveau du sentimenl populaire le plus déterminé que s'inspire la bréve argumentalion musicale de celte
page. Elle consiste uniquemen! en la suoccessiona de deux molifs de forle saveur eibnique et donl on pourrail supposer
qu’lls solen! deslinés & se répélér indéfiniment; servan! ainsi de prélexie quasi ritfuel aux évolutions invariables d'une
danse systémaiiquement piélinante el menee su ras du sol.

Blen caraclériser les accenis InéJalemen! réparits sur V'ensemble du premier molif, mais en Le'"' conservanl le carac-
léere assourdf qui s'accorde a la nuaace indiquée par Chopin.

B.M.S.5148
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(2) Ce second molif plus nettement prononcé que le premier; le rythme cependan! toujours inaltéré, el sans indul-
gence a lendroit d'une quelconque intention senlimentale.

Afin de bien libérer le dessin mélodique des lenues du pouce gui peuvent en alourdir la prononciation, on s’exer-
cera de la maniére suivanfe:

2 Tl + o143, S

nfVranss iy

}{P 17T —
17T ) i |
(5 f
5 5

“n

(9 Ne pas craindre de souligner le caractére volontairement abrupt de celle conclusion, en immobilisant soudaine-
ment le rythme sur le point d'argue (inal, sans l'accompagner d'aucune preéparation a couleur de rttardando.

EM.5.5148





