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De caractére populaire non moins accenlué que les précedentes Mazurkas, ceile ¢ lewoigne cependan! d'une recherche
d'écriture pianistique qui Vapparenle déja au genre plus concerl€ du “poeme en forme de danse”. const:iiuani dans les
séries & venir, la particulariié esseniielle d’une tendance sans cesse plus apparente dans l'interprétation du theme des-
sence nalionale.

(1) Le constant emploi de doubles noles ou d'accords dans la présentation du theme exigera une ariiculation exireme-
meni indépendanie de chacun des doigts mis en cause par la traduclion du texte musical. Il ne sera pas de meilleure
préparalion i ces nelles allaques que l'emploi des varianies ci-apres, applicable a toul le moltif en doubles notes:

A l'exécution, veiller 3 la parfaile simultanéilé d’emission des doubles notes, principe fondamental do fi nervosite
caraciéristique dont le rythme doit témoigner.

(2) La décision et la franchise d‘altaque de chaque accord sont également a la Lase de Dautfieniinae caterprelation de
cet eptsode dont seules les 7% el 8% mesures, tributaires d'un si séduisant enchainemenl de septiemes, doivent etre quel-
que peu délendues et, devrait-on plutldt dire, calinement amollies.

E.M.S.5148



#

(3) La modification raffinée apporiée ici a 1a reprise du lhéme inilial, tanl dans I’harmonisatton que dans la modalile, se
doit d’éire légeremenl soulignée par une cerlaine insistance apportée a I'’énpncialion du dessin de basse, et, & la main droile,
par la mise en valeur du curieux “sol béemol” qui {einle d'une si sublile équivoque mineure la reexpostiion d’'un motif qut pour
I'oreille. el malgre celte presence insolite, ne peut s’empécher de conserver paradoxalement tous les allribuls du mode majeur.

(4) On ne craindra pas de prolonger assez longuemenl le poinl de suspension qui précede cel €pisode en forme de trio.
Puis, sur une amorce de ryihme délicalemeni rebondissant, évocaleur d’un léger frémissemeni de fins talons, on .énoncera
avec une sorle de¢ gracieuse nonchalance le capricieux decsin de main droile qui fail apporl a celle page d’'un soudain e:
lement de fémintle. :

(8) Glisser la main avec souplesse au ras des {ouches pour I’exéculion de ce portamenlo de sonorilés.
P P P
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() C’est ici, sous une autre forme harmonique, une réplique du passage en septiémes dont on a deja signale au para-
graphe (2) le caractére délicatemen! évasif et la tendance alanguie.

Lento, ma non troppo (J = 144) Op. 17 N! ’);/15’14)
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L'un des plus auiorises commentaieurs de Chopin propose celte Mazurka comme un parfail résume de {ous les modes

de persuasion donl la musique peut disposer, depuis le patlhélique jusqu'a Fenjoue  Cest Ja une inleiprelalion tn peu
trop généralisée semble-t-il, d'une expression qui,parce gu'elle échappe par cerlains Colés au caractére do da danee, piete
a se voir accusée dans le sens de l'idéologie. La tendance de celte page, d'un slyle mouins déiibercment populaire qus la
plupart des Mazurkas antérieures, si elle peut se recommander en erfel de to traduchion dun ~eniimeo! sabiee il n ¢ paratt

pas cependant devair évoquer de plus éloquenles sensations que celle d'une melancoire doucement lemg;vn}u.

(1) On élablira bien le conirasie qui difféerencie 'énoncialion expressive soutenuc des quatre premicres mesures, du ca-
raclére plus dégagé el quelque peu capricieux des huit mesures qui leur fonl suite Ce passage du méelodigue au ryth-
mique constituan!l l’elément caracleristique d'une justc interprétation.

i2) Celte mesure et ses repelilions, souligndes d’un “fouré” nettement accuse; un tempo “pit vivace” devant au contrai-

_ re affecler les lrois mesures suivanies.
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Mais ici comme la, Vinterpretalion de cet
‘e par Chopin.,
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(3) Une curieuse similitude de rythme el de melodie, apparente cel aimable trio a celui de la Mazurka Op.17 N° 4, dont

il a Vair ic1 d'étre
quiert une sorte de tranqguillile un pev mopotone el donl insistance et le caraclére de stagnation harmonique permet-

tent de
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{4) 1.a mystérieuse incertitude tonale qui va régner sur ces quelques mesures de iransition, a la suite d'une elonnante
modulatton “alla Schubert”, offrira a Vinterprete une délicate occasion de lemoigner de sa sensibilité harmonique par le
relief discret quil apportera a sculigner les {lucluations quasi velléitaires qui les orientent tanidt sur e majeur, tantot
-vers le mineur, au gre d'une simple altéralion de la partie meélodigue supérieure.

(5) L'exlenston meélodique qui sert ic: de coda a la réexposition du theme doil étre accompagneée d'un sensible ra -
lentissement! du mouvement initial, permettant d’en orienter I'expression vers une nuance de regrel un peu douloureux,
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(1) Un sentiment d'chsession mélancoligue plane sur les premiéres mesures de cette Mazurka, di a la répélilion par
quatre fois renouvelée du méme molif Irislemen) interrogaleur, el auquel de légéres modificalions de détail mélodique
napporteat aucune véritable altéralion physionomigue. Celle sorte d’indécision expressive, ce‘'vague a 1'dme” mu-
sical doutl tant de compositions de Chopin se font les confidentes et qui reflétent 'dme polonaise dans ses plus se-
crétes particularites, doit se traduire ici & la main droite par le moyen d’une sonorité en quelque sorle “blessée”,
et qui se volt encore sensibilisée par l'accent d’indefinissable nostalgie procuré par lemploi insistant des plaintives
harmonies de la basse.

(2) Bien souligner le caractére d’inquiétude de ces deux mesures, en avivant quelque peu le tempo sur la premiére
el en retenanl la seconde, dont I'inflexion melodique vient se briser, comme découragée, sur Ja reprise du motif essentiel.

(3) 11 y a dans la subite résolution rythmique dont ce passage esl empretnt, comme une tentative pour se libérer de
la maladive pensée fixe qui pése sur les mesures précédentes. On en accusera I'élan décidé par une robuste ponctua-
lion des accents portant sur les {roisiémes temps de chaque mesure, et par une sonorilé franche contrastant ouverte-
ment aven le timhre expressif eof vo's emplovée pour {finterprélation de I'épisode anteérteur. /
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(4) Faire désirer quelque peu l'atlague du “do bémol” de la main gauche, qui provogue enharmoniquement la modu-
lation en mi majeur de I’épisode suivani, don! I'instabililé mélodique enfievre momentanement la composillon dun noli-
vel accen! expressif, lenanl le milieu entre Pardeur el la morbidesse.
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(5) Le jeu rylhmique qui diversifie icl Vénonciation des gammes de la main drolle se doil d’éire rigoureusement et
spiriluellement observé. Prononcer chaque note dans lé sentimeni d’un séduisant égrénement mélodique; user discré-
tement de la pédale el quoique sans en faire Pobjet d’'une preméditation irop apparenie, s'ingénier a modifier le colo-
ris sonore sur chaque répélition du motif ascendant.

(6) Prolonger la lenue de ce “si” anacrousique dont le réle correspond a celui du ‘do bémol” qui fait J'objet de
la remarque N7 {4),

F.M.5.5148
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Up. 17 NU4. (1834)
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Peut-étre y a-t-il quelque exactitude dans l'asserlion de Szulc, commentaleur poionas de Chopin, que cetie Mazurka

lend a évoquer Yimage d'un pelil mendiant juif imploranl l'auméne et que diu vivant méwme de Chopin, les Varsoviefs a-
vaient coutume de lut préter celle signification anecdotique. Il nnus fau! alors admelire que les plus sensibles comme
les plus parfaites des réalisations musicales puissen! avoir comme poninl de départ les plus anodines des plaisanleries,
dont le creuset du génie se charge de mélamorphoser les argumenis puerils en chefs d'ceuvre élernels. Une parodie de
semblabje caractére pous a de méme valu dans les Tableaux d’Exposition de Moussorgsky I'élonnante page consacrée a
la suggeslion du pauvre Schlemy! obsédanl le boyard cossu de sa lamentable jerémiade. El ce qul comple ici, n'est pas
tanl la fortuite occasion de linspiration que sa miraculeuse conséquence Car ces quelques lignes, d'un acceal non encore
enlendu dans toute I'histoire de la musique, porient en elles une source d’emotion a quoi se peuvenl abandonner lous les
réves de la mélancolie. Le murmure d’'une bréve introduction, qui a elle seule est deia une delicale merveille de poesie
imaginative, crée de suite Vambiance prop:ce a la révélation dune des plus parfaiies Jmprovm(nlo—as de Chopin. La pu-
deur et la relenue du sentimeni exprimeé par une louckante mélodie, e raffinement aravhnesn de ja fugilive ornementa-
tion qui en renouvelle le contour, la sensibililé discrete de I'harmonisation qui ja =u:! note a nole, d'un mouvemeni egal
el continu, tout ici s'accorde a provoquer el I'enchaniement de l'interprele ! ia nnstalirque délectation de l'auditeur. Le
rythme de la Mazurka lend fci Ja main, par une indéfinissable coliusion, a ceiu, du Nociurne. El ¢’est l'ame allendrie,
non le corps, qui s’y voil conviée a danser son chagrin.

(1) Une version fréquemment adoplée pour l'execulion de ces premiéres mesures consisie a les reépartir enlre les deux
mains de la maniere suivanle:

’ m.a. - —_— 2. A8 2
» 4 > ) 1 X 1 =t T s
N A— 'Wi ‘T.‘[ - - - .l - - T x - ped
& Ed
mlg. 3

Ce qui permel d’assurer au mouvemenl! meélodique median une prononcialion a la fois plus liée el plus preécise.

) (2) 11 n'esl pas besoin d’insister sur la qualité de sonorite, a la fois penelranie et douce qui se doil d’envelopper tou-
‘les les inflexions expressives de Ja melodile confiée a la main droile. Pour l'execulion des accords de la main gauche,
on se reportera au commentaire de nolre Edition de travail des Préludes (Prélude N© 4).

(3) Exéculion approximative:

Effleurer les louchés,-mais en se gardant loulefois d'une atlaque par trop superficielle el qui ne tiendrait pas compte
du contenu mélodique de celle délicate fioriture.
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(4) Méme division rylhmique el méme recommandalien qu’au N9 (3).

(5) On évilera avec soin la faule de goiil qui consiste a revélir sans transilion ce passage plus animé d'un soudain
caractére de refrain populaire. Son rdle n'est qu'épisodique el ne saurail comporier la brusquerie d’un contraste irop
prononce avec la lendance mélancolique essentielle de toule celle premiere parlie de la Mazurka. La suggeslion dis-
crele d'un lointain rythme de danse suffil ici a ménager la sublile anlithése de senliment qut permel a la reprise du
lhéme principal déja exposé par deux fois sans aulre modificalion que de délail ornemental, de se colorer d’'un nou-
vel accenl de sensibililé persuasive. '
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(6) On a déja marque dans les notes ayanl trait a 'Op.17 N°2 la simililude matérielle qui en apparente I'épisode se-
condaire au Trio de ceile Mazurka. Mals ici, un parti pris plus insistant de la répeélition du méme motif, l'adjonction
d'un rythme secondaire caracteristique, 'emploi d'une nole de basse uniforme pendanl irenle mesures (a la seule excep-
tion de deux courls repos sur la dominante) dénolenl un souci de suggeslion pilloresque auquel l'inlerpréle doil appor-
ter loul le concours de son imagination. Si Von s’en tient pour un momeni a Yaffabulalion anecdotique de Szulc, on
peul supposer le pelil mendiant tendant inutilement sa sébille aux passants jusqu'au momenl ou, pris de désespoir, il
exhale sa douleur en un cri cnregistre par le ‘:[f’” des deux mesures precedant la reprise du molif initial. Mais c’est pre-
ter 1a 4 la musique un role d’imitation puérile gu'il est sans doule désirable de remplacer par un postulat moins realiste.

En toul cas, il est a recommander, et quelle que soil la nature de Vévocalion sollicilée, de respecter le caractere de
monolonie persistanie exige par Chopin, el qui est ici fonction d’'un climat poélique si particulier.
On s’exercera avec soin a la reépétition légére du pouce et du second doigl pour l'exécution précise du rythme secon-
daire de Ja main droite. Bien differencier l'articulation du trialel de celle du groupe de deux croches.
X . ten.
Exercices préparaloires. = o et

[ g - W
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(7) Ces mouvements melodiques ascendants peuvent étre accompagnes d'une légére acceléralion de tempo, deslinée a
rendre leurs inflexions un peu plus insistanies & chague repétition.

Travailler ainsi:

tenune
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(8) Elargir délibérement le mouvement sur ces deux mesures d'interjections musicales pathétiques el prolonger ‘‘ad
libitum” Ja tenue du dernier ‘‘fa” avant la reprise du théme initial.

(9) Exercice préparaloire
pour ceille variante:

E.M.S5.5148



ton . (10)
. N TN 2 ~ 5 (5
£ 3 ;;lfig""""""" ™ e } %
1 r.y 1 LS M o & . 4 1 y Al
3 : e} 3 o ==
J = i T r

(sotto voce)

39

1 2 ]
|2 e & - yd d | ~d d
— T ¥ T 1 T i 1 } e
L ) SRR ] } T ) 1 1 1 ) 4 1 14 Il e Y
E 3 ) L 3 Sy + 5 .‘. H 1 l , <
T, *
5 . 5 5
2 ¢ 2 (5) 5 3 _ 3 5
> — LT T — L 4 ‘f\ oz h >
P2 0 - H"\‘K < c' Py e Lo < _d_—___t:
7 S~ s 2 i a1 {0 Ry s 1
: " |~ e 1 I3 3 Iod 1
D) I i e | = A

7= o - o —@ =
[/ 50 ¥/ o 2 3 m— s — — =
| | | 1 | 1 i
. 11 s 5
@y IR > ® y 2 3
— 42 1 >/-—-\ X 4 2 -ffi 2> 4 2A ﬁ;. = | g l %.
: : S e =
' : =S IRE :
A A - B
sotto voce = ' = 1 “i

g i

sempre piu

z ! ; - ) oo -
IU. l’]‘ Tl l{}l ‘lu’ IH’ IUI
2 ; 2
0 -1 24 5 3 . . 1t 3.2
¥y a== T e e s iy ——T 7
& i L r.N VY — 4. LA c L & i1 rL &
.J - T 1 i 3‘ [ 4
piano rp | calando — T . T | T
2
1/4‘/1 2 d P E SN %ﬁ—ﬁ-m 4§
3 AW A 3 L % 13
- e e = e e e e
fd 2 ¥ ol + —l"_t T T - T * & . g
‘Y«!b l & perdendost

-

(10) Le sentiment de mélancolie résignée qui se dégage de celte géniale coda ne peut éire exprimé qu’en menageant
Véquivoque de caraciere qui oppose au rylhme de danse quasi indifférenl de 1z main gauche lalanguissemen! douioureux
de la mélodie peu a peu plus dislanie el plus effacee.

(11) Travailler les
exirémemen! souple:
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puis en i{nversanl:

5 (ssmile)

glissandi” de ces derniéres mesures de la maniére suivante, la main rasant le clavier, le poignel

Quelques virtuoses onl admis pour ce passage Ja version suivanle:
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(12) Laisser s'evanouir, comme dans un songe, les sonorilés de ces qualre derniéres mesures, dont lultime

meure en suspens sur la sixle du ton, en une si touchante attilude musicale d’allenle et de supplicalion.
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