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AVANT-PROPOS
DU TRADICTEUR. -

Qulest ce que M. aceapo, demanderat-on en voyant le titre de cet cuvrage? (a)

-

Trente ans d'experience dans un pays qui est la terre classique de la guitare;1 habitud:

dentendre les plos. Baliiles virtuoses tels que le Pére Basivio, Fréddrie MoriyTTI

Ferdimand SOR, etz Vaart de s approprier leurs divers genres sans tes 1miter
servilement: celui Jd tirer constamment un son clair et moélleux, tout en variant
.'.- . A 1 . . . - i , - X ’ ‘. .
som ialensité, dun instrument qui devient chaudron entre les mains des dix neuf
vinglicmes de ceux gui en jouent; en un mﬂf,]'agﬂiié fa plus extraordmaire jointe aux

neies soutenues du presque inimitable SOR:voila ce que disent de M. Aguado

fous cenx gui out le bonheur de jouir de sontalent,et nous ne craignons pas d etre.

'

démentis par aucun des Fr’anqais a qui la derniere guerre J?Espagne aura procu.
["occasion d entendre ce Guitariste justement c¢élebre. Remercions-le de nous avoir

. - - 7 e . s
donoe dans cel ouvrage le secret de 1 imiter.

L - - . L] i |' . - . - . A ‘4 .
(Ji'on ne s'imagine pas que M. A;;jual]o -avait recu de ses maitres les conmnaissanee

< ~
Ay

qu’il transmet aunjourdbui a ses lecteurs. Non: il avait appris la Musigue, . .
_ ' > : " .E ’ PR ,
comme o bapprenait de son temps; on luil avait montré 3 faire succéder sur sa

. ~ ’ . . . - . pv s .
iitave des notes a des notes, des gamines a des gammes avec une volubilite i co,

ceohie, parceque ¢’est-la ce que les anciens Guitarisies Espagnols appellatent &7

“s57f. Mais les sons expressifs de SOR parvinrvent a son oreille €tonnée et pénélici.

'

joqua som ame; il sentit quil avait une mouvelle etude a faire, el bientot son

ex’ cution put aller de pair avec celle de son modeéle.
On a reproché aux Guitaristes de n’étre pas musiciens: M. Aguade Foree, poun

- . . -~ - . 7 . » b . . « !
pinst dive, son ¢leve a le devenir. L'idée d'appliquer a la guitare les élémens

»

LY . A T - ~ - T ‘ 7 oel . - T
* ) hu ne fera bientot plug cetie guestion a Paris; M. AGTU ADO v est arrive. Deja, dans quelques reunion.
. ' ’ N LV Y .A ” 4. - 2N » L.
pariicniieres, quelques-uns de nos plus grands maitres ont ete & memed®apprecier son talent; déja son exdeniion ad
- ~ - » > .,
mirable dans tous les genres commus jusqua ce jour a presenté la prewe la plus concluante et la plus srvecusable
T . . . . . o3 a2 . » A : oL 3 e
en faveur dés dnnovalions .que econtient son suvrage. S0l p’était pas doue de cette extreme modestie qui decompazns b
o, L * e .- - - ~ . . r PR . . BN * ..
cuts e merite reel, 11',__1‘)(;{:1*1-;;;.‘ dire a ceur qui-seraien! tenies de eritiquer ces invovations: »yuila ce qu on peunt {uire a

- . . - . s . . .
_vee Yes regles que e preseris et eela seul suffirait pour Yes fairve admetire,quand meme on ne Tur aurait entendu que guel o

- - A ) : 3 + :
dovvefiesdecons 17 T an g7 de sa Méthodeson de ses charmantes études N7 46 0a 25; on seulement e 207 veuyre de SOL

S 4 & ¥



A . : : :
de Musique, €st ausst heureusement concue qu'ingenieusement développée (2); ceélle & dtu

- #
dier la Tanune sur une seule corde est aussi lumineuse ({u’()ri”‘inale et doit proe vduire

d exeellons 1‘esultats elle fait conmaitre les intervalles par la preuve materielle du ﬁumhre de
fun} 'hvsrti;u’ils em%r;waf'ntft de plus elle famﬂiarise des les premievs jours gvecle deménchenru-ni
( e ne sont pasles seulsavantages qui distin.guént cette Mét 1]0(].6‘.01]5/’ ﬁrﬁ(‘éde constamment s
connu a Vinconnu,et Ton a le plus grand soin de ne jamals présenter a Féleve deux difficultés ala tois.
Le chapitre des sons harmoniques roffre le traité. le 1)1115 complet qui ait encore paru
sﬁr ce Pom! il (]mme la facilité de faire en sons flutés toutes les notes de la gamme chromatique
Tl “est ‘assez ex’(raord inaire que I)al‘lnl 165 nombreuses méthodes 1)11})11865 en Fram ‘e tln'y c.
alt ]"f s une seule qui donne des principes généraux pour préluder de soi-meme dans tous
les TO‘llS, sur un instrument qui se préte, presquiautant que le ])i;nio et la harpe, a former
toute espece d'accords et qui n’est point étranger aux modulations les plus recherchies,
Ces principes forment pafﬁe intégrante du 1)‘i?c/>senf ouvrage.On.y irouveré, non pas un
trait ¢ de Complosition, 111'ai5 _unej11A0nlencl;atuﬁre simple des 1)1’invipaui avcnrds,la manicre
de les former sur la bllltal’f‘ 1'indication des Tons ou doit naturellement conduire Vaccord
‘f““‘“ tient sous les dmgts et ceu;z ot il ménera suivant qu’lon aura altéré une eu plusicne-
des not.f’s qui le composent,la résolution des dismmanu-s, Jes interyatles probhubés, les
\Ml)eﬁ\mns el ant 1(‘1])atmns de lllal'llloiile les prln(‘lpale% marches harmoniqgues, enfin

-

lv pen de 1'90195 111(1191)6:115&])165 pour la succession des: accmﬂ% Nous sommes Persuadvs

(|u "a lan\e de cette theorle Y vleve studleux 1)arv1en(h‘a en peu de temps a Preludt r dun

Hl&llit‘i‘(‘ dgl’f a]ﬂe et cm’recte et a f&ll’e un aCCOH]])aO”IlPlDGDt 1‘&01111t ' at(mte (SP(‘(‘G (-lf

morcean de chant: s'1l montrait quelque génie dans le choix et enchainement de ses
accords, ce serait au Maitre a lui donner une connaissance plus profonde de lart en

Vinitiant dans tous les mvsteres de la'composi‘rion.
Nous avons puisé cetle doctrine dans les écrits’de divers Auteurs estimalbiles que nous

citerons & mesure; nous rendons principalement hommage au célébre arETRY de pla

. . |
(a) e
" Oaelues personnes A ({ui [~ manuscrit a ote u»mmumqu:» ont cru voir dec longueurs dans la 2% sect.de La 4757 poanie. .

Cette observation est trés-naturelle dans un pavs oti,depuis quelqueés années, Pétude de la musique, rendue facile par les
pa I fuelq { 1

’ . ’
plnced s inzenievi des Wassimino, des Choron, des Boquillon- Wilhew, et . surtout de Uimmortel GALIN, 7ect 2é
4 « ”
neralisés  au point dt- deWeIur presque populalre Certes, s1 M, Aguado dlet éerit en France 08 f'nlusuement pour
o Feaneel aurait pu supprimer on reduire cette partie de son travail: mais,en T.q)agne,tox:s ces détails étatenl

- ¢ . . ! . 4
ndicpensebles;et nous les"avons rendus. fidflement dans ta traduciron, parceque nous les croyons ntites et necessa

. ! . RN . 2. ] . ~ . -

oo dbqus un ouvrage-destine a plusieurs contrees,tant de 1'Farope que de 1 Amerique, ou les bonnes connaicanee
v P . . LA , - . Y [ s .
cleaiendaires en ce genre sont lorn d etre séneralement® repandues

ifrLe R
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§ierips arhrles 01 NONS M AYODS fait s[u apphqum' a la ”llﬁalf’ {a ihrm I' his:a?ié‘
ot imnllwuﬂe de sa Méthode de prelude ol)usrule ]11<.temeni thm@ de <es ceniem

me L 'l " .
pmdms et qul avalt meérite le SILfFPap_e non suspe(‘t de M. “ehnl <t de \l de Mon:

r:r‘femmh, 11 est vrai (dat Grre‘wy a la page 54 Je \(»Puscule cité) qu’en ﬂmphh

ani 1’1131’111011,,16' }us({u’a Yunité -on peu s’ en faut, I'éleve ignore ‘Pl} partiea e 1a11§-{

-
—

ve des ceoles et les noms d une quantite (Y&(‘é()l‘.ﬂﬁ (‘iui; augmgnieh‘t chaque jour.
Tan’r» mieux: é’est-lé le bien que _j’a,i’ voulu lui procurer. Faire tout avee Pé.u‘,
t’fesi 01}(:1'-91’ Cé'mnne la nature | |

M. Agu;;ﬂsr: avant créé de nouveaux mois invente (IP nouveaux si: gnes pour ren
dre des 1(]f e nnuu&lles il a faﬂn suivre 1a nme me marche dans la tradur‘ilnn
\ous n’en citerons gqu'un exemple 1l appelle H»UlSOl\O traduli par EULISON\A’\T la

note de meme 111t011at10n, mais non pas de meme ({uahte de son, qm se reprodmt oY

(nant du manche sur la corde immédiate et SUF. les suivantes de 1 a]f‘*u an Zrave

3
b

¢ tfte dtnomlnatlon ane f01s genwalement admlse sera d un grand secours pour 111:1

quer le {101gt er. Nous nlavions encore aucun 51;”5119 pour exprimer que le mi dn 4 I

; ’ = . . i ¥ .

tervalle de la portée {en clef de sol) qui primitivement se fait sur la chanterelle, dui
A, ; . e ~ e L o . - . l - '

ve ctre pris sur la 2. corde a la 5 touche (T equisonnant de ce mi),on sur lao. coi de

¢ e N y - : e . - € e . s ’
alad touche( 2, fftﬂusonnan.t),ou sur la 4. corde a la I4. touche (5. equisennant }: 1e

vhﬂpﬁre second dela 9° Partie doune les moyens de le faire avec autant de clarvte
que de simplicite. |

En somme, on peut assurer que cette Methode estexecllente pour donner Vinstruetion
la iﬂus complete 4 ceux qui pe savent rien:elle est peut-etre moins '}.mnne pour perf:
tionner ceux ¢ui ont deja quelques Cconnaissances superficielles. En Musique,en Guita
re.comme en toutes choses, il existe des prejuzes,de ﬁleﬂ]es routines, et il n’estrpas p: -
sible que ce soit antrement:car i} est tres-peu de personnes qui aient la saga'«?ifi f‘i‘ tde
1’e¢01311aiti’e le vice de ée qu’ elles ont aixpris,la honne foi de Lavouer et le conrage

de le désal)l)rendre )
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* AN ~ ka2 & B -
PREFACE de LAUTEL R,

_'i’}e‘-}mis plus de 270 ans la Guitare est cultivee en F]spagne comme un instrument susce;
- N - 3 - ’ _‘1 '.-‘:.: .
tible d harmmm-(‘*) Il'y a eu,dans cet intervalle \bon nombre d’excellentd pl‘nff‘%%t‘ut‘% qui on
artme la Guitare ,}ldl(“(’({llll\ savatent Lirer partl de la douceur de ses sons ¢t de la combin.
Cson de ses d((()rdb mais, chose singulicre!ils nont Pas su écrire avec exactitude ce qu 1ls @
vecutaitent avee taunt de succes.On en voit la preuave dans les cumlwutmns c[m nous restent
de Laporta, Ferandiere, Amzzpa.coc/m(ga./, Abrew, mon maitre le Pére Bagilio (b) ot
quelques autres;on y reconnait a peine le grand talent d’exdcution de ces habiles proiesseur-

. Ly v - 9- R - ) - > . 1. A . . .
quolquon-sappercoive qu ils avatent devine en partle le caractere de cet tnstrument - mars on
i . - . b ] Ed 1 B P . -
exi bien loin de vetrouver sur le papier ce quon etait habitue a lear entendre jouer,

. . . Y, . ~ . , - . i
l.e cenre de musique et la maniere décrire ont eprouve depuis peu un grand changement: on e
. “ ' LY RN BN 2 . Fo.

est enfin venu a donner a chague note sa valeur toute entiere et a ¢erire aveco precision ton

©qu’ 11 est P()%Slble d’exécuter. D. Fedellco Mor‘ettb ftut e premier qui commenca a pre
~senter dans sa musu{ue em‘lte la marche de deux Partles Vune de chant, lantre d’ accompa

unewent en arpeges Yint ensuite D. Fernando S()R qui, dans ses intmitables compositi

«,-ns,trouva le secret daéapter a la guitare une “meélodie oharmante jointe a une harmonie recher

l

~hée.dJe n essayr‘ral pas de faire connaitre par une frmde analjse tout le merite de ce erand. G

N e )e diral seulement que ses cnmpos;tmns marquees au,eachet du bon- gout remplles de bc‘antes

'

du premier ordre qui font les delices de ceux qui les entendent presentt*nt aux yeux du lectemn
micllicent, au modw‘n d'une €criture exacte et Premse,la marche bien ordonnef‘ de plusieurs
parties distinctes. |

De ce que cette musique est d"unrgenre,entiéfenlent nou've‘;}u il s’ensnit que,pour llexér ulm:,'\'
faut aussi une manidre nouvelle,un doigter dif'fér‘ent de ce.lui de nos devam-iers et. une mé_
thode qui nous lexphqne 81 SOR tui-meéme avait voulu en faire une,les amateurs n’ aurdlem
rien a &esu‘er mais il n’en. est malheureusement Pas ainsi.

Voila ce qui me donna, en 1619, Vid¢ée d’ ecr'u“e et de Pubh.er une collection d’€tudes dont 1'¢
dition est epuxsue mais je ne reflechls pas que,faute dun traité élémentaire, elles seraient tres
dnf'hmles a comprendre et n ohtlendralent pas le but désire. Un travail qui offrit I analyse
de la musique de e;mtare a Pluswurs parties et donnat les moyens de la lne exécﬁtt_-r, ¢
tait encore a falre et devenait d’une nécessité mdlspensable |

Ce travail }al 0s € ,lentreprendre,qumque jen connaisse les dlfficultés_:je n’ai consultd que
i a p;\sslon pour cet instrument délicieux et le besoin de faire connaitre aux an_lat’e'urs u.
ne scrie d observations que je crois utiles,fondées sur une longue expérience et une winn
treuse pratique. Mou plan semblera peut-etre trop vasteirje déclare que rien ne m'y a paru d
hoP et que je v’en  voudrais: rien elaguer; si je me tromp'e,ie'—réclame,en faveur. de mes
bonmes intentions, 'indulgence des connaisseurs, |

~ 2 . . . . . B ' » P R . ,I'
Comme,en gé€neral, ceux qui entreprennent la guitare n’ont pas fait precéder eette ctude

*;’, Picider, Lithro de citea p,;ra talier vihuela (Td]')ldtlll‘f‘ pour jouer dt* la ruitare) Safamanqae 1559 .

DML ol trareia, Relisieux de l..uhf e S Trasile. e e 1



v _eelle du solfege, @ jar cru devoir leur faire puiser, dans cet instrument a sons fixes.les P
. 2’ -t _:’L 2 . 7 . . - ». - - ' ‘

1pes generaux d nune connaissance aussi indispensable.

- ’ o ’ ‘ - ‘ - - i N - -‘\
Je commence donc par donner des elémens de musique rigoureusement appliques a la Guitare. Ces
s ’ . . ~ v ’ ’ » . ’ " ., . - -— . >
“Jemens, suivis des regles generales du doizter ef de lexplication de quelques partiesde I'insivi

. re . ol Y . ST ¢ : v . .
ment, {orment la I Partie,ou la THEORIE-PRATIQUE  Dans la 27 Partre, toute de pratique, de-s
o \ . : . ro . ’ . - . ‘

lecons. graduelles conduisent le. commencant depuis les prémiers elemens jusqu’aux plus grand: -

difficultés connues jusqu’é ce jour. .-

&

I.a Guitare ¢tant un instrument essentiellement harm(}ni\f‘u‘x(b), il €tait naturel de d(;nllt‘r unc
idee gcuerale de la théorie des accords. Cette doctrine a trouve sa place dans.la 2¢ Partic .
M.de Fossa, mon ami,a qui la guitare est familiere, a bien voulu covpcrer a cetle partie de mon
iravail en rectifiant quelques theéories et en me Fournissant, pour le (-(-)\mplf:ier,un alrrf:g(: des
vecles de I art de.mndﬁlgr app]iqué a cet nstrument. o

n retrouvera,soit en exem_Ples d ans le -C.our's dt*-';l’ouvrag(.’,sdit en collection 4 la 5% section de
la ‘2( Partie,presque toutes m.‘e‘s ¢tudes publi(::e's en ISIY;je n’en ai supprimeé quun petit I']’Ulnl)‘l‘(‘

. . . . ’ b ey = . . . . . P ; "
«qui semblait offrir moins d'utilité et jen ai ajouté de nouvelles. Mais je préviens que dans la plo

bl

part j’ai changeé mon ancienne orthographe musicale, af'in de representer plus exactement dans
| ceriture tous les details d'execution.

I.e tableau suivant fera connaitre le plan de cet ouvrage et servira aussi de table des maticres,

PREMIERE PARTIE.

THEORIE-PRATIQUE . a
SECTION PREMIERE . DE LA GUITARE ET DU DOIGTER.
(fhapitrﬁ 1. Noms de quelques pvartirs de_ la Guitare . . . . . . 9

Cha]\iire IT. Vibration des cordes, pose de la Guitare, position des

(93]

bras, emploi des mains et des doigts .

—

3
L) : / N [} .
/o Ve Bwwete {a ) de 1o 27 page de Pavant-propos. (Note du Traducteur)

[‘\
i

LN .2 . . « ’ » . . f
Cette verite tortement sentie par M. Sor et si bien démonirée par la marche admirable des diverses parties dan.

R :" - . . . s A » z » . . . R
chacun de ses morceaux pour guitare seule,avait eté proclamee en termes generaux par M.de Momigny » Tout tusten
- . [ i S e

‘ C . N C . : : . ' .

ment gui fait entendre plusieurs cordes a la fois n’est plus une partie,mais autant de parties qu'il vy a de cordes quu
v PO . . . LN . y) . ) A :

sonnent ensemble.s> Lie meme principe vient d étre reconnu et consacreé, pour notre instrument,par MM, Molitor & -

- . . . " -, . _— -~ . .
Sebhlinger, dans plusieurs articles d une Methode de gmitare publiee a Vienne;nous n'en citevons qu un:s Le compositen

. : - . - . . . N b . N . . b4 .
fe vvar virtuose......n oublieront jamais que la force Prmmpal%‘ de 1a cuttave reside dans Lexécution tarile ded harmonie e

que cesy elle qui domne a cet instrdment s vrate valewr. = { Note du Traducteur)
L . R Y /

Y "



$1 ¢ TION SECONDE . APPLICATION DES ELEMENEDE MUSIOUE A La GUITARE .

(fhalel‘vé' I. Des souns .

Article 1.
it.
HI.
1v.

\f

Du grave et de laigu”
Gammes .
Diversmovens de r{'prt:seuter_les sons dans 1 éeviture .

;oo
Degres,intervalles .

. Sons intermédiaires cceidentels,signes qui bes ropresentent
V1.
VIIL.
VIII.
IX.
X.

Cerele des Tons .

. ’ . ;, N » 3 r
Diverses manieres d employer le diese le bémol et le beécaree.

Modes .

hl - I .
Gamme chromatique générale de laguitare .

: Melodie, harmonie .

(fhal)iil‘f‘ II. Dﬁte’mps,consi_de’r'e’ abstractivement .

(‘,hapit‘i‘t‘- III. Du temps considére conjointement avec les sons. et des

signes qui y sont relatifs .

‘ -
‘ . : . 7 ] . k ’ -
Ch'apltrt‘ IV. Sienes d expression et dagrement . .

ChaPitrf‘ Y. Divers autres signes relatifs a I'écriture musicale .

SECTION TROISIEME. CONDITIONS RELATIVES A LA GLLTAEE,A CELCI QUT EN JOUE,

‘ N (O
ET AU LIEU OU T'ON EN JOTE.

Chapitre I. Choix d'une guitare .

Cllapilrf‘ II. Qualités Il'lequises pour bien jouer de I:a guitare

(‘.hapih‘e HI. Dulicu le Plus propre a faire ressortir la guitére i

SECONDE PARTIE.

PRATIQUE .

SECTION PREVMIERE. LECONS ﬁLﬁMENTAIREs.

Chal)ltre I. Lecons a une seule note,ou partie, qui ne depassent

pas la 4% touche .

(.hapih’e II. Leconsa 2,5 et d parties ou aucine corde, excepte’ la

Artiele

chanterelle,ne deépasse la 4" touche .

1.
.
I1 .
V.
V.

A("COTdS S‘iniu.ltqallfjs .
Accords en arpege .
Accords ﬁ’pgrtie chantante .
Accords_ a mouvement libre .

Jarre .

. "a )-;. !J

35



Y

'('/fil;l]vi'tl’(‘ I, Lecons a plusieurs parties ou toutes les cordes deyg
© |

_sent la 4 touche. . . . . . . . . . 0

(‘,hal)it]‘(‘ 1V. A%rc"mens.

Coule . . :
Appo-:_;-iatur(‘ ce . . — 4
Ii'etits groupes ou Brises
_Tri]] L. .4 . . ,
Point ldjorgue Ce e e e e Vi
Sons’ e‘t(mff;t"s .. C e e e e e
SoAnks produits par la main gauche seule . . . . | S
Tambourin. . . . . .
Sons harmoniques . ., . . . . . | ) e st
Chal_)l'tl'e V. ljivers genres d7oxe{(’-uti0n Ce e 87
Cha])ilre V1. Exer(‘i(‘c-s'pour‘ldmmer de I'agilité au;; d(“uxvmains. AN 87
SECTION SECONDE . EXPLICATION DES ACCORDS.
| Chal)i.tl’e 1. —Inte-rvallcrs et Renversemens . . . . . . . . . . "
(:‘har\)itl’e II. Accord Pai‘fai’(,sa lo,calité sur }a,gllital'e . . H
Article I‘. Accord parfait et ses renversemens . | .A .o ' 1y
Il. Positions de lyacéord pgrfaii dans chaque Ton . . | I
Chaj)iire 1. Accords dissdnansﬂeur localitd. . . . . . . 3

Article 1. Explication de la Dissondnce . .. . . . . . . 0
I1. Accords de 7°. .

(39
. v ] . . . » . . . ~’«‘

L. Accord de 7% dé Dominante .

. 96

IV. Harmonies fondamentales dun Ton . . . . . . 4e

V. Accord de 7° dil:ninuée C e e G

VI. Accord de sixte -augmente’e Ce e 1o

Chapitl‘e IV. Cadences . T

-

»

(Qhal)itl‘f'- Y. Gammes aux diverses Positions de 1 accord Parfail L. 104

Article * I, Traits en mode majeur.

. . . . . . . . .. ’1;;4

11 . “Trails en m.o'é_feﬁ wineur . . . - . . e iu,j

(Thapi’rre YI. Accorde 7 wouvement L pre . . IR .. i?»‘%

SNECTION TROISIEME . ETUDES | . t0s

vt";}"l)



SEC %NQL%TRIF‘ME DE L EXPRESSION L
| ' APPENDICE REGLES POLR MODULER SUR LA GUITARE

4 . -

De la formation des a(‘(‘(u‘ds_ S B
De la succession des accords . . . . . {36

Intervalles prﬂhibés ]

Doublement des notes . . . . . . . . . . . . 138
Re, lem de l()(idvt‘ - e e, - e e e . 139
De ia Modulation . . . . ... . . . ] $40
Marches harmoniques . . . .. . 141
Suspensions de 'harmaonie o 147
Ant‘;(ﬁipations de 'harmonie . . . . . . -14.7
Altération des acecords . .. ‘. . 448
Basse pedale . . . .7 S R £ 1
' Rffpl"lques, imitations ete . . R & X
Conclusion” Accompagnemens, Préludes . . . . | 150
Tableauades élémens-de 1,harn10nie : S Y |

Comme l’ensoigﬂement méthodique de lé guitare est en'(‘lore une chose absolument HCUV(‘)I’CXPéX‘iPD(‘t‘ se
¢ POU]‘!‘& 'df:cider si jai choisi Vordre de matieres lépllls¥&:911venable pour obtenir d,heurem_c re'sﬁ']_t»als;
Je recevrai avec plaisir sur ce point les observations d’une critique sage el €clairée.

Au reste,pour ne pas trop faire languir le commencant qui brile du désir de tirer des sons de son inﬁtl‘um'-‘m
.on pourra fui Pf*rme{tre de s’occuper dela 20 Partle amsl—tot qu il sera imbu de tous les principes contenn

fans 1a I" et 2%section de la 1" Partle Parvenu a la 15 lecon du 1° Chapxtre,ﬂ Pourra aussl mener de front
les suivantes avec celles (111 chapitre second'bien entendu qu’il n'en commencerajamais une nouvelle sans a
voir par Faitement la Pre(‘edente Cest a la prudence et ala dlsm‘etmn du Maitre quil appartient de décider

tout cela;c’est encorﬂa lui de juger du mnment opportun de confier a lElme le $OIN d ‘accorder sa guitare ¢

G

~e 5y
le Tul fawe cnnnaltre ce dont il sera question a la 5. sect. de 1a [ % Partle.



'PARTIE PREMIERE

THEORIE - PRATIOLE .

1. {.a guitare est suscepti]‘;le de donner une sérvie de sons uon peat rendee avee pius ou moins de¢

Love ot prolonger jusquia un certain pownt. Nous allons éludier la maniere de les produire, dn protong

i

~ . . - L § 7 . < . A N
Iy durvee, de leur donnee divers degrés dénergie au de douceur,et nous appliquerons en meme Lemps o
col mn-trument les reeles, de la Musique . Gerrane: ef Musiovk : (el est Pobiel compliqué de celfe pup -

gtes, i ] pitqg p
tie que je diviseral en trois sections: dans 14 4! je donnevar les principes séneraux du dojeter: dans 1092
el J P pes & glers

¢ pavleral des elemens dv Musique appliqués a 1a suilaves dans 1a 3™ je ferai connailre queldues wov.
1P ~Hq ppig £ > ] | fredq -

e~ de tirer e meilleur Pa—rti'~ de cet instrument .

SECTION PREMIERE
DE LA GLITARE ET LU DOIGIER.

2. S.ns connaitre les noms de quelques Partfes de la guitare on ne pourrait se lormer une idee del
.o -« P

manicre de la Llenir et R_de Farre 'agir convenablement les In‘as, les mains et les (!Ul"ﬂlss nous allons dou

i - ’ : ¥d .
conmmencer par cette nomenclature nécessaire.

’CHAPITRE PREMIER.
NOMS DE QUFRLQUES PARTIES DE LA GLITARE .

. 1e corps de la guitare est cette espece de boite qui presente sur une de ses faces ane onverture

s;l':-té]n{x“eﬁ un manche solide vy est frxe.

‘&._. L w cuit.e etant supprméefdans une situation veriira]e) telle (que nous la rvPréaeniP la Plam-hg [ERE
_are 1P est elane que {a Yione 1ddale A H. partage I'instrument dans sa longueur en deuny porties e

e appeife motie de droste i motie de zaun e
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2. 1 a })ni{lP de dmsnth ~€ nomme fonr{ oe“e de (febsub L’(Z/‘(P r{/z:frmmzm | ouverture (lrfll
y .\"3‘ troive , posettes o P e {‘/?f’rw/f't les cotés recourbes LK J [ H el DEF G U, 'i«{a ecli
e droite ﬂef de o'a'urhw .
6. La Parlle M N B C se nomme le (*/zevt,[[eom"- 1] \V frouve six tl‘ous Lemphw par aulant de {/zr'

le manche est convese par derriere | app]dtf par dewnt‘s entre le cheviller: et IP manche est uneE

/ﬂ

ce en 0s, 1vOIire on 1)015 dur
Dy sillet a ]a roseife 11 3( a une serie denpacps qux se relrecissent nradlmllement ]II&I‘(IHCb par des

nonymee JLUr’f SUT laquf* He sont Pratulueeﬁ des ramu-res

7.
divistons de métal; on nomme fouched ces divisions ainsi que les espaces ({u’eﬂf‘s renferment . On I

di-tinoye par fes noms de A" @7 % &, en commencanl par ]a'Plns VoIsIne du sillet .

di-ting
8 La plaque d ¢hene ou aulre bois dur dans 1aqm~lle sont enchassées les touches se nomme /)[119[[(’ de Lot

-+

8. Sxcavdes dont 3 de hayau et B de sote recouverte dun ir,nt de meétal (qu on nomme C‘O?"(”"dft[(’/" -

“Ytendentidu chevalet au cheviller en saPPlljanl sur les ramureq du sx]let La Plus hne des cordes d
1 6.

-

borau ~e nomme chanterelle, on K cordo- fes autres a partir de celle-]a purtent le nom de 237475

gmtares a cmq, six el sept (ordm nous ne parlerons ici jjue de celle a six cordes (qua

1. 11 ya des

est a \dus usuelle .

I, On appelle guitare a cordes douhles Peelle qui en a deux de chaque dimension. -
CHAPITRE SECOND .

VIBLATION DES CORDES, POSE DE LA GUITARE , POSITION DES PRAS, EMPLOL s

MAINS ET DES DOIGTS .

42. Si nous pincons une corde rdoulierement tpndu?,oeito corde mise ainst en vibration produst un ses
~— . ) -

qui se prolonge ] i.s;f{u’.:t ce que la corde cesse de vibrer.

AS. Pour que la vibration ne soil pas mterrompue 1l faut que les deux extrénutés dP la partie vibrante

ai(nl de Ta fiie , 81 Pune des deux venait a la perdre le son.cesserait parceque la corde ne vibrera P‘““
A4 Lorsquo ¢ost la corde enhere qui \1})1“6 les deux pomts d appm sont le sillet el le chevalet: ccla ~appetle
carvele a-vide. Mais st 1011 pose un dnigt sur fa Cf)l‘d(‘ de maniere quelle porte sur une touche adovs on diminue 1o f.

cueur de la partie vihrante qm SE‘PP uye dun col€ sur la tOUChE‘, de Vautre sur le chievale l,;jiaﬂlel]r cela corde piceonn

Des regles tres-essentielles se deduisent’ natarvellement de ces faita.

A5
PREMIERE REGLE. - . qit'on appuaye doit /)'r'r'dd(”r‘ [(7 corde avec forﬂp pour bien ﬂ rer

[ deg points dnppr Yoo aax partie viprante .

(e e 12



bl \Lmu REGLE . Celte Jorm doct flre eqguale f’t cmwtanfe anadi (Ong-b’madgup [a cor.

dout ulrﬂr .

-

FROTSTEME REGLE . Pour faire ceader le son il ouffit d’interrompre leg vitrations.

C o ? . . . . ; ' . .
N oublions jamais ces trois Regles | car elle sont les bases fondamentales de lart de bien jeuer
de la

46. l.es six cordes de la guitare’, soit a_vide | soit raccourcied, donnent divers sons. Clest la main

%m{arn .
gauche qur les raccourcit, cest la deoite qu1 les pince. La maniere la plus av:anlageuse de placer lins -
trumeent sera done celle (lui laissera a chaque main une entiére liberte pour ses fm_mliona- particulidre-
tn méme temps (ue le COrps comservéra une attitude aisée el gl*af-;ellse ) L’e_\pérf(’n(‘e m’a fait connal -
tie que la posttion de la Planchp Ao g 27 péunit tous ces avanita«es En voier les détals théoi‘iqum
i7. P ode dela gmtarp Aqseyez vous sur une chaise assez grande pour l,nswr a votre droile un espace
sulfisant sur 1(’ ;ml vous appuyerez la grande convexité de Véclisge gauche, appuyez en meme tems wtu
avant l)rm dro‘?t sur la parhe %HPPI‘I(‘UFP de leclnse oppoeee lmstrumenl sera ainsi assuj elt; sans le smnm '
de la main oau(‘he celle~ci de»anl rester-libre pour parcourie le manche avec aisance dans toute son étendue.
IJ(]eVatlnn. Ul)ll(fuf‘ (1([ 411311(‘1](’ fﬂllllel‘a un anolf‘ df’ 55&&6) dpol‘e‘). Sl 10[1 S(’C&l‘lalt (15‘ Cette P[ Opﬂl‘[]ml lf‘
- hiras gauche se fﬂloueraxt et 13 mam perdrait de son amhtef 'Le oorps doit etre d3-plomb, la téte droite
- Il taut se garder de r‘ontracter‘ la mauvaise habitude de regarder sa main gauche, car on aura besoin p]us
tard, de <es yeux pour lire la musique: il faut au eo ntraire accoutumer les doigts a trouver deux—mc ‘mes nhi
seulenient la corde mais encore Ia touche sur laquelle ils auront & exercer leur pression “Ceet ne sera pmnl
. rigouretsement exigé’des commencam- maits, si on leur tolere de ]etter un coup doeil surleurs doigte ces
en ayant grand som de reolxher cnntmuel!ement fa bonne pmmon du corps et de la guitare; et 1e plulul po-
-ible il faudra les halutuer a trouver ans y regarder les cordes et les touches nécessaires .

8. Brag a’rmt main fffrotl? Le bras droit a551qetlxt legerement la gultar “seulement par son pLopre

b
poids, sans presque y alouter de force, ;ahn de laisser toute Liberté aux doigts. Le coude l‘vstl‘ Tibre
a dellt ou _trois pouces de dlstaan du bord de [%clisse ; le bras se dirige ol)luluemenl en a\anl de ma -
niere que le bout des doigts tnu(‘he aisément les six cordes Pre-s de la rosette . |
&9, Dans cette pos1tmn les doigts de la main droite pomrront pincer les cordes avec vigueur et con -
tracter Phaliitude de fairé de grands et rapldcs mouvemens sans presque bou«er cetfe main .

20. I\appujez sur.la table dharmonie ni la main ni aucun dmot Phabitude contraive est tresnuisible a Téxécution.

24, Fautal pincer avec les ongles? Les guitaristes ‘ne sonl pas diceord sur ge point. Quant a moi je
suis pour Laltirmative, parceque je crois que cest le moyen d’obtenir un plus grand volume. et une plus
belle qualite de son; mais jexige les conditions suivantes: 4° les ongles dorvent the flexibles, e.a d..
ni trop durs, n h‘np maous ; 2." il faut pincer la corde obliquement dans la position mdniuee 311%48
~allongeant le doibt antant que cela sera eompatible avec la force a employer et en ayant soin de ldllf‘

iseer la corde sur lonﬂe apres Vavorr pinceée auparavant du bout du doigt; (Ct‘st faute de celte pre-
caution® qu][ est si peu de xrmtarlstes qui pincent agréablement avec les on’les}?)“ les ongles dorvent
stre dune longueur proportionnée, car sils sont trop longs ils empéchent Vagilité, sils sont trop |

courts le pincer devient dur parceque la 27 condition ne saurait étreobservée .-

) Tai habitade pour éiter Uofrotioment, de plecer un mouchoir o paint d’|ppul quoique j¢ reconnaisse que cela assowrdit un peu Tiwstou.
e i.L-:.I' crm's quil serait pﬂsublt dangmenter le volunie de som.en appuyant la guitare wur une gramde caisve vide co“sf-rultezexnlp\_ 5.
b {}ﬁu: yul .ab ewtendu M7 Sor <o souviendront g M1 place Wabiluwellenvent 1e ﬂled cvauche . Ehl’ un t!abﬂuuL quil dllPu\’f‘ sir lu cuisse gauche Ta,

' .
Toeeavs BOF (“ ia plavene IT ) «t sur la cuisse drojte leporat H umfm des deux delisses. Maly ré toule ma véndration poor loal ceo i enone
. : | .
et homve oxtea edimaare S Sl e f’OlllHl?_» plﬂi,«n;ut\awfmﬂ Tue nmzr-tr- que ;ulff MUr | par R e [ i du bices (ivl. J R N tf.‘:m; Pogour o
Latpe et Jaae ¥ e plaver aacnune oress mueoudare des ;c—[e - T : v e g . el Lmis 18 G beper haafene o
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L2 b eon culs ue beauroup de personnes ne se sr.at:ciiei-runtv p';a‘s»de barsser eretire jpm:‘ F_i;n"if?-a- '4..5‘,.|,,.i, |
F ~ auront somn de pr onifher le bout du doigt sur ta corde enla pincant . afm de 19111p]11’la 'nondnmnu.ﬂg %
le Hu(‘l est -Ja degre de iorce quon dmt r‘ommumqur‘ra la corde . la repnn,e ast ditlicile: ]g vals pour

tzn £ le“aXm' S1 {on met tr0p de forece  on Prodmt un son aigre, dur desagrealiie ; s1 [em en met troP per
onne rend qu un son faille,de Peu de dure; ee, sans éclat: enire ces deux extrémes 1 v a une infinite de ter-
Wes. moyens (111; Pl‘oduht‘llt des sons dvreahles et cest ce quil faut tacher de trouver. [l est surtout une
("Hm’l[? dj* son pleme ({e sentlment, de douceur, de \'1%119111‘ ..... en ‘Jcrltc cela se sent et ne sexplujue Pas-
Q. Fras gﬂuc/ze’, main gatche. Quand méme la main droile pincerait les cordes le mieux du moende.
ui-' la main gaﬁehe ne les comprime pas comme il faut, on n'obliendra pas de beaux sons. Lies dmni'r‘s

des drm mains sont réciproques; des que une des deux manque, le reésultat est mauvars. Tachons done d
Plaorr le bras oauohe de maniere que | les doio 2ts puissent presser les cordes avee la. liberté, la foree et la

—

2t convenable ¥ cest a 401 se redursent les fonctwns de cette . main. _
ﬂ - la vmtare ctant bien Pl"xccc fixez tortement le bout du pouce gauche vers lo mﬂieu de la COB\f‘\ll
da manche, le coude rappmohe du corps ; melmez un peu la main vers les touches, 195 4 dmois bf’Pawﬁ 2l
e ts, de nlanwre qu en aﬂonoeant le petal dmot 1115(11151 la B2“touche la imain n’art presque pas a bouror‘
26:1.¢ petit dmot pourra ainsi alleindre arsément les cordps hlees ce (ui narrverait pas sile P(mce en
Iirawsait loute la cnmei]’m du manche.-

27. Les quatre do_igts auront dautant plus de force que le pouce comprimera plus fortement le manche

il dniwni ffu'rp marteant pour shppuyer sur les r‘or-dc*s et avoir grand soin de ne pas toucher les cor

I

~

dey’ \m\mes alin de ne })omt empwher leur vibration .
28. \]am!enant que nous ayons p]acp la omiare les-bras et les ‘mains, nous allonb résumer tout ee qm

a oié dit dans ce chapitre et elablir les prmmp‘es ‘énéraux de 1{’XP(,‘U“GH 3

o
=
(=

29: Les cordes vitrent ou rendent des gong en vertu de Uimpuloion qui leur est donnr

~

| /uir [rg doigts dela main droite éé,en. fhédéb:qg'néﬂz[e, dela force avec laguelle ceo me.
mrdscorded dont cgmprimééd pdm led doigts de la main guuche .

50. Le C!.J):)-CO.I!A rd similtané des dewx maing edt absolument nécegsaire: la droite pro -
duit led 1711();"0!1'0774, la gauche leg c.foztlc'en_t :eé les prolonge; aindi , pour chague gon,
les fonctiong de la premiéfe dont iwdfwnfaﬁéed, au lieu c;aé celled de {a df'bom{af{ﬁ
rent autant que led fvibrali'onfd a 'prolonger . | |

. La corde doit étre alldguée et preddée par la main gauche au meme ingtant gue (a
main ‘a}oéle lui donme Dimpuldion: ce qui condlitue entre les deux maing une etroile \
. r*fn~:5};0nd(1nne d action.

32. l.u man gaarbe ne «‘qumzé employer trop a’e force: la main drou‘f' doit ménayrrl.

suenne, a,fen de prodatre  gurvant lrg cad.des dond clairg, értllﬂnm ot forfd gand efre

Aipes elatrs dowr et moellruxr aung f*z{rfj_j}u/‘-(ng.

z 3 K8 ;2



33, Led dogtd deog deux maine doivent ohabituer & faire e grands mouvemes-

fin n’fchaemr beaucoup d bgt'[ziéé avee une wndependunce. abgolue Leg ungdeo autre-,

34, Les doigtd dgeils C[P la main droite e mewvent, la maii ne lauge pad et P/¢€

o

ne dot pag gappuyér gur la table d’harmonie.
\ ;_55- Toug led doigts de la main droite geront employed habituellement, a l'errop
tion du quatrieme, ow petit daégt, qui ne le gera gite rarement .

86, Lorgquer deux ou pludgicurg cordes devront étre pincées a lu fois, elles le
deront au méme inalant . |
&7.-La main gauche doit pa-rCozérb'r le manche dana tous les deng, leg quatre doigls
separed el ouvertd de maniére a ecorrespondre a4 touches dfifff'zr‘f-:lted,bbaczzf) Vi
,-lzz Jien ne, en ayanﬁ«_doin de ne pad [ropf;[oypr ceux Gt nont rien a ;f(u're et gue nile-
mg,; ni leg aubred n"jémp?’('/zf’nt la vibration ded cordes immédiateq .
38. Pour interrompre led vibrationg on releveles doigls de la main gtllt(‘/’zé) ot 61

(zpp//‘qap tndltantanément dur la corde ceur de la main droite.

SECTION DEUXLEME.
APPLICATION DES ELEMENS DE MUSIQUE A LA GUITARE.

59. Ce que jhi dit dans le chapitr‘e precédent se réduit a produire des sons et a donner les moyens
de les prolenger. Ces deunx choses €0m et durée sont tres_essentielles en musique car cetle science
nkst autre chose que la théorie des dong exaclerment addu cllis o une certaine medure di tempd.
40, Quoique | dans la pratique, le son et la durée aillent toujours eni»enible, nous pour les bien etudie
nous allons faire une abstraction et considérer séparement: 4! tout'cg qui est relatif aux sons;2: tout ce
gt est relatif au temps. Lprsque chacun de ces points essentiels sera parfaitement compris 1l nous ser
ai~ de'les réunmir. Je compte pouvoir ainsi ‘me faire entendre plus c*laifement .

44, ]o m’(-mpresse de prévenir mes lecteurs que je ne me propose pas du tout de former des lemens gen:
vaty de musique, mais aeulement den farre une application particuliere 3 a la guitare. If est vrai qu apres tout,
»via mu-ijue.est gne et surf les memes reales soit quon lapplique a la voix humaine, ce qui constitue la mu
dig&'lﬂ 'UO(‘G[P ol aux mstrumens de toute Espeee ce qul constitue la mudbgue mdtrume’nlale-la dillevenc

ne consisie (ue dans quf‘lques modifications qw résullent de la nature partlcuhere de chaque VOIX et de chaou
mdtunmnt

4%. .Ie ne me ]mrnera} TED o« parler dans cette section de tout ce qui a rapport au son et aux tenp-
conaide res abstrac "\(nl( ni s € fmal auﬁl connailre ]Ps s]rnﬂq (zUI les reprmentent dan% l‘ mziuﬂ ,.[, % -

E:] Heral O pare b chague flmw. iI¢e’fr R



CHAPLLRE PREMIER
IVES SONS

Art. T DU GRAVE ET DE L AIGU .

43, 1.es sons de la guitare se distinguent par leur d(wu‘ d’clévation ; on se serg pour h\prlmor de.
mels grrve, aigi, cest a.dire [Mld haut : dénomination absolument n‘latne car le méme son est gre
ve par rapport a un son Plus haut (ugu comparalivement a un son plus bay.

44. \ous allona nous en former une idée prafique sur la e corde la seule _que nous ¢tud.erons ]uanl a
pie-ent, pau ceque nous y trouverons lout ce quil faut pouar la doctrine & ctablin. -

45. Celte corde raccourcie a la 4'f touche , puts a la@me el ainsi successivement jusqua la roseite,donnera
chaque touche un son ditterént du grave a lalou s1 Mous fesors ensuite Pinverse de cette ()Pf‘l‘dh(lﬂ de pmw la
:met{e jusquau sillet nous retrouverens les ménes sons de ]dl'll au grave. Il est clair que chacun de.
~ons, par exemple  celur de la 9% touche | est qrave (‘ompara{nnmpnt a ceux de la 67 7"&. el ALgut pa.
aPPmt aceuxde la 495 &..

46. Pour ne pa> neus conlondre dans les termes Kl pf‘“(:rai e avant le nluuW’mPnt de la mam gau
che du sillet a la rosetle, et en (Ir‘r‘l.f’rp le mouvemenl myerse. Je choisis ces. expressmns Caln que

les. mots hauagser, buidaer sapglulueut aux sons exclusnvement .

Art. 27 GAMMES,

" 47 'Tuus ces sons et bien (ﬁuu(rea que nous ohtiendsrions par des moyens .bén}lvl'a‘)lt‘ﬁ sir des cordes ¢ty
{es semblent peut etre au 177 abord Lres-nomhreux el dilliciles a Comprendre;mais i nen est pas ainsg, cal
s sont elassés et réduils a un sysleme f'ort simple daplns leurs relations naturelles.Onles a done divises par
svues nommees gammed composées dun nombre ditermine do “50nS: par exe m}ﬂc- une de ces series se tiou

ve sur nolre 2¢ corde a la 702754 "’G‘"e‘%’ffi H“etm touchcs ; a compter de laAd3 une nouvelle ser e com -
P

-

menee (llEl serail (‘Olﬂl)O\?P dun nombre eoal de <uns s1 la cutlare avart les touclres NOCPsSSAITEs .
48 yamme ch 7"0772{7’f"(’[[f’ Chacune-de ces series qul pro«cde dune {ouche a sa voisine b@}lp(’”f"'

guamme ot echrlle eRROMATIOUE « - Les dlemens dont elle se compu~e sont les plus aimy]vs sur fa
Lo

v'uii-ﬁn’e puisqué entire deux touches 1 nlest Pomt de son micemediaire, (2!

49. Op .;ppv]]e tn[erl?(z//(’ la dlbtancv dun son a un autlre. Le le petit mlerwl]e de la ’luldl(‘ esl

I fe'ment ]ndl(lllf‘ il se nomme demiiton ou demi-ton.
50. Quoique les epaces entre ley divisions des touches soient matcriellement iné-'aux (‘f‘ppne]an{ les e
nii:,l TNIES s(m{ N Putva egauy: ]owhtv est done relative aux sons non a 1f~pa(‘e Pnire les touches

BA. | a zamme (‘hrnnquue contient A2 intervalles (|u1 arrlveni 111&([11 a 18&5 touche de ﬁ""’ 2lcande et |
dun aulB son ;car le 4373 in tervalle ne peut se compler que du dernier. son de la A serie audrson de la nonell

aﬂ’t (Jmmf’ a’mloqum Jdl commenceé par I'échelle chromathup parnmlueﬂe se compose des élemens [o«

Mzh simples sur la guitare : de a1l me era facile de fnrmPr lechelle r/mfomqmo vrai fondement de fa muo

~1qm> moederne . - .

\" ’ . . . Kl : »
Pyl N ] '?,-."P'wf", ¢l me k-)"‘lll(l"'t\y!ﬁ. [ | P IS T N S ‘ [ 6 <ﬂ !‘z
s )
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Nous #vons YU que Utnteraate dire .,Lmv,x-nh}» PR I Y | d’*-n.dcgml}v-ton; '}Jﬁ;'d.q,*n,;,. de deun 1 i
b ~;-;Pa,1‘ Pl(‘H}Plf‘ de 1a £5°% 1a B est un mtervalle dun ton-.
>4. 1. samme ou echelle DIATONTODE se compush de tons et de semi tons formant une serie de 7 sons
iill}i se nomment Do,eu LUt, ’u:,__}Ii, Fa, H()l, La, Si .

b

P . S .- . - . . . .
23, Cetle gamme $e trouve sur' notre 47 corde ain<i «iu’d sutl ;

. K
. - re ) wme . "y f me ule - e me B ny
‘" TorcHEs. . A, 3. B, 6 . 8. Ao, 42, A3
. ‘
- , soxs .- . Do Re M Fa. Se¢l La <y do
, . . ‘ 1/ i ‘ - 17
INTERVALLES . . iton. ton. /24ion. lon.  ton. ton. ¢ ton.

- L - “ .- b K . . . T, :
6. tles sons, relativement a la place quils oceupent dans lechelle se distinguent- aussi par les noms
:P’ueriqups de 4. ou tom'que, deconde tirrees, quarte;, quinte; agixte deplieme, octave; ma.
il faut observer que les noms (L’G re, mi &e sont invariahbles;au hieo que ceux de l()n((/f!? df‘(‘Oi?({F

Ne o o-onloe nm‘aux variables et relatils aux inte 1‘\3“9% comme nous lcxphquerons pltn tard.

—

Le 8 son do a le méme caractere-‘([ue le £°F Do, 1l nen est (u ’Une repcfilion avee la diflerence

el est P s alou du double. Cette octave A7 son dune nouvelle série, est n(*(*msaue pour complc ter

le 75intervalle de la A ainsi que leABe son la tit‘(%:)d.) pour completer lbutre €chelle,

8. [a gamme ._!mlmnr[ﬂe se compo~e donc de 5 tons el de @ semi_tans quil serail facile de decompa

i

ST N 42 ~emi-tons de la gamme ollx‘omallque .
39 It’s d( Ly aenu—iﬂlb de la !amme dmionlque se trouvent pr ecisement du B.an 4°¢ son et du 7¢ 4u 8¢

60. T.a méme samme peut se di\hf"[‘ en deux parhes e’alps nommees tefracorded, mot sree qui &

nilre (uatre (‘Ohl'df‘ -
4°Y TETRACORDE. . Do Re Mi Fa .
. . b

9™ TETRACORDE . . Sol 1.a -Si do .

fon ton 1/2.1'0114

[esalite de ces deux moities de gamme est évidente; nous avons fait disparaitre par cette divi.

sion l'intervalle dun ton du 4fau 5 son. | |

64. Clest dans ces deux Caractéres' (Q%’ﬁﬂet 66‘) '*(Ille“b‘onsiale lessence de la gamme dialcfnfq ue nom

‘mee M. ZJPNT‘? nous parlerons en son lieu dune autre gamme appell€e Mineure. |
6%2. L'eleve flxera son altention sur les 8 touches qui donnent les sons de la gamme diatonique
rt observera les regles suivantes.

A" Apprendre par coeur les. N? de ces touches c'est a dire 41.%,%

2. Apprendre ézalement par ceeur les noms Do Re Vi Fa,Sol, La S1, ido, de léchelle ascendamteé - el
do,%,La,Sol,Fa,Mn,Re, Do, de la gamme descendante, les réciter sans hésiter, mais sans chanler.

&~ - : ~ - N T e . . - -
%. | recuter ces gammes sur les touches corespondantes avec le doigter que je vais indiquer. .,

8 10,42, A5. -

Do Re M Fa Sol La Si  do
' doigt . 5; 17 27 47 A7 3. 4:

Je de 5]’[19 dans (‘haque main par le chiifre 4 !Lndf’:v “par le vhaHm 9\ le ’mP(/Htm par le ehillie 5

//I!?H/l//(ltr‘(’ et par le chillre 4 /e pP[Lf dmgf
\ 1656 K. L

‘_"*'“’f”‘»_f.’sml‘* ata main draire anenlemniciers PeuP nindEp ceg NreTNIcres cammey o s em On
. e
Oy g

., < .
a ¥ ne :mrfr- 101 e de 1y main



3 i} .cendre :"’la ganune aveo le méme dm;‘is‘l"‘qu’il' I'a montee et graver dans <a 111;5111@‘:'1-:(5‘1:’- it
4 dm:x gammes as‘{*endanip el d(srwmlantﬂ ’
af ])nnm‘r a i‘ha(]ue son e nom v:ul lul est Pl‘opro en exccutant les deux Zammes .
6. \ummer et entonner les sons en sarretant un peu a chaqup itétracorde . \
77 Se bien famlharnel avec la relation la plus lmportantﬁ pour le moment, oelln de Do a son octave
Ao 6t rpmpmquempnt car 1l en aura ])1entut besoin pour apprendlo a accorder son mslrument .

Sq Passons maintenant a la 2¢ série de sons qui,comme on la vul ?23.14,) commence a Jak3% touehe, et
supprsons quiil 'y en aﬂf;x‘de marqueés sur a guitare; la no‘uyeHe'gamme nous pl‘e.sen.tm_a ls mémes in

tervalles que la 47° et portant les mémes noms. Je [es exprimerai en lettres minuscules.

. ¢ - ¢ e e e ( r st
TOTCHES. . , . 15. 15. A7, LEH 20. 2492, 24 . 25, -
. i o T o " ~.— ‘;. e !
<oNs .., .. de. fe fy  fa “sol  Tla 31 oo .
INTE RVATLES . .. ton ‘ton 1/2.'15011. 'fon Fon fon Yo twm.

'64“ T'os relotions de ceite gamme, pfus aizué que laprécedente,sont les mémes quiront et indijué
aux 2 7 58,7359 ¢t 50.

65 l n allant du grave o Laigu nous pomr'one fornier une 37 zamme dont rz‘d serait le 4% 4erme: 3 Vimer..
apres avoir descendu ]ee deux gammes que NoOuS avons faites ,nous pourricns en descendre une neuvelle
DO, SI LA &e.

66. 1.e resultat de ces opffrafions wows donnerait la s‘e'r-ie suinante: Do, Re, My, Fa, Sol "La S, do, re
mi, fa, so] la s1, do, re; mi, fa dgol, la, gi, &lc | |

7. On Peu{ dnn{‘ faire suceeder des :ammm autant que le comporte letendus de !a voIxX ou de Fnst e ument.

(‘-n

La guitare a 6 cordes el i?touches n’admet que {rois gammes et dfmle ou 42 5t‘ml._tor}s)(‘umme’,ln(»;u;s VPTTORS
plus tard .
68. U bseryons,en passant,que la 2° corde qui nous a donné a sa A’F touche le Do nous donne-a_vide e

S1A° note de Iéchielle descendante.
| , Al 3 g < ! | E - e, . . I ° ! . y 1
Art. 3. DIVERS MOYENS DE REPRESENTER LES SONS DAXS L ECRTITT LK.

69. Les sxones (I’ﬂl 1‘0p1me1\ipnt les sons dans 1'éeriture sapptllent noted. Leur forme Pst un gros.
/

point s neir a queue (A A}, ou un pointt blanc, semblable a un zéro, sans queue [ B ), oua quen

CC). ‘ : A A.B.C.C.

« o e O ~
70. 1.a Iigure diverse de chaque notes @ un objet qpemal dont nous ne nous occuperens pas : niem b
nants la -Sf‘lll"‘ chose (ue nous avons a conslderer c'est le peint | noir_ou blanc | comme signe repr
sentatif du son: aussi nemploirai - je que de. simI;les points. L
74 1.a dilTerence d€levation entre 2 notes conséculives de la gamme se nomme ang?‘P -mt quil y ait enire

elles un Intf’l"«il”t‘ dun ton ou dun demi-ton. 1l y a un degré de mi a f(z comme de doa 7= F n :onma] 1]

Veut ter 4 ‘da nombre de notes que oomprennent deux sons pour ascir le nomhre de degres qui fee vrpa

rent: par f‘\emp]es enlire do et fa ou se lrouvent 4 notes dO e, mi f(l 1l Y a trois drrrM .o
7. Pour marquer la difference des degrés et ]e]fwatmn va noles on a invenie la Portep Doiiaioa  oon
yoande ring Venes paralleleq' dont la plus hamf\ est designee sous le nom de Lflet de qll*‘l*f’ e
ceseeniee ces ]ione“q o . T -

> v _ ~ ~;4ﬁf3”m::”::fjff:-: - = je4e 12



e e ~

soitrau dessus, ~ 11 au dessous

[

73 ‘)l} ijld’? !P\ Nicde s s-'tf' SuUr ]P\

_ ' fe " & "
. : — : S — 3
dis Lignes . - _,I'I‘.I'_I_'— 1 .
- - ; - ‘ 1 .

74 6 commwe an ne pourrast ansi reprcbenter que onze sons de lechelle duZZGG on ajoute auta:l

]J;IIP.\'"‘ ~e it entre les |i_gne.s;

'l“ 1l en est besoin, de pelites honea suppl#é IIlPI‘HdII‘PS au dessus et au dessous e la portee
’ | —_ O -5 = —s-—i Ll £y . elfares
~— P ) -
I_Ai,‘:'nf"-'u - S— = 77 e
_9 [ L AR
= 7 = 7

‘ SupplP'vuentdim S. .”J,.:
73, M 19(11101 de ces pomts represente le son Do‘-’on ne pf*ut le déterminer sans le secours dun au
h-n srene appellt‘x c“ff’f: 1l y en a sept au moyen des (IUPHPs chaque note peut l‘epres(‘ntt‘r s sept

) ;e - - .
1! , 9" ne ilratonique. . . . : . . .

~0 s ,de la :31111119 thraton I L t betede Ty 4. lizae, Fasurla 3¢ Do swr la 4°¢ Do sur la 3¢ Do sur Iy 2€ Do eor 1o 18F So

. - }—ﬁ(}: 140 2 : 24 - T y é‘

¥ N s :.‘: : . u;l; o/

6. T jere o wr la portée ebal la clef d Mligne cela
76, 1.a premiere chose a ecrive sur la portee cesi la clet; s1 cest la clof P’ﬁl sur la 4% liene celaveu!

', L)

dive que la note €crite sur cette ligne se nomme fz la clef de dol donne le nom de sol a la note €eri-

te ~ur la @me hg__‘ne el ainsi des autres:
77 . Or,comme les notes se succedent dans un ordre invariable il est clair que le nom duneseule

{etermine le nom de toutes les autres, c’est-a-dire,que si nous avens, par exemple, une clef de do s

12 17 lisne le 7e se trouvera entre la 4'%et la 2¢ licne, le m sur la 3¢ et ainsi de suite.

78. 1.2 Nicure cuilvante représente la note do dans les seﬁi elefs et la relation que celles ~ci ont

“n

L HI . : . .
Clefs de Fa. - . de.- Do. de Scl.
———- - AN
eTrITIiiiioiisIiosIiiiToIIToo Tt nem e el
TIITLIIIIILLOSC I '«*r“‘::-ﬁﬁ;'::: Fa o3ty e
Z Paling IR IF A "_Ei __“F_{_‘[g__-::; Hdeal veo
¥ - S22 Vo

R« =
- - - - - - - - - - - - — 3

1 . VY

oy T— 3Ttz 'Sy i [V 5 T2 IITTI T TSI S ST D
- - e - - P T T T e e I I
- S e L L
-~ PR _--__-_-___--_----__,------<

’ 3 dencnn
ou sopram®. Z.Soprano §€r Sopramo .

W b

“yui.\;,hlunaim‘.s. Basse. Baritow. Tenor. « Contralto.

79. Les sept clefs sont plus ou moins usitées dans la pratique; lartiste musicien doit les connaiive tau

Flles servent a écrire la musique pour quatre voix dhomme et trois voix de femme . Il en et

les
[

de meéme pour les instrumens : diverses clefs leur sont deslinées suivant la gravite de leurs sou-
clef de fu ':.ur.la quatrieme - sert pour la bassc. la clef de dol pour le violon . & .

80. l.a clef gencralement adoptée pour la guitare est celle de dol Je me conformeyai a cel usaze
quoerqull soit défectueux, puisquion fail toutes les notes a uncoctave au desspus”'de leur intonation

reelle : 11 serait bien Plus ralsonnable.demployer la clef d’ul sur la ([uatrlcme hgne,l ainsi que le
voulait M. Sor. (a ,

Art: 4. DEGRES, INTERVALLES.

84. Les bI’llCS rrpresentauls des sons de la ganmme: dlatomquc que nous avons eréculee sur la 2¢can

6 8 10 12 15
de sont marques comme 1l suil: PR 4~ > o &
. -5 Y S . — - = |
AL—P'—_ W, v =T 1 o l’—
[ N 1Y) e i xTir ot +o—— ok
J . ——
3 3

Luoy
T UDE)

TCOIRITSY S

.- . N 4 ~ H - : N T ) . . ' 2

i b ¢ corde du viclun a vide donne le LA note sur la clet de sl entre la 26 el fa 30 lizuer ce .3 csl a oo o la

charterelncdg Lo guitare 3 la 8Vtouche | et cépendaut ce diviies somnest note pour la-zuitare su la prewsere lisne oap o
s F o F Vi

il



TR Do (hzu ‘une de aes n()lns a sa voasine 1l V@ un deule ‘ Zi"d.;.lﬂsui\; / -
83. 1.a rhi‘ference dea tons et des semifons est wslble st la curtare elle ne lest: de sl;l‘ ]a
Pmlee Le re de la 4! llone est aussi pres du mi entr la 47et 1a 57 que CP![I]~(‘1 lest du fir <ur 1a
-5 Landis que, sur-la guitare le 47 de ces deux intervalles est de 2 touches et le 2! seulrment dune touch:
84. Relativement a la tom([uo Do Be Pst seconde, Mi tierce Fu (quarte ;. Sol quinte L(z sl\te \Y}

sephme‘, el do oclave. / B}

85. Mais ces notes peuwcnt aussi se cnmparer entr'elles: RP Me, Me FKZ f'a' Sol sont de; secon
des comme o RP, He F(I Mi SOZ) Fa La des tierces comme o ]”{/ &o. 1l en est ainsides
quartes (quintes et autres lntervalles. - : ’

86. Ce qu’il-est nnporiant dobserver clest que souvent de deux lnterva]les de meéme nom lun exce.
- de lautre dun deml_lon- cela provient des deux semiftons de 1&chelle dlatonxque. Par exemple Do Fiy
et Fa S reprcsenient deux itervalles de quarte nependant de Do s Fa il y a deux tons el un
demi-ton, tandis que de. F(Z a Sl y a treis tons. ‘

87. La meme r]mse a heu . pour les secondes t1erces quar{m qmntes, el sephemea aussi dhlmvuv

t-on les intervalles par les noms de - }f(IJﬂ!rd et Mmeurd (Cest-a-dne plud grdnddplud pelu,‘d )
¢ eUX=C] ayanl toujours un demi-ton de maoins que ceux-li.

88 T.e tableau suivant presente tous les mtervalles: quon peut former dans les hmxtes d tine octave,
non pas precisement entre Do et do, mais de manitre que Tintervalle quel, qu il soit, ne df‘passf' pa\ 5
tons et deux semwi-tons. Totte exphcahon a ce Sl]]f’t serait quper”ue 1l suffira de 1‘?11131‘(£UF’1‘ s1 les Lo

ies wont ecrifes avec ma*uscule ou minuscule et de les comparer x celles de le\emp]e

o - @&
- & & punin ==
y s o £ = —_ = = =
4
-~ ;I e 3 R _ h N
= Bo—Re—%i—Fa Sot—TFa—8i—v IT T ta ¥ !
u — - heg . — o i — — r —— —t
: = 2 z z >. 2 z S > = - =
= = = 5 = 5 z > ™ b= = =
. e . . - o a -~ - .
Lo . A_;
> o =
g 3 5
. = w

TABLEAU DES INTERVALLES SIMPLES.

v
} \ \ | ;r_\mnl;re de 3 Modification Y Jene . o : . f
d o fle ‘netles com pi‘i!("‘ d(‘ ) ql A . . ) 5
Lintaayaile . dans . Tintervalle. ton- mm EXEMPLES.
Illt(l‘4llﬁ o _ ]
: : | MINEURE ' 1 Mi Fa Si do.
SECONDE 2 | . , | \ - _ .
MAJECTRE A " Do Re, Re I\_I‘;, Fa Sol, Sol La) La St
:2 2 3 3
- , . ( MINEURE A 1 Be Fa M1 Sel,La do, Si re.
TERCE : _, | ,
; (| sareore | 27 ] Do Mi,Fa La,Sol Si.
' g MINELRE -2 A Do Fa, Re Sol, My La, Sol do La re Si mn.
OUARTE 4 ) -
a (| MasecRe | B " Fa Si. |
_ MINETRE 2 2 Si1 Fa. - .
OUINTE b ‘ inre g - i
‘ (| MAJEURE 3 1 Do'Sol, Re La;j"fl\ll S1, ka do, Sel ve La ni
( , . (] MINELRE 54 2 Mi do, La fa S1 sol.
| SIZTE 6 : B o .
- MAJETRE 4 A Do __La, Re Si , Fa re Sol mu .
R (| MiNEURE 4 2. Re do, Mi re Sol fa, La sol S la.
| SEPTIEME 7 : .y .
— MAJETRE 5 1 " Do . St, Fa o
OCTAVE 8 b 2 Do do, Re re My mi, etc.
t ' ' :
a;, On a dtﬁiﬁ‘ a la quarte mineure et quinte m(qevre Tes noms de qnuﬁ et quinte Justes aussi JMPreprearent goe oo
Fansse W‘N“' o Fausde quinte o 1y quarte majecve et guinte mipepre. [ n'c o de fuux en musique wae fes gt vaies 1 o, -

! - AN v [P R LT ] PN T_( AL s ' 'y ‘e



-

N9 ¢ e anlervalles pul‘ié’nt le nom dé d[mlptpdpmopque les de ‘unextrémes ne de punent pasune octaye

90 On Jnnne le nom dintervalies compoded a ceux qui depassent Loctave; ;ls sont Forwmis dun in

‘ ) _
'mu!l»}mw le l.lus ane ou plusieurs octaves. Pour lmphquor ;(‘mplmera] (comme duzﬁb des (‘al‘a(‘tf‘

res 11.411(3“95 lor S(Iu{’jau1al hesoin dmdlquer les 110U=s de 1a tl‘Ohlemv Ootaw-

94, [.e mot océaave outre le sens (U1 lu1 a ete fixe au 2{8‘3 en a comme on voil encore un autre

pour desioner une seiie de hiuit notes.
92 La note do repetition de Do estlafin de la premiere octave et le commencement de la secon
de‘;_ re répeittion de Ré forme avee Do une neuvieme composee dune octave plus une seconde. i
. ' ! y
rePétitian de- M forine avec Do une diaxieme composee dune octave Plus une tierce ., &ec.
| : X C-

9%. De meme le do qui commence la troisi@*me octave sera la (/uélz}teme de Do; re formeya a -

vee do une d(’lalf‘mp f'od}f‘ a deux octaves Plus une seconde &c.

94.

[1 suit de 1a quon peut ajouter a tout mierva“e suuPle une ou plusieurs octaves.
95 Fn résumant les articles Preoedens nous treuverons la série suivanie donl le terme de compa -

raison est le _pi‘emiar.Dﬂ.

Do Re  Mi - Fa Sol  La Si do.
Lutervalles simples . Towique | secomde ti’rr;-e quarie quinte sivte septieme | aetave.

e re “mi fa sol la s do.
Intervalles Compnsés ....... .97 107 41“” A2 A3 14" i5n i
dline octave Plus ...... 1 ~ceonde | 1 tierce |1 quarte 1 quinte 1 sixte {septicme! 1 velave.

I serait inutile de pousser plus loin cette comparalson .

96.

In -eneral cest du grave a lale_u que se comptent’ les 1ntervalles ainsi quaud on dean( -,

par exemple la tierce d ut, il faut monter pour chercher un i et nen pas drscendre pour trouver un (o

SONS I\ fER\IEDIAIR]ﬁJS

Art. 5

AC CIDE\TELS

SIGNES QUI LES REPRESENTENT.

¥

5

- 97. \ouslnia\nns consideré jusqu’ici que les notes naturelles de la gamme dialoniqu»: nous allons

amtenant nous ovcupcr des notes acadpnte/[ed Lorsque neus avons forme celle gamme sur e 2¢

(‘ou!v nous avons laiss¢ entre les sons qui la composent la @ 4g° 7 9 et M7 touches: les CIng ~o0ns (Ul

leur @on*ospondenl forment des notes accidentelles entre les notes Do Pl(’)Plf’ Ml, Fa Sol, Sol La et

Las, e"est—i dire qu’enh‘(’ les sons dont linterfalle est dun ton il existe sur la gurtare un son .intm‘

mediaire a un semi.lon de dntance de chacun dgs deux autreb. |

98, (e son mterme(hauo n’a pas de nom qul lu1 se1t propre tantot il prend le nom du son ¢ r.-w ¢

ajoutant le mot drrge tantot le nom du son aigu en.-vy ajoutant le mot bemol. Ainsi la E}‘“ corde a 1.2

lou(‘ht* S€ nommera ])0 ’({lPe’J(’»;;i lbn supp(me 'que le ])0 esl 'n_l'Ontt:, el HP b(;mol sri 1bn snppnsf‘ o

et le Fé «iui est deseendu.

0y,

A » . - 3 o .
it eu est de meme pour ‘les_suns mtermediaices t’til.i‘(_‘;/-'létf)?; 1“1"‘

Fa ol Sol La

el Ia e



¢ [ U i 1 “4
RULE l‘n Ap@nsmluenno la serie de suns naturels el acéidentels d.i"-;-“e octave est ‘eomme 1l suat ke b

et ]r- d sant Va l)l‘enahon de }wmol?’ou de diece

Touches: A 2 B & 3 6 7 8, 9 A0 44 43

. . ! . ! - ! ‘ l )
‘2?(;0&1)}3. Do d \Hr"d - ‘Ifa d | | . 'bold I a d

Notes. | 1) Re’ M F ]
s ? Re b m_.‘_ Mi b ' ? %lbi ,La b ‘ lg, b

|
i! St .

104, Il nest poinl superilu egmme on Pourralt Te croire, d avoir deux 1 noms et deux signes pour Cha:lw
son infermediaire ; Le plus sou\ent on ne pourrail écrire lun pour. lautre sans faire une lourde faute dorth
rra}»\m mu-lCalo,Par(‘miLw chacune de ces deux dénominations aPParheni a un svsteme dllferenl

102 . Les dieses et hemols dont’ ) ‘nent d¢tre questien sont szplfdll en est dautres qu’on appe”
doullesdont nous parlerons nl_aprm . _

£03. Les 51gneq ropresentatih du diese et du hemol dlmp[PJ .'somt:t places apres la clef de sol .

dand un ordre invariable.

- ‘l)IF‘SES. : Bemols.
g ﬁ - g | I +
P~ comm— —F——F . NS Rt m—"
1) § b Lol v Vv T3 [
.j/ i T " i 14 tr
fa n‘n sol re Ja 1 sy sL 1111 la re sol do fa
.

-

17 27 5T 4730 60 70 1TT20 5T 4T 50 6000

]

. . s . . - . . “
204, (es $12Nes se p]aoent dans locnturt’:-ava'nt la note et/s’enonce'nl apres elle dans e ]an:a;'

s

0on (m,par exmnple re (fLPJP et ]011 P(‘l‘ll a’wae fr'P L
d 3. \u moyen des dicses et des hemols touq les %ons de lée heﬂe (hromatu[ue du 224; sont f\t)ll

mes, en nmontanl, par des dirses el,en desrendant,par des ‘bémols.

! o
. ’,J o
! e

‘. | S . g Oioeiee® L o0, 00)e 4
L | g T i e S e —

(v = -

406, Lne note altérce par un diese oM un be’n‘mlfesl rendue:a son inlonation naturelle su moyen
dun signe appellP bécarre. Lx*]‘a N"1.se fait a.la 7. touche parcequ 1] est diese;et le Fa \? 2.3
la g parcequil est ‘bécarre: Le Sol hemoal NY 3 se falt @ la 7 touche, ¢t le Sol bécarre N74 % ]4 Re

i . 1 0 n ! 4
-———:E—ﬁ—-‘ 5. R— .
, : g M I g 1
R (ap 1 o 7 |
\-4;’ I ) XS A BY WL & PDECATI
€ .

107, Ai‘nsi_.le diese Aaigse dun semi=ton une note natarelle, le bemol la taidgde dun pareil mfer

» - . | PN Sy S ! » . P . ot ’ A

valle le becarre fait Telfet du diese sur une note bémolidée et 1eifet du bemol sur une note di».
. X . .

d(’?’, la rendant a son intonation naturelle dans les deux cas ..

108. .Ces troLa-signes se nommenl ageccidend .

Art.6. CERCLE DES TONS .

<"

/A09 . [esaence de Pechelle (‘!]'itf)'lll(]llt‘,llﬁ consiste | pas en ece que Do soit 1a i'fnntt‘, B fasier o

, &c.mais bien en ce. que Ia seconde; la. tievce  la qunte, la - sixte el la septieme soresn

[

mdl__(;’?f!rf’d, ¢! qu( ]a g ua}lf‘ 5011 ml]lp.’lrﬂ ¢ s 4_-=%-‘-—- \ni’ Ia n-te primit Ve

T 4



s

A0, Cest pour cela que [a 4" note dune gamme, quel que soit son nonr  porte le pom de fon, -

L

gite ou ‘noule fondamentale.

144, Nous avans vu quen prenant Do pour tonique la 41%0ctave a cte comprise entre

touche

]

la Al et A5°

-lmatni.uant neus prenons pour toh-ique Re bemol 1l est clair que mnous treuverans la A% ae o

tave dela 294 fa 447 touches et en outre il taudra allérer au moyen dun bémoF toutes lés notes a Vex-

ception de Ta et de Do'*) De fa méme maniere si nous preatons pour tonique le Re naturel | la.

» 1 . ; E . [ SN € 2 Ey . . -
A" oetave- com prendrait fespace de la 5.a la 45.touche (d:ﬂg. neY [V-)).L‘i. 1l ne serail besoin que

duliéver au moven dun diese les notes Fa ot Do .(b)

. . . .. . I : . .
AA2. \ous pourrions ainsi chaneer de tonique jusqui la A3 .touche ot nous trouverions une nouvel-
p £ jue jusq 4

le samme de do absclument pareille a celle qui commence a la 4% touche | avee la seule dillérence.

- [ ] ) . , ’ . .. hd » . - ’ . . -
que toules les notes se trouxeraieni élevees dune octave; nous aurions done fait un. cercle puisquc,

. apl‘;‘s avolr parcouru toutes les luniques, nous relrouverions celle du p’sinl de dépari-‘

(a) Voir cimaprés le ?e A3 figure NO HT.

T ' . ‘ . .
(b) On p(}urrait maintenant tirer un zrand PREMIERSTETRACORDES. - SECONDS TETRACORDES.
- . . i N \ E . . . R . .

P.‘“'“ de Leralitd des deux 'l‘v‘tra-él*crdes demontrde T — . - 1
2 _ , o , do d|red mid| adj sold] la d] s d do d
au ¥ 60, 11 serait naturel den conclure quiune - ' - -

: " |
nenvelle gamme pourrait ftre commen cér par fa dfsold la disi df] dod|vred | mi d [« d
] 9" 4 b N :‘ 4 N L‘ i Iné -' . 'V_ |:-> - . N
le 2¢ Tetracorde SOIL LA ST DO ou termtnrg- s do d re d | mi {fa d .ol d la d i
par le t¢F I_.;:Lr.u‘ordﬁ DO RE MT I?A:)nmis qu’il fau- ‘

oy . - mi fa d§sold}la s do d | red | m
drait dans le 4"  cas un dirse sur le F!L,dms le : - ; ~
second cas un he€mol sur le 8T pour e’galiser , la 51 ‘d_() d re ml fa d sol d | da

.l - [ . .
oo o . 1 - . .
les nouveaux ?‘ftracordes. Fa répetant cette re  |'mi fa ¥l | sol la si 1 do d | re
expe’rirnce on aurait besointa chaque fois . - . . ] . | -
> | sol la SI do [ re m1 fa d | sol
ddn nouvéau diese qui ferait toujour& les tone- -
tions dun ST ou dun nouveau bemol qui ferait DO PlE MI FA SO i LA S1 DO
0 \. - I - —_— ——
toujours les fonctions dun FA . Le tableau | i ‘ C - '
_ ~ | ta sol la si-b ]| do re mi la
vi-contre pourrait aider a la conviction, ] _ ] s
| | 1 st b} do: | re mi b{l fa sol la <1 b
et demontrer comment les difses et Jes be - - : - —
o R mi b | fa- sol la bi] st bl do re mi b
maols se succedent a la clef, en montant j o .
. ’ i — - ! : —
de 1a gamme centrale- vers les uns ‘et en la b N b do re b mi b | fa sel la, b
descendant vers les autres . Je livre ces re bl{mb | fa sol bHla bl si b | deo e b
reilexions aux musivi‘r‘.ns ul aiment a ana- - : . .
: 1 <ol bl la b st b |'dobifre b o b| fa sol b
Iveer leur wdees = Note du Traducteur. ) T - = — ' T ‘ :
' ' ' do b lre bl mr bltabh  sol b{la I st b de b
K = e s — : A I
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-gunanie (|9mrm!1f‘ lt‘ ¢ v*lrlf‘ kS l-url,s : 0N

:-J L‘ﬂ‘tf‘%iifﬁi’;' 2 IR
LIS S . .
. ' . _ » e v - o ” /
e qui s h*uuvpra-lusqua_La'i?." suilira pour convaiicore (e T Ui oae Trouserarl justiua e 235 .
; | A 1
1234 [516]|7]8]9][10]14 (1243 14 {15 |46 | 17]48 149 20|24 |22123 |24 |25
| ' : ‘J
(1 df Red - ﬁ Fadl  1Scld {Lad s fde d red| | £ fad | sefd ; fa di . Vﬂ,G
D IR B o 1<, S - re o jm | fa sol a . | jd
LD Re bk Re Mib M 2 Selb{™ ! Lab La S1b al fi? re bl - lmib| (a {solBFoe T Bl fei hi o L~
- ; - L : ; ] I ) | L Y !
111 Do Re Mi {Fa e T T S S S T
yw e p¥ o e ‘\-—"‘:J oy 3 L I | ' . . ' 1 i .
_L:‘ !fn IR L5 B L 11V TS —tow . I 1 | ] | l . I ! |
. o . 3 T v i i i ! i t )
ILE rent Wv(;b “?a Sclb Lab Sih do frebl v, 0 rooa bt L
[ g —. - i 1 : E : : 'l t 1 1 P ;
' " ! 1 S it ;
. : , t ! 1 ! H
IV{Re Mlj kFad‘sol La Si | ldedfmed Lot b
—— S —— ’T P S S A
_ ' A -7 ' S B
Vvl | Fa S {Labl [Sibl lad| frefmibl 4 v oo a4
S | e e e ML T T e T S T
; T{ i 1 T N . i i P : ] : 1 :
VI wi|  |Fad|  [SoldLa S dod| lred|mi| 1 b oo bor ot
" : - i 1 \ N t 1 i ,
\'Il Fa Sﬂl La' Sl b 5 'dﬂ__’ r re ] rm' fa : H 1 T | ] ,' i
. i . : : 4 ] i b 1 “ Lt 1
PR - - iy z t , "!
viplEa T S JLadl s dod|  [red| Imidfd] & 1 o 1 .
Sdb|  [Lab| “ISibjdob] |reb| lmib| |fa‘lsabl oy 1 or 4
L] :. I : ..l
- ' 4 2 _ ' :ﬁ e ! ! 1
IX |8l Laj |81 |do ! re | mi | - {fadiscll i~ ! ' I
. ) N 1 ‘1 . _ I__ . L : ][.
~—‘d.“’v“-1'~‘ L) . ‘ ‘ ‘ ‘
- - ' [
X Lab ‘Sib do |reb] ° jmib{ .| fa sol {la b} v 1 P
i .1 1 -
- T ! 1 i
ki ) J § ' i
Xl i La Si_ dod| re mi 1fa d_‘r Jh‘.:ld la i E |'
N : : ¥
— : E
XITisip| . lao ve |mib| |fa sol I fsibl '
r T ) T B ] :
XII S dod re d{ mi fad sold lad] a1 )
i :  — ; - L
XTIV {de re mi | fa 1 seli- la 51 ({f;‘
c AL 4. Cllaql}ﬂ g::mme porte Ie nom de la note qui la commence ; ains1 on dit grat-mnf' de Do de Re,

de Wi de

M

chelle chra)mati(iue , by aura aussi que A2 gammes.

A5, Le sg'stéme de notes qul resulte de (fhaque

bemol de N1/ & ¢’l il ne faut pas confondre cetle

M'G. (Ou donne en o‘énf:ral le nom de notes -szllttreffed a

bemol | de ta (]i%’se, &e. I est evident (ue puisquil n} a que 42 seni- tons dan- le-

camme esl expume par e mot Ton: on dit lP Ton de 1

nouve e s10 mﬁf -alion avec celle (]Ul a ele a{‘rﬂmé‘ﬁ o mn{%

celles qul ne sont alterees ni par des divee.

n P‘"‘l % hemols. Ceun-ci portent le nom direcidentels lorsque leur eflet est passager. mais ils deviennent,

ESSENTILLS !amque le Ton les reqmer’{ necessairement. Par exemple dans le 1on d’Ct tout divce ot 1oy

s

bemol est fiPFIEI/PI)fPZ mais dans e 10[1 de l.a \' XT%Mg les dieses sur le Fa el »

zf’fzf parceque sang mn lorﬂdre dla;tonugue dm un!mua;lv

ces M'ran (l:-\n'lm'.

ur !![,,[ wiri b oo
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127 Ausst Tes dieses et tes bemols essentiels seernent-ils a la olel dans Tordre e I}:\e-mpl‘s dy 22‘{{

e qui veut dive que, b nv en a qu un c'e st pnmwnnnt le premier, parceque chacun des sunans ne et

ester sans la P]P\f‘llf‘(‘ de colm\ Gur les punedv On peut vorr {llf‘ l{‘\ dicses monfent par (i (intes !
t

le's beinols pu (iualte% ' : . ot

18 11 estclame que les dicges et les bémels a la clel servent pour toute Létendue d’une prece musicale el

Ny o vy - Sy . - . . N . . . . . ' .
sil iat]axt acerdentellement rendre naturelle une des notes "(luyllS altectent il faudrait se servir du bécarre: lef-

Fel dp celui=éi est eiveconserit a la medure danq laquelle il se trouve | ¢ Pst_d_(lll‘f‘ , qu :1 cesse a la premier |

I ane ver dicale de la Pnrtee.

A19. T.es musiciens forment le oercle musical en montant de qumfn- loperahon de la ﬂ"”[‘(‘ du 22113 N

quun moyen matériel (ue jal adopte pour convamncre les yeux de Uédleve sur le manche de la cuitare .
; | g

" Do Sol Be - La Mi S Faz - Solb
. L ” 4 E 4 8 4 4 4 F T Ly , \-\
B : S e d - - - LTI 5l ﬂ hatllN #_ﬂ:“ »“J 1 ;. o
'ONS MATEURS. (] = £ A e S R ——
5 = 7z == ' - = &\4
L 9 1 ! 4
. S S
. . ) 1
é 1. " M . S1 R 3‘:F.a 5y oy UO b 8 Sol » ‘ P\_P b B M b
. . > 4 — ey —y—F— —F : T - ll:-[v—
Y‘:J; "lkIFS’\![\[ [ qu 1‘5 - = - s o b 7 ‘# — - # - "{1.
’ = 7 = = o =4
. '
= \
Reb ~ Lab Mi b Sib  TFa , S
] ) . £ ;iylz - i’ T - ; +— En retonrnant de Fa a
l() \5 \IA [I [ PLS - (G)“‘) by ’77 P o) [ P y____, {2 Q v’ — ‘13. f[ﬁi‘!’lif‘ ])“,Hll p“nll,lf.'
v r.J - ~ tera le cercle desTons -
- | ,51 b - Fa ’ | D(') oy IN SUI B_P biajfuls et en P‘dwdn__l‘
T bt b T T de Be a La celur des -
BELATTFS MINEURS.Z L —— —p—— b—b 7 — b ) . T .
, » RS : o, - —+& Tons upilnrurs . :
Y, - =~ . L ] 1
[

Aet.7. DIVERSES MANIERES DEMPLOYER LES DIESES, LES BEMOLS ET LES BECARRES.

T

129. La (hshnrtmn des diéses et des l)(‘lll()lb en eJdPHfLPlJ el acctdenff‘/d esl d une v1 ande llnpul\

tande pour, conna itre les diverses manieres de les emplﬂjtl
1214 . ()uand les dieses el les bémols sont essentiels la note qu >1ls allvotent est alterte relalive -

H

ment a la gamme de Do, mais elle est naturefle ) en réahité , par rapport a sa tonique . Par exem -
ple, dans l¢ Ton de Sl /éﬂé') N2 IX }, 81 au heu du Fa d](‘a(? nous fesions un Fa naturel,la distan-
ce de la septieme a lbctave serait dun ton, ce qui detruirait un des clémens comstitutifs de EPAIN

lc diatonique dans laquelle cet intervalle cfont étre dun demr -ton, (%449) Done le diese sur e

la esl essentiel, Ce raisonnement est applicable aux dieseg et bemols aceidentels de tous les

.
auh‘t‘“ [(nns g

1292. Lursquo dans le cours dun morceau de muslque on passe dun Ton dans un autre on detiur

les dieses ou lés bemols du Ton (ue lon (uitte au moyen dun nombre egal de lwr.Farres Plav-m 'd-an‘-. Lo
meme ordre el 1on ferit ensuile q’i]\} a ]ieu les siO‘neq essentiels du nouveau lon .
1“13 Pour une rallri(‘ pmmdt* on emplme seulmuent les ble_nf‘s acmdentels 3

A24 . \Uus avons vu | ZZiiG et sulwnﬂ (que Pelfet 'des diéses et bemols essentiels o’ ¢tend o tout le

“morceau de musjque- celui des dieses el })unlc)ls'aCCIdf‘nfl 1s est circonserit a la medsure dans Laquede

: )
il s app- aratssent \’ ’(*omme il a eté dit du bhecarre (ul%dba )Les mesures comme nous le vervon-

plus tuedSsont marquees parde, lnunm verticales (ui divisent la por‘u e

Al
. N
[

(d) Dans fa musique de cuitare eerite en partition | comme aux lecons 34 ¢t suivantes es deux parties: Punmpdlrs sont

presg ausst tndrpendantes bume de utee que st riles dtatent €crites sur des pUPtt*Cs separﬁes._ il CUHN"ﬂdI- der .
. repet-e a chacune les ciznes accidentels . A plus ferte raison ges ~izues pla(‘f‘s devant ~de petites ‘n‘”" CU e PP

. N A
ed cdesquelies e cnmptent vas pour la mesure Y eeantamcun eflet pove les grandes notes#ih ne seat fres -"P"

H



1 sai de B ([uapmi i\a Cpremiere ]i--:no' verticale 1 faodra i‘f"pf:ﬁ‘r les drf‘sc‘ ] bemals,
les becarres accidentels si lon weut que leur effet continue: si ces signes ne sont pas npwéf des nat _
v prennents ~'intonation. re (quise ‘par la clef. , o

426. \onohstant si1 la note altéree etail la dvrmore d'une mesure et Ja premicre de la noowure’
suivante. ol eﬂe dmraxt Per(he celte a]!eratlon i1 (‘OHVIPndl‘alt decrn‘e devant elle un signe qui V-
{al au lpoteur toute espece dTesuatlon |

‘27 101 s(iu ‘une note- affectee dun du*se essenkiel dont etre hauqeee acerdentellement dun demi-ton
on le fait au moyen du rz/oaUP dbede ler{uel hamse la note de ‘deux semi-tons par rapport a la gam -

| me de Do, mais dun demi-ton seu]emont par rapport ala propre gamme dr»celle nole .

/‘f"

3 5
%l

P 2

v
P % -

128 . Pareillement , pour haisser aceidentellement dun demi—ton-une note aifeclee dun })émol_éssrn-
tielyon se sert du doulle bemol dont effet est inverse de celur du #‘z(oll([f’ diedge.

N i l)

¥
N

J

1
129. L'effet des dU[l/[Pd(‘”levf(’J et a’oa[[ed bemo/d, aInsi que celur des d]PS(‘S et bemols a((l’d( I
lels est circonserit a I'etendue dune mesure ., '

£30. Pour rendre a 'infonation (ill(”f‘ avail dapres la clef une nnte aceldentellement alfﬁotee dun

r/au/‘/P diedge ou double /)Pmofj on €crit un s;m le diese ou bémol preécéde dun ])eccure i
P

L iihﬁ’
- [} - R -

i,
Bl

Art. 8. MODES.

134, Si lon variait la ])O‘S]i]OIl des deux Sﬂnrll__f,ﬂll‘i de 1¥chelle dlatomque il résulterait un nouveay
~ -\nh me dans lordre sucressif des m{er alles . On a adnpiv deux de ces sxsiemes connus sous le nom de
Mode md/Pur et Mode mineur, ]mquelb se (hstmouent par la dnerﬂte des intervalles de l(ur

gammes requc!n es.

: 432, Le mode majeur est celui dont il a et question jusqu’ici; nous avons vu que les deny semi -

fons se ij‘elﬁent du 3%au 4 s0n et du 7 au 8

133 Llier regulerite du Mode mineur a donn"e lieu a diverses manitres de former sa gamwre; e Ta p pu

senterar suivant la doctrine des écrivains les plus modernes.

134 . Do a éte choiss Pnur le type des gammes majpures nous choisirons La pour le type des gam -

mes mineures . Fidelle a mon Plan détudier la” gamme sur une Seule corde Je choists pour cela la 3

Intervalles . . ton 1/2 ton ton “tom %2 1un 5 demi- 1/2 ton
. . : - ) tons
Touches . . 2 4 B 7 9 10 15 14
Netes . . La = S1 - “do re mi {a sol d [
Doicts . . A 3 A 2 4 1 3 4
155 \ulls voyons quf‘ la Tievee La doetla snfn l.a fa <ont nuneures , 1 comme. 1l f?v principe (e

bervallede la T8 | octave doit fGI{/OUT‘f 1 elre d[rn gemiton il en ve~ e un IIlfr'l‘\érl!(‘ de lr(;—ra st -fan

R i t t - ..
cualresds 6. et 7. note: circonslange qur condtiive Aerécularite du Mode. mineurs:



155 . 1 elise apéréndra celte gamme par les mémes movens ¢ui lii opt servi a aplphrvnn?r-o ol
fe ¢ Magde mejeur: il aPPrPndra‘d’a}mrd par coeur les numéros des touches | ensuite la servie des
notes L ol do &ej il les jouera wur sa cuifare; il les nommera et enlin les chantera en l.--,‘if;n..v

137, Les sans de la gamme minf‘urv’ sont -Ptpri-mES eﬁ notes eomme 1l suit:

e

'R

b L FY
s Ho

. -l

Qog g
BLLUN] =i
Cno = -

2
:i.’.
A38. Je recommande aux eieves [e tahleau suivant .

[ ABTEAU SYNOPTIQUE DES CARACTERES DISTINCIIFS DES DFULX MODES,

(,&[{_&CTEHES DU MODE 'M';‘};—;ELR . \ , CAR \("IPREH DU MODE MINEL P\
| . ,
A Felelle diatonique réculiore. ’ : a Echelle dm!nnuiu(‘ wrégulitve.
t5 Deux semi-fons, le premer du bt Teois senu-tons: du 2730 37500,
3. au 4. son,le second du 7 au 8¢ o da 53 au 67t du 7" au 8°

( Point dintervaile qu : ¢ [ntervalle de trots semi-tons

excede un ton. du 8F au TS de_vi.

D . Deav Tétracordes o d Deus Tétracordes:

pacfaitement egaux. | T entierement megaux.

b Llerdre des intervalles est: e Dordre des intervalles est:
Seeonde maj . ]I Qumte’  maj. - Seconde may. | Quinlc’* | maj .
Tierce  majy. L Site maj . N Tierce  min. o Sixiff win .
Quarte min . | Septieme maj . | Quarte  mun. | Septieme maj.

139 . Les dilfcrences essenlielles (ue présente ce tableau peuvent se reduire a ceci: la tierce of la
dixte sont majeuares dang le Mode majeur, mineured dang le Mode mineur . Les autres ne sont Gqu-
une conséqu‘onre immédiate de ce principe, puisquil nest rien change aux mtervalles de seconde quarte,
quinte et seplieme . " | | | |

140. Je crois avee un célebre éerivain moderne (i\fﬂalin) quil es':t tressimpeortant de commencer -par hien
faire apprendre aux eleves la gamme mineure comme elle est notee a. fﬁéﬁl},[;é qui pl"é{*b(le et qquand Lou
les sons de cetle gamme soront bien fixés dans leur memolre alors seulement il fawdva leur dire Gue (L;mi.
vue r{(wler cel intervolle de-3 se mi_tons,dont Vintonation a paru un peu dure,on a Vhabitude de faire coite
O'Hmme comme ci—apres . . ]l ne fant pas mancuer de leur faire remarquer gu'en ce cas on monte e
2 tefraconis comme r/rmj[e Mode majeur de La et quon dedcend toutes led notes comme d.u,
le Mode majeur d Ut. Mais de Valtération du 2° tétracorde, fa1tedm1quement pour faciliter Vintonation d.
la gamme, il resulte que la sixte est rendue majeure, ce qul detruxt lessence du Mode mineur dont le

~

cava.-lere fondamental est(% 139) que la tierce et la sixte soient mineures .

- o\ .
_‘__q—_‘h"j? - e

-

. [y - ® -
. . . e . v I -
1 weorde . L2 hitracorde ¢ V2 Ltetrvacorde. ] A teivacorde .

- - - - . P -
- v e e wmaamw? L.

LY & e



‘ 19
Lia Pum}nht( dose ropodpr Jiur. la note La aPres avoir faul sentendre Lowted {rg-noley -

A4X .
[ gllmme de 110 etablit entre le Yode majeur de do et le Mode mineur de La on Trapport fres marvs
r]ue" aussi leur‘ df nne-t-on le nom de Relatifs . I,(T mineur esl relatif de Do majeur,’ “ef r(’(‘zpro([uemcng,
142 . (haqlm Ton majeur a aimnsl un lon mineur ((u1 tur est Relatif; ces deux rIons se marquent a
la (lef par s mmnes acmdpns et lusaop veut quon se serve dun signe acr‘ldpnul pour alterer la sens
Lle du Mode mineur toutes les fois qu’elle se presente. Voyez pour,les Tons l‘o]ahls;‘lewmple du gHS
On peul ‘eerire ind; ‘fﬁ"re“innwnt 6 dieses ou 6 bémols a la clef | dans le premier cas on aura le .. _

de mojenr de Fa diese dans le second celui de. Sol bémol dont on a deja vu! ;M N“ltll"l) que

les gammes se cotncident p\arfaltement (a)

“ L43. Nius avons done 24 Tons ; saveir 42 Majeurs et 19 Mmeurs. .
A44. Dans la gamme majeure lelrelatif mineur se trouve i la sixte en montant ou ala tmr('e en descendar
d4-a Pmsqu un méme nombre de ditses ou de hémols a la C]cf appartlennent a deux Toniques une ma
jrure hutre mineure, comment les dutmouer tout dun coup ¥ on a donne pour cela diverses regles qu
-0nt Toin d2tre Jmarla})les auss1 quelques ecrivains modernes ont ils propose, pour lever tous les doutes dr-
fixer a la clef un signe qm ne laisse aucune imcertitude. Un Amateur nva pri¢ de donner Plane dans cet our:
e aune nouvelle Propox}tmn de ce genre. Elle consiste a marquer en son lieu, en lentourant dun cer.

e, le sizne propre a hausser la 7 du Mode mineur, ce qui ne change rien a Yordre des dieses ou des

hémols. La présence de ce sign_e sutfirait pour'indic{uer,]é Mode mineur.
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+ 146. Je dirai en passant que les anciens se sont servis des lettres A B C D E F G pour exprimer les sep
cns'de la gamme et 1011:*;}'_ ajoutait des noms de notes pour indiquer les divers Tons, on disant par ewmplf‘

EN FRANCAIS
)

EN ESPAGNOL ET EN ITALIEN

€ sol ut C 5ol fa ut.
D la re D la sol re.
E si m E la mi.
Fout fa Ffa ut.
G re sol G ol re ut.
A la A Ja m1re.
B fa-si B mi.

On ne trouve pﬁint de" Jl dans la seconde co]nnne parceque celte, sgllahc n’a ele admise que forg tard

pavles etrangers. ‘Or comme on navail que 6 noms pour 7 notes ‘on etai forf‘e de nommer le son C 1.7

J0¢ l(rnfnf f(z tantot a/ dbu est venue lexpressmn C sol fa ut, Ainsi des autres .

. ; autr 1g ! T Vo e 1 . .
par une aulre stlon guou o wers .ot o diesSeg pu e hrme e

« 1 n-d'.

- - e .
et play on elfacerant de signes dunm eotd plas it e "ivera

Comniefe
Ten de 81
c’t;st le méme T_on sotis une deédsainaiioron differente
\f‘-:4¥-nciprle Prelude )

fhaqne de- ‘mEe aulies T. uigues Pourraii e ttre

ro, ! . . ’ .
ron e e nommant I« u sept bemols en nominant 4 digaer ou ® bewm

.y X
cing dieses avla clet en

:q })t:nu']ﬂ’ & c.

. : ’ . - .
de Taut wate. des signes ceontraires .

hf‘mul -
1]

RN
3 dieres on

Credry,
(6 PRSI T



| o Iin- avee des bemols savorr: Re IK’A_ Mi b, La 'b, Si i’ ,
se pommarst - - - - - - - - Dlafa K lata Alafa B fa.

l.¢e sol 1w I, ur manque a ce systémw pour -(*omplolm' les douze semistons, neut Jams diutre .1(_,!,,' ‘
dans L PI; tuiu . Df‘puia‘ on a admis o‘énéra‘lement la . S}ﬂabf‘ gl et lancion ysteme Al vuti?‘r-‘nlvr‘:i
. L‘anl co par. {e moderne dans lequt‘l le do a et€ sulnmue a lut. N

147 . Om se sert mdlhremment du nom de Hode ou de 10)7 pour (lmt ner les 24 4 vammes mojeurs
clrmneures il est Pius court de dire La b m(yezu" (que le Moder méljfllt»r de La, bemol. |

Art, 9. GA;,\IME CHROMATIQUE GENERALE DE LA GUITARE

148 , Pour exécuter eetle gamme 1l faut que la guitare soit daecord . Je s suppose ainsi poui‘ fe mo -
ment et dans la 3 sectipn” je donnerai quelques observations sur la maniere de faire celte operation L
diffieile pour un commencant

149. Les cordes dune ofultare blen accordee donnent les sons que r‘eprmu.’wnl les notes de levem -
i

piv sunant. | Cordes a-vide. ‘
' T LA RE SOL - ST hifl
4 : 7T
- = .
L 5 .
v p— p— o2
N : . L. e ) e > € o€ A o
CORGES 5. 5. 4, . 2°  Chanterelle .

e

130, La guitare est done accordee par quarles/mineures) excepté la 2iet 3. corde qui forment en
semhle une izerce(ma‘eure )
151, l crehelle Chromatu[ue O'eneralp comprend la série de tous les Semi ! tons ermsﬂle P]Ua grave jusu -

i“““ ergu (Iul peuwnt se faire sur cet Inqtrument ﬂ}r en a 42 sur une ﬁmtare ¥ 6 COI‘dt‘a et A7 toume» )

| |
ff()f[ .

, ,
MIFA <0L LA ST DO RE - MI. F& S La

SONS. S 1 . : .

U graves, Graves, Aigus ; Sur~aigus Teegean.

-+

152. L’e]évé fera celle gamme en commencant P;il‘ la note la plus grave | c’est adire la 6 corde a-vi-
de. Po}lk‘- les quatre noles suivantes 1l appliquera sur cette éor(;le le A7 doigt a la A% touche | le second doig
a la 27touche fe 3. doigt a la 3 touche et le 4doigt 2 la 4itouche. Il en fera de méme pour la 5. et 4
Ccrfff‘ : mais pour la 37 it nura -beésoin que_ des trois premiers doiots" aux trois premiéres touches . Fn ar-
r‘!,\am 2 la 2f corde il emploiera derechief ses quatre doigts ; il en fera autant pour les quatre ; ?H‘f“n;f’
ves touches di 1a chanterelle | apres quol il avancera sa main pour aophquer successivement les msalr
dozgts a autanl de touches dlifegren,te,s; Cette opération repétée le conduira jusqu’a la rosette . |
15%. Ces 42 sons_font 3 octaves de léchelle diatoniqie plus une partie dé la 47 Les guilaristes c¢«p
gnols divisent les octaves -de maniere a-.en former 3 complétes et partie de deux autres, parcequ’ils a-:fn'p
tent pour celte dxvmun le'tan de Sol ce qui produit &Ex d.lzzdni) 3 semi-tons - ,oa/-gmued,i_" araves
ﬂlrj!!w’ 19 d/rr- Hullff et 3 frﬂd—/l*g//ld s dinvsnn Gommode pour dln o uetr dans le dizcours une nrlove ,i

re aulte; ole est lunefee ‘apparemment sur ¢e que'le sol’ (ngU/ f‘st le A son domné- par wue ¢ credede o au

IR 13
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854 borvje jo Lrmarla gamme svr la 27 corde (hmpl yai les mats grave et a(/ga pour dnlur—
suer faoy .'mme superteure de Vinterteure, mais la division qua ple(cde el dont je me serviral dﬂl“rna_

van! nece-site une nouwlle appluanon de Majuscules et de Minuscules &e, PUI.:.(IUF‘ Fiet a Ya A7 touch

-

de 1o 27 corde devient argu ) ses relations avant change a cause de lictase qu'd a maintenant au des -

\(U* de lu1 et qul est Pl‘()PI‘Pm("nt grave sur ta %mtale
A53. Cam_me on tmuxe(en Espa;’ne) de la mualque eerite pour la guifare sur les c]tf de Do 3° h' ne

«t Fa 47ficne 1l nbet pas mihile den donner une idee.

N — = o
r—®
: et
P o u

1
) . ¢
. N - £
F= T'—’—‘_r‘—’ = S
—— ——t— K — —
) fF< Ty t

’
A}
[ I
' '

1

‘
. t
TOUCHES. 01'5 0 2 3

CORDES . 6: 50 4° 35  2° Chanterele.

Art. 10 . MELODIE, HARMONIE.

156 . 1. echeile rhroma’uque nous a fait connaltre les sons elementalres avec lesquels ROUs avons Lo

me 2 Modes ot 24 znmmpsdxatomques. - R

el

. ]“n (‘omhmant de diverses manifres les sons de ces gammes on formr des chants, Les noles
cssentic los de la gamme dm{nmque sont, pour amsi dire lalphabet qui leur est propre: Les nnim acel-

dentelles sont en oﬁnera] des moyens de passer dun fon a un nulre

158. Yorli.une ldf(‘ venpra]«n de la Modulation: quz nest autre chose que Tart de condmre un ’

chant dans les cordes din Ton et de le faire passer a un rouvean Ton. _ -

1-;19-,_.!,&1;\”11 humame, ainsi qu’une rnrdo_.seule, ne peut produire quo. des sons successifs: f‘eyx ol
plusicuis voix, deux ou plusieurs, cordes peuvent faire entendre simultanément des combinaisons de
~ns . Vetla endeux mots la mélodir ot [’/Larmoh_{le : bien entendu que dons 1‘rjs deux cas il est de
. our que 1effet soit agreable a loreille | R * |
AGu. La Melodie est done la mndu{aiiinn_a-gréablemdiufe seule voiv dune seule corde: [ harmonte

e-t Linien agreable de deux ou plusteurss vonu | de deux ou.de Plusiéui‘& . cordes qul modulent smultaneme

464 .1 a melodie et I'harmonie,en tant gue soumsesan loix de la modulation, sont 1’03})jet special de la comp
tion et il ne nous appartient pas déppro-fondir cette matiere' il cuﬂ‘ira ,pour le moment,de saveiy que ch

~+un de gy chants reunis en harmnnle se_nomme p(lrh/’ et qur fuut instrument Oapa}]r‘ comme {a g1 iape

lo fmro entendee en meme temps 1)]ua1cursw modulations plu'ileurs pﬂlf]f‘% est e-mnfu {lement harmanuux
12 . En ”mwral f‘t sans aucune dependnnne de la dn]siﬂn du 3_135 ]m diverses Px!lt].(’s son! formees

smr:dm chants de Tareu du medium et du grave dont les modulitions ~e reunisseni de mantere (I

+

en a louours une qui domine .

o
t
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4683 . Les <ons successifs de ces Parfies se notent de gauche a droite ainsi que Veeriture. wsuelle.

: .- 1 . . L

mals ies sons simultanes -e natent perpendjcuiauement, ce qui peut se faire de deux manicres sa-
: . . Ues

voir s ~ur une seule p;m“u-e, o sur uutant_ de portees (lu’il y a de partit*a .

o]

CHAPITRE SECOND.

‘Du TEVPS CONSIDERE ABSTRACTIVEMENT .

1654 ,\0{15 avons jus [u et conqldm*o les sons sans eg ald a la durée , nous allons maintenant con-
Cdeéverladurée nule temps indépendammnnt du snn.L‘uéaO‘e.estdelfe diviser en parties a]ic[unlos au mo -~
ven de mouyemens Plus ou moins accélérés de la main ou du pied. Comme [a guxtarlste a hesoin dr.

3
<5 deux mains pc}ur son mstrument il faut qu W ose serve de son pied.
165. Ces mouvemens dégale duree se nomment pi‘opremenl des. temp .

166.La duree de chaque temps admet divers degrés de vitesse , mals elle ne doit pad elre <i
courte que Uoreille ne puie;dﬂ en percevoir et Jahdi mldPr [c‘l qlmnlt‘lé ni 4 longue it

[idee de [ une goit f’ffdme avant le retour de lautre, dand quou Wb derait difficile de cur
ff(’rve‘f‘ [?g(l[(lff' (; Bausseaa Dict. de Mus. ) ,

A67. La reunion de deux,de trois ov de quatre temps forme ce quon apptllc une medure. Pour
hien dxalmguer les temps de (;haque espece, on a adopté dpers mouvemens . La mesure a deux temprs ~¢
marque en fn7ppant et en levant, cest-a ~ire, par un mouvemenl en bas el un en haul

168. La mesure a quatre temps n%est proprement u'un composé de la precédente . Les Ttalicns et
les Espagnofs fraPPQM les deux lel:stemps et levent les deux derniers: en France on ne frappe que le
A temps, on ne leve (lue le dernier, pourle 27 on porte la mam a gauche , pour. le 3. on'la porte N

169. Dons la mesure a 5 temps les Ltalicns et les Espaynols frappent les deux premiers et levent 10 >
en France on la marqtm comme le 47 3 et temps de. la mesure précedente .

. AT0. Liéleve doit dabord stxercer a frapper une suite de mouvemens v:_Laux; ensuite b mat ¢ rera [
tewmps propres de «haque mesure comme 1} vient d’étre indique .

155

AN

A74 . La ﬂnrétf de chaque femps pouvant ctre plus ou moins longue d’apres les limites ivies au
‘0 se serls pour indiquer le mouvement, de quelques mots italiens doat les prinéipaux sont Largo, du:
gia, Anduiz‘tn ./”[6_(]'}‘0 et Pr‘EOtO . Ldfrgq, indique un temps fort lent dont la d’ure_’e estde d 1
Hriis secondes: 42(2’12’9’40 nest s aussy h-n_t que le Ld’r‘ga; LA nd'd_nfe commence a marchér un’

: 5 . . . .
AeU g ?{f-zi[/m,‘rf} f-..st'dr’;a une allure «ive et le Preato est encore Plua aceelere.
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A792. Ces mnuw*man en . admeltent dautres mtcunmhau‘vb qut les mndllwnl ainsi e Largnf’//(; '
est moins lenl c]ue le Lar"gO Landan[{no moms fent que t arzdanée est un milieu entre hu -C}
rt t a'f[/r*grello r‘e dc r‘mm* 1nnuv~ il que l allpgro . Le Preaéwdtmo supm‘latlf (}o Preoéo est pnr‘om
| phh vif. Jene par]e pas danl‘Ps andicationsi. relafives 2 lexpression encore plus qua la vitesse, s parce-
(qu'i;n romprondra sans pmnn lour vrate wiznilication a mesure quelles se presentevont . Mais tous les
mots ci-dessus nont qu’un sens-vague, au lieu que le JHebronome mvente end8fs par Haelyel déterm:
ne le mouvement d’LJl.ne maniere pré(‘ise et invariable au moyen des oseillations. .(i’uni:Pbmdu]e.

A73. Au commeneement de (‘ha([ue '-morneau le (’omposiieur corit le mot ttalien indicateur -du dvv'ré
de vitesse : 1l y ajuulc mainfenant le numero du \lt tronome et 1l ést sur qu'on ne dénaturera pas sa
'muslque faute de k@xecmor au mouvement prf‘r 1s qu il la concue . ' '
‘A74. On appeile hrblre l(I medure Vaction de marquer les mouvemens dont il a (‘tequmtmn anx %%‘1 178 1
175 De ce ~{u1 a ete dit Precedemmen i résulte qu 1 n’y a réellement que deux esPeCf‘s de mesure, so -
voir: lamesure tinacre ou a deux temps et la mesure ternaire oua lrois temps:on a deja \11(2216'8)
que la mesure a quatre-temps,nest a pr oprement parler qu'une double mesure a deux temp nous verron,
plus tard qu elle a servi de fondement aux diverses modifications des mesures binaire- et ternaire .

A76. Les temps Pf‘l"ﬁn‘Pnﬁt: eux-meémes se subdiviser par deux ou par trois, Cest-a~lire, en d‘vmi—temp's el
fters de telilpﬂ-me"l‘e A" cas ils sont béinarred, dans le second cas Lernaires.

77. Dans choque tomps et meme dans chaque subdivision de temps il existe aussi une partleforle
el une partre faille: la partie forte retombe sur la A' ' note du iemps de la dnlsmn ou Sub(huslon du

femps la partie faible sur les autres notes.,

CHAPITRE TROISIEME .
DU TEMPS CONSTDERE CONJUINTEMENT AVEC LES SONS,
ET DES SIGNES QUI Y SONT RELATIFS.
178 . Pour faciliter l¢tude de ces deux choses réunies je commencerai par metive tous les sons aumén:
{wré “afin quion n%it"a s’occuper que de leur durée, objet principal de ce chapitre.
Y. Noted de C/Zdné et de dtlence La dmet‘ ega]e de chaque Lem s est reiny lie par des nnh § « it
I P piie p 4
passont P]Ub ou moins vite en raison de leur nombgre el auxque”(‘a on donne diverses hvurvs pom‘ M

quer leurs dllﬁrentvb duref’ () L /

- Noms vulgaires. . Figure des mnotes.. =~ Silences (‘s'rr-s%}('hu’
Note de 4 tlm,‘nps. Roude - - - I - — —
Note de "2 temps . - Blanche - - _ . e (;]t —
. Lo : Co )
Nite d'un temps - Naire  _ - - & : i R S
Nete dun demi-temps - Criche - . _ — . —f"-—'—-—P—- -7
1, ~ 2 ) = - e
N\ote d»/@' de temps . Double croche - - _ - ——————— ’ -
| | . - v 7 N7 —
. 1 ‘ _ | N R ‘ , o
Note df-/é de temps . - Triple croche _ _ _ g > & 90—
Note de A de tenps - Ouadruple croche _ - g g o o o o o o —tr—
| - B
150 Oneappede gtlences des signes repondant aux diver €5 valeurs des notes lese. 1 n*i%’ a Lo Pi,.= "

Lo ces noles s }mmjuont que Lout le tpmps de l%ur valeur doit et;‘e Paase en silenee (V iﬂ 578 N LT
4 - ¢ Ai R - . .'_ . .

‘
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184~ I a ronde se nommait autre fois 06‘/710—/‘1"(’1)(’ parceque elle valant la moitié dine note u..,
‘mee Brmm qui n'est plus en umoe non plua que la Iaﬁgue qui valdit deux /)’rpzmzf et-la ;[(114
me qux valait deux Longueo . |
182, La duree de chaque note est double Par rapport a celle de lordre immédiatement nte 11(1 I e stoans
dive, qu on met a exécuter une ronde le meme temps qu ‘il Fudrait, pour ! 9 hlanrhes du 4 notres, ou 8 (‘umhr* R\
A83. Dans les divisions ou suhdnumns des notes de lexemple q qu1 précede, la note d’un temps se divise en
2,4,8,&e. ahquotes dapms la nature du temps ])1na1re La noire et donce lelement di lempdllmuﬂo
184. Sia la droite decette méme note on ajoute un point, alors sa valeur saugmente de moitie et nous

donne {element du ff’mpd ternaire . Effectivement cette note Pmnlve vaut Z(m( hes, ou 6 doubles
croches , & ¢.

Divisions . Signes. Noms vulgaires. i - L |
y:o: ~ - . e S o r— i — i ———
b]llail‘es , , (Y Mesure 1 4 temps . @ s —t i) I
L | emps . 2 o 1}
, . 1 . H A o y v
T{‘I‘nalres 8 DOUZE — hult . - ‘r‘—“r*-‘—r 45 1 — : { T DR
: v L f S S R S Gy v S G S—
’ .. 2 - #~ o) & - r = r _J w _i o
- Bmaires 4 Df‘ux—quai re . - f ; —— ‘ S S —
. . . < g T r———e—— ———
2 f[-emps % , ' P :
: Ternaires 8 Six-huit. o éi—:g__t — | ———
T I T T ns— Ee——]
Jinai 3 ; V. & T e a — S —
Llnau‘es 4 Trots—quatre. ﬁf’%' 7. 1 : ; ; ' - —
~ [ ¥ . 1 ) ]
3 Imnp% ,
: Ternaires g Neuf-huit .
) dt"nzl—-t_remps qu1 Bmalres 8 Trots~hurt .
se battent cmnme% 9
‘ r’c’tait‘df‘s_-temps‘—rt'l‘naiFeS lb i\euf‘—st‘izc .

183. La valeur des notes etant connue, il serait aise de savoir comblen il en entreraif dans une mesu
re determinée; mals po»ur plus de clarte dans P’€criture, on coupe la purtee pardes lLignes verticale.
enire 1esquf' qu est renlerme le nombre de ‘notes corespondant a cllaque mesure . Dans une mesure

a quatre temps, par exemple une ronde ser tronvera seule entre ces deux lignes ; une blanche suivie

de dPUX nOll‘(_‘% l‘emphra un autre PSP&CP amsx df‘ \Ulte

188 Pour que les ‘temps solent bien mftement dlbll[lULlCS 11 iaut autant que. possihle reunir par les
memes barres les croches dounbles Croches & ¢ . qui en font. par‘tle. Je dis aytant que possible, parce
que tusage veut que dans la musique vocale leb notes ne soient I‘(:‘lllllﬁb qu’autant quelles oorrespondenl
aune méme syllabe des paroles .

187 Il y auratt un treba-grand avanlage pour le lecteur a €erire la muslque comme le voulait M . Gulin
Les deéux ou trois divisions principales du temps s’annoncent ainsi clairement a la vue et dans chacune

fappe 10(»1t aussi distinctement les deux ou trois divisions secondaires,s’il en existe . ()

o
=
4

Aetwty L T oa ettt
. ——— ‘

(3a) M. Gulin ferit les siniemes ( cbst-a-dire six sons pour un temps) par 3 groupes de deux sons si elles sont
des dt‘nll—tltls et par deux groupes de trois tuulets s1 ¢lles sont des tiers de moitie . Il écrit les douziemes de $ri 1
manieres : par trois groupes de quatre sons, par quatre groupes de trols sons ou per s1x groupes. de trois- sins

rena en trois .groupes et trois groupes . la 4*f expressicn vient de la dnlswn ternaive et les deux autres de la o1 -
vision binaice . 1) n’y a pas de doute que cette ecriture est bien plus propre a 1aire apr-uen:u du pm‘ulm e

Pomil lan uresgle chaque subdivision du temps . (Note du Traducteur )

P
FRRS
\
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mesures; pour . plus de clarie on 1nduque au d(’ﬁ\”&ln

188. Il y a des sflen;?ﬂ's de deuv 0% P]l]m].f"ur.'

«lu fre le mombre de mesures da sdence_ et . ]nrcqu t] vena beaucoup on se contente de metfre un-
baton qu1 traversé diaconalement les tro;s lignes intérieures de la pnrtee

A 3 o
Butens @r plisirurs Wesures.

- ' 2o ph. eyl 9 15

589 Szgnrd f[(l tempff (7/),06[[?4 medared Fn outire pour dlallnﬂllf‘t‘ les mesures on er‘ul apl e ff
rlcf un. signe qui mdlque le nombrt1 de temps dont elles se composente(kt s’1ls appartlennent a la d1 81

hinaire ou tereaire. Ces swnes sont. ausm appelles medured (V lex.du 22 1844)

190 Lies e\emples de la figure du 2&84 indiquent la maniere A¥crire les notes pour chaque mnwre ()

mfe; -era aisement comment il faudrait en ecrire diutres de valeur d1fferenfe dapres ce gui a té (&1(1:0&11@&32(3{4

191. La mesure marquee par un C se dulse en 4 temps l“‘ repnndf'nt chacun a une noire ef tous

~n-PmMP a une ronde : toufes les autres mesures sont etahlies sur cetle base. En eflet Chaeuno est In -
\.u]uee par 2 chiffres dont Pinferieur pl(‘sf‘nl(* un nombre de notes egales qm toules ensemble formeni

ta valeur dune ronde | et le chiffre supemeur md:que combien 1] faut de ces notes pour remphr Ia me -

ure en question Par exemple'h gnous Pre\lent (ue pour charlue mesure il faudra B noles- 4(‘ celles

qur an nomhre de 8 forment la valeur dune ronde: or une ronde divisée per 8 donne des Crurhes ;

4 ne 3 eroches Completeront la mesure g.ﬂ en est de meme pour toutes Jles autres P@p\eces .

. N 9 P . ;
Jai donné une p]a(‘o a la mesure 1'g ma}gpe qll’(‘“e ne soit pas usuée’Parcequ’eHe sert a completer un

ableau de 8 parties regulieres propres A demontrer la subd/iwi.si,on et les raparts de.ls temps bmaires et ternar
192. J ’ai om1s exprés que]ques au'tre-s mesures tant'tpar/oequ’eﬂes peuvent se reduire 5 celles du tal) leay
jue Par(‘equt {les sont peu usitees . Je (fom pourtant prevenir mes Jeclears (Iu s tmuvmnt encore de la
‘musique dont Ja mesure est marcquce par un C bame . Elle forme une vraie anomalic, Pum}ue arvec le .

. wemes notes (que celle marquee. par un C elle se bat a deux temps .

Val
1/ 1 —_—
.4 ﬂ v - ﬁTJ | AR _Sun
A7 t - I - —
o [ 1 i T ]

133 . Les temps binaireset ternaires peuvent quelquefuis se combiner ensemble dans 1a méme me-~
-ure de la maniere suivanie; daﬁs une mesure a lemps binaires il survient accidentellement un temps
% diviser par trois ou six | ce quon appelle un 'trt'o['et, une gizieme ou doulle riolet; alors on a suli
de prevenir le lecteur de cette division passagere et accidentelle au 11.)?“‘5 des chiffres 3 ou 6 place.
au dessus des gI‘OUP(‘Si et cela\eu! dire qu’ilﬁ_{le féudfa emplu}er a faire, par e;;emp]f*J 3 croches
ou 6 dﬁuugs croches que le témps'juste quil faudrait pour une noire.

434. On ém};loie quf‘lqm‘fois les chilfres 5 et 7 au dessus d'un parcil nombre de motes pbur indiquer

ine division 1rrm'u]wre et acmdenteﬂe : B notes doivent alors se faire dans le méme temps qu un en }e-

-

“(nt 4 7 notes dan.s le temps qu 11 faudralt Pour en faire 6 . («)

) Ces passages serasent dune exécation tres difficile si comme la remarque M. Galin, Ion ne reduisait pas par 1. per

SE

ve les troupes deseide 7 en un triclet. plus 2 ou 4 nu..tes - (Note du Traducteur. ) : S,
I ’
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A9 i'.e.pt)?ht apreb une note }soomente de Ya moitie 'de sa valeur .

E——
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4196 Mas 81 lon: veat augmenter la note dune moilié Plus un quart abors on mettra deur pois

au heu du:

. It M S )
~ I - X i R
1 4 v ¥

. . . . AT . _ ' 1 ‘
197. L.iaigon . 1l est ine auire maniere dﬁugmenter la valeur des wites au moyen dun sre de cerele
: s : - A : { ¥ e aq -
:!unt les deux extremes porkent sur deux notes du meme degré I \e.-nwplc« el Gesshus iy \anh pouvons o
‘1, en fesant passer [are de cercle par‘ dessus la division de la mesure, ]r»uior 3 une vonde la momf do

‘a leeur ouaugmenter une note de la mmtle du quart du huitieme &’c . d,- sa valeyrpno 2 )

U A ’ _—
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'Neo' cénfondons pas cel arc appellé [Lawon avec un autre arc’de meme formf: qusn romme coule,
La di'f rence essentielle est que le 47 porte sur des notes du meéme d(“'l(‘ le 25surdes notes de degrés dilleven-
&98 Syncoped. Toute note placee entre de ux notes de méme Valeur comme une noire entre deux ero -
hies, une blanche_entre deux noires &ec. forme ce qu’ >on appmle une JYyncope (ui vest aulre chose qu’une
i;-LSﬁanﬂlﬁqll& [a note de plus de valeur pourrait s€erive par deux figures umes au moyen de 1 de eerele, ¢
me 1l faut le faire néces airement lorsque la mesure partage la note syncopée laquelle retombe toujou rs sur
la partre faible du temps ou de la subdivision du temps . Dans la 27 mesure ¢ do 4% exemple ci (h‘seuua i est de -
nontre que la syncope nkst quiune ha:son car les'notes des deux mesures s’cae’ utent de la meme maniere Dan.
le . .N22 la derniere eroche de la & mesure et la l croche de la 2: forment une neire syncopee. mars comme |
A7 temps dela 27 mesure tombe sur la moitié de sa waleur,ﬂ a fallu la diviser en deux eroches untes par I
iaison . Ces deux croches lices ensemble pouvant etre regardées comme une noire,d en résulte que 1("
Jeu¥ mesures contiennent ensemble B noires syncopees entre deux croches,dont tane au commencement de

A mesure et lautre a la fin de la 2% Maintenant il sera facile d’analyser lé- N2 V0

n - 2 S
P _ N2, - —oucones N?3.
- . o— - /‘ ’——. 3 L’: - at’ ey

3 e A -y w A o sssemasww

£ —— T : L6 - ~ fam ; ; - —_
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1. mesure . 2¢ mesure, 1" nerure. 2% mesuwie. '

49, kEn apghquant a la guitare cette doctrine de la durée des notes je ne puis w'empecher de rappe ler les
3 reaies du 2245; car ce nest quen les wwant scrupuleusement quon pourra donner a chaque note sa valeur
toute enticre.,

260. R pp‘rllded . Les comPositions‘mu.sicales ont - générblement 2 ou plusieurs. reprises qui peuvent elre .
e plus ou moins de mesures. Chaque reprise se termine par deux grossesbarres qui coupent la portée a anyles
droits. Il fant faire attention si ces barres sont preécédeed ou guivied de 2 pounts; cela voudrait dife, dans le
U cas quil faut repeter lareprise quion vient de dire ; dans le second cas, «u 'l faudra repéter Cgue qu’on

Commencer. “'/ﬁ“”‘

}

. 13 - < -
L
T M . = i
"!’ ’ T 1
-




.
-

201 Pmnl dorglle On appf’lle auml un Pellt arc ayani un ‘pomi dans son interieur. bd “end P}a(f-

au dessus d une nofé ,] PxEctant peut -a son gre buspendr‘ela mesure Prolonger le son-de la note et
1

méme y en ajouter dautres stuivant . n capl‘lce sl est place sur un silence,on sust‘nd 1& mesure sans

ajuufvr aucun son . On vort qUP de toutes les manjeres le point doroue est une e\c-ePtlun a %a 11luem

de la mesure

202 . Cesticr le lieu de dire un mot d une autre espece de mesure r{u’on pourraf'{ apppnnr dideretion -
naire, cest eclle de ]arf‘ompagnemf’nt dun récitatif : alors linstrument doit s’assujeftiv a la voix qui est

SOon \f’Ul gl}lde

CHAPITRE QUATRIEME.

S1GNES DEXPRESSION ET D’AGREMENT ,

) . . . ) ; . l“ . -
203 . Le compusiteur veut que certains passages solent rendus aveeéa@rgle’ ddutres avec une fyrce modeie.
Juafies Cenfin avee plus ou -moins ‘de doueeur™. On s& sert a cet elfvt de plusteurs mots italiens quon

+orit-sous. la porteée et presque toujeurs en abréviations; voici,les principaux:

NOMS ITALIENS. . " ABREVIATIONS. . SIGNIEICATIONS EN FRANCATS,
PI&‘\O . m e e e e - ‘_ R R T U douv .
PIK’\I%QI\&() oo __ _ _.PP ou P™ L _ L _ - gg‘f‘\'q—(l‘e.ux.
FORTE - - - - - = - _ -2 F I o _ - o - _ - fort.
FORTISSIVO _ _ - - - _' FF ow FP°L _ _ - _ ‘tves-font .
-MFZZ0O FORTE - - - _ - _ mesz‘.?ou m. F - - - demi-fort .
DoLcE - - - - - - - - 2 d1 - ;_ _ - - —. .- en adcuerssant les 56T
CRES.CEI\'D—O - - ._ o m‘PQ . _m} i réni'ier les sons .
D'IMH\'T.:ENDO. - - - - | = - - dm .. - - _> _-Y_ en dimiﬁuer Pinteusile .
AD LIi}ITtM I - - ad ]lntum - - - - _ a volonte.
A\ PIACERE - - - - o - — = - = — . — _ o~ idem.
PERDENDOST - _ _ _ _ _ _ = _ _ - _ - _ retarder et diminuer le son,
Pil MORENDO - _ _ _ . . _ . ;, - =7 = - = 1dem. L=
MANCANDO _ _ _ . Ao - e e e e = - idem N

¥ ‘ . ~ . - . . . . )
’)43 Lorsqu 11 faut reni‘er Proo‘resélvf‘menf I-P% s0Ns dans un lnnv Passat-f‘ (')na -nu&t 1’1n(}1r‘2?1f~n Crf’ff*

ﬂpn({o mais si le passage’ es{ court on se sert du s]One ga::: DP la méme mamer? on se seryira R

\ms ]f‘s cas f‘nnfralrcs du qlone . en Place ﬂe lmdlr‘ahran dtm&n/fplif/O

205 . Sous le nom de signes dao’rement on Comprend te coulr [1ecent lkzppogmture’ /P grd(!/)f’ffo

* o pelit vmupe le [Tl// &e.- Jo ne lu feral connaitre (que cians la 2° partm Iors(]ue lrlew sLTD iU ie

cmps dam{nerlrlaolhte de dolgts necessalre Jpour les exécuter

i e 12
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CHAPITRE CINQI’JIEMP -
D'AUTEES SIGNES RELATIFS A L'T¢ RITURE MUSICALE

206 . 11 y a des . iwne% (i‘ui servent a a]il‘f:B'PI‘ 1 €eriture musicale. Ainsi , par P\Pmple au lieu de (uatr

\
)

cr oches an ecrit une hlan(he dont on barre La (quene; cette explu ation sul Tua Pour faire compr endre les

abrmlaunns ?"131()011(‘% ({ue renierme le\emplv suirvant,

N Abedviotion . % . — e -l - Ilwm."ndo.
I : » —— cxilior Cop B . - W g e — —
1 - Q - . _U L = : ~— : . Pl - Tﬁr' & ;_ : ~— -
\_ T T ——— - - — =
’ ‘ . N ‘ = — ﬁ = — —— — Tel al';p«lg? qnzsn veudr
= o & E’J A e
| %.Lﬂl:" R i | ' pas - W A v que ferTotey
O ] it —® & tse succedentmavec—
- ket ' ? '. | beaucoup de rapidite.

‘2‘)"’. Lne, deux ou trois barres fransw*rs'aie% 1nd1quenl la repehtmn du groupe de umhcs doubles ou
(v lp s mncheq (Itu preoede( Exe. NY% ) Le méme swne seul dans une mesure mdxque la u‘pelllmn (if‘

A

celle ([m pl‘e(*ede \NO )

TNt L R . N
Fal
— & T T
e e W7
' = -» 1 ; -
\ . 1.
208, Les signes e1 - apres .ndnquent» fa. repétition du passage contenu entre eun,
€ . T ‘)
—%”" A 1= T i
Py — JL? ‘; ,,,,, — I J{
'_‘_Ab‘__’—ﬁ >

P

hiiton . - R .

w3 i) Qa L '{)’ ) % e . . . . . N e - N . . .
=¥ J. lie signe est un renvor (ui raimene a un autre “signe parell ou commence: la repe -

240. Les initiales D. C.le sont de deux mots italiens 1) Capo\depuis le-commencement) i
oertissent de repeter la reprise qui commence la Puce . , -

214 . Lorsqu’une reprise doitl se terminer dune’ manitre diflerente la seconde fﬂls qu un lf*xvﬂ“'ﬂr\

se sert de deux lignes courbes dont la A embrasse les dernitres mesures de 1a 1‘(‘1.)1‘}5(‘ et la se(‘onde ol
les (uil faudra leur substituer a la 2°¢ fois.Voir la A®° repmse de la 83. 1econ de la 27, parfie.)

249 . Le gmdun est tombhé en desuétude ; on le me'fta]t a lextrémitéd d(* la portee sur le de are ou se
frouvait la note qui devait commencer la porfee suivante- Lies inttiales V. S.ahreviation de ’0/& ‘dJubito,

L 1
b

e meltent a la {in dlne page pour avertir-de Lourner le feuidlet sur le champ. . k
243 . Le erochet ( Ex..ci-dessous N%) sert a embrasser 2 ou Plu%wurs portees des diverses Pa;tms en har-
mume destin€es a étre entendues sunullanement Les notes qul doivent se faire ensemble seront PL‘“ £ -
hwn Perpendmulaxrement au dessusonaudessous les unes des autres, sunant la place que dapres leur va-
‘curcelles dotvent accuper dans Ta mesure. Celte maniere d’€erire se nomme RzrlL[LOIz Lusage veult
que les diverses Partl&s que la Guitare Peut faire eniendre simultanément soienl écrites avec une seule

lef el-sur une meme portee. ( N

N2,




SECTION' TROISTEME,

({ONDITIONS RELATIVES A LA GUITARE | A CELIT QLUI EY

JOUE ET AU LIEU#TU LON-EN JOLE .

244 Pn’urq;w la guitare produise tout 1éffet dont élle est susceptible il faut la reunion de certaines

)

t ondilions relatives [‘.03\1 l‘instrumentf; 29 3 celur qui en jou«z; 3. au lieu ou Pon en joue.
"CHAPITRE PREMIER .
CHOIX DTNE GUITARE .

215. Le talént du plus fort Guitariste €échouera conire une guitare de peu de son, a touches mal po-
» .. ) . v ’ . . » ] . . » : 1
sees, monfcee avee des rnrdes usées de mauvaise qualité ou dune grosseur dx’sproporhonnee, dure du-

, . . . ) iy - . : .
ne mev‘ anle forme ou construction. Comme assez ordinairement chacun re U‘arde son mstrument comme

fe meileur je nose pas faire la descrlptlon de Cdul que je possedn sorty, des atcliers du C(l(bie Jean
Huiioca (s )(]m noﬁ fit P(‘Ut—ttl(‘ Jamais de‘plus zsonortﬁl mals.wmm ce qu’une bonne guitare doit nr‘cestal—
remrent reunirs ])’eau/ Jon Juudtegge et proporhon dans led louc/zed cordes de bonne qzm[tfp
tred-peu de emhon ded cordes dur la plaque de touc/ze bonne digtance du gillet a cheva

[t borine proportbon dand louted ded partiedet durto_at dang le manche . -

246 . Beaw don . En quot consiste {a beaute du son ? 11 nésl pas aisé de. l’mpliquvr ; mats e juoe -
ment de lorelﬂe et la (‘nmparaan de diverses guilares entre elles feront dlstmguer un son- (‘1311“
moelleux, aoleahle et dun wo]umo un’ﬂsanl. ¢’est ce que } appe”e beau son.

2!&7 De tout ce que ja1 vu Jusqui PGJOLIP ie conclus que les gultarf's tuutes en bois derable, ~esiadire

le fond, les éclisses ef meme [a table dﬁarmon&e sont cellesqui donnent le plus beau 5o, surtout o

le fond est un peu bombheé..
ﬂls.Le chevalet est une parfie trés—essentielle et dune grande mfluence surle son .11 y en a de P]usimu‘s e:p}*
ces, trots sont les prmcnpalna la plus commune(en Espaone) se réduit a une picce de haois dur 2 41 ces per-
ece dans son f‘pauspur et parm]f\]oment a latahle de six trous auxquels on assu]eﬁﬂ/a corde au moyen d’ une
bagwe. La <ec ondp(fw. -pld) est dinventionmoderne ; c’est aussi un quadrilatere ayant a sa Free supericure.
une plhfﬂm]c‘ rainure (u la partage en deux parties 1neofale , une exléricure Por(,ee pour aHm her [(‘s cordes,
une interreure sur laquelle se reposent les cordes comme sur un sillet . La troisicme e qs# el Plus commu-
ne aujourdhiur en France,est un quadrdatere percé, perpendiculairement a la table,de six trous [ on fait un gros -
neeud au bout de la cerde, on la passe dans le trou et on la fixe a laide dun bouton, ou petite cheville vidée
dun cote, qui remplit le trou du ehevalet . L’avantage de ces deux derniéres especes c’est que les cor-
" des vibrent entre deux points bien plus solides et quelles partent toutes d’une méme‘ligneainvariab]é.
Le chévalet a boutoms a linconvénient quil oblige a percer la table Lharmonie qui me tarde pas a se

. 3 -
dcgrador par leffort constant du noeud de la corde . |
, - v 16 56 R.
) Cet habile Luthier vient de mourir regretté de taus les Amateurs, mais ﬂ lalsse apres lui son neveu et son éleve Aptonvo Wut.”

y ~teez Weugnoa) dont nous avons deja quelques. ouyrazes qui annsurent au’il vourra. diznement remnlacer con onele
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249 . ._Jad_téddé ot j’)roporhon dand led toucheo . La distance du sﬂlet";i“ladw touche doit &1re
;gale Y Ia 187 partie de la lon"g"-l.ieuf- du sillet au chevalet 5 un dix-huitieme de la distance“?nlre la iwtgmhﬂ
et b chma]rt dunne fa mesure fne de la 2%touche. (‘ette nperatmn ainsi repeiee dﬂnnerall touted les touchw
sutvantes® Mais comme on poum‘axt dlihmlement quand il saﬂ1t d’examiner une oultar Pl atu{m“r une. up(,m
tmn semblable,il suffira de sassurer: 1° si la A2 touche divise en deux paltle% ewlm la (fhtanoe du ,lllp{
,a‘u chevalet , 27 .1 la 57 touche est Flacee a la m(ntie luste de la distance du sﬂlet ala’ u '3- S1 Un espace
de;5 touchies pris vers le sillet en donne juste 7en avant avec la méme ouverture de compas. Si toutes ces
mesules sent exactes f‘t 51 d’ailleurs on SaPPCI‘(‘Ult que lespace entre les touches diminue progre ssivemenl
“on Paurra en conclure, au mgins tres_ approumdtnmuent que les touches sont bien posees.
220.De plus,les divisions dovent etre saillantes de maniére que la confe ne porte jamais (ue sur une -
seule,celle derriere laquelle le doigt est appuyé. Pour peu que la corde portit sur une autre touche en a-
- vant clle fqlid%'rait, expression adoptée pour indiquer le son de’sagréa])le (ul 1‘ésultedans ce cas ; On ne.
_;sauraif.'done examiner trop scrupuleusement chaque touche et y essayer les six cordes,pour etre hien .
sﬁr'que ce défaut essentiel n'existe pas .
221 . Uordeg. La dillérence des sons produits par les cordes provient de la quantité de leurs vibrations :
!?( ~t dans les traités de Plnsique qu 'l faut chercher 1exp11(‘atlon de cette parlle intéressante de la screnee
E 1 je dirai seulement que les vibrations dilferent suivant la [Gngue[tr la tendion,la grodd(’ur el lc
/f?(wﬁ"/f de la corde qut les produtt . - ‘
12922, En formant [ echelle dlafum([ue nous avons vu (ue le son est d’autant plus.aigu que la corde est plus
riu‘r‘ourcm -La longueur de la partie vibrante est genel Jement déterminée par les tou(hea il est atsé den
L:h clureque,si elles ne sont pas posees exactement o il faut,le sonne sera pasJuste |
0223, Quant a la bencion, nous observerons seulement Gue plus la corde est tendue,plus le son est algh .
;224 En supposant une égalité parfaite de te"‘lldl'an,de longueur et de poidd, la corde qui aura le pli
de grogeeu 7 dounnera le son le pfus grave Il faudra domne gra-duer 1a grosseﬁr des troms cordes de bo]au
le maniere que la seconde ait a-Peu—prLs,la moilie de da grosseur de la tr oisieme et le double de cel-
le de la chanterelle. - ‘ |
225. Le poidd supplée au dlametre des cordes. Pour obtenir des sons. phu graves que le do[ alfu nou -
devrmns emplmer une carde de hoyau Plus grosse et le son deuendrdlt tres-sourd.. Alors «n remplace
_Par le poids le dlametre,.et voila pourquoi la 4" corde a-vide est a mnq ‘semiztons au dea.sou.s de lafroasicie
quorqu elle ait bien moins de grosseur ,
2926. Les cinquieme- et sixieme. cordes sont de la méme matiere que la quatrieme; mais comme elles
ivent dnnner des sons Phxs graves, on augmente leur diametre et leur poids dans la proporiicn firee au
ll@, pour les cordes (Le boyau .
Nous observerons en passant que la belle quahte de son des cordes filées depend }_ﬂulot du poids que
e 1a grosseur; il ne faut done y employer que le moins de soie possible, mais de bonntjqudhte, et le trait
le plus fort quelle pourra supporter. _
2927. Si. une corde n’a pas la 'III('?IHP grosseur dans Loule son etendue elle sera faudde; ;‘,Pﬁt__‘}l_‘il‘(‘ «lu;el
le ne produ:ra pas des sons justeslors nmeéme que les touches seratent bien placées. Pour essayer une cor e
i1 faut en saisir, éntre le pouce el l'index de chaque mamn une portion egalealalonoueur qu eﬂe dmt avoir
sur la guitare, lu1donner un certain degré de tension et la mettre ensuite en vibration en la pincant ave
an d(ta dowts restes libres. Elle est Juste s la vibration ne Produ]t que deux llgneb apparentes : elle e«
‘ﬂh\(‘ si elle en forme plus de deux. Liorsqulelle-nest pas juste -au i ‘essal, on la raccourcit dun cole

et on l [Inn“e de [autre pour repeter l()peratmn. _
' tefe R



3
VP LR Lupsqu on affache {es ('nrdvas au (hevalet S fout faire en sorte que la. baouf’ ou le RO mf ne

h “8e 0 pas et que toutes les cordes Partent dune meme Iz Lne: cr dernier soin nle-t pd“nf‘i?(“_ss.ure

. '-

air ]( s chevalets modernes .

229. L.es cordes bien assurees au chevalet . passent par dessus les ramures du sillet ¢t vont se liver
wx chevilles de cefte maniere : la Cllanterol]e el la 6% corde aux deux chevilles les plis prps du sitlet,
la 2%¢ct la 37 aux deux suivantes : la 3 ¢t la 4% aux deux plus ¢lorgnees. La chanterelle vy la 67 <0 four-
rent en dehors et toutes les aulres en dcrfans’ de maniere a {:[1:0 ramenees vers le cf}ewﬂler_et jamajs Ve
fe haut de la cheville.

230 . Lorsque la corde est regulierement tendue on Vessaye en la fesant résonner, d5hord avide,en-
suite.a la 42T touche, et Von compare ces.deux sons ;i si lhctave est trop haute, la corde ne vaut rien: 51 loc
‘ave est seulement un Peu faible, il sera possille de la trouver jaste en chiengeant la corde de hout.

254 . Tr(\’prP(l delévation ded cordes durla p[(Iq.{fjé‘ . Stles cordes cilrent une grand(‘ résistance
a lunn et a lhutre main, on dit que la guitare est dure, sielles noifrent que: tres-peu de relistance on dit
(que la guilare est molle; alors les cordes foueltent sur le manche et frwent presque partout. Entre ces
d«u\z extrémes vieteux il est un terme moyen (u¥ conshtue ce qu on nppollp une gutlare daacp ou lacile a
jouer. La durets vient de ce que les cordes sont tr op tendues ou trop elmees sur le manche |

232. Diglance du gillet aww chevalet: Cette distance se nomme dmpasun. Quelle que soit la place du
e hova]nt(r‘eql le fait de lartiste Iht]]l(’l") la distance la plus convenable sera celle qui donnera aux cordes as-
“ez de tension pour produire des sons brillans sans que la guitare devienne dure. Notre fameux Mufioa avail

ttemt ce but aa moyen dune lnnﬂueur de 27 pouces Pspannols. () ,

‘235 Silon donne plus de longueur qu 11 ne faut, les cordes se cassent avant dicriver au Ton: ce qui obli
;v(* a les laisser au dessous du dmpason et rend la ou1fare cf'au(z’ron .

254. ]fonneprapan’wn dwm loitteg arg parties. Plus les eclisses sont haut(‘s pfns les sons graves
sont sonores aux depens des sons aigus’: au contraire les éclisses basses font ressortir les _mgus aux depeny’d.

sraves. Un juste milieu donnera de 1égalite a tous les sons.,

3

25%.Une bonne longueur de manche cest celle qut laisse la A2 touche ala réunion dés f:(‘lisses . Ouani ”
-a largeur il faut qu'll y ait entre les cordr's'un'c distance telle quion puisse appuyer le doigt sur lune sans
toucher aucune de ses dewxvorsines immediates. En outre 1 faut que la 67 cerde et la (‘flan!l‘;’z'k{q'- soicil en
dedans du manche dun peu plus de la moiti€ de la distance (Pfil v a entre les cordes | Jalin quelles nen soten

pas poussées dehors, surtoul dens les passages coulés. En chservant ces regles on aura un manche assez

. . . ) : \ /
ctroit vers le sillet et tres-commode a tous egards

» % Vs .
s surtout s'il n’a que la crosseur absdélument Necessas
» R L

pour résister a 1»tfort de la tension des cordes. \‘

236, Ju1 dit { ?2 M' ) que je prél}}re la ”uitar. & cordes simples et j’ai pour cela de tres- })0"“*‘? rarsons: A
il est difTicile que df‘tm cordes..conservent exactement lunisson dun bout du manche alautre, Q° comme i
est dusage dans Jes guitores a doubles Cnrd(‘s de laisser la chanterelle simple, en passantyde celte corde
aux aulres on sapper«;mt dune disproportion dana tes sons; 3 il est encore d) usLarre duppanw”er la 87 corde
avec une corde [ilee mince qui dinne son octave: usage ridicule qui empéche dentendre es sons graves;

A a dela pemn a vainere la difficulte quand on na quune seule corde a tenir ‘on aura hien pllxs de
peine ‘quand il faudra en tenir deux 5 c’esl une erreur de simaginer qu’on obtient plus de son avee des
cordes doubles | excepte pour la corde a_vide | car le son est produit par la durée des vibrations et il sl

bien plus aise de les soutenir sur une corde que sur deux; 67 enfin la double corde est un obstacle a Thyi-

lite, et -augmente 1o dilljculiec de maintenir Pacecord . (b)

¢ a .
-6525 millimetres ou 23 pouces 1 ligne de notre ancien pied de Roi, qui est au pied espagnal comme seat a7 .{Note r’u tradas teu

h\ 1l ne faut pas oublier que M. Avuado ecrit en Fspagne o ]a donble corde est encore en usaze . (Nate du tradoct )

i
v
%
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2%% . Pour (que la O’Usiai‘!‘ conserve toutes Ses bonnea (IUdIILES OII ne saur‘ut trop rer‘ommander dc Ny

le AH** vrand soin. 1. hamidite | la sécheresse, les .orands frouds, 16‘%—“(;‘1!1? Cholew -ml!uent sur l(‘s cor -

des et sur le bors, méme le Piha see; les vartations’ de’ latmosthe ailectent toujours piu-, b -I]lr s la
bonte au Nnteorite de linstrument . Un étwa double en ilanelle en castorine ou en drap, est de toute né-
cessités il ne faut ]amals manquer f‘?v renfermer sa guitare silot uun a cesse de juuer. T.es cordcs de ba..
Al e conservent dans du papier hius! e; les cordes filees nnnt besom dollt‘f‘ precaution que de les garan
G de Vhomidite. [l ya des pe‘mvnneq qui font de- leur oultare un magasin de vicilles cordes: cest une sa-
te habitude, 1out=a- ia;f au detmment de- llnstrument qui doat étre mainlenu ausu propre

a lesterwun
quia linterteur-

CHAPITRE SECOND.

Q[’ALITEL REQ[I& S POUR BIEN JOUER DE Li iJ[LT»tRE

- » ) . # - ) . a ’ ~ N . .. - . - 2 L. ~

258. La cutlare arrive toute formee entre les mamns de 1'Eleve a quiil nlapparticnt que de lexanmine;
. . b IS

ct de ta sorgner; mars leducation musicale de celui et est tuute x faire: Jo vais lil feire connaitre les

dispositions physiques qull“dmt apporter et Tes qualites quil lui faudra acquerir. o
239, Quel sweees pourrait-on attendre dun “sujet doud dune oreille peu délicate dans un art qui se
fonde principalement sur la bonne disposition de ce sens? Loreille ne recoit son eduration qua torc

dentendre,comme 1oeil: a force de voir: avee de la constance et de Lapplicalion on pa wiendra a se for

. . . . - . B ) N 3. B . -
nier un sens juste qui savourera toutes les beautes et sentira le, moindre défaut d'infonation” ou  de

miestire,’ S,

240. Quant aux dispositions des mains il sullira'quielles navent aucun vice de ‘CGHF(JFII_IR{_,ir-m ; des
deaots un peu longs et effiles seront toujours préférables.“de dis un peu longd,cav Sils Pétarent trop
ce pourrait étre un avantage pour la main gauche, mais a_coup_sir ce serait un désavantage pour la
main droite . . , ; . |

244 . Cest alade de heaucoup déxercice.qulon acquerra de la force et de Pagilite; 'c'-’est"'“";'par le me-
wme moyen quon parviendra a ne jamais P-r.endre une tourhe ou une corde pour une autre: Pappelle celi
dr laddurance. On lacquiert en vepetant mille fois un passage jusqu’a ce qu'on arrive -au [;oiut de le
maitrider. Lorsqu’on a appris un certain nombre de passages, les ‘doigt’s '(!elz\";ennent tellement scuples
et (lli\POSC/S a execuler loute cspece de mouvemens, qu'on peut les faire mouvelr a volenté $01 successive -
menl  soit simulianement | et cette derniere circonstance esi trés-nécessaire pour lexéeution des accords.

242. 1l serait bon davoir denx guitares | V'une duve lautre douce , mais abaolumetﬂ; egales dailleurs
Jans teutes les dimensions . On execaterait admirablement sur la seconde si 1on avart auparavant ety
dicesur la premiere . . | oo

243. Le guifariaté doit aPprendre a Varier ses sons afin de pouvoir exprimer sa sensibilite et son
ghﬁt‘, je ne fa1s 1c1 que l’indiquer,j%n paclerai plos longuement au r-h‘apitre de [:F’J:'l[}rf’fjgfb'ﬂsl..

244 . Savoir accorder sa guitare cest une chose aussi nécessaire que difficile a apprendre san- maftrc .
cest une operalion tonte de prathue ‘qui requiert une oreille sinon delic ate au movns e*ercee. Je me

contenterar de présenter auy commengans quplmlea .ahservaiioas sar ok Pomt eawntu].
L £ ~ F v
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245. 51 deur gardes sont tellement’egales en longueur grosseur, poids ef’tension qulelles dennent
. r ’ . : d .

a meme gambre de vibrations ddans un tempa line, .alors il réesulte un~ meme Son el lhan it que ces
cordes sont a [11}21/64077 , e qu ﬂﬂ'ﬁxhe qu wles {(JI‘]]H‘I!{ un méme de'*rP de 1echelle °bn(’ra’r‘.
246 . En supposant que les cordes de la'gmtare sorent dlSPOSGCS comme il a ete d’;t-{_/-zz-di‘lﬂaﬁﬁs
ifipr’*ra{ion daccorder se réduit a varier leur tendion.

247 Il faut nhmslr une corde qui serve de terme. de comparaison et jadopte la 6°¢ Anrea lawlr |

bien fivee a la ClwwHe on tournera re,lp ci bien doucemené ;unqu a ce que la corde rende un son

cluir; 1a f‘hf‘\l”@ nhura guere en a faire pour cela qu’un quart de wt“shen Alers la 6%corde a fa 3% 1on

che donnera le son de la 57, celle ¢i etant accordée  on passera succesivement aux aulres dapres le.

donndes du tahleau suivant.

’

-~

LA 6Y CORDE, A LA 5% TOUCHE, DONNE LE SON DE LA 5% A-VIDE .

()

A
T

La 5‘. ‘b 4.

| La 47 5. 3.

- La 37 — 4° Q.e
- La 2° 5 Chanterrile .

248. Cest bien doucement 'qu’on fait tourner la cheville poﬁr ne pas s‘exposer a casser la carde en

tournant  bheaucoup plus qu'il nen est hesoin,
‘24 9. [l faut meinstourner les chevilles pour les cordes filces parcequelles montent plus vite que les
aufres '

250. Pour bien fnpr les chevilles dans leurs trous on les force de la main oamhe un peu en avanl en
mene temps qu an les tourne ; la mam drmte aide a cette operation,et pour (‘ela elle sbst po rlee vers

le -milien du manche dou elle resiste en sens eontran‘e(“)

254. Pour corriger ce qu'il aurait pu rester de défectucux dans lhccord de la guilare on proceder,
par octavesde la maniere suivante .
€ . ’ .
La 5" corde a-vide avec la 3% a2 la 2° touche

- \ &« .
La 3. a la 2°f touche avee la ﬂ. a—vxde}-

e -

© S o
La 4] a-vide avec la 27 a la 3% touche :

’
N [

la chanterelle a-vide . et
‘La 4. a la 2° tourhe avec ’

a 6% corde a-vide .

252 . Lorsque I'Eleve sera en €tat dhccorder la guitare 1l pmu‘ra se servir dun mmstrument dacier non

ne ({I(I/JHAOH qm lus donnera Uintonation de la 5° N;rde avee laque]le 1l a(‘cordera les nutrps. Par ce

mﬂ} en son mstrument sera au ‘tan de lorchestre et les cordes auront toujours un meme degré de tension.

a Il yea des rhenllcs qui st detendent tout dun coup)pour faxre disparaitre ce défsut essentlel il ne fuut que fr;uﬂ' .
;

N

hien le_erement la partie mtemeure avec du rs:non et ensulte, dVP(‘ du blane dESPd ne. la chevil lf‘ tournera dlsf‘mrn Y

|
restera au peint quon voudra. (Note du tr«idu_cietln.)



-)* . N .
253, On trouve dans (plflqueb morceaux de musique Iindication 6° corde en K~ wela sia nilre

{ue, ceite corde duit ‘ef:-re descendue un .ton plus bas a, loctave de la 4% corde. Le nouvean R ‘[“1\

augmente | ‘tendue d“f’ l

1

chelle secrit sur la clefl df* do[f‘ au moven dune nouvelle ligne suPPI(‘Inf‘ntal—

e au deasous du MI. On (‘OIHPPPI}dI‘a als¢ment dauh‘es e\ETessmns analooues comme :J ‘corde en
dgol, 6 CO?"JB en Fa, () o

254. On trouve aussa quelquefols lexpreasmn CAPO TASTO « le[[e tauche cela indique (u dfm
\a‘ phquer en arriere de la touche d(‘snnee une mecamque tres—almpl? et assez connue , a laqueHe

les Ttaliens ont donn€ ce pom; elle plesse le six cordes 3 la fois et monte linsirument d utant

.

de emi-tons quily a de touches depuls celle ou on la Place 3115(51_1 au sillet. Lie Gapo taolo,
qt‘l bn pourrait nommer SILLET MOBILE puisquil est vrai de dire quil én fait les fonctions,

< . 3 . ' B R ‘ e
sett a conserver le doigter dun Ton facile peadant qu'on est réellement dans un Ton plus dilfi-

cile: par exemple | s1 vous. Vappliquezr a la luusxeme toudu vous pourrez jouer en it ot étre
p p { p ]

en mbb 51 VOUS voulf‘z a(‘(‘nmpaoner avece le 1|mﬂter de {a majeur un ,nstrument qur chanters
en g b

, vous ecrirei par (rois dls‘-ses a la clet votre partie de guitare et vous mellrez e gil
[et mohile » la A% touche . (b)

CHAPITRE TROISTEME .

D¢ LIEU LE PLUS PROPRE A FALRE RESSORTIR LA GUITARE.

o

233, Comme la uultqw e\l un lnstrument de peu de volume de son et de beauccu ip de delicates e d.

son jeu, un lieu dine grande ¢tendue sera peu propre a la faire briller .- Mon expérience m'a appir

a preferer un salon de moyenne étendue | ayant la forme dun carré long, dont le plafond soit élevé. Lo

énita‘risie doit se pfac’er vers le milieu d’un des moindres cotes du parallélogramme.

]
256. En cutre la guitere brillera bien davan{age -1 elle est seule (|u fiiccompa.g_ne’e de toul aufre 1nstru-

! - . ~ b . » . « . T e « - .
ment, Je consentirais pourtant a lunir a une autre gnitare ou a la voix humaine ; mais alors” il faudvait ve

loubler dattention, car le y?us pelit defaut dans l’intonation cu la mesure deétewrait Lunité qui doit i -

2357. Au resume srla guitare est bonne, sile ; m‘urlate ale talf‘nt necessaire et ohserve toutes les
vegles quion lui a donnees s1 le lieu est COn\f‘!lun\P et surtoul si lon joue avec expression 3o ne di

{fe-nullement qu’une telle reunion de circonstances ne Prodtuse le plus grand eltet

,a) Quelques Mategrs ont ausst é’miit pour la guitare accardeée en70é (i1 serait mieux de dire en aceord parfa

o veela PR N . Yo o vord : - : s - . .
Peur cela on ne touche pas la &% corde, la 2€ n1 Fa chanterelle; on monte dun ton la 37¢t Lo 48 et dlin demi-tor

la 3% : Alors les six cordes donnent les notes MO, ST, MT. Sl d.S7 Mi. 83 les cordes [ildes qulon manie dns
\ e ) s L) . N 1,
) .

. N . . - ' ‘
ton résisicii sans: ¢ ¢asser a ce surcroit de ieusion,_e!les anront beaucoup moins de son lmsq\mlms serond ensa:’-

~

. . . . B s . - I =
rabaiseres au ton ordinaive . Il y aurait metesdinconveniens a “.isser teutes les cordes a lexrr‘pnon de 1a 3

Cet af
. ® ’ . . - A 4 ) . P
velr: lx 68 din te o, la 58 dun demi-ton, la 27 din ton et la chanterelle dun ton . ce qui produirat Caceord RIS

-

: L\ ]’L FA d La, Re, (111011 pourrait emltdru comme MU S, MT, Seid, S1 Mg et rien wlemprchera driden e

VOUS e dﬁ‘rmer rapport toute la muszquv Prr‘redre de lindication (‘]_-df‘ssus.(‘\utf‘ du Traducteur.)

r“\; ). . B ) . . R R < . . 5 T L ) . .

b Cestiun avantage assez  futile el qul joult. pres des connalsseurs, diaussi peu de consideraticn Lue o _cltare

R '5{{"3 ‘__""?: Ti { \;‘vtr&‘ a [ dup( LIRS <\J, , o . )
) T ! EOTE



SECONDE PARTIE

PRALIOUE .

A

. N .. . . . . fa}y:.* ’y 2 . )
258. Celle puartie sera divisee en  quatre sections : 4.5 Lecons elementawes; 2. \ecore

3 Fl_ndr-s; 4" l':\})l‘(‘bbii)ll. o <

259. Ch;"u.iur o\empie, (‘haque lm;nn aura un uhjct Spéciail qui ne. sera pas tuu‘jnurs ind_ir!"m‘,

1
.I.)

car Vexdeution sulfiva quelquetors pour le toire reconnaitre . Presque touy les exemples sont

y g e ) : 1 %+ -y R S .
courls; ce n'esl pas en etudiant de lonwues lﬂ(;ﬂﬂS (qu'on profite cest en fes exercanti hfn:u:mui,

7

iu-:ln'ﬁ ce qu’on ParVi(-nnv a les execuler avee periocf!ﬁn.

Ilroitey M.G. {mam ;‘-;auf.-hv‘, Lo

2¢0. Pour abréger, pmdiquerar par les mmtiales M. D. {main
. . . - . S ) 9 . . .
les articles qui contiendeont des regles relatives a lune ou  lautre des deux mamms . Je ne
L .
. J A ~ [ . - . . , ]
doinerar quune regle a la fus| alin que Lexemple suive toujours le precepte .
~

PREMIERE SECTION.
LECONS ELEMENTAIRES.
CCHAPITRE I.
LEcons A UNE SECLE NOTE oU PﬁﬁTIE QUL NE DEPASSENT PAs LA 45 TOLCHE .

’ . . . NN o Ly - .
Lul{;f\i dé ce (‘hnpniro est de faire connaftre a Veéleve la valeur des notes et les diverses me -

sures ( % 179 a 200 ),

264. M .G, U’.:ipr%'.s Ia 1‘(;5% importantv du 22 87 los-quatro duigts de la main gnn(-hv serond

destines aux (quatie premicres louches savoir: Pindex ou A doigt, a la A7 ;e 2, derg a In 2.

i

ainsi de suito’ (]uvl?c que soil fa corde sur Iaqm‘”n ils devront agir’ lors méme f;n’i] Y auriil
. ra . - v . N L4 ~ A
deux notes conséeutives a thire sur deux cordes dillérentes a une meme {ouche
262. M.D. Dans les lecons sumvantes le pouce pincera les (rois cordes [ilées ot le pre -
1 . s

mier doig{ la 3. \
263 . REGLE GENERate. Dans chaque lecon Uéléve commencera toujours par etudier <éparemen!

y .
chaque mesure; et lorsqu'il ‘connaitra bien la localité et la valeur des sons il réunira ]cn_i N SUEeS

o un mouvement dabord lent| puis plus ou moins accélérd. k

Lecon L'
WVESURE A ULLY TEMPS BINALRES.

_‘.\l.G,\ Je vappelle 1er les deux premieres recles de rigueur du %’ 15, clest-a-dire que le deggiove.

tera sur la corde aunihngetvmps ue durera la valear de (‘h'a([un nole .
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