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C'esl a nouveau la veine populaire qui anime les thémes de celle‘bréve Mazurka, en dépit dune preésentation pianis-
tique plus élaboree que dans les exemples précédents, tribulaire cependant d’une semblable lendance caraciéristigue.

On s’efforcera donc i dégager clairement la ligne mélodique, laissanl au second plan, dans une nuance discretement
eslompée, les élémenls d’accompagnement dont la significalion rythmique imporie davantage a la coloration génerale du
morceau que la mise en valeur des recherches d'dcrilure harmonique dont ils témoignent incidemment.

(1) On veillera, dans l’exposilion du théme, a ne pas confondre les parlicularilés d’exécution qui conviennent a la pre-
miére mesure du molif, donl les accompagnements doivenl éire soutenus, alors que dans les {rois mesures suivantes ils
sonl délachés. On liendra comple également de I'opposition de nuance qui fail passer subilemeal du g au f l'énonciation
du second élémen! de qualre mesures qui lul fail réponse et dont lous les accompagnemenls sonl 1liés.

On allégera le rdle du pouce de la main droile en s’exercanl ainsi:

2 3 4 §
b

(2) Bien metire en valeur les pitloresques syncopalions expressives de ce passage, discréles ahnonciairices des moda-
lités rythmiques donl le Jazz devalt fatre un siécle plus {ard st libéral emploi.
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La surprenante plasliciiée du rylthme de la Mazurka permel & Chopin d'en affirmer ici les parlicularilés entrainantes

sous les espéces d’'un mouvemen! particuliérement

rapide et qui est presque ¢celul du Scherzo.

Les soudaines oppositions du fau P qui de deux en deux mesures colorent d’'un si vif relief I'exposition du premier
théme, desliné a ne plus reparaiire; 'insistante progression mélodique qui tend el presque jusqu’aux limites de Ve{fer-
vescence un second sujel qui deviendra sujel essenliel et prétexte a conclusion; la diversité pitloresque des solutions
a l'accompagnemen! d'un méme motif abstinément répeté (a Vinstar et dans le style
d’'un passage analogue de la Mazurka Op.23 N?4)- autant d’élémenls frémissantls el mobiles qui conférent a cetle bréve
page tous les caractéres d'une improvisation rapsodique docile a seconder les ébals pilloresques de danseurs entlreprenants.

harmoniques qui se voient pioposées

(1) Preparer ainsi }a claire prononciation de ce motif de tournoyante insistance:
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esures formanl sus-

_(2) La répétition uniforme de ce molif ne se veut d’auire altération rythmique que sur les deux m

Un imperceptible ritardando leur me-

appui de la dominante et de la tonique.

inlention sensibilisée qui leur convient.

pension passagere dans le ton de “la” sur )"

nagera P
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Aprés une vibrantle introduction qui semble faire appel 4 la Joyeuse foule des danseurs, Chopin nous offre lci 1'é-
nigmatlique proposition d’'un théme donl les changeantes alternalives font participer le méme dessin mélodique aux si-
gmificalions expressives les plus contradicloires.

Les qualre premiéres mesures l'affirment résolumen! en majeur, sur un rythme allégre, empli de juvenile ardeur,
tmmédialement suivies d’'un mélancolique écho en mineur, qui en répercule avec un soudain éclal Ja vibrante conciu-
sion, Méme jeu pour la mesure suivanie ainsi que pour les qualre dernieres; le murmure dolenl y répondant d’'une e-
xacle syméirie musicale aux élans peremploires d’une chaleureuse eloguence. L’anlilthése, au resle, se fail jour de la
méme maniére dans le fragment suivanl, encore que moins acceniuce, ou loul au moins enregisirée par un parallélisme moins
‘évident. Il es! inutile d'altirer plus amplement l’altention de linterpréte, sur la neécessité de se conformer sirictement
aux inlentions de contrasle enregisirées par un texte sonore, dont le détail ainsi nuancé semble conslituer 1’élément
essenliel. ) '

Inutile également, sans doute, de faire étal des conditions de goiit el de mesure selon lesquelles ces opposilions de
caraciére se doivenl manifester.

(1) Qu'elles soient énoncées avec vigueur, ou confidentiellemenl murmurées, les doubles noles de ce premier éplsode
devront éire émises avec la méme clarté mélodique; sans empitement el sans lourdeur dans le premier cas; sans pré-
ter & I'effacement exagéré dans le second. Un travail d'articulation, parficuliérement efficace, peut élre recommandé a
tttre d’exercice préparatoire a Iétude du texte proprement dil: )
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To

A appliquer a toute cette premiére reprise.
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(03] Al'xx nuances 'de contraste immédiat succéde ici le développemeni rationnel d'un crescendo expressif, par {eux fois
Pr°'9"8’e sur des périodes de huil mesures. On ne manquera pas d’en prendre lexie pour renouveler dun accent d'ex-
pansive sensibilités les modalilés d'ini~rprélalion jusqu’alors soumises aux injonctions d'un procédé expressif uniforme.
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d’abord:

(4) A travailler ainsi pour V'assouplissement des doigts dans Pexécution du legato.
puis:

(3) Travail préparaltoire:
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(5) On ne s'éloignera vraisemblablement pas de l'intention de Chopin en
Vinterpretation de ces six mesures dans lesquelles la basse seule esquisse

mouvement meélodigue de retour vers la fonalité principale.

accordant a un parti pris de malicieuse humeur
non sans une sorle de maladresse voulue, le

Afin de respecter ainsi qu’il est nécessaire la lenue du fa de la main gauche, qui doit continuer a vibrer sans pe-
dale jusqu'a la reprise du théme, on conselllera, pour les petites mains, 'emplol de la varifanle suivanie:
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(8) Le caractére insolite de cetle abrupte conclusion majcure participe évidemment, lui aussi, d’une intention de

plaisanterie,
menageant ai

E.M.5. 5144

dont on accentuera I'’humour en séparani netlement ce derpmier accord de la mesure qui e précede, lui
nsi son effet de pittoresque surprise.
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On pourrail dire de celte Mazurka, l'une des plus importanies de loutes, aussi bien du point de wvue de la dlr.nension
que de la signification musicale, qu'elle est un morceau de genre traitée “alla Mazurka”. Une stylisalion raffinee, tant
dans le choix du théme que dans les particulariliés de la realisation pianistique, I'éloigne implicitement du principe de la
danse populaire dont Vargument rythmique ne se voil clairement suggeré que dans ’énonciation d’'un motif secondaire.
L’'intention musicale est toule pénéirée de la poésie mazovienne el nul morceau de Chopin n'est plus prol‘ondément polo-
nais que celui-ci. Mais pour le bien interpreter, c’est a 'image idéalisée de la Mazurka qu'il le faut confronter et non a ce que
de précédents exemples nous onl revélé de ses priviléeges stimulants et de ses persuasions entrafnantes.

(1) Mystérieuse, et déroulée au long d’un rythme de basse aux pulsations monotones, une longue phrase en lierces
semble epandre dans la trame de sonorilés voilées, tous les amers prestiges des regrets et des désiliusions.

L'exécution qui se doit de provoquer ce caractére sera assez paradoxalement soumise a la siricle observance des va-
leurs de chaque mesurée et de chaque {emps. Le moindre lalsser a]ler rythmique contredirait d'une tendance sentimen-
tale entiérement deplacee V'impression requise de tristesse resngnee A peine devra-t-on, sur les 5%, 6¢ el 7¢ mesures
du théme, laisser s’animer quelque Feu le mouvement el dans le sens de ]la nuance expressive plulol que de la reelle
modificalion de tempo; la 8% mesure participant ensuite, par Jlintentton de son point d'orgue, au relour insensible
vers la cadence initiale, qui est de cortége plutot que de danse. -

Pour une étude. préalable ou compiémentaire de la technique des tierces, on se reporlera aux exercices lndlqucs dans
I'Edition de travail des Etudes (Elude N° 6 Op.25). L'arpegiando de la basse, plutdl a la maniére bréve et assourdie de
1a guitare que de la longue résonance de la harpe.

oA« R1am
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(2) Ponctuation meélodique: /5—”‘!‘—%—2&:
% —— —

(3) On évitera de donner a ces sortes de jailiissements de sonorités, constitués par l'adjonclion d'un rapide arpege a
'énonciation d'une note meélodique principale, d’autre importance que d'un détail ornemental accessoire.

De nombreux planistes sonl enclins & accorder aux mériles lechniques de leur exéculion un souct disproportionne,et
4 leur ménager, dans la conduite de )'idée musicale, comme une sorle de caraciere prépondérani. Un inierpréle sen-
sible a la signiftcalion d’une certaine virtuosité considérée comme €léement poélique ou comme valeur pilloresque, ne
s'y laissera pas abuser el ne rétiendra de la présence de cel éclaboussement de noles perlées que ce qu’il convienl
pour en orner d’une brillanile facelie le comporiemen! épiscdique d'un passage de lransition.

Bien poser les “la” iniliaux qui servenl de poini d’appui a '¢elan de chaque arpege- puis d’'un presle déplaoerpen( de la
main, franchir en effleurani chaque noie lintervalle qui les separe de leur conclusion, a nouveau plus affirmee.

Travailler ainsi pour preparer le raplde passage du pouce el la correcte émission de la llerce:

3
2

¢

“

A lexéculion, délendre un peu le dernier arpége indiqué “a piacere”

(4) Le recours au rebondissemeni d'une cadence plus degagee permet ici d'invoquer les données spécifiques de la Ma-

zurka “dansée” el d’accorder a linlerprelatlon de ce second élément de la composilion les priviléeges de fantaisie rylh-
mique donl I’énonciation du théme principal se devait d'élre dépourvue.

E.M.5.5148
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(8 On retrouve ici, dans les contours melodiques d’'une chaleureuse progression, par deux fois répétée, le souvenir de
I'un des plus captivants de ces “chants polonais” de jeunesse, trop peu connus et {rop negliges par les chanteurs el
dans lesquels Chopin donnait libre cours, en les accotdant a de naives paroles, a toute l'ingénuite d'une fraiche et po-
pulaire inspiration.

. .

La tendre contagion de la phrase musicale, souligné ici par Vindication “can anima” dispense a elle seule de' toute
recommandaiion supplémentaire relaiive au caraciere de persuasive ardeur dont se doit de bénéficier I'interpretation
de ce nouvel et seduisant €pisode.

La 5% mesure de ce passage peut éire réalisée ainsi:
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(6) La reprise du théme principal comporte naturellement la mise en valeur renouvelée des parlicularités d'interpreé-
tation qui ont fail I'objet des précédentes remarques -;le caprice ou I'émoiion dont il a successivement €té fait preuve dans
I’énoncé d'épisodes anlérteurs devanl a nouveau faire place a I'expression d'un senlimen! de mélancolie resignée, accom-
pagnée des méme-s précaulions rythmiques que lors de son exposition.

E.M.5.5148
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(M Aurail-on quelques doules quanl a l'aulhenticité du caraclére quasi-douloureux conseillé pour 1’interprétation du
molif principal de celte Mazurka, que la chule melodique de ce début de coda, dunt J'argument lui est emprunté, devrait
suffire a juslifier notre conceplion, assez éloignée - et on ne l'ignore pas - de la tradition généralementl acceplee, car
ce sonl bien des sanglots soulenus, donl les échos s'inscriven! de plus en plus affaiblis, dans la succession de ces ac-
cords desolés. Et l'amertume avec laquelle le rappel meéjodique du second sujel qui sert de prélexte conclusif se voil
déformé par l'adjonction d'une ironique el évasive sepliéme, ne projelte-t-elle pas, eile aussi, une lueur singuliére sur
la signification troublante que celle page pouvait détenir dans I'imagination maladive de Chopin?
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