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COURS DE CONTRE-POINT

ET FUGLE.

INTRODUCTION.

En conmencant ce Cours, je suppose I'Eleve déji instruit dans la Théovie des accords
el par conséquent de Pharmonie, Je lui fais done entreprendre sur le champ le coviug-
POTAT RIGOTRELX, non celul qui suivait la tonalitd du Plain-chant et quiont pratiqué les
anciens Cumpnsilelh‘iq mais le conlre-point rigoureux moderne, c'est-a-dire suivanl Il
tonalité acluelle, ce i amenera TEléve insensiblement a se rendre lamilier lart de faire
Ia _Fugue; qui est le fondement de la composition. T est n(;f‘t‘gsail‘e‘([llt’ I"Elcve soil conlraint
de suivre des préceptes sévéres, alin que par la suite composant dans un systéme libre, 1l
sache comment et pourqimi son génie, il en a, "aura oblig’ de sfallranchir souvent de la
“rigueur des premieves régles, Clest en sasservissant d'abord & la sévéritd de ces rigles quiil
saura ensuite eéviter prudemment abus des licendes; clest avec ce travail aussi, u'il pourra
se former, dans le style convenable au genre [ugué, et ce style est'le plus dilTicile & acqueri
J vngage donc Péléve qui se destine & la composition, a lire, et méme & copier le plus il
puurra, avee altenlion, et raisonnement, ]es-ouvrages des Compositeurs classiqques surtout, et
qm-]t'lm"lhis ausst ceux des Compositeurs meédiocres, pour ap]n"endre des premiers, comment
il faut faire pour hien composer, et des aulres, comment il [aut éviter de donner dans e
travers, Par ces chservations fréquemment répetées, leléve en s’habituant a exercer loreille
par la vue, so formera progressivement le style, le sentiment et le g&)i‘ll.' ;

Le jl*uﬁe composileur, qui aura suivi avec soin les instructions contenues dans ce cours
d'étude, vue fois parvenu A la fugue, naura plus besoin de lecons, il:puum‘a derive avee purele
dans lous les sly]és, ot 1l T sera Baede en dtudiant les [ormes des. diffieens senves de eom

o linh. (rv\pl'inwi‘ convenablemend ses I)(*llht:l‘ﬁ el de prnduirv PefTet quil desire,
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NOTTONS PRELIMINAIRES.

e —— =

nys (’0-1.5'0-\?‘&,4;\'(’)2{9 QUBN DOIT EMPLOYER DANS LE CONTRE-POINT RIGOUREUX.

Les anciens Compositeurs, depars Gui d*Arezzo wont admis que deux  consonnances
prnrvires 18 el la 50 inallerde et deux consonnances mparrarres la 37 et la G

[.es premiéres  sonl appel]ées parfaites parcequelles sont inalterables,

[.es secondes sont nommées imparlaites, parcequ’elles sont sujettes a &lre allerées cest-

a-dire quelles petvent &ére ou majeures, ou mincures,

DES DISSONNANCES A EMPLOYER DANS LE CONTRE-POINT RIGOURELX.

e

Les Dissonnances sont la 27 la 45 la 77 et-Ia 9™ Ces dissonnances ne pewment s'em-
plover que prffpare'('s par une consonnance, et résolues par une autre, A ‘moms quelles
e soient passageres, ce dont nous parlerons plus loin,

La Quinte diminuée, et la Quarte augmentée ‘ou Triton ont été rejetides par les ancienss
o ne doit donc les emploner dans le contre-pomnt rigoureux que comme dissonnances passageves,

GENEBVATION. Je vépélerai une fois pour foules, quien disa:’  contre-poinl rigoureux moderne je nai enlendu
. - ) 5 g1 0 f * . ) L 4

appliquer ee dernier mot qu’a la Tonulile, mais que, quant aux acconds, jai employe seulenenl

ceux qu'en venconlre dans les anciens auleurs, cesl-a-dive, Yaccord de tierce el quinte, colui

de lieree ol siste, ef les dissonnances que nows venons de mentionmer. Ce west quen (eailant

ln (ugue, que YEléve pourra se donner plus de lalitade.

DES DIVERS MOUVEMENTS.

Par le mol movvement on entend définir la marche progressive dun son & un aulre ~on,
soil. mélodiquement dans une seule partie, soit harmoniquement ou plusieurs parties & la [ois.
Melodiquenment, on appelle sovvement conioiNt une succession de sons procédant gra-

ducllement, ainsi:
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On dit movvenevt pisaoist quand les sons se succédent par infervalles.
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[Lumoniquement. on nomme  mouvement puneer, e, ou  semblable la marche de
- . A .
deux ou de plusieurs parlies montant ou descendani dans le meéme  sens.
! ' [ nd o
Mouvement divect a 3 parties.,
. Fa)
- ' + | 7 i e [
Mowemenl divect a 2 parties. :IE' & ——
: ~ = 5
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L. MOUVEMENT CONTRAIRE a lieu, lorsqu'unc partie monte tandis que lautre descend.
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Lovsquiune ou plusieurs parties montent ou descendent,

tres parlies reslent immobiles, le mouvement est onvigue.

a2 pal'lies.
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Le plus elegant de ces 1rois mouvemens est le mouvemenl contraire; le momvement

obligue lLient le second

r

a J

parties.
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Mnene d(‘ﬁ meconyeniens (Ill on fera yomir Pal' !a smte,

Nous ajouterens ici,

Ium'l('i-., amsi que dans la

‘rumens.

doit done

a4 partivs.

tandis qu’une ou plusieurs.a-
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rang; on doit se servir hres peu du mouvement direct, parcequil

- S o vy .
s« conformer a etendue naturelle des differents genres de vorx,

aa

ue dans toutes les esp%ces de C(mh-epoinls dont nous .atlons

Fugue, I’ Eleve doit écrive pour des voix et non pour des ins-

v {rom cra I’avantage d’apprendre a Produire des effets avee les voix seules, étude dilficile

et peut-étre trop négligée, ef il se trouvera ensuile bien plus a laise, lorsquil éerira pour des

m~trunicns, el que par consequent, 11 ne sera plus ohiligd de se venlermer dans les limites des vaix.
jue juent, ranp
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CONTRE-POINT A DEUX PARTIES

I contre’ point a deux parties est le plus rigoureux.soit dans [’ancien systeme.
sof dans le systéme moderne. Ta raison en est simple; moins on a de difficultes &
vainere. plus les regles sont séveres. Deux seules parties n’offrent pas autant dentraves.
qutun  plus grand nombre de parties marchant ensemble; de maniére que la rigueur de ce

Ve . . o 7 ) .
gomee e composiion diminue a mesure que la quantite des parties augmente,

PREMIERE FSPECE _____ NOTE (ONTRE NOTE
N e 3t e LR B R e DR T R
REGLE T

[l laut commencer par une consonnance parfaile, et terminer de méme; de maniére que la 1.
mestre peul &rve en 5. ou en 87 (ou uxIssox) et «ue la derniére mesure doit élre simplement en
& ou enumisson. Nous [erons observer ic1 une fois pour toules que par 5 nous entendons aussi
la douzidme, par 8" la quinziéme, suivant les distances relatives des voix que lon emploie: 1l est
clair il en est de méme pour tous les intervalles qui peuvent étre doublés ou méme triplés.

I, wbene mesive, . PDeentere  1mesuee.
PR Lt i 7
H__ "’I‘ - — .
: F g g 13
i 5 on 8 o 8 ou unisson. 8 ou 8 ou BRisson,
= £
' 7, 77 . 7 77

REGLE 1™

Les parties doivent marcher toujours par consonnances, en tichant d’évitier- :I"unisson  ec-
ceplé & la premiere el 3 la derniere mesure. -
onsprvation.  Le bul principal, étani de produire de 1 harmonie, I'unisson est défendu parcequ’ilnenpro-

duil aucune. ¥l n®en est pas de méme a U'égard de I’octave; quoique celle- ci soit & peu prés
dans le meéme cas gue |'autre, la difference d’effet qui existe enlre le grave et aigu, la rend

muins  nulle el plus harmonieuse que 1Punisson.

REGLE III™

Il est permis quelquefois de faire passer la partie superieure, audessous de la partie -
[ericure, en observant foutefois d’&tre toujours en consonnance, el de ne pas faire durer long.
ten's ce mayen, qui est permis ou pour sortir d’un cas embarassant, ou pour bien faire chan.
ter les parties puisque, comme nous venons de le dire,l’eleve doit écrire pour des voix.. -

+ + +
== i T4
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- ] . . . . A . 2N . . - LR .
Les + indiquent les endroits ou Ia partie supereure passe sous la partie inferteure. Je ne
srats assez cependant vecommander do 07 Tover ce moyen quavec reserve .
' "H. Sudd.



REGLE T
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On ne doit jamais faire succéder plusieurs consonnances parfaites de fa méme  deno.

mination: 3 telle élévation «tie ce soil. Par cnnst:quenl denx quintes et deux octaves de sl

sont défendues.

Celte defense est applicable a toute sorte de com position 1‘fg0ureu$e., a deux I}artit's;,-comnu- a p[usiwuw.

OBS KVATION,

Une suite doclaves rend I'barmonic presque nulle. une suile de quinles forme discordance,

parceque la partie superienre marche dans un lon, en méme lems que la partie inlertenre

marche dans un aulre.

Par exemple, si & la gamme d'u1 on ajoale une pariie superieure (qui fasse enlendee In

quinte inaltérde A chaque mesure, ainsi:

Gamme d°&T.

-
- o B _z
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I! en résullera, q@une partie sera en ¥T, landis que Vautre sera en SoL. Cesl dv ce
double concours de wmode, que nait la discordance et par conséquent la défense d’employer

plusievrs quintes de suile, quand méme le mouvement des parties aulicu délre conjoint, ge-

rait disjoint, la discordance n’en exislerail pas moins.
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Voila I'un des incomenients du mouvement direct, que nous avons promis plus baul, de
faire appercevoir.

Les quintes de suile ont ¢té, et sont encore tolerées par mouvement contraire parceque

51 elles sont de la méme nature le mouvement les fait changer d’espéce..

127

s.to
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0ot
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Par cet exemple on voit que Pune est une Douzieme, et que l'autre est une

rIu‘i change la thése. Cependant, il est défendu d'user de cette permussion dans le

Quinle, ce

mu!r*—pninl

a deux parties, surlout note contre note; ce moyen est toleré dans les parties dit milicu en

composant a ¢uatre VOIX lorsquon est dans l'embarras de bien fare marcher les ‘)?ll'[i('h.

1 élese pourra rencontrer ‘dans des ouvra

ges de compositiun libre, ecest-a-dire dans les

operas, les symphonies, etc, des quintes de suite, mais ces licences ne sont tolerées que dans

ce genre de composition.

B. 4041,
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REGLE V"
11 es mterdil de passer a une consonnance parfaile par mouvement direct, exceplé {ors-
(quune des deux parlii;s pm(:éde par DEMI von. Celte exception est toleréde. '

EXEMPLE 1.

[ S ":"1 F i [# . [ 7] L4
b e & 7
= T = ]
X . -

Youvenens deélfendus ‘IF 8 & 5 8 3 5 3 & 3 5 b8 3 8
Ly F F', e '5 . 'S L4
ot 4] 7 [#) ) L=l
i [#] 1l J /1 i 3 L4

M 17

EXEMrLE 1L

N
)

Mouvement tolere, % 7=
6

parceque I'une des deux

parties marche pAr DEMT TON :

Les mouvemens du {7 Exemple sont défendus, parcequ’en supposant qu’on remphsse les dis-
P q PP T it
tances formées par les intervalles, avec des notes de moindre valeur en montant ou en descen-
. . " . Loy . .
dant. il en résullerait ou deux 55 ou deux 87 cest ce quon appelle deux 5 ou deur 8" cachdes.

EXEMPLE AVEC DES INTERVATLES REMYLIS PAR TDES NOIRES.

_ ) o1
I L) LA Frl B : /)
— 3 s LY [#] =5 P -
Y | kY T g LY L 4 Gl | L* T
\\ { 5 ] \\ ! ] l |
5 5 8 8 5 5 ° ¥ 8 8 8 [&
\__] | | AR /1
‘;,‘ V) Y | kY | g ) £ |
» 7 L) 7 v
wd F_ 1 | [/ [/ ey F.rl
| = I 4
GUSERVATION, Celie régle semble dabord mal fondée, car Iintervention des noires n'étant pas éerile par le

compositeur, fes deux quintes ou les deux octaves n’éxistent pas sensiblement. Mads le chanleur peat
ajouler ces naires, el pour lors les denx quintes ou les deux octaves se font enlendve clairement. les
ancics.  composileurs pour parer i linconvenienl «ui résullerait de la permission inconsiderée (que
peut se denner un chanteur, ont défendu daller & la consonmance: parfaite par momcment divect.
o végle de se servir préférablement du mouvement contraire est donc excellenle, puisquelle l)l't,:bl‘l'fe
de lomber dans Vinconvenient, méme caché, dont le mouvemen! direct esl la cause. celte regle fait”
encore voir un incomvenienl de plus oceasionné par le mouvement direct.

Quant au mouvement tolerd, indiqué & I'Exemple 11, le cas est différent, car en remplissanl
de mdme par des noires les espaces marqués par les intervalles, il"en resulte a la verilé deux % .
mats June est miwistée et Vaulre muste.

£XEMPLE JI. AVEC DFS NOIRES,

I
7 o 1 -
— 5 2/ M— . 77 o
! i 1 N
] L H N
L7 e, AT
,’5‘41111“1‘ 5i Jjuste, A dimin
oy N 17 "
ot Y 7 | [ LAY 4 - T
e | | 4
e I

. el ' . .
Cos deay 507 sont tolerées parcequellis ne sont puint de méme nature, et que la discordance

G 4041



dunl nous  avons parle, qui résulle des quintes inalterées de swite, n’a plus lien dans le cas
p It | »

present. Les vieux) compositeurs ont cependant evité “ce moyen dans le contre-pomt a deux

parties; ce nest que dans la 'composition a plusieurs voix, quils lont praliqué dans Vune

de- parties du miheu, pour sortir de quelque endroit embarassant ,

REGLE VI™

‘Tous les mouvements doivent &tre Diatoniques ou Naturels, pour ce qui concerne la
! - a . . ' " . -.. '
meélodie; ¢f le mouvement conjpint convient mieux au style du conlre-pownt rigoureux (ue
’ PR " \ . .
le mouvement disjoint. Daprés cela les mouvements de seconpe MagvRE et MINEVRE, de TIRGCE
L r
MAJEURE el MINETRE, dé QUARTE INALTEREE, de QUINTE INALTEREE, de srxTE mINEGRE el d ocrave,
o . . : ’
sont permis fant en montant qu’en descendant. Lies mouvements de QuARTE AUGMENTER, ou
f 4 7
TRITON, de QUINTE DIMINUEE, et de SEPTIEME MAJEURE et WINEURE, sont expressement defendus
tanl en montant (u’en descendant.
OBSFHVATION, Cette regle est forl sage; et les anciens mailves avaienl d’autant plus de rvaison de 5%y
‘ conformer, quiils écrivaient pour des voix seules, sans accompagnement; ils oblenaient ainsi
une mélodie facile et correcte; les inlervalles, ou les mouvements ¢ifendus, Dauraient ven-
due difficile i entonner.._Du veste on Sest beaucoup eloigné de celle régle dans les
compositions modernes,
. . . I : ' N . .
Quant aux mouvements qui doivent étre employes a l'egard d'une partie respecti-
fI- L] - .
vement & lautre, c'est comme nous lavons déja dit, le mouvement conTratRE qui  doil
Age. erd 3 Toptiot : - doit emol \ dernier
étre prelere a Losuigre, et celui-c1 au pimecr; on doit employer trés peu ce dermier,
car en observant méme toutes les régles qui sont faites pour parer aux inconvenienls (ui
en naissent si on lemployail beaucoup, on tomberait dans un autre inconvenient qui ne
. - “fot
sevait pas contre les régles, mais contre le gout, le style, et la variete des consonnances,
puisque par ce mouvement on aurait une longue swite de tierces, ou de sixles, ce qui

deviendrait  trop puéril et monotone.

) (7 -
. T ; 17 " o 77 "]
[#] #1 rr o 4
7 [/ L I £
' | I |
Pt ‘
. 3 s ﬁlm
o
L3 i Ed rd _
¥ L s [ ] Zd Eal £ ' 2 ’l _
Z L/ - A 7T
S —

(el emmple offre partout les mémes consonnances. le méme mouvemenl, et par con-
2 - 'S T
séquent toujours le méme  elfet,

UBSEGVATTON, On pept faire Jusqwa trois lierees, ou frois sivles de suile toul an plus; aller an deld de

- - . - - ]
e ponine st fomber dans b L lm'l‘l!l"-.

R, 4041,



REGLE VIT™

On doit éviter toujours entre les parties la fausse relation docrave, et celle de -twyron,
ceo deux el s sont dun effet dur a Poreille surtout celle de Yocrave.

OBSERVATIONS,

Refation, sipmlie le rappml:mmmlml munt entre eux, deux sons, successifs ou simullanés. Ce rapport el considere
appees la natwe de Cinlervalle forné par les deux sons, de miutére que fa celation est juste cquand Pintervalle est Juste;
elle exl fausse larsqu’il y a allération augmentiée ou dlmmuc’»e Parmi les fausses relalions on ne compte cormue lelles dang
Flarnuaie, que eclles dont les deux sons ne peuvent apparienir dgalement au ton dans le quel on esL. Loctave: diminude, ou
angmentes est une fausse relation en me dadie comme en harmnme de quelque maniere que lon sen serve. On peul altenuer
Veltid rit-mn-rv ible quelle produi. mais non le dt'iﬂm‘e entiérement. Tl est done défendu d employer cé mouvement en ny Nodie

Fausses relalions 4’8 diminude et &'8'° 'augmenlee.
i

171] H— _ﬂfl
[ Il
. 1 oy
I ! 4 b

4 . . - F r . .
En barmonie, Vusage de ces aclaves frappées simaltanément et prolongees quelque tems esl imnpraticable.

i
17 L) IT 1 #rs

1l
- _5.,6

. . N )
1 y a des compositeurs madernes qui se permelient cependant de Uemployer de la maniere smivante.

N L
¥ ‘u‘f d [ B "
P 1 1
‘l'g i 1 1
— 3
= (7 ,, 7r "
L L}

Tls ne considérent pour lors FUL b el VUL # que comme des alléralions passagéres et comme des noles de pea de

vadewr frappées dans le tems faible de la mesure. Cest une (rés grande licence qul nest 4 peme tolerée que duns un

geme de composition fort libre, mais on doit la rejeller dans le contre-point rigoureux. 11 éxisle un aufre cas,
dims le quel on peut encouris la fausse velalion doclave dans lharmome, enire deux accords differents; la vorei:

EXEMPLE I. EXEMPLE 1L
P be

27

I2Lt naturel du 17 Ex: plucé dans le premier accord A la partie supérieure, est discordant avec YUt # placé dans le
seeand accord A la parlie inférieure. St lon consulte & ce sujel le sens de louie, on conviendea que rien ne peut délruive
en c¢ cas, Iimpression que i’nreille a recu du son &'T¢ naturel, parcequelle dure-encere au moment ot le son &'Ut #
vient la feapper, ce qut produil 2 peu prés le méme effel que si ces deux sons élaient simultanés. Si lon consulle la rai-
son A son tour, on concluera que la discordance de ces deux sons dévive de leur incohérence, et du faux mppnrt qut éxiste
enfre eux, puisque Ut naturel et T0t 8 appartlennen{ chacun a deux modes dlfferents, et que les accords qui les renferment
séparémenl, ne peavent pas se succeder Lim A Tautre disposés tels quiils sont disposds ici; & moins que d’autres accords in-
leemédinires et relatifs en les liant ensemble, ne fassent disparaitre la fansse refation. Ce que je viens de dire par rapport an
premier Exemple doit étre appliqué & PEx: 1.

Pour rembve Velfet moins dur dans 1a succession de ces deux accords, puisquiil est impossible de le déiruive entiere-
menl, il fanl Gicher de trouver wn moyen allénuant sans employer dauires accords. Le moyen est simple; i1 faul fairve
emsarte que Ta partie qui o frappéd It naturel fasse entendre ensuite [UL alléré.

EXEMPLES.
b
L)
= ou bien |7
jl 4+ =
) vopr———1 o)
h} LF] HEF ]
. 1R

H. 4041,
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Par ces movens simples, el dastres expedicnis 3 peu prés paveils, an parviendra & atlenwer on faive en qeedque <o
{e dispavaitre l’impresﬂnn désagreable de celte relatian, parceque Loreille wétant plus pour lors blessée nussi immédia
tement quelle Iétait, shabifue par degre i recesair Fimpression de la fausse velation. Cependant dans les ftudes ch

. con{re- pnmt rigoureux moderne, il faudra éviter autant que possible ce mouvement chromatique.

Le f}rfrm est dans la mélodie toujours unc fausse relation, oulve quil est un mouvement defendu (Viyez la Hw-h- K.t

Cet intervalle produit au~~i une fausse relation en harmonje surtout a deux parties dans le contre-point de I Prec-
mitre espéce lm‘squ’on dispose ces parlies de facon & ce que ‘vel intervalle soit A découvert.

Cet 1nlervnllt‘ esl A découvert dans le cas.ou les deux sons dont il est compose se font enlendre Fun apie's Yautre dans fes
deux partz&s,et que les accords qui les venferment ne peuvent appartenic au méme tain, soil par lewr nature smi par leur ma-
nicre de se sucoeder,

EXEMPLE,

= 72 = = P

T 4 1.4 [ . 7e 77 14
e A, >, i
- C S b Z
"y 7, * &
A EN \1\“
s : AN ~ p

F oy TS ) ri W S r?
ot 13 v i I’ 4 K L]

11 £t chercher 3 dviter tout a fail ces sortes de relalions, dans le contre-poinl a deux voix surlouty el si Ton ne
peut les dviter, ticher dumoins de les mascquer, en disposant la partie qui fait le confre-jioint, de maniére a ce e [am des
deux sons qui forment.le Triton se trouve supprimé, soit quon change, ou que lon conserve les mémes accords.

EXEMPLE.
G— Y § 2 2 yors i ) L./ o 0___
ford P o & vt ﬂ F A o Fr ir CER 7 e —
5 L o
Fa I - - - ,"
- I A R -’
L’ * ——
5 vy rr— y — . — 75 7 —ry o e 7 | "2:'5 )

A lhide de ces correclions, la relalion est en parlié, ou tout & fait éclipsée. Dans les autres espéees de contre-point,
comme on le verra, il est plus aisé que dans celle-ci déviler la fausse relation de Trilon.

Tl resle maintenant A démontrer comment et pourquoi le Triton est ané fausse relation en harmanie. Ce que je vais
dire sert également pour le contre-point A deux,comme pour celui & plusieurs parties, el je place ici celle démonstiation
pour wétre plus obligé par la suite, den parler dume munidre aussi détaillée.

Pour expliquer donc la cause de cette fausse relation, je prends l'accord parfait majeur de Sof, et je fais succedes im-
médialement celui de # également parfail majeur.

VAl

Ta succession de ees deux accords fail naitre 4 Uinstant la fausse relation de Triton.

{ Parceque le premier accord, en supposant quil soit consideré comme apparlenant au ton &7 lend nalurellément
& aller & a tonique ou au relatif mineur Za, et non A la svus-deminante.

9t B supposant diun autre coté fue ce méme accord appartienne au mede de Sof, Inecord de For nalurel qui swit,
Tt devient éimnger puisquil faudrail que le Z& fut § pour que lanalogie entre ces deux accords éxislal el y'en eutre
oe Fu i devrait porter Yaceord de Sixte.

3 Par la méme i'aisnn,si Yon considerait le second accord emmme appartenant au fon d'Lr, on aw {on de P, wans
Ia premicre hipothése il demanderait & étre suivi et non précedé de Paccord de Sof, el dans le second cas le ST naturel
de Paceord de Sr/ Tui devienl nécessaivement el évidemnment &vanger, car par analogie ce S7 deviail ére hémol. Ainsi
done le Zir el Ic 7 éanl en contradiction ouverte Pun par Tauire, of un avee Lautre, la velation qui en vésulie

sl Letiswe,

H.4041.
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Wi consdquent outes les surcessions  dhccords, donl Lune venfrmerail an f et lautre un SI, ¢f ioe Ve
aneneront Tndubitablement Ta fausse relation de Ti/on. Voict upe suile daceords, qui domnent toupms ceite ve-

lation el g l‘n‘mlui-f'nl par cnnséquent un effet ives dur.
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REGLE VIII™

Fixcepté a la premiére, et a la derniére mesure, on doil dans le cours de la compisition,
cmplover Lant (jll’on le peut les consonnances imparfaites de préférence aux parfailes. Le bul
de cetle regle est de produire de harmonie par le moyen des consonnances imparfaites, qui
sont plus harmonieuses que les autres. Cependant Fusage de beaucoup de consonmances im-
parfaites de la méme dénomination entrainerait dans Pabus que j’ai-fait appercevoir a la régle.
6 ce quil faut éviter soigneusement. On doit done savoir entreméler avec gout et discerne -

ment les  consonnances pm‘faitec et imparfailes pour donner de Tharmonie au contre—puinl.

EXEMPLES.

&2 =

1 ] [#i ) i o

L T ) 17 77
% | -

77

P

D

&) £

v
5
O

]

, ' 1Yt 5t a /s A/ W 4 - '15[6 g
Ch.nt donné =i {i,,j — P 77 - ! 5 77
- + Fal 0 Fal N
. ? '('v £ 3 77 G /1 '1,1 L7 #(} L L4 S Ld _
Chant donne ivars > & i Y /-
86 (3 |3|6|8|3|[3]|6|6|e3|5|3|6]|3|46]3]|8
Lyt #3. P
bl LT 0L 74 L7 .7 Py 7z P o 4] -
A\ WA L L L 7 L% L4 =y F4 P [/
. 77 L4 7 £ T

Ces exemples sont conformes aux régles du contre-point rigoureux de la premiere espéce.
Lies consonpances imparfaites sont emplovées avec variété et plus que les consonnances parfaites.
Les mouvemens divect, contraive et oblique, sont bien ménages; la fausse relation de triton est
évilde: el la mélodie marche towjours diatoniquement dune mamere facile et élégante.

- OBSERVATIONS.
Pour meltve en pratique toules les végles qiie nous venons de donner, L€léve recevra de son professeur an Creast, i) pla-

L] * - .yt -
o diabord a Ta basse, ol sur le quel 31 composera aulant de chants dilTévents quil en pourca lrouver, en employanl tour-a-

tour Jew vai e Sopritno “de CGnlr‘nlltl et de Tenor, TT placera rosoiie ee -Chanr a la partie supfit‘it’ur‘e; el composera

ll!llﬁit‘lll‘s “i'_l-ist‘s_ -
H, 4041,
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Ce chant, que I'déve recoit du professeur, se nomme Chant donnd ou Plain-ehant, In pavlic composee pia Tl

se nomme Conlre-poid.

. . ; , . N . . 1ot
On trowvera & la fin de-ce traité des Ohante donnex variés, pour foutes les especes,’et qui domeront a Péléve los

- moyens d’ﬂnpln}f.er foufes les ressources du contre-point .

En fransporlant le Chanf donne dans la partie supéricure, 1éléve devra employer Ia voix tlzms;_ laquelle ce plain-chant
sera le mieux plnbf’-,_ el quelquefois, it sera obligé de le transposer de ton, pour employer les diftérentes voix sans en oulie-
posser les limites,

[es deux derniéres mesures du Clin? donné devant toujours marcher de la seconde nole du ton a la Tonique; par

cexemple pour le lon &’T# E il faut qud Vavant derniére mesure la partie qui fit le conlre-point soil toujours

on Sivie majeure, el la derniere mesure en (Ocfare, si le chant donné est a la Basse; el ¢l est au Drwcnrs, Pavanl,
Y k » . - - .ty 1)
derniére mesure de la pariie du contre-point sera en 7ierce mineure, et la derniere mesure en Octare, Voici Vesemple.

"

7 Chant danné

Contre -point, E transporte dans ﬁ 7 =
& 8 . la partie supérieure 3 8

' L\' L ¥ % Y0
Chant domme. |=—=2 7z Contre-point, — 7z

Avant de terminer la premiére espéce de contre-point, je vais dire un mol touchant les mo-
dulations, et mes observations sur ce sujet seront applicables a toule sorte de contre-point vigooreus.

On ne doit moduler dans un morceau quelconque, sjue dans les tons quolTrent Tes sons  de
la gamme ﬁlli établit Ie mode. |

Donnons dabord la gamme d’vr mode majeur, on ne pourra moduler quen sor. majeur, en
A relaif mineur, en m majeur et en RE mineur, encore ne faut-il toucher qu'en passant le ton
de Fa parcequil affaiblit le ton principal a cause du st b qui en detruit a note sensible, o faut
trailer de méme le ton de we par la méme raison que le ton de ra, et de plus parcequil de-
truit la tonique, pa.‘r It # qui est la sensible de ce ton. On peut moduler ausst en m1 mineur,
mais il ne faut pas non plus y rester, encore moins que dans les deux tons ci-dessus, & cause
du m # et du re # quiil intreduit avec lui. Le ton de st est p1‘0.€0rit parcequil na 15 de 5" inaltérde.

Donnins maintenant la gamme de £a mineur relatif d’or. 11 faut moduler dabord en vr maj:
et toucher en passant les tons de ¥a.maj: et de ke min: celui de M1 mineur peut étre proluage.
Le ton de st o1 proscrit dans ce mode par la méme raison que dans le mode d'ur.

Toutes ces modulations sont naturelles et analogue~ au mode principal. Cest lusage, et 1etude

PN - - s ” .y . I
(qui fournissent ensuite les moyens damener fous ces tons dune maniére douce et raisonnée.

— .

H, 4041,



CONTRE-POINT A DEUX PARTIES.

e

SECONDE ESPECE _ DEUX NOTES CONTRE UNE.
ARNAAAAIADNOAAAAANAANANADNAIAANNDRNNNN:
REGLE I°
Dans colte espéce de contre-point, on duit placer deux Blanches sur chaque Ronde du chant
donne, eacepté a la derniere mesure ou lon doit foujours mettre une Ronde contre une Ronde.
Ie premier temps de la mesure quoccupe une blanche, sappelle TEMps Fort; et le second
temps occupé de méme par une autve blanche, sappelle Temes FatziE.

T""‘Ps__ fort. Temps faible.

.l

—

ALY
—F
4

7

REGLE IT™
Le vemes rort doit étre en consonnance, il est des cas ou l'on peut faire différemment,
cest-3-dire employer la dissonnance au TEMps Fort, mais Cest dans les cas difficiles, soit pour
éviter que le mouvement de la mélodie soil par trop disjoint, soit pour parer A dautres inconvéntents.
Le TeMes FarsLe peut comporter une consonnance, ou bien une dissonnance, pourvu que celle-
¢i se trouve entre deux consonnances, et que le mouvement de la mélodie seit conjoint. Pour lors
cetle dissonnance s’appelle rassacEne.

EXEMPLES.

‘ Note conire Note. Deux notes conlre une. gole contre Note, - Deux noles conlre une.

, Fay = i L4 I L
L n Iy Y I L7 L4
¥4 7
1 ?-ﬁ_-‘-l Cons: Eess: Cons: 4' % BN
5 3 5 4 -3 6 3 & b
3 - =y = ‘-‘; oy ] o
| t{ 7 14 Tx % L7 7
Cons:  Dhsw: C ns:
; — i ) 77 o) 7z
e 5 & 5
9 - 5 |
2 3 IR 3 5 5 3 |l 5 4 3
! 1 i f 2, = 44
5 e — 2 =
1 174 1% I I ;
Come: Dhiss: Conx ) Gine: Ihes { bz
o |
& £ ,-’; F 4] B . 6 ’! L G
1 . I:I A L~ = [ 17
'_’ Cons: “.;.“ [Ny G 1F \ Cons: Dise; [Coms: Thes: | Cons:
5 )] 7 5 ' -3 3 f 3 & 3 4 6
77 r o i} _:_—..1_'. 5 s ) 5 3 ()
—_ —
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REGLE TIT™

Les teups ¥orts me sont point sounus dans celte éspéee a la régle 47 de la premicre
espece, pourvu toute [ois que I'infrachion a la dite régle soil corrigée par le temps [aible,
je mexplique.

17 Que les temps faibles frappent une autre consonnance.
2" Quon- passe du temps fort au temps faible par un intervalle plus grand
qu'une Tierce,
3. Qu'on procéde enfin du temps fort au temps faible suivant par mouve-
men{ contraire.

EPKEUVES.

Voyons maintenant si en remplissant les conditions prescriles, on peal sauver plusieurs Quinles de suite.

Faute sefon la régle & de la 1" Espéce. E 5 $ [
]

TR

Suivanl les conditions de Ia présente
.\w Il -
regle on ne peul arranger la wélodie o | 8 l__lim 5

que comme cela ... C e E - o &

o """‘Ig

T

.»-‘!
__1a
>

Car il est défendu de faire de cette aniére.

TN

ran
E i ) y7y
17
L=

11 résulte donc de ces deux moyens, que les (uintes ne sonl paint sauvée§; premiercment, parersque, dans [a pre-
mifre épreyve, I'Unisson qui se (rouve aux temps faibles, ne peul & cause de sa nullité, ni atténuer, ni détvuive
le senliment de la Quinte qui le précéde, ni de celle qui le suit; secondement, parceque, dans la seconde durue,
Fintervalle de Tierce qui existe entre le temps fort et le temps faible, est trop petit, pour opivee Peffet
quion souhaile.

Il est un moyen par le quel on peail sauver selon la régle plusienrs Quintes de suile, le voici:

FAl

E | 78 } (.4
1 1 | 1 Fa
| T T T T
L T +
Tt
5 3 5 3 5
o =
_‘;Z: :? rrd or

Mais ce mojen est dur el bazardé, attendo que du premicr temps fiible au second lemps ford il évidte un

’ r . » T Y 1 . . .
mowement dofendu dans Ja melodie par 1a régle A7 de ta premiére espece. Cet expedient niest done propre
qua sauser deux uinles de suite seulement el pas plus; encore Twal-il:choisir Tes cas on o mélodic et Phar

maome ne pechent contre aucune regle.

I 404
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Exeminons « présent si a la faveur des conditions preserites on peut sauver plusieurs Octaves -de suile,

EPRFTVES.
0 Fal
A" [
Faute selon la regle 4. de la 1 Espece. ]H 3 8 8
E g 77 =
4
] o . .
| L | 4 = i
f ¥ { i
Suivant la premiére réple on ne peul S : ‘5 o
employer les mayens ci-jomnts......... . 8 6 8
':'1 £ 'Sl
Ia P =g F s
' - T | rrD
On remplit toutes les conditions de JHE—T—— ]
5 ]H " ] i
celle maniére, el les Qctaves sonl 8 % 8 3 8
sauvées, dumoins selon la rvégle....... E | S
e Fa oY
e

Cependant ce moyen nesl pas encore exempt de reproche, puisque pour sauver plusteurs Octaves, on
amine deux Quintes dans les deux tems faibles qui se succedent, et quoique tout ce qui se fait sur un
tems faible ne soil pas regardé avec aulanl de rigueur, les deux Quintes qui s’y trouvenl ne sonl pas
moins  sensibles & Toreille, -

Les exemples suivans sonl meilleurs, parcequils woffrent pas un pareil inconvénient, et ds ne rache-

tend pas ane fante par une autre,

I 1 l 7 [ 5 = )
- N I | | 11 I I a0 R4 L=
P I L) 1 L 1 1 | | 2
= L I I L ! { X
= =S
8 6 8 8 A 8 B 5§ 8 3 8 8 3 8 5
—- | : |
— z e ——
— ~ ) L} 51 Forl _ 3 5] = L :

A
|

Jobserverai  néanmains, que celle facon de sauver soil deux Quintes, soit deux Octaves, A été regardée par
les aneiens riporistes, comme une licence vépichensible, dans le contre-point a deux parties. Je sui~ du méme
amis el je pense que deux tems forls de suite en Quinle ou en Oclave, quelque soit la uole intevmdiaire
quion plice au tems faible, ne détruil pas totalemenl Vimpression produite par les deux Quintes, cu parv
fs deux Octaves, 2 moins cependant que le mouvemenl ne soil trés lent, car pour lors chaque lems élant
priv pour une mesure entiere, les tems faibles peuvenl étre comptés par le sentimenf, comme aulant de {ems
laets. Le vaisonnement loutefois  esl specieux, et ne doit pas faire loi.

e conelus done que Yon e doit user de la présente régle que lorsquion compose & plus de deux parties,
ou hien ne Temployer dans celle espéee que (rés tarement, el pour se (irer de quelque cas embarrassant.

Qi il loutes ces remarques ot ces 5!):-euws an sujel des deux Quintes el des deax Oclaves, moins pour
presvver par mes exemiples quon peut les sauver dune maniére positive, que pour déntontrer fa faiblesse de celie
el que o regarde méme comme  ajoutée aux régles sévéves des anciens auteurs classiques, Malgre sa faiblesse

el pent neaumoins dlre de ueljue ulilite

4. 4041



REGLE . Iv™

Dans le contre-pomnt de la présente espece, on a la faculié de fawe un seul accord a

chaque mesure, ou den pratiquer deux. En. conséquence, lorsquiil sagira dun seul accoud,
il faut que chaque Blanche marque une cansonnance dilférente, mais qu'elles appartiennenl

toutes deux au méme accord.

e
id 1] £ 'l ’l
—_— 11 o
4 -y 7 J
5 6___ 3 L J
LY Pl G
o L] I p
Z N/i

EL dans le cas de deux accords, le temps lort sera occupé par une consonnance ap-
‘partenant a un accord, et le temps faible marquera a son tour une aulre consonnance

appartenant a un accord dilférent.

Il P 7] £d
rd 1T

{D

3= ) 7
Z 7d

hd 1]
REGLE V™
M . . + L [} L . ; ‘
A deux notes contre une, 1l est plus aisé deviter enticrement la fausse relation de eriros,
| : P )
et celte [acilité nait de la faculté qu'on a de parlag'er la mesure en deux accords dillérents,

§
j EXEMPLE.
t
; P '-’-i :0 P £ & 77
ll {’1,‘._". o e of v
‘ g, Maniére de Déviter, PR g
'%ii;u = & &) ) 5
j -

L accord de g placé entre les accords parfaits de su et de v suflu pour detruire Vellet

de la fausse relation. Dexemple suivant olfre de méme un moven semblabe pour [viter,
; P ! |

EXEMPLE.
- 4 e
T, — 1/, -z ; ._Q_,ﬂl..___f_ ]
B & | "y LI
5 5 Maniere de Teviter. 5 & 5 5
e
E’}: a/ —- '9: r,J' ()_—
- ——
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REGLE V17
Dans celle espece de (‘(mlre-p(sinl_,suil que celut-c1 se trouve dans la partie supt:ri:-unf
ou il soit dans Ja partie inférieure, on peut, a la place du temps fort de la premicre meswee,

mellre une denn pause au lieu dune note, pourvu que le temps faible soit en consonnance pattiite.

£

O

\

[fi

Ty rs

:E & 5 Chant donné.

s

. ! ] Iv 77 4 7
Chant donné, o

Cetie maniere est plus elegante que si les deux parties commengaient en méme tems,

REGLE VII™

On permet dans la premiére espéce le mouvement disjoint de Sixte mineure; dans la
seronde c-Qpi't‘t‘, on ne doit lemployer que lorsque les parties par la nature et Vélevation du
chant donné, se trouveraient trop rapprochées, et que lon serait embarrasse pour les e’*luiguvr
autrement que par ce mouvement, Il est permis de méme dans des cas semblables, comme
dans la premiére espece, de croiser les parties, cest-a-dire de faire ‘passer une partie au
dessus ou au dessous de lautre, _

Tous les aulres mouverents permis dans la 1 espéce, sont maintenus dans l'espéce présente.

" - . . . - ]
OBSERVATION. On défend en quelque sorte ich, le saul de Sixte mineure, parceque cef infervalle etant plus
dilficile a entonner que tous les auires inlervalles permis, surtout en montant, il le devient encore:
dinantage dans celle espéce, ou lon a des mnotes de moindre valeur, qui donnent moins de lems

pour préparer Uinlonation que les notes dume valeur plus grande.

REGLE VIII™
Lorsque le chant donné est dans la partie inferieure, et quil se lermine en descendard
de la seconde note du ton & la tonique (Be vr dans le ton dor) le conlre~point & Tavant .
derniére mesure doil ére (autant ue possible) en gUINTE au TEMs FORT, €L en SINTE MuILLWE

M TEMS FMIBLE.

EXEMPLE.
e
) Frl
r T
e
5 f 8
] ¥ f —
) Chant donné ié — & &~ |
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47
- Et quand le chant donné  esl plat‘t; daps [a partie h'ul:é"rit-'m‘e. ie contre-pomt dol Mo

(autant que fajre se peut) en QUINTE au TEMS FORT, €1 €N TIERCE all TENS FAIRLE,

EXEMPLE.
) o
7
LS 3
7 4
F,

Celte régle est une conséquence de ce que lon a dil, au sujet des deux dermicres

. . P r .
mesures dun chant donné dans les observations fue I'on a placees a la fin du contre-

‘pninl de Ia premiére espéce.

OBSERVATIONS.

Toules les antres régles de la premidre espéce qui peuvenl étve nécessaires 4 Vespéee présenfe, sonl
maintenues. ici dans foute leur rigucur. Il est donc inulile d’en reparler, ef je laisse 3 Ve, le <oin de
les consuller, ou de voir par lexpérience qu'il a déja  acquise, les cas ou ces réglcs seront Taites pour fe guiden

Voici maintenant Vexemple dune lecon de la seconde espice, alin que léldve puisse voir dun coup ol

comment il faat quil se conduise.

2 v Tt . R S— rz
. ¥l 3 g4 44— " 3 .
Y = o 17 2z A1 i F 2 - 1 p= —1 I ,9'.__@:]’) N
, W 72— I i LR ) V-, L | 77 &Z— ) o =
| | 1 | ol - L ] L = - __l. i
[T L 7 —
)
Ch:‘ll‘l‘. 4 }: 77 77 - = () & 7 4 et — — | —
d ! X 77 174 - ~— | —r
unne, ; —_— 1=
&t 0 0
Chant : 5 3 — o - - - -
‘ iV S R fr) L= 4 =4 Er ) o
:| - A — T -
donné, : Bt it
21 . a2 1P o = 1%
Y [ 14 T P ) rr Y [ T I |2 o TF | LA —— e
&-_ y |  E— 7 7 1 17— o Sl y —  po— | § o © e nd
L W L | ! 1 | 1 o Sl ! 1424 1 — I 1 M ] 1 | -
L 1) | 1 1 | 54 13 | H | | il T | 1 T | -
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LU . . " .
On cbservera dans le 1. exemple, a Temdroil ou i} v a une + quau lieu de placer T dissonnance  ay
tems faible selon la kdgle 2° elle se trowve.placée au ferms fors. Comme Jai dit qwon powail  quelquelois em
’ . .. - ] . . F) . - -...;
ploer ce moyen, je Vi pralique expres iei pour en duwer un exemple.  Jhurais pu faire  différemment ,
‘. kY] N . . . ’ . -
miis, en meltant la dissonnance au fems fort, Jobliens un dunt plus facile el plus élégamt, o voila Tune
N - " i - . » 1 - ahpt ‘ .
des vaisons. qui peuvent juslifier ceile contrivertion a la regle. En lrawaillant, leleve vencontrers dadres eax.
ok e miver pourva Alve emplm‘é. En parcourant ces exemples on verra  comment e eontre~point duil i
cher, pure que lontes les regles soient observées, el pour que la mélodie soil faeile, ol dans. fe <hile qui

vamicet g e genre de cumyposition.
f b . ra
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CONTRE - POINT A DEUX PARTIES

TROISIENE ESPECE

OUATRE NOIRES CONTRE UNE RONDE.
AR ARARRAAAARAARAAAAARARN:
REGLE 1T
Dans cette espece de contre-point, chacun des deux tems de la mesure, le fort
ainsi que le faible, sont divisées par deux noires. '
Pour se -conformer au stvle des anciens Compositeurs, il faut, a DPégard des noi-
res, pratiquer autant que faire se peut le mouvement conjownt, de preference  an

nrouvement (]isjoint )

REGLE 117
La premiere noire du tems fort doit &tre toujours en consonnance; la seconde,
la troisitme, et la quatriéme noire peut étre alternativement consonnante, ou dissonnante,
pourvu que chaque dissonnance se trouve entre deux consonnances, et que la méludie

marche par mouvement conjoint, tanl en montant, qu'en descendant.

EXEMPLES.

|-

T I IF)

b I 71 1} 77

I 3 77 H 77 5 11 [#)

5 439 6 893 4 3 3987 5 6 7 89 5

Fo o 1 G 4
| 5 ” 7 “ — —
= | | i

Lorsqu’on fait procéder le contre-point par mouvement disjomt, il faut que les sons

Gu  marchent par ce mouvement soienl tous consonmants,

EXEMPLES.

)

rd : FF] . F)
£ [#]

/) #- j‘ 77 r;
1 ]
T

:l%__ _r [#1

3634 6 | 6786 3 |5563| 6 |[5+34| 6 ||B658) 5 ||8768| 3 (6786 3

En examinant ces exemples, on y trovvera deux fois P'unis-

&
&

= i
1

son; cela semble une faute au premuer abord, mais dans celle

» 6345] 3 )| 83+3 P ) .
E_:;'.__-_:j_ﬁ oty espece, lunisson est permss, a cause du rpeu de valeur quront
| Sl 1]'5 : les notes; excepté pourtant au commencement de la mesure.

) IANITEY}



~ DISGRESSION  SUPPLEMENTATRE.
Lorwque la sew;nde'rmire du premier lems et- méme de chaque lems esl dissonmanie, les  anerens
conbve - pointisles  passaient 'c_wel_quefuis A la copsopmanee par un  mouvement de fierce, :tst-tjm_lnnl ou

descendant .

EXEMPLES.

I; 1 4 E——— you P - — =t i o) |; _fi N _P_:'P_:_':_rf

| e i

) 6 3 46 5 3 3 &3 & 3 3 23 2 3 343 4 b
sty | T = e
f—_—1 F -+ : -+ - — -1l -

| ) __
—E =g e e
E — : e e =
3 4.3 4 g g8 7 3 9 5 8 7 3 4 6 B 7| 3 9I 5
HEES=S e =,
' L I ! '

Par les exemples mmliiplids de cetfe ewception a la Régle que lon rencontre dins les auteurs
Classiques, el lusage réileré que ceux- i en on! fait, on pourrait creire que lon dail camertiv eet:
te licence en préceple. Mais i quoi servirait la régle présenle si lon adinctlait un moyen qui fa
détruit? .je préfére donc qwune flelle licence ne doit &re m adinise ni tolerée dans le contre-
point rigoureux. Jai voulu mellre sous les yeux des éléves ces diffévents passages des vieux com-
positeurs, afin  qu’ils sachenl & quoi s’en tenir, lorsqu’en examinant les ouvrages des Classiques, ils
rencontreront les endroits ou celté. licence aura ¢été pratiquée. I1 n’y a pas de tradilion qui neus
ail transmis la raison pour la quelle ces mémes classiques onl dérogé i la régle dune manidre

aussi fautive. Je ne congois pas pourquoi aulien de faire ainsi:

[ 72 ﬁtf:pl:ﬁ—'_—ﬂ_"m
E 8 7 :5 b 6 Ils n’onl pas aimé mieax suivre la régle en faisant 8 b |5 5 6
E (/) s ﬁ (#3 . il

ou Yon pouvail faire ainsi:
3 I

~— ﬂ

|

Voila dans ce dernier exemple deux: dissonnances qui .se suivent el qui povtent alleinle & la rf-g]v.;

ainsi e dans le cas survant.

mais il esl permis dans certwins cas dem user ainsi, pourvu dque ces dissonnances  se  suivesl par
mowenrenl  conjoinl; on  rencontrera quelquefois de pareils endroits ob lon sera foree de pratiquer  deux
dissonnances de suite. Pour revenir & ce que je isais plos haul, je ne vois ancune vaison  qui excuse
les «lissiues, davoir emplové les dissonnances disjointes, si ce n'est que peur moir plus de variété, o
considerant le peu de valeur quont les noires ils fuisalent sauler la  dissommunce d'un  inlervalle  de

icree, qui est le plus petit aprés celui de seconde ol par conséquenl plus. aisé & enlunner

H 444,
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REGLE 1117
Nioune seule noire, mi deux, ni quelquelols méme trois noives  dans le  contre- pmnt
a deux parties, ne sauvent deuax quintes ou deut octaves, qwuqu:m emplote dans  certams -
cas le mouvement contraire, el le saut plus grand quune tierce. :

' ]‘::u'm]llf' < -—f—*—* *———*—* Lg: l", - —% E_\it'mplt*

] i
d'une noire

; Failr-, N d{“ (Ieux nOil‘eS

EXPI’II]IIP T T
ﬁ T3 1 .
8 5 | B

df' {1'Ms NOIres \ Fate] N AL N
Ly AN Y Y A
haol¥ 1) A3 3 k] s
v JF] L7.4 Ll >

REGLE IV™

Sy fun a defendu dans les espéces précédentes de confre-pomt a deux parties, les
saul~ de sixle majeure, et méme mineure, et ceux de Triton et de fausse -Quinte, 1ls
sont encore plus lortement  défendus dans l'espece pre’sente,_ a cause du peu de valeur des
noles, el du pea de tems oue la voix aurait a preparer et a saisiv I'intonnalion des in-
tervalles durs.

Il faut éviter aussi comme dur a entonmer, el désagréable a- Yoreille, lintervalle de
Triton, quand méme on le parcourrait en le remplissant par des sons conjoints, soil e
montant, soit en  descendant.

EXEMPLES.
Taptilten e A v e s YR Taa e X
_ I I ! - 1 T 1 T T
L ; . I Tt T T T
Lalwy dar, -‘.I'Ill'l'. r 5 e, dur.l.‘- " dui. i '-._%fm'. N
TR g e R S = Z z = s
& : Z . :

Ia dweté de ces passages provient de ce que le st et le m se trouvent toujours dans
les clévations extrémes du grave et de laign de la mélodie, et comme les sons des extre-
milés sont plus appréciés par loreille que les sons mtermédiaires, 11 gen swit que lorelle
dans les cas que nous venons d’exposer, éprouve Iapreté du Triton, sans que les autres
sons puissont  n1 lelfacer totalement, m méme Dattenuer

Il esi des cas ou le Triton, en montant et en descendant par des notes graduees, peut

+ pratiquer sans Tinconvenient que Yexemple c1-dessus vient de signaler. Cest lorsque les:
(lt ux sons qui torment Fintervalle de Triton ne se trouvent pomt aux deux extremités de
ta. mélodie, et sont ainsi contenus dans une série de sons conjoints.

i . el
2 I Tt . Tt
8 q a I -
Fp + —— L ;—i_'__nF—F "r Il ]
EXT UPLE. . "'._nun dur - . "I._lllm",r!ur o
L_)_ 77 14 ” [ R i[ — U' . - o i - .7 B
- T . e
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On voit .dans . ces  detix exemples, que le Trdon est caché entre deux sons  estrénes
d'un -eflet trés doux., et que par ce moven Dimpression désagreable quil produit  esr
beavcoup moiis  sensible, si elle n'est pas tout-a - fait détrwite .

A w

REGLE V|
Dans cetle espéce de contre -point, on peut, 3 I’exemple de Dlespéce precédonte.
cmiployer un silence A la premiére mesure de la partie - qui {ait le contre - point;

] 9 . P : 4 O Mee e
ce’ silence ne sera pas plus long qu'un soupir, et la note qui le suit dot e en
consoinance . '

T L
EXEMPLE.
é} v ’i ) 7
Z 77 £ 1 F" #
P l

REGLE VI
Dans Tavant dermére mesure, J]a premiére noire du contre-pomnt doit éve en Lerce
aulant que [are se pourra. Si le contre-point est dans la partie supérieure, il montera
par dégre jusqu’a Foctave de la dermiere mesure, et si le contre-point est dans la par-
tie mfeneure, 1l descendra dun intervalle de Tierce, pour monter ensuite par deg re jus-
qua loctave ou a lumsson de la dernitre mesure.

[ R
| I ) o [/ P
I 7 7z
EX EB“?-LE. 3 8 3 8 3 Ennies:
i £ 5 |
= L7 [} [#i | [

(‘ette regle nest pas de ngneur, et Ton pourra faire autrement lorsque le  chanl
donne  sera fait de. maniére 3 ne pouvorr amener cette disposition.

En termunant la présente espece, je vais donner un modéle de quatre Noires contre

une Ronde.

- 1 N L4y i L. I. 1 3
p— | 0 O B - _‘l_'" ﬂ’j:}ﬁ [ . s
] P — i a1 ] ., |
E mﬁ_"] |,‘__&ﬂ: F I—l —— 1 E I;T'ﬁﬁ + _i!ZJ MTF# [
Ll‘lillll' o T ; rrd = e 7 i o b s '? Do o
donne, I7 22— " o {w
Chant - 2 s = 2 i 77 -y - 77 - -
i B e | 2= e i et Y R
! i
* » - £ !
R— N N R, . - * o P [ R
9-,(1_{.1:.: f:: » bt 2 P P ! ‘#'1! TP ey _'1“:4_’_?_*_ T !
S I IER _I?E-'E_‘i__ . e p e e s = 4 ’ o0
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appelle Ssneope  une Ronde dont la premiére moitié  se trouve dans le tems
dune mesure, ¢ lautre moitid dans le tems fort de la mesure suvante.
EXEMPLE.

. o PO . )

— rr f hJ d 4

IH ou bien Syneope. Tem. Tekeme.

i 2, 53— i 77 4
- ) I Py [/} -
E i L% 7

CONTRE -POINT A DEUX PARTTES.

QUATRIEIR ESPECE

AAAARAAANNT ANAORIANANNNDAAAANAANN

e —— -

REGLE T¢

DE LA SYNCOPF.

Celle espi*ce de contre—.lmint n’admet (que deux Blanches contre wune Ronde. ©n

b Tt

REGLE 1II.
[.a Ssneope doit &re toujours en consonnance au tems
peul dtre & volonté, ou en consonnance, ou en dissonnance. Si le tems fort est en

consonnance, on a la liberté de faire marcher la mélodie ou par dégré, ou par

faible, et le tems fort

wlervalle.

EXEMPLES DES SYNCOPES CONSONNANTES,

o
comme leléve doit en &e instruit, sil a fait un cours dharmonie.
e
e ———
(7 (7 /] ri £
% : J
7 6 7 6 7 6 & |
E 77 A
— L4 7 o—-—]
7 =]
IT'\ T

— e mm
8ls 6! 586! 35 8
- 5 z ¢

REGLE 1I1™

Si le tems fort est en dissonnance, on doit faire descendre la mélodie dun de-

! } N - . .
re sur la consonnance, et pomnt autrement. On appelle  cela résoudre une dissonnance,

- . . A 4 4
Fes dissonnances sur les tems forts  doivent étve preparées par une  consonnance,

el resolies de meéne par une aulpe  coipsgin e,
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(e prvipargtion,
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Dans une suite de syncopes dissonnantes sur le lems fori, - la
résolution devient naturellement la consonnance de Préparation psur'la

lur succede.

consonnance  de
dissonnance

-~ - —_
[7 Ed 7T ~iT i
phie -
Prijpmration. |  Diss: Resahution, Dhiva: “l.'mluhf n. Dics: Res<odution.
Preparalion, Preparation,
Fal —
i l’l\ 'z L7 [ 2

Ces dissonnances ne sont que des refards des consonnances, puisque en dtant la

dissonnance de chaque mesure de Pexemple précé(lent, cette marche ne devient auliv
chose, sinon qu’une suite de consonnances.

/)
L2 [/ n [#
L¥4 .
3 8 ) 6 3
£ — e
3 i L L o
14 o

On connait donc sur le ""c.hamp par ce moyen, sur quelle . consonnance  dmt e
résoudre une dissonnance: Par conséquent, i1 est défendu de faive wne suite de se-

’ . . . ’ n
condes résolues sur I'Tmisson et une suite de peuvidmes resolues sur 1Oclave.

. 00 . _

~ g ey 4 5 77

- B ¥4 ri 7l N _"“, ‘. i

’ -

3 2 Dniss: ) 2 Uniss: H 5 9 8 4 8
P 77 — _] — 7 p—

7 17 L 17

En itanl la dissonnance de chaque mesure de ces exemples, 1l en résulte  une

suite d'Umssons & 1¥gard des secondes, et une suite d'8™ a Pegard des  neuviemes.

- f) )
. . 15 .
% — 7 - — TR /
! 4.

)

3 Uriss:

Tniss:

e L4

Q

)
rr

La méme défense a lieu, lorsque  le contre - pomt est dans la  parte inferieuare.
et que Ton crotrait powvorr emplover eces e suites

He 404,
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Pare e 1-(_1:1-«-:q|1e'11'c‘e de ce prt'-(‘eplv, on ne doit  poenl  pratiguer des  suites  de

di~sonnances, comme  celles -de Jexemple  suivant:

7 s
— 4
7 e e
—_ LZ4
3 5 5 45 5 2 5 5 B & 3
! T
T ) 7 £
= " = : T 2
. 7l i T
= . L " 3 Pt
- S = L -F
A

&

it : &
£ Fri - - o —
lr' 1=
3 5 5 5 5 5.
# P —
. B L4
H 4 7 P .
- = £ 1
™~ L

Sans emplmver les dissonmances, on peut encourir aussi le danger de faire des QOe-

taves de suile, ainst que des Quintes.

N o —— e — T — ’ o . . -
. 7l 71 . =4 = - P Py [4 ] ]
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7 - 7
1 (71 L=

En dtant les syncopes, on aura Ja conviction de la marche fautive de l'exemple

ot
precedent
. £
7, 17 - - 77 = 7.4
-+ . F# - 4 [#) o h [ L4
ﬁ T 2 = €
[/ G
1 = N P ]
= 77 P 7 o 2 77 -
= oy 17
3 7 G

On wit donc enfin, que pour savorr si lon a remph toutes les lois preserites
dans celte espece, sans encouriv la. moindré farle, on n’a qwa oter la syncope de

chagque  mesure pour en faire l’épreuve.

REGLE IVY _
Dans e conlre-point 4 deux parlies de la pl'(-r'SE'l'llf‘ espece, 1l faut  autant ~que - s-
sible s'abstenic d'employer les dissonnances de 47 et de 97 T1 faut leur preferer celle de

2 lorsque e (‘l'llltl‘t'—]‘llli!'ll est dans la pzu‘liv Slli:til‘it‘l[l',e., et celle v Q'T“citmm-l le el

point est dans Ta partie inlérieor



ANGLE VY
[.a loi de svncoper doit &re observee dans chaque  mesure. Toulelois 51 celte
u]nl;;_’.':\linn rendait la mélodie difficile A se maimnteniv dans  une  clivation moyenne , el
(e la syneope la porlat  ou trop  vers l"ai‘g;u,, ou  frop  vers le grave; ou st elle a-
menatt  des pll.l‘asefs semblables {rop l'apprn(‘lu;es,- ou il se lrouvaill enlin des passages
trop embarrassants: 1l conviendrait alors de ne point syncoper pendant une, on o deus
mesures toul au plus. Cet expedient ne doit élre emplové quiapres  avonr tenté muti-
lement. tous les movens possibles de  syncoper.
EGLE  VI™
Dans cetle  espece, & lavant derniére mesure, on doit pratiquer de rigueur la sy
cope de Seplieme quand e contre -point est dans la partie superieure el la syncope
de Seconde lorsque le confre-point est dans la partie inferienre,

- T
.l r = [ . ,
E 2 : Chant  donné.
) t
T ! i 'E’} L) o
Chant donneé. : 5

REGLE VL™
A Tlinstar du contre -point a deux Blanches cunlre  une Ronde, on puurra dans
lespice actuelle emplover une demi pause A la Premiére mesure, avanl que de eom
mencer le conlre- point.

EXEMPLE D'UNE LECON DE LA PKESENTE ESPECE.
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CONTRE - POINT A DEUX PARTIES

— e —— e

CINOUTEMFE ﬁ’.S’Pﬁ‘.'(’EH_CONTRE- POINT FLEURIL.
ANARAAAARAAANINARAARANNASANNAANN:
Celie espece  eslun (‘omposé des qualre especes preceden{es, emplowes tous - a - four
dans la partie qlu {ait le contre- pomt en ajoutant aux ho'ures de]a connues, les cro-
ches et les blanches pmult*t-%.

, REGLE 17 |
Les croches duivent se succeder par mouvemenl conjuint, el raremeni par nunnecnent
disjoit . Il faudvait, pour suivre le style des anciens compositeurs, ne pas placer plus de
deux eroches dans chaque mesure. Ces croches ne doivent jamais se trouver dans la
premicre moitie dun tems, mais bien dans la seconde.

- & 4 I- i
EXEMPLES. o—FF & i —“—E _
- o i —

: . . .. |
Si Ton emploie quatre croches dans une mesure, elles doivent étre reparties entre
les deux dernieres moitiés de  chaque tems, et non pas se succeder consécutvernent .

?iFCﬁL*—PI et non pas ﬁ 2 ﬂ'—;al;

En géneral, i1 faut user sobrement de cetle figure, et ne pas (rop 'nm]lip]ier Tes

7]

croches, sans quor le contre - point deviendrait trop sautillant, et s’eloignerait du siyle
propre a ce genre de composition.

Les croches sont, du reste, soumises aux mémes loix que les noires, relatrvenient aox
dissontiances paﬁsaweres On verra plus bas comment on doit les employer a Végard des
dissomnances  preparees.

REGLE II™

Il faut avoir soin de mettre le plus délégance possible dans la melodie, sans dé-
naturer pnm‘lanl ainsi que nous venons de le dire, le caractére sévere du style du
(‘(mlw-pmnt r uroureux 11 nlest pas- deplace de rappeller ic1, que les mouvements con-
traire et oblulue et par conséquent la syncope, sont les meilleurs moyens a employer
pnm ftre élegant dans le contre-point fleuri. 1 est essentiel aussi de faire observer
quen employanl toutes les figures de notes permuses, il faut les entreméler avec adresse,
pour éviter le retour trop fre(luent des mémes formes.

Al .
, REGLE T1IIV
Le point sert de diminution a la Ronde, attendu quil la change dabord en une
Blanche puinlée. ensutte en une noire ou deux croches.

EXEMBLES,
s |url -mlplf: Premiere Seconde |
. . . . 7 = . . T T
; ' diminution . —* '! 7 '—'I diminution  —* ¥ -5
E ou Varation. 1% 1 ou Varation. % —.]
. |



oy
> snrtes de - vartations peuvent  avoir Nea ausst dans les syncopes, el par o monen
an dimmnue la vadeur des dissonmances. Ces diminutions donment beaucoup de grice ala

Il":lt ldie N

EXEVMPLES,
aspect  simple. 17 Variation. 2" Var: 30 Vary % Var:
L/ m— — = = —7 s 0 — ]-]'..‘_'7
I ~
76 1 76 76 76
_ 1
17 ‘? [ ’9 |7 'S’ [
aspect simpler £° Var: 27 Var; 37 Voo &. Vi 5"
r 4 77 7 | 5 7] — 77 £ 7
: 1
76 76 786 76 76
H /) P2 /) P | 7 5 i 5 7]
-4t

REGLE IV™

Le contre-point dans cette espéce, est soumis a legard de Dwant derniere me-

‘sure a la méme régle que dans lespéce précédenle; on consultera done pour cela la

regle sixieme de la syncope, ot lon parle aussi de la premiére mesure qu dot é-

tre traitde de méme dans le contre - pomt fleur:.

EXEMPLE D'UCNE LECON DE LA PRIESENTE ESPI\:‘.CE.
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CONTRE -POINT A TROIS PARTIES.

_— T ——

PRV ll/!f:'ﬁﬁ' ESPRECE _______ NOTE CONTRE NOTE.

AAAAAAAANAIAANNANIARRNANNNNNN

I.e f'malw-*-pninl a trois nest pas aussi :Igmu‘eux que le contre-pomnt a @ parties:

. . . . roe u .
on peut dive méme jue la stricle rigueur n’appartient verttablement  qu a ce dernier.
la stverité des peeles sfadoucit A mesure que les dilTicultds se multiplient, et ces dil-
Fieultis angmentenl  en raison du  nombre de parties quon doit fare maicher en-
semble. Cela nest pas toutefois une raison pour gaflranchir enticrement de la l'i:_rtu-ur

. v - Ta'y - . LS L _’
atlachde & ce gemre de composilion, car il y a encore bien lomn des facilites  accurdees
5 o 3 oy - i A .

& ce genre de composition, & cclles quion peut se permettre dans le systme de o

814 [e moderne.

REGLE IV
Dans  cette  espece  de contfé—pnint.,_ Tharmonie  dévra  8tre compléte  dans  chaque
mesure toutes les fois quon le pourra sans rendre la mélodie  trop disjointe, et par
conséquent  trop difficile. On sera donc quelquelois force, auliew demplover toujours des
accords complets, de supprimer un membre dun accord, pour doubler Tun de ceux qui
restent, alin  dbbtenmir unpe mélodie‘ plus aisée dans les parties, ¢t en méme tems plus
de varieté dans les elfets, varidté qui résulle du melange des accords complets ot des

accords il)(:()mp]ets .

EXEMPLE.
'E '9 77 )
oo 7z ZZ & 3
|54 ! =4 -
5 3 L} & 5 8
"
o . ra
. . e 4 LT
%.1_ =4 4] L
3 5 3 3 3 8
bt L Zan eeliant 7 z “ :
P [7) | 4 : L7 —

('h:u“u-‘ accord de cel exemple est complet; mais quoque les parties chantent: assez bien,
dles chantent enecore: mieun dans Tevemple suiant. on les accords pe sont pas complets partoul .

H, 4041,
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‘mesure qui suit, qu’aulien  demplover Faccord parfait dans cette direction

¢

gjil|
|
W
|
"
j.)
$
Q)

‘ 3 B 6 3 3 8

[ e]

A T T A
s

77

e

(e second exemple, moins complet que le premier, est, par cela méme, plus facile. et

plus élégant.
REGLE 11T
La premiere nwsure doil, en général, &tre occupée par laccord parfait: il peut arri-
ver cependant, & cause du diapason on de Vetendue des voix, ou bien a cause de la

on soil

[P

. 3 .
forcé de Templover de cette manieve 3, et méme d’en retrancher quelque membre. On
v i
_ . o3 8
a dans ce cas les formules suivantes dont on pourra faire usage, savoir: 5oou 3 ou

3 h a . ) .
:i? ou i oou A: cette dermere formule présentant partout le méme son, produit le méme

i
elfet que Tumsson, Il est permis de commencer de celte maniére:

Quant & Templor de Taccord parfait dans la derniére mesure, voie, les  [lormules
quon  déit  emplover i ou % ou ?_ ou % DU ? autanl que fare se peut, mas 1l ed
snent  difficile, et vquelqueﬁ.!}is méme impossible, d'employer une de ces [ormules lors-
que le chant donne est dans la partie inlérieure, il faut presque toujours dans ce
cas finir par la tierce et Toctave; les anciens compositeurs [inissaient toujowrs par Ia
ierce majeure, quelque. fut la nature du mode principal, et ils donnaient pour raison

que la tierce mineure étant bien plus imparfeite que la tierce majeure, celle-c1 st

Vus propre a fumr que Dautre.
p ]

REGLE ™
Les parties doivent #tre entre-elles a une distance convenable Vune de lautre.
el plus elles seront rapprochées, meilleur sera leffet qui en résultera. I1 y a des cas
ot cette regle subit des exceptions, mais 1l faut ticher quils soent raves, et lon dml
faive ensorte de les éviter, a moins que cela ne soit réellement impossible. Pour faci-
liter les moyens dobserver celte régle, on permet, dans une position difficile, de Faire

passer une  des parlier-. suptii‘imlrecz, att - dessons dune parlie mldrieure .

H. 4044,
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REGLE TV

Li est défendu dans le contre-point a trois parties, comme dans celui a deux, 'de
faire des quintes ou des octaves cachées soit entre les deux parties extrémes, soil ‘n-
tre la partie intermédiaire et lune des deux autres parties.

On peut, mais bien rarement, démger a celte régle (pour'- ce qu regarﬂé la partie
inlermédiaire seulement) dans le cas ou la stricle observation de cette -dé[ense_ géperail”
Ia marche des deux autves parties, ou bien ferait naitre quelque inconvénient plus gra-
ve a légard de la mesure suivante.

It ‘n'y a pas dexception i egard des deux parties extrémes enire -elles.

OESERVATION. Il est inutile de parler ici de la végle qui difend les deux cquintes et les deux oc-
taves de suile, puisque celte regle est commune A toule espece de composilion.
La défense de faire deux quintes ou deux octaves cachees enlre les deux parlics elré-

nes, appariienl aussi A loule espﬁ'ce de composition rigoureuse.

REGLE V™

Dans Temply  des accovds mcomplets, il ne faut pas fawre entendre la Lierce . o
la sixte dans deux parties a la fois. I1 est defendu de doubler lune ou lautre 3
cause de leur imperfection, et parcequ'elles rendraient Iharmonie trop pauvre. La quin
te et Toctave doublees sont permises dans lemploi des accords incomplets a cause de
lewe perfection. Cette régle cependant est sujette a beaucoup d’cxceptions, et 1] es
bien des cas ou, pour la bonne harmonie, pour la bonne conduite des parties, et enlin
pour eviter des Ffautes graves, on peut doubler les consonnances umparfaites, si on a

vﬁsayé sans  succes tous les movens de faiwre autrement.

EXEMPLES DE CETTE REGLE

. . 4 .
suivie a  la  rigueur,

#) 4 77 = 7 £ 77
I &4 1 -
%H 6 ? 5 6 |% 3 bl 8 5

i
I
L‘E'

L ]
(4 |
il
=
o
o0
[+ |
e,

e e | Qi 7
) . Lf I#i £

| | — .

B. 4041,



REGLE VI™

51

Fies partiés supérieures ne  doivent Jamais se lrouver en cuarte avec la partie in-

{irieure. par conséquent on ne devra jamais émplaiver laccord de quarte el site. [

quarte entre la partie mtermédiaire et la ppartie supéricure est permise, comme par

. 6 . .
exemple  dans I'accord 3, ou dans 1accord  parlait wmcomplet, selon ctte lormuie

tel quon peut I"t-m‘plm‘f'r' dans la premiére et dans la derniere mesure.

REGLE VII™

Llaccord doit &tre toujours complet dans Pavant derniére mesure,

Poug terminer, on va mettre sous les yeux de Tééve un exemple dume lecon & fros

pasties, de celte espece.

Chant

r
(l(llll'l{‘ .

Chant

donne.

( hant
Junne .

q - Y T - L i 77 —_
= ¥4l
— v - s - i i o 2
1 N - —— —_
ol 1 7 77 3 [ I
Ej; G ) T L o) = = F - o
=} X =1 L [
1 L7
. - = — .
LY Fa L7 4 Fri £ LE4 -
wy. 72 = () o 7z 4 el
[ "'ﬂ) 14 4 b o
- 2 5 _ L/ _
- 7 T ';‘ o T 61 o 7 R
Foal a Ml
i Fal 9 - ot el - FAl £ Vol —_
1 - 7T 17 = 4 174
72 77
[/
5 Fal 5 Farh
O [# 1 o 124 J I
ST > 5 Z —— =
- T 1) 1) 2
[7
£ .
1 [ [ oL N
. LJ =] 3 rr b
‘E __ﬂ; L= L7 =
] g i
i Rl =) T 17
Bt === 2
— .
| e A R SR S o S
L t . ) 1_, 5_, i i A o :
e - -



COVIRE - POINT A TROIS PARTIES.

SECONDE ESPECE _____ DEUX BLANCHES CONTRE UNE RONDE.

ARAAANAAARAANABAARNIRAIIAIANAINNEN
REGLE 17
Cille espece de contre-poinl est soumise aux mémes lois que la  deaxieme espece
du cantre-poinl a deux parties, avec cette dillérence néanmoins, qi'on peut, a la feur
des deux blanches  soutenues par laccord parfait complet, sauver deux quintes placees dia-”

cune dans le tems frt de la mesure, ainsi que lexemple suivant indique.

EXEMPLE:
[ [y 77 Py |
=4
EI_
Fa
L 7
5 3 3
L)
Z.P_E 74 7 !
~

La meludie .de la partie du milieu, qui serait défendue a deux parties, est i1 to-
lerée, & cause de la partie aigue, qui cache par’ son harmonie le défaut de’ celle du
milicu, Cette licence west point dutout admise dans les parties extrémes; et quoique
tolerée dans la partie du miliev, il faut oen pas faive abus, et ne la pratiquer ([llt‘-,.

dans les cas les plus difficales.

REGLE II
Les deux blanches contre une Ronde, ne doivent étre placées & chaque mesure que

dans une méme et seule partie a la fois; les deux autres parties nauront ue des Rondes.

EXEMPLES,

Chant donné.

|' ! 77 14 t 7 e 77
] - T = 77 1% 77 — 7 77 X

Ch. 't donné.
—

1 . I 1
ik wpey m | WUV bien. %.,: o] ou bien, E:n
+ - A 3 T _ !’

. ) N

(.h.llﬂ ;9::_ — | & - g}. B 77 — - - -
, A H— 4 [ L . .

donne, [ “ ﬁ ! ST

7

N

B
\'\
\\

H. sndar.
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REGLE 1TI7

r . . . Hy -
T Faut éviter. de doubler la tierce au tems [orl de la miesure; ceite  delense  n'est

point pour le. tems faible.. ou Ton peut  doubler la tierce.

FXENMPLES.
< . 5 2 ~ 71 1§ 77 5 = - ﬂ_“_".____i ”*
- . . 1?; L=
5 g 3 5 3 3 ' 8 3 b
. 7 ., PR R
% 7. . ! ﬁ . \’;_ = %_T__{, e
o ] - 1 17 g gl I ——
3 3 5 3 3 3 3
P o
#_ _ : | AT — 1 Oy — % T =
I Py o L= [/ . P JE
Uiy 5 L4 l"T\__ PR J

Tl est des cas ou lon ne peut pas eviter le redoublement de la 37 au (ems fori,
P P

ma1s ces cas sont, ou dumoins doivent &tre fort rares.

h ¢
REGLE 1VvY
Lunmisson au tems fort nest P_ermis, que lorsqu’on ne peut veaiment tare autrement:

il est permis a la premicre, et 3 la derniére mesure. On le tolere au tems laible.

EXEMPLES.
-
7z =
sl rZ
[#] A
" x\
Thnise:. Unisg:
T, [#]
77 7 <
77 4
[
[
7 [

X
REGLE V™
[a partie qui fait les deux blanches doit commencer au tems faible de la premicie

mesure, le tems [ort sera occupé par une demi—pau_se, il est plus tflt:ganl de commencer atnst,

EXEMPLES,
e
— - " ?7_..-.__9 - 77 L] _ [/
1E 7 77 174

Tl TT 77 1 y , - .
g =z — s 0 o
i — 1




REGLE VI™
Seit dans la présente espéce, soit dans les suivantes, on peut, comme on la [ait remar-
gé;ianles,, croser lvs parties, Cest-a-dive de
[aire passer la partie supérieure au dessous de la’partie inférieure . Toutefois, cclle faculte

quer dans lespéce précédente, dans des situations

west accordée (que pendant une ou deux mesures au P]us.

REGLE VI
Il a eté défendu dans la 2* espéce du Lontre-point & deux parties de frapper deux [ois
le méme son dans la partie qui fait les deux blanches. Cette defense est maintenue- dans la
présente espéce, quoique cette régle soit sujette 4 exception, et que lexception soit autorisée
méme par lexemple des compositeurs classiques. Lexception a lieu seulement dans Pavant
derniére mesure, et pas ailleurs; elle est destinde & prévenir les inconvénients qui tésulte-

raient d= la nalure du chant donné, comme dans lexemple suivant.

. |4 77 5 : — I 7 - : 5
Chant donné. l - i
L : X
77 Zam—. = 7 B
! 2 [ i i o 7
1 !
XX
AL & &
i s =] 5 .

Le ¢intre-point combiné de la maniére exposée dans ces deux exemples offre dun coté
x Tunisson au tems fort avec la partic supérieure, et le niéme inconvénient de lautre coté xx
amvec la parue inférieure. Pour éviter ces deux défauts, offrons deux autres exemples qm pa-

reront a ces inconvenmients, tout en remphissant les régles prescrites.

EXEMPLES.
r i [#] (t) —t L 5 D.
Chant donne. . - —
I - 7 = " fJJ\“- -‘."j ép\ .. .
7 = 7 E e = .
-
' |
b‘ R L’; 3_ ;

[ - ] e— I Jrsl
2 e — _E

Y

De. cette maniére, en faisant usage de Texception que mous venons de mentionmier, on evite
les inconvénients ¢yon rencontrait dans les, exemi)les précédents; et puisquil éxiste pas de loi
evpresse qui defentle la syncope dans celle espéce, on peut donc Ty -admettre sans  devenar
réprchensible, pourva quelle ne soit pas employee ailleurs qu'a avant derniere mesuve, Toutefois; si |
[on peut se passer de celte dissonnance on doit le faire. Les exemples suivants démontreront quiil es!.
bt‘au't-uup de positions ot 1] est s faeile deviter 1y wneope dans Yavant derniére mesure.
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EXEMPLES,

Chant donng-.

Pl 2 P
= 2 1 5 77 ‘ [ S
[} ! 4 ——t — 7
] -
i
| Chant idonné.
- - ]
£ #J 3 rat i~
7 o T n. /) = L% i L7
14 t L4 T 7 |
I
!
NNE ..
7 77 oS . I 74
2 AL A "V T. L
VT I —_—
h 4 ) 0

Il y a' dautres maniéres que mous rindiquons pas, nous, laissons & Iéléve le soin de les trouver.

MODELE DUNE LECON DE LA PRESENTE ESPECE.

it

ry Tr Fa LL 1’1 L) [ 4 rr

a F ]
gy | ] 3 i L4 . 77
8107 oy

AT

), 2 o
1 P i = T | ' i ) 7T Y F o A 1 E# i

=4 LI o ). =~ d I ) -~ % il = [ £ | £ I | 13

] | [ | L T i iy | 1 | [ I I 1 ] I [l

- 77 1 ] ! 1 T F i 1 1 1 | 1 1 1 | L

I L T e I 1 T | 4
-1 Fal
L4
(jlﬂl’lt ?‘ iy — P 7 L= Fri s -y _9 S
nx : —

& )
) L

donné,

]
o]
]

b . ol . i, ’
Chant E dg — e - 5 /] 59— 72 £ L)
 S— s

2+
donne,

E sy £ = o = a1 ) £
'IP_ e L 77 IF rd L 4 = oy . r
- ) - 7
3
ﬁ 1 B H
o, YO T [ — — T — P ¥ iy # Sl s =
F I = | [ L | 2 T 1 1] 1 L) I | T 1 A ) o
= T . i } T | — L - T L) T 1 T } T
—t - T I — 7 77 T T i ; T
< 1 T ' —1 —
P
= _ 7z o) 3 1 — = 77 7 7z
- o 1. [ i HE 2 1 I ¥ F.F i T 1 rr [l I o Lo
3. | Vie— — rog - g ) T — 1 1
Sy I — T — I i — y— | —7 y—
{ ! | ’ ! | ! ' I L T
N .. 72 ) 2
Chinl Y= e ; L = o 7 — e
: ¥ = = 77 £ i 1~
] 4 L) L
qonne., -
Y o s Y ra T
&- 7 = 77 o F .24 i — P
e 7 T /4
J\;‘.- — —

e ————————
i, suit.



PARTTFS,

i3
CONTRE-POINT A TROIS

TROINTEVE ﬂ'.S‘/’f':'('ﬁ'__.__(‘!U:-\TRE NOLAES CONTHRIEE UNE RONDE.
ARAAAAARAARANTARANT, A AASARAAINNANIN N
€n don se |'::|1|w”:-r toul ce (p:i a ele prescril dans la 3™ t‘spéce de (‘mlu"e-Poinl a

deus pavties, velatisetrent aux quatre nowes. Dans Tespece présente, elles sont sounuses any

SCTHES |)l‘(!‘t'l‘|l|l’5.
4 .
REGILE T.

H L ddcher, aatant quitl sera pussible, dee [aire enlendre 1accord par[hil C{Jmp]el ail .

conmnencement du fems lort de la mesure, et s lon wen lrouve Yo moven, 1l est indis-

persahle de e face entendre au commencement du lems [aible.
EXEMELE.

P — 4
MEscc=======c
N T 3 ry g S— '
FF "‘.’) = "’("I =
Yy £ »2, F
v 2
- e 3
— - L= I/
+
e} - 7 o
2 7 T

Quoiue eetfe vegle soit en quelque sorle de toule  necessité, il est des cas on elle
peul moie des exceptions, puisquil arvive quelquelnis que Ton ne peut faire entendre Vac-

cwd complet, mooan commencement du tems fort, moa cedui du tems faible, et quwen outre

e tems faible peul commencer par une dissonnance passagére. Ces exceplions sont regues,
el ne sont poml ampotées en faute. Quoiril en soit, il faut chercher, autant que Tim peut,

7 . -

a execuler la véele dans toute sa rigaeur,
[ L

14 F MPLES,

H

)
|

[/
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REGLE 117
Dans Jespéce ‘1]'(5(‘6((](“11169 une seule partie faisait les deux anches. tandis que Tos den
aulves parties  navaient que des vondes; on doit,y dans la présente espece, sunre le o mdme

urdre; A l'e-"gard des qualre nowres .

REGLE I
La syncope, qui avait été permise a Vavanl derniére mesure dans Pespece précédonte,
ne lest pas dans célle-ci, puisquelle ne peut y avoir lieu, & cause des qualre nores. (O wa

donner plusieurs  exemples de dilférentes maniéres de terminer.

Chant donné.

a i s s
e 5 = | = e e o=
! 1 T Lol F T
! I 1 |
|
Chant dong, . | Chant  donné,
i 2 - 77 ) -
7 7z ——— . ¥ f#l
' == =i
n. B I!]-‘
Pl ral
"\: = g\: o '\: A
) ) 7 [ ——= T =
<
; : Chant donne.
"ig i — 77 & i A -
_H - [#1] . i 7 Y N |
+ |
| Chant donné. ! :
j Pl . ] [ |
% fj""-___—-"_— 3 LT 17 | P g — .__J g’rj
' 1
Chant donneé.
_I_L [ ’ o T # o ):—' 21
- L’ - f [ -~ gr) 7
. |
%, I | .‘.I .
EXEMPLES DUNE LECON DE L4 PRESENTE FRSPECE.
4
- L P .,
[E Y B rF _'_ o a - s '_'_'_ ] :ﬁ%.* R I
= I ; . 1 !.Y_'_' .F? ! 13 T T80 g s {2 1
%_FT [ ! i i } !' E% I{ i 1 -l’_ t - v }'—"_ 'T' “ I A :
-3 p— — Hr, 77 s - 1 -
%Bﬁj L 4 £ — — 4 o @ s o £y

Chant donné.

\\
&
3

7 N pp—— 7 — P ) e amny spwms M
E}-F{‘fj, o i L#] '+ =T y — N _Eg_
RV — : _ 2 ey S
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Chant donne.

- .-, 5 o Z o s, % A 72 vz — [!
1= L__ v —— 77

g ,

:b v .‘" . | I v ' d i

=.C Tttt et & ' Tﬂ S2

1 1

. . — S
D= (=5 —— 5 —— 7
=2 -

A - P L I_f\
T P (= 7} 71 17 - & - - 7i pind =
L _ z

Chant donné. n _ 0 .
T [7) & ” = 7 & 7Z 5 -
=b -
. | _F + ; :

4 :'_ " - '_'_ = ] o I" T | ",— Kl a

l _'_E Q i b7 N - J{ r—r | r i_‘ ~_Iri ! i_ o
' -

Avres que léleve se sera exercé de .cette maniere, et en placant tour-a-tour les noires
I | ctle ’

dans chajue partie, il pourra entreméler Yespece précédente, Cest-i-dire les deux Blan-

.¢hes, avee la présente, de la facon indiquée dans les exemples suivants. I1 faut alors quw

ta partic nrrupi’-v par les blanches commence apré‘s celle .qui sera remplie par les nowes.

Cvinez les exvmples Ci-aprés)

EXEMPLES.
|7 (g _ &
i F’ T I
I #) 4 .
‘B - 4 z 77 ﬂ-' ou blen.
52_: P & 77 =
— o %77
e 77 ! 77
! [
. t ) = .
ou bien. %! T & z—f} ou bien.
H
:9:-—‘.-_—_" L 4 2 L'_l

T

=T

71

#]

D

frate]

O

i

O

AN #

-Th

g

ks

F#)
/1 .

)

5]

2 |

.bo

Dans ce me’-lange des deux especes, 1l est presque

impossible Tue Tune des deux parlivs_.

ne soit pas presque contmuellement  disjonte. I faut done rvenoncer a la riguenr de la regle.

. . " - et Lo
qui presert dvmp]uzvr le mowement conjont de prelerence a lautre.

~
k1
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A TROIS PARTIES.

-

CONTRE - POINT

QUATRIEME ESPECE . DE LA SYNCOPE.
: AAARAARARAANANAAIANNAASIDR AR
Dans les espéces dont nous allons parler, il ne faut pas oublier ce qui a ({‘ltf‘: di rela-
tivement a celle (Il’li L est almlogue dan~ le contre —point a deux parti_es; les ménws o
donent servir de guide: 1l reste seulement. a indiquer ici de quelle maniére on dwil -
troduire une troisiéme partie pendant la syncope. -

- REGLE 1°
On a déja dit, et il est nécessaire de le répéter encore, que dans le systéme de la
composition 1.goureuse -des anciens, la syncope ou dissomnance, n’est’ qu'un retard de la
consonnance. Partant de ce principe, il en résulte que la syncope ne détruit point la na-
tire de laccord dans lequel elle est placée, mais quelle ne fut «que reterder un membre
consonnant de laccord. Par conséquent, la dissonnance doit descendre graduellement sur la
- consonnance quielle a retardée, aprés avoir été préparée par une autre - consonnance, faisant
partie de Daccord précédent. Les autres parties dotvent donc ére A Iinstant de la syncope,

en consonnance avec la résolution de la dissonnance.

Exemple sans syncopes. Exeﬁlple avec des syncopes.

i ’ . N 3
l & 77 - v i L4 72 o
; — 1 77 : n & 77
1 2 = 11 ~

L

O

[/

[ 7]

O

I#]

[

4

[#]

D

On voif, par ce dernier exemple, que les deux autres parties sont toujours les mémes soil
que lon employe la syncope, ou (u'on ne lemploie pas, et quen [rappant avec la dissonnan-
ce, elles se trouvent tout naturvellement en consonnance ayec sa résolution.

OBSERVATION.

Ce quwon a dit dans la regle précédente, par rapport a Ja syncope placle dans Vune des deux parlies
supérieures, doil servir pour la syncope placée -dans la partie grave. Cependant, si Von ne premait quelques
précautions, on powrrait rencontrer des inconvénients; et des fautes que lon va mellre sous les yeux de
¥léve, et dont il faul se garanliv avec art et discernement.

-Suppnsons par exemple une suite de syncopes, lelle que eelle -ci:

Exemple {7 En otant les syncopes il en résulte ce 2 Exemple.

r & . X i I T " r - 172 rr 1 r7 -
- 77 " 7] : . - - &

\p

W

L

- M 1 - ) . — R _:_ A
E d Frl #2. o L7} o N
i Far £ - e —— | _ =)
T . _ T T _
. _—1 e - 4
ﬂ—""—-u..\ . £

. 9._ & — ()f—'r’J r;—a 5 — "; N [ et F; ] v - . .

T e -+ i I —— } _ F} _____ o 15— et - ! - 1 B —1F-

- - I 1 * " T } - 1 :
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Fu sananl b ssleme que les dissonpances ne sint que des  vetards  de consannances. le wesullal of Ty
par e seeond exemple st fanlil, en ee quil présente une suite de quintes, o cela esl lelendu. Quobgue
i . = . H e . -
ceoresudtat soit vieieux, le premier exemple ne Test pmnt sclon Vawlorite  des Classicques  qui- ne e ~onl
- v oy .
poinl fat serupnle  demplover - les svieopes de cefte muaniere, en assural que la dissonmanee peul. dons
. . . - - . ' ch . . 27, LY - 1 o _-m i ol
e cas, saner fes quinles quioen resultent. TH est yrai gqwiils  lent pas  emplve  une. suile aussr prolon-
’ . . . . LR . . r - 1 .
gee e eeile sorle de dissonnances; quoige’il en soil, leur opinion me  parail etvonce, quoique  Tusage Vait
FONSTOr, e, parlad  du prieeipe que 1a dissonnance est un simple retard  de fa econsonmunce, clle  ne
it poinl detraive T natee dun accord, elle se fl qen suspendre Veffet; mais  puisque les classtques
TN s - ' . o ' . . .o N
ol pronones, il fant Sy soweltre. Ne powvant  done detraive une eireur consacree, il faul  awmoins  Licher
e Femploser vavement, duns des posilions  difficiles, el ne se servir de celle disposilion de Ia syncope que
. J . . s . . . . '
pendant deas mesuves au plus, en evitanl une phes longue suite, Llesemple suivant est dans la méme eatho-

. ! 3 . ~ * - . 4 . . .
zorne aue 18 |n-t-t'c'-dt-nl, ef sujel aux méaws inconvénients, et sux  méines precautions a employer.

g,

o
i

rri H

L=\t

T

. N . . f '
Cor mémex elissiques, qni ool approwvé les exempls de Ya -syncape  que Ton vient d'exposer, onl condamne

*

ane siwile dee dissonnances  dans Tordre  sutvand.
S P
1 7 . S |
JanE - | k=4
E S —, 7 E
e 7]

Les consomances, plus elles sonl parfaites, onl-ils dit, moins efles sonl harmonicuses, el les dissonunces
' ] ., . . 3 ' . I
preparees par des consonmmnees lelles que Voctave on Punisson, ne pewvent sauver lincomenient .qui en résulle,
N . 7o . . H .
Cet incomenient ot frapponl, puisque en ofanl les syncopes de cel exemple on aura une suile doclases en-

e les donx parties extrémes,

P.d)
i~ F 3. | |
~ / 1
F” = | |
F i 2 i |
L Ij

' . . . . oy .
En rvesumant loul epei, il vésulte que les dissoomances, -don les classiques el malgré la vigueur de co

genre de compaesilion, peuvent saver deux quintes de suite, mais elles ne sauveronl Jumais deux oclaves.

REGLE II"
Dans celte espéce, toules les dissonnances peuvent étve employées, savoir; la dissonnance
de seconne; celle de ouanre; celle de serriemr; el celle de swvikue,
La dissomance de seconns doit étre accompagnée par la guante wdeeg, elle ne peut

avnr lreu (que dans la pal‘lie la. plus grave.

]

A % /(7 & )
L4 e,

__._|E
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Il est des cas ou. lon peut accompagner la dissonnance de secosnr par la ouivre: celle

maniere est méme plus confurme que Tautve, aux veritables principes de contre-pomt rigouen,

qui- deélendent, en quelque sorte, demployer la quinre piwiNve, qui ne sawait élre evilée, dans
e ception exposée  dans lexemple preécedent .

Esemple de Ia vl accnmlmgnée de In 5

L et |

v 1
Exemple de la 2% accompagnée de la 5"
4 Fal Fal ]
% - - = =
& 5 5 8
i F a1 ‘\-‘ P
# L4 77 r [#]
|
2 -
s.
k']
- o L7 ) - 7 4 >y
=

La dissonnance de quarte doit &tre accorpagnée par la quint, et celle dissonnance peut

avoir hieu dans la partie du mlieu, et dans la partic aigiie.

La dissonnance de seetremz doit &tre -accompagnée par la mierce et résolue sur la sixve;

EXEMPLES.
1 21 ot
L ri e
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b 3 4
1 4 5
ekl g > F
17 7 7
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elle ne peut avoir liew que dans les deux parties superieures.

L2 dissonnance de xeuvieme doit étre accompagjlée par la miesce et resolue sur locrave;

el

EXEMPLES.
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on peut la placer dans la partie du mlieu, et dans la parte aigiie.

EXEMPLES.
P
"I'é' - .
lj_. ] N 5
= - 7 AT/ A
= v 8 | g
9
‘ o 3
Fl L2 Z) i FAY
- A hatf L]
% [ 7 4 e [#]
LLE . _ _ .




L
1

REGLE I
Lowsegue, par ta naluve du clhiant donne, par la marche de Tharmonie, par la (“!‘\l‘llli‘:}l.ttlil
et la mmmere de Laiee chanter les pacties, 1l serail unpossible de syncoper, soit .avee ta dis-
sonmnee, ou sans la dissonnance sans tomber dans des inconvénients répréhensiblvs,_ w peut
ne pas sincoper dnfoul, ou fare usage de la demi-pavse au miliew du morceau, et mime

Fune patise entiere au  conminencement.

EXEMPLES.
Chant donné. Chant donné.
'f__ N '? (]
I . 17 5 G [ f#i = FF)

5 ' o 2 ! =
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e < . - - Ll [, I | 1
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REGLE IV.)"
On sail que les dissonnances dotvent étre prép_arées, et resolues par des consonnances, 1
et des circonstances, cependant, ou une dissonnance peut étre préparée et résolue par une

antre  dissomnance .

FXEMPLE.
—X
] —— P — »*
| 3 J 7] 7l - - bl
TR ] L7 ) F F
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} 1 77
=5 7z 4 77
|. —7 77 . = —77

Ces combinaisons ne peuvent avoir lieu que lorsque Ta partie grave soutient le méme son
pendant plusieurs mesures de suile; et pourvu (ue la premiére dissonnance X soit prépae
par une cansonnance, et que la dermicre dissonnance * soit résolue par une aulre conson-
nance, toul e qui se lrowve enlre ces deux exlremilés peut &re consonnance ou dissonnance,
lour-a-lour, sans: suivre les regles preserites, pourva toutelois que la partie i ne s\nCope pas,
Fixe Tharmonie, Ce son soutenn dans la partie grave, est appt!]lt: PEDALE:.

\UTRE EXEMPLE.
Chant donne.
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Par ce moven, on peut méme, au milieu du ciant domné, sil Hait tmpossible de svneoper
autrement, on peut, dis-je, fare usage de a pédale pendant deax ou trors mesures, st le chanl

donné en est sust‘epii]ﬂv.

EXEMPLE.
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- 4 FJ Fr rr
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Chant donne.
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REGLE V™
Lavant derniére mesure doit avoir, si le chant donné en est susceplible, la dissonnance de
7. lorsque le chant donné est a la Pa'rﬁe grﬁve; la dissonnance de 4 Torsque Te chant don-
né est a la partie du milieu, ou & la partie aigiie; et la dissonnance de 2% Torsque los sw-

copes sont placées dans la parlie grave.

EXEMPLES.
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Chant donné.
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~ Chant donne, Chant donne.
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*aict [esemple dune lecon, pour servir de

modele a Yeleve, lorsquiil entreprendra la preésente espece.
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Apres que Iéleve se sera exercé de cette maniére, il pourra méler la seconde et la troisiéme

N ! N .
espece avee la presente, en placant tour-a-tour a chaque partie le chant. donné, et l'une des

deux aulres espéces.

-, Espéce. . EXEMPLES.
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CONTRE- POINT A TROIS PARTIES.

CINQUTEME ESPECE _____ CONTLE-POINT FIECRI.
ARARNAIANE VA ANARDNIDMANAANANNN
I est superflu dajouter de nouvelles régles a la’ présente espéce, puisquielle est un com-
_pqse'- de toutes les autres; par conséquent, tout ce qui a été dit jusqu'a présent, doit servir
de base pour traiter le contre-point {leurr. Je vas seulement donner un modele de celte espe-
ce, en ajoulant quiaprés sétre exercé de la maniére consignée dans D’exemple suivant, on
pourra méler la 2" espéce 3 la 5™ et ensuite pratiquer le contre-point fleuri dans los

parties qui ne feront pas le chant donné.

3 . EXEMPLES.
E _ Contre-point fleari dans une partie.
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Exemple du contre-point flewri dans deux parties.
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CONTRE- POINT A QUATRE PARTTES.

- . = — e —

PREVIZRE KSPECK___ NOTE CONTRE NOTE.
AAAAANANRAANAAINNDNOAANNNNN:

St des regles du contre-point a (rois parties, ne sont pas aussi sévéres que celles du
contee-point a deux, 4 plus forte raison sont elles encore moins rigides, a 1’(-".g'ard du.
cotre-pomt danl 1] est question maintenant, et au sujet duquel on rencontve, méme paina
s conpositeurs classiques, el notamment dans  escestrina, des exemples tels, quon serail (e~
te, av premicr abord, de les prendre pour des fautes, ou dumoins powr des licences trop gran
dem; anais les dilférentes positions diflTiciles dans lesquelles ces passages se trouvent, et Pusage
frequent que cos mitres en ont [fail, prouve cue ces passages ne sont ainsi combinés, qua
la Ineur du relachement de la sévérité des régles, adouvissement qui, comme nous, 'avons dil.
Antroduit. & mesare que le nombre des parties augmente; ainsi  ces exemples, quu d"abord

paratssent fautifs, deviennent des autorites .

REGLE 1"
¥

les accords de 3 et de ; wetant composés que de trois membres, il esl necessawe do

- T

dahiler Tun de ces mwembres dans le contre-point a quatre parties, ainsi dans Vaccord % o
pertl doubler tour a tour tous les membres selon la posinon des parties, mais on doit doulder
plos souvent 18 el la 3% que Tunisson et la 5% Si lon emploie lun ou lautre de ces accords
~ans étre complel, ce qui est permis et ce quu est souvent dune nécessité wdispensable, on
< hrouve forcé den doubler deux ou den tripler un, expédient auquel on né doit recourir
ue dans des pusili(ms embarrassantes.

QUSTIAVATTON. Tlemploi de Tunisson dans la présente espéce, doil étve évité le plus possible, surtou! entra les
parties supérieures, ob cependant il est {oliré quelquefois, T1 est permis entre les deux parties
graves, pourva que lon nabuse point de celle permission, el quon ne lemploie quaprés avoir-tenté
lous les moyens de Veviter. Il west sujel & aucun reproche, & Végard de toutes les parlies dans la

premitre mesure, ainsi «ue dans la derniére. _
On peat de méme doubler tous les membres de 1zccord %, mais: on doit de préfévence
deovbler Ta 3% et plus varement les autres. La pralique et Dlapplication de cetle régle enselgne-
ront A choisie avee goit le membre (uil sera le plus convenable de doubler dans chaque accord.

GUNEV VT TON. Ou ne saurail leaner B ‘vaison pusitive de la prél’érénce aue Ton donrie & el membre dun acenal
sr el antve pour dlre doubki. 11 parail toutefois qen doutlant Ja 37 plus souvent que les autres
conmnanees, un ohlirnd un ensemble. plus larmonicus, € quun choix 1éfléchi dans ces redoublenens,
donne plis ou vwies délégance u de naturel a la méladie de chaque parlic of peul fiive éviler dos

marchies sicieuses enlre une partie . T e

f. 404¢(.
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EXEMPLES DE DIFFEHENFS ARPECTS DE TPACCORD PARIAVIE BT DE LACCORD DE SIXTE cenirLE,

o incomplets en doalilam Pun de beae membies,
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Ces deux accords auront plus ou moins daspects dilterents, selon. Télévation de Funité dans  a

. " . . .
pactic Ja plus grave. Cest par cette raison, et par celle du mouvement particulier dans chague par-

tie, il st dilTrelé (Fﬂl]plﬂ}t‘!‘ Taccerd complet 4 chague mesure,

MIEL IS



REGLE 11"

On doit faire ensorte que les parties ne soient pas trop éloi,g_nées les unes des autres,
ni par {rop rapprochées, surtout vers le grave; on doit principalement éviter, autant (ue pd‘s-
sible, Temploi de plusieurs tierces de suite entre le Ténor et la Basse. Il faut donc ticher
que les parties se tiennent entre elles 3 une distance moverine et comenable;

ORSERVATION, Lorsque les parties sonl frop vapprochées vers le grave elles produisent un eflet sourd; quand

elles sont teop dispersées, élant éloignées Yune de lautre, Yeffet qui en resulte est vague

REGLE TII™
Awmsi quon la pratiqué dans le Contre-point a deux. et a trois parties, on peut dans celu
1, de tems en lems, el surlout quand le cas l’éxige absolument, faire passer une partie supé—
rieuve au dessous dune partie inférieure pendant deux, ou trois mesures, tout au plus. Ce moyen

peut faire éviter bien des fantes, et peut ménager une méludie aisée dans les parties.

REGLE TV™
Deux octares, et deux quintes de suite, par mouvement direct, sont toujours défendues entre
toutes les parties, Mais on tolereles deux quintes par mouvement contraire dans les trows
parties supéricures enire elles, et dans les deux parties du milieu avec la Basse. Elles sont
queliuefors tolérées enlre les deux parties extrémes, mais il ne faut pas en abuser; c’est

N [ f . . .. .
_aprés avoir lente inutilement tous les movens de les éviter quon pourra les employer.

REGLE V™
- - ‘ ’ » -

Tl est pernis de passer a une consonnance parfaite par mouvement direct dans les
deus parttes du milieu entre elles, et dans ces mémes parties respectivemenl au soprano
et & la basse. Cette permussion ne peut avoir liew entre les deux parties  extrémes, a

- a r = " F .
B uon e soit Ul)hgv par furce demp!ml‘er celte faute pour eviter ime faute p]us

Trae,
L=

H . 204,
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REGLE YTV
Il faut empliver Taccord parfait complet 3 la premiére mesure; mais si celte abligation

emp?dnait ‘davoir une marche de mdlodie sans reproche dans toutes les Partie_s,, pour  passer

3 la. seconde mesure, et méme a la troisitme, on ne sera point réprehensible de conmuen-

ger avec laccord incomplet. On peut méme élendre cette permission jusqua nlemployer que
le- méme son dans toutes les parties, bien entendu que ce moyen pourra mieux convenir

a la marche des parties, relativement & ce qui doit suivre,

EXEMPLES DE CETTE DERNIEAE DISPOSITION .
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Tout ce que nous venons de dire peut servir aussi a établir les rapports de la der-

‘niére mesure, avec la pénultieme et antipénultieme, et les exemples quon vient de donner

peuvent lui &tre appliqués.

ORSERVATION.
. ) I3 . 1
A Taide des rogles de celte espice, et avee le secoars des préceples exposés pour le conlre-point a deux, el &
< M ] L3 Y I .t . .
teois parlies, on pourra, dans le conlre-point A tualre parties, upﬂ‘:s gétre exerce dans la premiere esree, isser it

ta seconde, et ensuite A la troisiéme, sans il soll necessaire dajouler de nouselles regles. En examinant les evem-

o . . . o P ] v . ) o .
givs suianls, on verra facilemend que loul ve qui a cle dit _;us;‘pl’a‘! present, louchanl les Lrols premieres esprees,

1 at N a .
dut eidterement sul fll'{".
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Apres ayoir travaille ces trois espéces,
tour a tour, on pourra s’exercer a méler

dans 'exemple suivant.

.

EXEMPLE A 4 PARTIES. OFATRE NOTRES COMTRE TNE RONDE.
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en placant le chant donpe dans toutes les parties
ces trois espéces ensemble,de la maniere indiquee
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CONTRE-POINT A QUATRE PARTIES.

QUATRIEME ESPECE

S —

DE
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LA SYNCOPE.

43

. Oulre les régles établies pour la syncope dans le contre-point a deux, el a trois partios.

el qm doivent servir de guide pour la présente espéce, il est dautres notions et dTautres

préceptes a ajouler a tout ce qui a été préscrit jusqua présent, relativement a la syncope.

REGLE IV

D’abord, laccord doit -&tre toujours complet dans la mesure, soit que la syncope forme

une dissonnance, soit qu'élle forme une consonnance; dans ce dernier cas, s1 Paccord west
pas complet au tems fort de la mesure, il faut nécessairement quil le soit au tems faible.

- . . e
Enploi de la dissonnance de &.

REGLE 11

On peut emplover toutes les dissonnances, voici de quelle maniére:
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Emploi de la dissonnance de 7
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On a dit a la regle premiére; que Taccord doit élve cumplel, Torsque la syncope est dissonnante; en evansing 1 fes

exemples précedents, i1 semblera dabord que les aecords ne sonl pas complets an woment de fa dissommaor, copeadant

He b owmt &1 Fon o s oubjie que les dissonmances ne sont que des relards des consonnances. U’apr&'fb cebe, i fua

gter la dissonpance, el v substiluer sa wésolufion 1 Vo Sresiera qoie Tareord est complel au dems il de chagque mesuve,

H. 4041,
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EXTENSION o " KEGLE,

Nouis wenons de sotr de quelle manicre on doit pratiquer les dissonmances a quatre parties, en ne laisanl quun seul
el par mesure; nous allons faire voir une autre manitre de lés accompagner, qui produit néeessaiement deun o op
par mesure; et qui fail changer quelquefois la résolution de la dissomance, en la faisant descendre sur un autre infers al-

le ane celui sur lequel elle se résoud ordinairement.

EXEMPLES.
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Cox evemples renfermen . o especes de dissommances, les tmes sonl Aogours des relards, mais A consonmwe s b
sjuelle se vesoml le vetard, appartient & un accord qui west plus eclui sur loquel se trowse le relard. Comme les cven,
ples 1 et 2. Les antres ne sont phas des retards,‘ce sonl des dissonnances introduites dans Yaceord el qui Lt va par
tie, comme dans les exemples A.B.C. on oblient alors les accords comiposés, nommés accord de septi¢me dorsinante,de sep-
ticnie de seconde, etc. On voit done, par. ces difﬁ'-rens ex‘hmples que la dissonnance de & peul étre resolue sur Lo quinte
ou sur la 6'; que la 7. peut étre résolue sur la 6. ou sur fa 3¢t la 5 ‘conjointement; que la dissonuance de 9™"se 1e~onkl
sur '8 on sur Ia 3% on sur la sn&le et quienfin la dissonnance de g* ") étre accompagaee tanlot par la quarcte seule, .
inalterée ou angmeniée, el fantot par la 4° et 6° en méme tems.

On doit se rappeller’ que nous avons parlé i Ia régle 47 de la syncope du contre-paint i trois voix, de la manitre
de pratiquer les dissonnances sur un son soutenu dans la partie grave, quion appelle Péckdde. Nous en veparlons e,
pour avertir quon peut les pratiquer a pea prés de la méme maniére & quatre parties; Ia quilritme parlie,quit sutsient,
ne changeant rien A ce que nous avons dit.
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EXEMPLE 1. EXEMPLE 2.
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En otant la pedale de ces deux exemples, on verra {ue ce qui se passe sur la pédale du 17 exemple west ac fond
qu'une suile de dlssonnances de 7 résolues sur la 6" et que ce qui a liea sur le second exemple, est une suite de
secondes . _

On va exposer encore des exemples, de différentes manitres de pratiquer les dissonnances sur une pédale. Ces exem-
ples sont pris dans les ouvrages de Palestrina; on verra que ce Classique sest servi de la dissonnance de quarle sans
préparation dabord, pour quelle devierine préparation & elle méme.
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Ou peut aussi se permetire Pusage de fa fausse quinte, vn o pritiquant ainsi:

FXIMPLES,
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On creiva, au premier ahord, que foules ces combinaisons me sont pas admissibles dans la presenile espéce, atlen-

) “ oo N " . y ) . . . . .
du s Fimitation de T méme espéce dans le confre-point a deux et 3 trois parties, on ne devrail ici employer
bes blanches que dans la partie qui fail Tes syncopes, tandis que les trois autres parties wauraient quiune ronde &

thague mesuve; mads dans cetle espéce de conlre-point A 4 parties, il est permis, quand le cas Péxige, de substituer
: . i 0x ’

e lems en lems deux blanches a Ia ronde, dans les parties «ui ne font pas le chant donné, Ce moyen peut étre.

cmploye pous les syncopes drsqonnnnles aussi Dien que_pour les' syncopes comsonmanies, on peut done, & Taide de celte
tolérapee, pratiquer, lorsquelles poarrvont avoir lieu, les dissonnances, de la maniére indiquée dans les exemples pre-
cedenls, el se lrer atnsi avec fheililé dé quelques passages embarrassanls, Il ne faut cependant se servvir de ces
moyeps (wavee véserve, el ne point abuser de la permission, Liexemple dun chant donné, accompagné des irois au-

fres parties, metlra a2 méme de voir comment on doil se comporter a légard de la présente espece.
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Comme on le wil par cel exemple, los deux blanches substifudes 3 Ja Ronde ne sont pas prodiguces; il fadra cn
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asir ainst, afin de saccoutumer & samere o JdifTieullé quil y a a vavoir que des rondes dans toutes les Perties, ex-
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Ces exemples offrent quelques umissons, sur des tems f'ubles, entre les deux parlies du milieu; ces unissans sonl,en
queljoe sorle, permis dans celte espéce, A couse de la géne qui résulle de Tobligation d'avoir toules les syncopes dins
la miéme pa.rl:e Je reconunanderil, toutefois, davoir beaucoup de discrétion dans lusage de ces unissons, quon ne doil
pratiquer quapres avoir tenté inutilement lus les moyens de les éviter. -

Aprf.s qwon se sera exercé suffisamment de la maniére indiquée dans oetle espice, on pourra méler avec lx syncope
les especes des’ deux blanches et des qualve neires, en donnant, lour-a-tour, a chaque partie Tune de ces espiees.

EXEMPLE DE FUEHS.
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Cn peat ne fuive commencer la partie des noires quaprés un soupir, de celie maniére: &Et_'

. - iy r .
et fa parlie des Blanches, quwaprés ume pause el demie, afin de donmer plus delégance a Uentree de chague
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CONTRE - POINT A QUATRE PARTIES.

CINOUIRME ESPECE DU CONTRE-POINT FLEURT.

ASANARAANANAPARAANDNANNNNNNNN S

Les regles établies par les cing espéces du contre-point a deux, et a trois parties, ainsi
que celles quion a dictées A Técard des espéces précédentes du contre-punt a & voiy, doivent
sulfire pour travailler au contre-point fleuri, sans avoir besoin d’ajouter de nouvelles régks.
Yoier un exemple de la présente espéce.

EXEMPLE PRIS DANS FUCHS.
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Lorsque ton se sera assez exercé de cette maniére, on pratiquera le contre-pomnt (leun
dans deux parties a la lois, et enfin dans toutes les parties, a lexception, bien entendu, de
celle qui renferme le chant donné.
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CONTRE-POINT A CINQ, A SIX, A SEPT, ET A HUIT' PARTIES REELEES.

AN AAANIARANAANNIMAARARARAANNNT

On appelle Réelles, nlusieurs parties qui marchent ensemble, et qui toutes ont des mélo-
dies differentes.

On a de{jai observe, que plus le nombre des parties augmente, et plus Yausterite des rég]es §a-

~doucit. 11 est donc nécessaire de prévenir que dans les différentes espéces qu'on va traiter ici,

les unissons sont tolcrés, amsi que les deuy quintes, par rauuvement contrairé, méme enlre les deux
parties extrénie~; cependant 1l faut &tre trés réservé dans l’eﬁlploi ‘de ces li'cences;.on tolére aussi
deux quintes par mouvement direct, lorsque lune est inalterée et Vautre diminude, ainsi que les
sauls de sixte majeure. |

Dans le contre-pomnt a sept, et a huit parties, les deux parties les plus graves, peuvent mar-
cher- de Yunisson i Joctave, et de celle-ei & YVautre. '

EXEMPLE. =
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Il est trés a propos davertir, que dans le contre-point fleuri depuis 5 parties jusquia huil.
quand on ne fail marchér que deux,ou trois, ou quatre parties, on est assujetti & la rigueur des
préceptes déja établis pour le contre-point & deux. a trois, et & cquatre parties; ce west que de
linstant cque les cing, les six, les sept, €t les huil parties marchent réellement ensemble, que com-
nienge ladoucissement & la séverité des regles.

Il y a deux maniéres de composer & huit parties; la premuere est celle de placer les deux pissis
Iun apres lautre immédiatement, et les maure-contres, les matLies, et les Basse-mamies dans le méme
ordre; la seconde est celle de partager les huit -parties en deux Cheeurs, chacun compose de qualre
parti;_-fs, SaVOIr': UN DESSUS, UNE HAUTE-CONTRE, une TAILLE, et une BAssE~TAILLE.Ces deux cheeurs isolds
doivent 8tre combinés de facon, a ce que Yun des deux puisse marcher tout seul, almn que les deux
puissent allernativement interroger et se répondre; il faut. alors que le choeur qui se tait pendant
que Vaulre propose, reprenne avant que celui-ci wait terminé sa période, et quienfin is finissent par
marcher tous les deux ensemble. Dans cette acception, les deux Basse-rTaiLLEs peuvent aussi jouir-
de la faculté indiquée dans lexemple ci-dessus, de proceder dunisson en octave. |

Les anciens Auleurs, quand 1ls composatent a deux Choeurs, portaient leur attention jusqu’a
rendre I'harmonie compléte dans chaque ‘cheeur, autant dumoins que la nature des sujets s
traitatent el Tarrangement des parties le permettant. lls gétatent imposé cetle obligation a cause de-.
fa distance qui souvent séparait les deux choeurs, et afin que les auditeurs qui se trouvaient places
plus prés dun cheeur, que de Tautre, recussent une sensatin plus agréﬂ}le,xeﬂ enlendant une har-
ILe cmnpléle. Toutelois celte conditpn nest pnilﬂ une dricte rrguenr

(L STR AN
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Les anciens maitres onl éerit des compusitions daiis lesiuelles ils ont fait marcher JUSQUA” s
cheewrs 3 la fris (1) T1 faut beaucoup dadresse et beaucoup dattention pour parvenir a  vatnere
toutes les dillicaltés qu résullent dun ensemble aussi nombreux, mais on vienl a buul de tout
par le travall el avec une m‘ganisalinn fTexible .

f - e . . . .
“1} ls anl sowent mime ouleepassé ce nombre; on trowse duns Marpug un exemple <un canon a 24 cheeurs, cesl-a-dire 96 toiv

Lorsque Ton aura sullisamment étudi¢ le contre-point a quatre parties, on s'exercera progressi
vemenl au confre-point & cing, a six, a sepl, et & huit parties, en commengant par Nole eontre
Note. sur un chant donnd, et en [aisant ensuile, sur ce méme chant, du contre-poinl {leurt davs
tottes les parties, sans passer par la lihcre des blanches, des nowres et des syncopes. T faut sha-
bituer en écrnant & 5 voix, a travailler tantdt avec deux nessts, tanidt avec deux RAUTE-CONTRES,
ont deux Tunies, ou deux BISSE-TAILLES; a six voix, lantdt avec deux pessus et deux marTE-convhEs,
tantdt avec deux pessus, deux Taiiies, ou deux BassE-raILLEs etc efc. A sept voix, on observera la
méme alternative, jusqu’a ‘ce quon arrive 3 composer a huit, parties, ot chaque voix est tout
maiurellement doublée.

On va donner des exemples de chants donnés, remplis a 5,2 6, 4 7, et a 8 parties, dabonl
a nole contre nofe, ensuite en contre-point flenri, On peut placer le chant donné dans la partic
i'on voudra; cependant, dans lensemble de tant de parties, le chant d-nné serait eclipse &'t étail
place dans une des parties du milieu: il vautdonc mieux pour effet quiil soit situe dans I'une
des deux parties extrémes, mais 1éléve devra cependént exercer & la placer aussi dans lune des

parties du milieu, alin de s’habituer A vaincre toute sorte de difficultes. ‘

EXEMPLE A 5 VoI\.

NOTE CONTRE NOTE.
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EXEMPLE A 5 PARTIES CONTRE-POINT FLEUHI.
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EXFMPLFE A & PARTIES. . CONTRE-POINT FLELRL,

Chant donné transpose.
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EXEMPTI A 7 PABRTIES. COXTHE-~POINT FLEURI. -
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A & PARTIES.

EXEMPLE CONTRE-POINT FLETRI.
. + "
Chant donne. ,
. C e — g - P 2 5 —_
7 = > 77 e [ £y - -
N = z
v m—_
. e __ . - h\n P -t
—— i F L ¥ ) i ~ 7
iI¥ Lyl £ [/ Ll e | 7 —
S =~ & ] -
ll""! |
7) - ™~ -
—_ ) ) P
= ; 4 i A 4 o
2. {}T = by - - [ 77
. I T I-
+ — 1 !
————- | £
g e — | = 1
iw ) - L L - e 7 ; ! £
E L, WO/ i i T
N N
PR [#] 7 )
L L] N — =
i S = Z P 7 —f* 7
L - 1 i i M _/1
S - . — + 5
- : ] [# ) - = [0
, -
1=
-y — 2 fd [
'y L L L L
9. & - 73 77
E};" pin 7) t 7
G - - L i =
A W S - = - [#] i 73
118 __ [ 5
\ [
QBSERVATION.

La pénulliéme mesure de cet exemple offre une maniére d’employer le retard que nous devons signaler alat-

tention de féléve. Les deux parties marquées dune croix font a Ja fois le retard et la consonnance retardée. Le second
soprano fait entendre I quarte de la basse, laquelle quarle est préparée et résolue suivant les régles;tandis que le second
(énar fail enlendre la tierce. La seule maniére d'employer convenablement ces deux intervalles, dont I'un semble esclure
[nitre, est celle quioffie cel exemple; c'est-a-dire que la partie qui fail la dissonnance doit suivre sa marche réguliere, tandis
que Pautre doit eontenir Ia consonnance dans une série de sons ascendans par mouvement conjoint, sans s'arréter sur la con-
sommance. Celle rigle Sapplique également i lasixte frappée avec la 7™, '8 frappée avec Ia 97, ete. Tl fuut observer que ces
dewn parties doivent loujours se trouver duns deux octaves différentes, c'est-a-dire que la consonnance ne doit jumais frapper le
relard en seconde, mais en 97 ou en 7 1L est inutile dajouler qu'on ne tolére Pemploi de'ce moyen ¢ie lorsque Fon com-

pose pour un grand nombre de voix, cest-a-dire & 7 el 4 § parties.

EXEMPLES:
di la 87 frappev avee b 7r de FRW avee Lo Y de-ly Seeonde,
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EAPMPLE A DETY CHOEURS EN CONTRE-POINT FLET B SANS CHANT DONNE.
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Tous les exemples qu’on vient de donner, oflvent un appercu de la maniere dont on doit  Wraiter
le contre-pomnt selon le nombre de parties qu’on emploie. On verra dans les exemples de note con-
(re note, qu’on ne peut éviter les unissons dans certains cas, ainsi que le mouvement divect entre Jes
parties extrémes pour passer a wne consonnanee parlaile. Cela a lieu aussi dans-les exemples du
conre-pomnt fleuri; mais comme dans celle espece on a plus de moyens de micux disposer les
parues que dans l'autre, 1l faut faive eusorle, lorsque les unissons seront inévitables,de naftaquer
ceur-ct «que dans les tems. faibles de la ‘mesure. Cest une atlention yu'ont eu les anciens classisues,
surfoul en composant a plus de quaire partes.
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DE LTMITATION.

. . . . . . . r oy :
. imitation est un artil e musma];-_ elle a lien lorsqu"une partle, qu’on nomie \NTECEDENT,

propose un sujet, ou chant, et qu’une autre partie, quon appelle CONSE(LENT, répete le méme,
chant, aprés quelques silences, et a un intervalle quelconque, en continuant ainsi jusiua la fin. .

., EXEMPLE.
Antecedent. |
| t ! #) - =
Tmitation % e B —et6-
% + r .
a I'Umsson. Conséquent. | .
. i Lo - | ” = g e {; c{c
E =% ‘ |

Dans une Imitation, le constguent nlest pas toujours obligé de répondre a D’anricérs,
dans toule Vétendue du sujet que celui-ci a propose; il peut ren -imiter gqu'une partie, et
le consEquent proposant alors un nouveau chant, devient, & son tour, PantEcEpENT .

EXEMPLE.
Chinsecquent.
l1(' | 77 ry '—ﬂ——— - >
= - 4 1 < 72 . - t ' H 7z
%T' —g H I [ - :
Antécédent., . Antecédent.

Anteécedent.

’l 0 zd = . oA -
2 S rd 1 Py L. . ‘ P '_ F

1 d - 1/ s ]

- T | [ |

T T

Conséquent. - Conséquent.

T
1 J
i i
N
NIL
D

L imitation peut se faire de plusieurs manieres. On la nomme REGULIERE OU CONTRAINTE lOTS-

(won répond exactement & la nature des intervalles proposés par l'swrecEpent, cest-a-dire,

lorsqg’on observe la correspondance des tons et demi-tons; dans ce genre d'imitation, on
répond & une seconde mineure par une seconde mineure, a une ferce majeure par une 3
majeure, ainst de suite. _ '

Cetle imitation s'obtiene naturellement quand le constquewr imite IanrécEpest 4 Punisson,
ou a loctave; la quarie et la quinte se rapprochent un peu de la correspondance exactle des in-

tervalles, mais 1l faut quelques aceidens pour la rendre entierement telle; il est presque impos-.

sible dubtenir cette ideniité sur les autres degrés.

I'imitation s¢ nomme LIBRE- Ou IRREGULIERE, lorsque cetle correspondance n'est pas observée,
et quon se laisse la liberté de répondre arbitrairement et seloni le ton ou lon se trouve aux
intervalles de I'asrécgoesry dans ce genre d’imitation, on peut’ répondre a une seconde majeure
par une seconde mineure, & une tierce mineure par une tierce majeure, &c.

On nomme’ muTsTion par mouvement sewsLABLE, celle qui, ainsi que son nom DPindique,
siit les mouvemens ascendans ou descendans du coxsEquesT; les exemples ci-dessus sont par
mouvement semblable . .

Tlimitation est par mouvement coNTRAIKE, lorsque le CONSEQUENT répond par des muuvemens
ascendans aux mouvemens descendans de Vsntécépenr, et vice versa. Cette umitation peat. ainsi

! Fl
fue la precedenle, Stre REGULTERFE 00 LKINEGL LIERE .

H. $n04d,
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I7imitation par mouvement RETROGRADE est celle qui imite une périede ou un membre de pe-
riode, en la prenant a rebours, Cest-a-dive, que le comLQtEM commence a la dermeére note de
la période de PsnTécEneNT quon veut imiter, et retourne Jusqu a la premiere.

Cette mu_latmn relmgrgde peut aussl étre REGULIERE oOU maEGcLIEnE,_ et peut également s
trailer par mouvement semblable ou par mouvement contraire.

Tl ¥ & encore plusieurs autres sortes dimitations que mous aurons occasion de nomimer par
la suite.

Nous allons traiter de chacune de ces espéces, en commengant par les imitations a deux
parties.

IMITATION A DEUX PARTIES.

e —sial K f———————

PRE'MIL')?E SECTION__1MITATION PAR MOUVEMENT SEMBLABLE

Rt LR R LR R A Y

Toute Imitation, de quelqiie. nature qu'elle soit, ne peut se faire que d’aulant de manieres
quil y a dintervalles dans la Gamme, cest-a-dire, a umisson, 2 la seconpe, a la migrcE, A
la quartE, & la quinte, & la sixte, & la serriEmE, et a locrave, tant en dessus, qu'en dessots.
de la Tonique. '

On a vu au premier exemple la maniére de traiter lIm:tatlon a Punisson, on va donner, con-
sécutivement, les. exemples des Imitations sur tous les autres pEcrs. On verra a la fin de cha-
que exemple le mot greve (Coda en Italien) cela signif le concrusioN. La QuEVE ne commence que
lorsque lon abandonne Tmitation afin de terminer, sans cela on irait jusqua Linfini.

EXEMPLES.
Linitation & la 2% supérieure.
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huitation a fa 67 inférieure.
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T faut s'exercer pendant quelque lems sur toutes ces diflerentes 1mitations; nous ]u*(-"vwn—
drons en méme tems, qu’on n’est pas rigoureusement astremt a frailer toujours les intonations

o

1 . - . der . .

a la distance juste de 2% de 3“) etc!; mais qu'on peut,sans craindre d’altrer Ja nature des
. ' . . P . . . e e .
intervalles, transposer a Pelevation supérieure ou inférieure, Cest--dire, traiter imitation de
2% en 9™ celle de 3 en 10™ celle de 4" en 1™, celle de 5" en 12™, celle de 6 en o

celle-de 7" en 147, et enln celle 4’8" en 15™ ou double 8 L unir>on seul ne peut ére

el ITH
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IMITATION A DEUX PARTIES.

.

SKCONDE SECTION ___IMITATION PAR MOUVEMENT CONTRAIRE.

AAAANIIANANANIANDDNNNN

DE CIMITATION LIBRE OU IRREGULIERE PAR MOUVEMENT CONTRAIRE.

Pour avoir un point de départ fixe dans ce genre dimitation, les compositeurs qui ont écrit.
dans le siyle classique, se sont servis du moyen suivant; ils opposaxent A une gamme composc
dune octave (prenons le ton du'r) en commengant par la Tonique, J]a méme seme de sons en sens

uppose de cetle maniere.

Demi-ton,

A L
Pa) F ]
; 1091 S — &=
= 7 = o
'I'% or RE Ml FA SOL LA 51 ks
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Lon obtiendra, par ce moyen, I'imitation libre par mouvement contrarre, exposée dans lexem-
ple suivant .
. EXEMPLE.
Muode majeur. .
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Mode mineur relatif.
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€

‘e moyen peut servir pouf le. mode majeur et pour le mode mineur relat:if.
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0 peut aussi, pour cette imitation irrégulbiére par mouvement contraire,se servir de la gani-

me suivanie opposée a <lle méme, et ce moyen peut ére commun au mode majeur, et au

mode mineur.

EXEMPLE DE CETTE GAMME.
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(ette gamme ([onne Vimitation consgnée dans lexemple suvant.
EXEMPLE.
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g
On voil, par ces exemiples, que dans le systéme de la premitre gamme, lorsque Vantecédent
commenee limitdtion par un vr, 11 faut qﬁe le conséquent. reponde a Pvr a Toctave: s Lun
commence par un st, un.seL;ou un us, 1 faul que Yautre réponde par un BE,un M1 00 un F
etc: dans le systéme de la seconde gamme, lorsque lantécédent commence par un vv. un sot.
ou un m1, le conséquent doit répondre par un sot,un.tr, ou un M1, elc: une furs que la pre-

" . A " g Y
miére. note de la réponse est trouvde, toutes les aulres notes se placent tout naturellement.

PE LIMITATION REGULI]\ZBE OU CONTRAINTE PAR MOUVEMENT  CONTRAIRE,

T faut,pour cette espéce dimitalion, se servir dun moyen semblable a celui quon a em-
ployé a légard de Timitation irréguliére, mais les gammes quon doit opposer Pune a Faulre
dans cetie occasion, sont différentes. 11 faut deux gammes dans lesquelles les demi - tony
se Lrouvent pl;ncés aux mémes degrés, afin que dans Vinitation les Tons, et les Demi-tons
se_correspondent éxactement.

- : "EXEMPLE.
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Pour trouver la méme correspondance de Tons et de Demi-tons dans le mode mineur.
“voici comment 1] faut disposer cette gamme.

EXEMPLE.
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IT et inutile dobserver que toutes les fois quion changera de Ton, 1l faudra reporter tou-

tew ces gammes données, dans le ton ou lTon fait Uimitation. tant pour les modes majeurs e

pour s niodes minewrs.

Tt ce (i BOUS Veuons de dive peut s"appliquer également a l'imitation. BETROGRADE PiR

. ' . ' * 4 . ’ -'
MOUVENENT CONTBAIRE, laqueﬂe peut aussi élre 1'e.guht-re ou 11‘1'«@'1111&1‘6.

I7imitation rétrograde contraire, qui consiste, comme nous lavons dit, a imiter une phrase-

oi portion de phrase, en commencant par la derniére note et en rétrogradant vers la pre -

mitre, en observant le mouvement contraire, peut se [aire de deux mamiéres; savoir: mesure

wr mesure ou periode par periode. Voici des exemples de ces deux sortes dimitation u
] P par p P » QU

1 f"n}l]i(lll(‘l‘()lﬂ'. le mécanisme mieux que des paroles.

EXEMPLES DE LA PREMIERE MANIERE, MESURE PAR MESURE.

Rézuliere, X
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i 77 7 P Kl 77 77 T
s 2 o ——
= | ' 7
Imitalion de la premidre Td: de ta 2° mesare, Qu‘eue.
minure du Cnmn‘r[m‘ml
wxmy! rétrogmde contrxire,
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, o EXEMPLES DE LA SECONDE MANII‘?.HE, FERIGDE PAR PéRIODE.
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T
On vient de donner des exemples de p\usieﬁrs manieres de traiter Limitatjon rétrograde par
maouvement contraire; quand a celle par mouvement semblable, nous dirons seulement. quelle
peut avoir liew sur tous les intervalles, comme les imitations qui corposent. Ja premiiw seclion,
nons nous dispenserons de donner des exemples & ce sujet; les eléves se donperont la peine de
8y gvercer, en cherchant les moyens de se tirer d’affaire sans laide des exemples. Dailleurs, ces
imitations rétrogrades par mouvement semblable, ne sont pas aussi difficiles a traiter que cel-
les que nous avons exposces dans les exemples ci-dessus.
Telles sont les régles des quatre maniéres principales de traiter Vumtation, savoir: 1.7 par

a . .
“mouvement semblable; 2 par mouvement contraire; 3° par mouvement semblable rétrograde ;

et 4° par mouvement contraire rétrograde,

DE PLUSIEURS AUTRES SORTES D'IMITATIONS.

Les autres sortes dimitation quil nous reste & mentionner sont: les imtations par sGMENTITION;
Par DYMINUTION; par CONTRETEMPS; INTERROMPUES; CONVERTIBLES; PERIODIQUES; CANONIGLES ; efC,

Toutes ces imitations peuvent se faire tour’ i tour avec les qualre mouvemens indigués, et ére .
traitées régulidrement, ont irréguliérement, tout cela cependant lorsquon le pourra, sans tomber
dans des inconvéniens.qui entraveraient la mélodie, ou Tharmonie.

OBSERVATION. Les imitations quon a citdes jusqu'a présen!, ainsi que leurs de¢nominations, sont lirdes du Traifé
de la Fugue et du Contre-point par MARPLRG; on pourra le comsuller pour slinstruire el cdhnsilre
les imitalions «[on pourrait avoir omises ici. Ilouvrage de MARPERG, velativemenl aux Imitations,
Fugues, etc: ete: ainsi que pour tous les artifices de la compoyilion, est un des plus complets en ce
genre que lon connaisse; voila pourquei an le consulle.

Llimtation par avemenTATION se. fait lorscque Pantécédent propose un chant a umiter, et que
[ proj > |

e conséquent répond' Note par Note en augmentant la valeur de chacune,

EXT'MPLE.
A - . P R e
TR E ' ’x p e
- - H T
: Queue.
.{j - - e 4 7L e -
: “ 3 77 y-uili

Limitation par pmuncrion se fait lorsque le conséquent diminue la valeur des noles g cons-

Gtuent Uimitation.

EXEMPLE.
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[ Lmitation a coxtre-Tems  est eelle que Ton lait lorsque les parties se suvent par des
teis opposes, ¢ est-a-dire, lorsquune partie commence par le tems fort de la mesure et

que lautre repond en commiencant par le tems fatble. Cest souvent par I'emplor de syncopes

(quon ohitient cel artifice,

FxI MPLES:
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L'Tmitation ixTERROMPTE se fait en suspendant,par le moyen des silences dans le conséquent,

la progression continue des notes du chant propo_sé par I’antécédant.

EXEMPLES:
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: On appelle imitation converrisue. une periode eerile de manwere a ceoque les parties -
‘ puissent renverser sans aueun changemvnl,{ c’est-a-dire, que la partie superieure desvienne
partie inlérieure, ou que celle-ei devienne superteure, Pour obtenir ce movenal laut faree

allention de n"'emp['n}er jamais I'intervalle de quinte. parceque dans le renverscment eet n

tervalle produiraif celui de quarte. Cetle espece d'imilalion est a proprement pacler un covree

POINT DOUBLE, alnsl quon le verra pl_us tard.

EXEMFLES:
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L’Tmitation reriovigue A lieu lorsque lon n’imite qu’une portion du chant, ou théme

propose par l'antécédent. En voici deux exemples.

EXEMPLES:
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L'Tmitation canonique est .celle ou le conséquent répond i lantécedent note par note deprus
le commengement jusqu a la fin. Cetie imitation, qui par sa demomination méme devient ce
qu'on appelle canox, peut étre traite de deux maniéres; savoir: rinig, lorsqu’on la termine -
par une quEvk. ou conclusion; INFINIE ou CIRCULAIRE, lorsqu’on la combine de fagon quion

puisse revenir de la [in de P'Imitation au commencement sans s arreter.

EXEMPLE

dlune Imilation canonique finie. -
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EXEMPLE

dune imitalion canenique infinie.
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On doit chercher. autant qu’il sera possible, a sexercer sur toutes ces umilations par (ous
les mouvemens el a tous'les intervalles. Ce que nous avons exposé dans la premiére et dans
Ia scconde section, relativement aux mumitations, doit sullire; nous allons traiter des imitalinns

a trois et a qualre parties

————— = - . —_
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TROISIEME SECTION ___ DES TMITATIONS A TROIS ET A QUATRE VOIX.

AOARANARRERANAATIRRRRANASANARARRRRN,

77

Toules fes esp(-ces d Imitations dont on 2 par]tw" dans les deux sections pl-‘t:("t"(‘t'nlvs ln-uwnl “5ge

traiter & trois, a quatre, et méme 3 un plus grand nombre de parties.

AZZOPARDI, cumpnsllvm

malthais, s'est servi de deux chants donnes sur lesquels on peut s'exercer a pl'u er toules so-
tes dumtahuns., soit & un intervalle supérieur, soit & un inteyvalle juférieur. Je pense quin peal

dabord suivre cette méthode; elle ne peul quélre (res avantageuse a letude des imitations, el
au travail de léléve

¥OIC] LES DEUX CHANTS D AZZOPARDI,

1" Chant.

<} e e B e

e e e =
2% Chant. | —
e = e — E
s e . e

FXEMPLES DIMITATIONS D'AZZOPARDI A 3 ET A & PARTIES SUR CES CHANTS.

A trois parties, c’est-a-dire, imita’cion2 entre deux parties sur ce chant donné.
G- |

H. 4041,
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A quatre parhes. Troisiéme partie ad libitum.
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Do ce devmer exemple Dy a une partie qui tient sealement_a Tensemble, et na nulle ana-

. .. - . . . . - N .
bozie avee Finutation: sorla putiuos on la nommde o vmrerewn. On sera ohhge den agir de ntnwe

[onsepon soudra avoir quatre parties, el quon ~- ornera @ ne faive sur le chant donné quiune

seule mwiation entre les deux antrees parlies Si [on voulait avoir sur le chant dosine 1101 par-

Lies en lllllld!ll‘lll i M aurait alors deux crmswluvnls :p.u tous deux 1miteraient le su]et p:upnw

lMl

Fanteedide i,

au méme ntervalle ou a un ntervalle dilférent.

'\1111-5 quun se sera exerce a lraiter Limitation 'sur le chant donné dans deux parties se e

mienl, asee o sans la qualut-nu pa;lw AD LIBITEM, depms Iimitatien a exisson Jusquvs el 1~

clusivement & Timitalion a loerwve, on enty eprendra le travail ci-dessus annoncé, savoir: d'introduive

les deux eonséquents, an moyen de wiquels on aura une double imitation,

on e juge a propos. en notes rondes ainsi:

EXEMPLE.
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= (t’_n f:’ . '._'—l}.’“_]'“!'i 1 I p— /Z ‘F’I ‘:. : &
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Ou doit avertir avant daller plus loin, que ce chant donné, powrra &tre écrit au besoin, et si

r
il noles (uarrees.
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Line lois qque léleve aura sufTisamment travaillé les imitations entre deux et trois 'parties Sur

. e . . o . . . .
les deux chants donnés, 1] faudra quil sexerce a traiter limitation a trois, el ensuife & quatre

parties sans chant donné. I1 sera nécessaire, a ce sujet,quil consulte Touvrage de wasrunc, alin

de voir toutes les combinaisons. des intervalles, au moyen deseuels on pelit faire des imitations.

Clest pour avoir sous les yeux un grand nombre dexemples, (ue ton conseille de consuller Y-

- . T . . . .
viage de waneenc. Voier deux exemples dumitations, Pun a trois parties, et le second & quatre,

spn sullivont poue donner un- appercu de ce travail.
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Imilation o
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EXEMPLE

Imilation canoniq

1C.

A TROTS PARTIES,
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EXEMPLE A QUEAIhE PARTIES,

Twitation Reguliere canonique. 7%
{v. ALBRECHTSRERGER. .
g 2- - 7 @ — - ' 4 £ T® 57 9T o .
=t = f-- ——— - — —— S ‘ . }
AS=ss=ry; == e ey d DA N
‘ I ; —r g1
1 1
Tmitation 4 la 5% inférieure.
{3 o & G —
X - T — fl' - G —fa— T #— F_E — ! ¥, a?)
e ! PR R T )
Imitation & 18" inférieurce. ) |
¥ 1 . £y i £ r l L Y 7. A 7 — o 2
e - . il S
LIintfation a la 12" inférieure.
ey - g _ 7] . P . g —_ 1,
'9_‘_?3 I X | 1 “i' 72 F > e S~
i — : i _
o L
———7 o f pe 7 ¢ |- I‘_'IF?‘]'-'__D"‘:[__“‘!J ]
= gy
L - . : i i
& = #i e ————l o 7 g - £ - ?” g R0 — =
o ' 1 —
- i — 1=
R - v 3 G— _—-J‘——?J—‘l? —— 512 o |l 27— -F-" =
- Fre! e J 2
i > f !
| L sl ay J 3 ofF T e S S T
M- '___.' ¥ i Frﬁ‘ e T 7, o ——t-- fé“_‘__ BT
AN —— ll ! u : i - b - - .- =

Ou doit aussi séxercer a trauler Tiotation & 5, a 6, 4 7, et & 8 voix, soit sur les Dbasses
dnnmﬁes, soit en cherchant des imitations sans aucune de ces basses, cesl-a-dire, en compo -
sanl soi1-méme tout Vensemble. On pourra méler des partws AD LIBITUM OU d ACCOMPAGNEMENT,

1 fon ne peul pas réus~ir a faire des imitations reﬂuheres., dans toutes les partu-s.

Avant de terminer celte seclwn, on va donner conmaissance dune autre espcce dimitation,
(quor peut pratiquer a 8 parties par le moven des deux Choeurs. Cette imilation porte la dé-
nonmination diINVEBSE CONTRAIRE.

EXPLICATIUN,

Oun propose un Thime a quatre parties dans Tun des deux choeurs; la réponse doit ére fate
par lautre.

Poue que la npnnse soit mverse, il faul que la Basse du Théme soit placée dans la parh‘
du Snpxalm de la I'("l)l)llSt‘ (que la partie du Soprano soil nuse a la Bassce. et i partie du
Contralto a celle du Tenor, et enfin celle du Tenor  an Contralto.

Pour sjue la wpunsv soil contraire, 11 faut que chaque partie de la réponse, wpun(]e par
mouvenient contraire, et dans lTordre exprime ci-dessus, aux parties qui onl pmpns(- le Théme.

Pone obtenny cet alnﬁ('e voier la pégle quil faat observer; il ne faut jamais quravcune des
Parties mlt TIedres se lrotive en (uarte avee le Soprano, A moins que celle quarte o ‘nuudt
par degre conume une dissonnance passagere, Pour ce qui repacde le mouvement contvaive. 1
Fart Foblenin par de maven des gammes dont nous avons lmrlv a la seconde section, au sujel
de ce mouvemenl contraie: loutefois Bons a]]um pour plus (lmlt'llwenu dans lu‘sa"v e Fowy

doit en lare, tes pl‘t\"lllll‘ de povean o Vaalee suvant .

. 4udd.
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VORRESPONDANCE DES PARTIFES EN INVERSANT PAR MOUVEMENT CONTRAIRE.
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Voier daulres gammes ue nous wavons pas proposces en traitant Dimitation par mowvement
conlraive & deax parties, et quon pourra employer lorsquion voudra se servir du genre chro-

matique pour moduler.
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On peat se semyir de la gamme N' 3, borsque dans e mode dir on voudira moduler a se
dominante; el lon pourra emplowver la gamme N4, quand dans le mode dit an voudra o

duler 3 la sous-dominante; voyez lexemple suwvant.
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Avant que de donner un exemple élendu de cette espéce dimilation, il est nécessaire de pro-
venir qu'il est indispensable que la réponse inverse contraire, entre avanl «que la période de
chaque Théme mne soit terminé, ou bien sur la fin de cellc-c1; le Théme doit rentresy a son
lour, ou avant la réponse, ou sur la fin de la reponse. Diaprés celte régle, on sent quil faudea

. n . . . . . ..
combiner Tharmonie et les parties, de fagon a ce qulelles puissent se préter & celte disposttion,
4 aF ! n . . " . . b
a Végard des rentrées. Llexemple fera mieux congevoir tout ce que lon vient de dire.

EXEMPLE DUN MORCEAU
REGULIER COMPOSE EN IMITATION LNVERSE CONTRAIRE.
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DG CONTRE-POINT DOLBLE.

—— e — — — 20 ——

o Contre-point doulie est une composition, dont Tartilice consiste a combiner les pavtios e
naniere & ce quelles puissent, \ans aucun inconvénient, étre transposées de l'aicv au 6RwE, 81
elles sont placees au dessus du Théme, et du ceave a lhicu, si elles sont placees au dessous,
tandis sue le Théme n’éproui*e aucun changement dans sa mélodie, soit quil se trouve dans
une des parties extrémes, ou quil se trouve dans une des parties intermediaives.

Ces remersemens pouvant se faire de sept maniéres, il y a par conséquent, sept especes do
Contre-points doubles, savoir: & la NeovieMeE ou seconpe; & la DIXiEME ou Tikmce; a la orvzikwe
DU QUARTE; & la DOUZIEME ou QuiNTE; A la TREIZIEME ou SIXTE; a la QU\TORZIKME OU SEPTIEWE;
et & la qumiziEme ou octave. Ceux quon emplote le plus souvent sont . ceux a la pIxiEME ou
TTERCE; a la pouzieme ou QUINTE; et A la QuikzIiEME ou oclave. _

Avant q_ﬁe de parler de chacune de ces sept espéces séparément, il est nécessaire d’observer
en genéral: 1% que pour un contre-point double, il faut que les parties se distinguent Pune
de lautre, autant quon pourra, par la valeur des notes, clest-a-dire, qne si le Thitme est com-
posé de rondes ou de blanches il faut lui opposer des noires et des croches, aulant et de la
maniére toulefns, quon le pratique i legard du contre-pomnt teuri; 2% que la partie qu fait
le contye-point doit commencer aprés le Théme; 3% q’il ne faut pas sans raison, et an ha-
zapd, faire crowser les parties, parcequalors les intervalles ne changeraient point dans Ja trans-
position, ou renversement du conlre-point de Varou au cRave, ou du exave & Patav; 47: que
dans tous les contre-points doubles, excepté dans celus b Voctave, non seulement 1l est perms,

mais 1l est méme Décessaire dalterer les intervalles en renversant, surtout quand les modula-
tions 1eu°ent

SECTION PREMIERE.
el . ——————

CONTRE-POINT DOUBLE A DEUX PALIJES.

Lottt L L L .

RENVERSEMENS A IJOCTAVE.

Lorsque le renversement, ou la transposition dune partie se fait a la distance dune ocrun
OU QUINZIEME, Je contre-pownt prend la denomination de contre- ~point double a Voctave.

Pour apprendre 3 faire ce contre-pont, 1 faut savoir quels sont les intervalles quian doil
eviter, pour que le renversement soit correct. Pour obtenir celte connaissance, on doit placer
deux rangs de chilfres, qui néxcédent pas le nombre 8, en opposant un rang a lantre, ainsi:

1. 2. 3. &, 5. 6. 7. 8.
8. 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1.

. LY » . * - . ] '
Les chiffres du rang superieur indiquent les intervalles du Contre-point; ceux dn rang infé-
rieur, les tervalles qu en résullent en le renversant. On voit donc que le 1. ou tnissov, se

vhangp en OCTAVE: 1a SECONDE en sEPTIEME; la TIERCE en SIXTE: la QUARTE €N QUINTE, 3insi 1o~
ciproquement des autres ,

H. 44041,
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On ne doit pas trop emplner luctave et Iumsson, parcequils ne produisent pas assez d hay-
monie, éxcepte pourtanl au commencement et a la fin du Théme, et lorsquon veut- emploier

la neope.
EXEMPLES.

e -
77 77 X T
- - I [
= 1 L 4
m Ren: rsements.
; _ | T
%—z Y 77 - & = 77
-
il N

On duit éviter 1a quinte parcequelle devient quante. On ne peut s’en servir que comme

niie de passage, ou (quand elle est emplovée comme Syncope .

EXEMPLES.
- ———} 'L--_—- - S & o
{{:' ‘._,_‘1? i_:" ?_':r ] ! ) =
F - C—_ T + r ]l— | L7
‘ Renversement(s ) gy

L 41 : i —t—§ & o
E - B — f_,’, 77 % ] _t - ; ;

] T | ‘ J—

La ¢uirte élant sujelte aux memes inconvenients, et aux mémes éxceptions que la ovrvre,
on doil 1éviter et 'admettre comme elle..

Tous les autres intervalles peuvent &tre employés, en les soumettant aux lois qui les con-
cernent. On doit éviter aussi déloigner les parties audeld des bornes de loctave, car les interval-
les qui éxcedent ces bornes, ne subissent aucun changement dans le renversement, c’est-a- dire
que la tierce reste tierce, la sixte reste sixte, etc.

EXEMPLES,
, 2

5
E

~

o )

enls.

Lo |

D

e
.

On va donner un exemple étendu du contre-point double a lctave, dans lequel on pourra voir

conmient tous les intervalles doivent &tre employés, pour obtenir un renversement correct,

EX CMPLES.
o
Fal ol H
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Manieres dilférentes de pratiquer les venversements, a Teégard de Texemple precedent.

e~ 1 a - I r
T et .%T(!___g—-.—---y—-- —b_ !: -
b { lenverser e Contye-pasnl dum — - -
1. WMaNIERE. | e . -
octave-de Taizu au grive, , — o
i Remersemenl ;I&I—H—-—G 7o — - —
4 ! . .
a loclave. — 1 TR S ——
1 } -
: : - ; 73
nglr que le contre-point soil » Théme. % t——>
& .‘ 3 - M
2. MANIERE.  <la quinzidme, il faut renverser
awnsi, dune quinziéme au gfa\e. Renversement |Ey—o— —t
. ——t
3 la 157 -~ A
Theme &
. Y 3
~ R F: J F. . i¥ [#") L
Transposer le Théme dune oclave ifgﬂspli”ie u.ti ey A
. - ' . . . en haut. #—4
3° MANIERE. a Vaigu et le contre-point d’une . ] v
oct Contre-point | ot
ctave au grave, ‘ Py = i
g transpose 2 &—= i
VR en |
“en bas. A .
Thitme A o
' X e h‘unﬁposé i [~ 77 74 il
SI’ ransposer le Théme dune octave 8" wn hoat. |2 —
. " en haul.
4. MANIERE. A T4igu tandis que le econtre-point i v
e ] ) Contre-point e .
resle 3 sa place. restant & P —— 5
sa place. J% - ' -

Avant que de passer & une autre espéce, il est essenticl d’observer que la dissonnance de
neuviéme ne peut &re employee dans le contre-point double i loclave, puisquelle ne pourrait
étre remversee, le contre-point double & luctave est un des contre-points les plus usiés.

RENVERSEMENT :& LA NEUVIfEMI‘..

Quand le renversement dun contre-point se fait & ia NEwvieme soit & laigu, soil au grave, le
contre-point prend le nom de pousLe 4 1A NEUVIEME ou skconm, les combinaisens de celle espice
de contre-point sont données par le moyen deja employé pour celui & Voctave, qui consisle &
opposer Vune 3 lautre deux séries de chiffres, dont chaque série doit &we bornée par le ohnf-
fre indiqué par la dénomination du contre-point, clest-a-dire que chaque série dans le cantre-
point a Yocrave étant composée de huit chilfres, dans le contre-point a la setviemr, dont il
<agit e, chaque serie doit étre composee de neul chiffres. I1 en doit &étre de méne pour les
conire-points qui vent rmi_\.rre, et pour lesquels on emploira la progression qui leur seva propre,
smoir, pour le contre~point a la prxiems, dix chilfres; pour celui a la onziese, onze; ainsi du
resle. Nous donnons ic1 cette explication, pour wétre poini obligés den: parler encare lovsque lon
fraifera les especes qui viendront apres.

Vorer done les series des chiflres «qui appartiennent au contre-poinl double a in Nruviewe.

. 2. 3. 4. 5 6. 7 8. .
“. 8. 7 % 4 3.0 2. 1.

4
[



Par cetin- eprevve, on voit f{ue'l"rxksso’i se change en xetviewe: la SECONDE en ocTAvE. et amst’
de. suite, La ournre fait it lintervalle principal; elle merite le plus dattention, soil pour, Pl‘t‘pal‘t'l‘
et sauver, pon seulement les intervalles dissounans, mais encore ceux qu le deviennent par le
renversement. Ta dissonnance de guante résolue en Tience; la dissornance de serrieme résolue
en sixrk; celle de seconne etc. voila les moyens propres a combiner un contre-point double a la
secviewk, lequel doit se renfermer dans lelendue dune neuvieme, par les mémes rasons que ce-
lui a Tocrave ne doit pas exceder les bornes de loctave,

. . EXEMPLES TIRES DE MARPURG.
Conlre-point

s

Fal
1 o L7 . 7 1t - el
—p— = ' L & AY MY Ca—" T e
T“ - ’ S | = -
P .
B 'I'hf-mr-.E g 3 * 3
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.__\|..L ! :
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~ Renversement 3 la 9° an dessous. |
G X N 1 !
T A -
Il | H
[ ] H

|
6 7 6 | 7 6
' > . . R
En transposant le Théme dune octave a laigu, et le contre-point dun ton plus bas, on aura
le contre-pomt double a la secoxne.

f—t & .
T
- — ) rd &

En transposant le Théme a la seconde supérieure, et le contre-point a une octave au gra-
ve, on aura le renversement suivant, auquel il faut ajouter des accidens, attendu que le ton
change,
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AUTRES EXEMPLES
(1) (2) (3)

_:_"_I":'J —v 75 o Wyl # T o ]

= ? =1 N
S —o “ = =

—1 = ST T T —t —
By 2oy — W i Ly — = X T — 14
E 3 f!l‘il i i 'l“‘"= - T ru H I m! i e
=3 w I‘ n w -
Renversements. be \
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Parmi les conlre-points doubles, celui a la neuvieme est un des plus bornes, des plus ingrats
- - . CI 1 1 L3 M - -
& traiter, et des mosns usites; lorsque Lon sen sert,il ne faut Templover. que pendant peu de mesares.
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RENVERSEMENT A LA DIXIFME,

Nous allons traiter da contre-point double a la vixieme ou TiERCE, en commencant par la iv.
gle ordinaive, des deux rangs de chiffres.

1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8 9 (0,
0n, 9 8. 7. 6. 5 4 3. 2. {.

Par cvs deux séries, on voit qu-;('m ne peut faire deux TiErces ou deux vraiewrs de suite, puis.
quil en résulterait deux ocTaves et deux uNissons.

{Quon ne doit pas emplover non plus deux sixtes de suite, parceque le renversement produi-
rail deux QUINTEs .

Que 11 uante et la serrieme ne doivent &tre employées que comme dissonnances passageres,
(Ex: 1.) & moins: que la quartE ne soit résolue en quintE ou en sixtE (Kv: 2) el que la seerie-
mE ne soit résolue en quintr. (Ex: 3.)

EXEMPLES.
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. Renversemenls.
| ’e e \e. J—

N

" E . . . . . .
Daprés cette analyse, avec du raisonnement, de Pintelligence et de Vapplication, on peut
s'exercer sur cette espece de contre-point double, dont on va donner un exemple étendu.

EXEMPLE,
fo— - -
L/ } .lr:" Ay i 26 el 2 T o Hg¥ T T -
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(hy peat venverser e contre-pomt de plusieurs manieres, savoir:

o — 77
. . Tl poe ST i . J = 77
F.n Transpesant le Contre-pomt Fhéme. YD 2
{ e Senee au grave, landis .
e le heme reste 4 <a place. C?“'re’pﬂ.‘,“l . —— ! r 2 1
ala t0" = — ] . 'W
au grave. Rl ¥ 5 ] Sl
Th(-me 5 o
‘ 311 llf' P = [ ]
i brans uesand, rme j 7
N En franprsant le Théme d’une au-dessus. I
a Vievee i Vaigu, el le conlre-painl
(tl‘um- fllare au grave, Cnnlre pan - | 'ﬁ ]
- a Vaclave =" w - — L1 ll"fl
au-dessous. - } ~ L
Contreapoint . | - s
. . une 5" N { S /) ' ma e
; Y TISY HS - 7 4 T -
N i.n' fransposan) e Conlre- point ati- cless0us. :Ijg . -~ _?_
> dune Zivree au-dessous, el le [l
héne dune Grfe an grave. l Th::";" ¥ o Tagem 5
une oclave T 7 — y
Z- AT 7
an-dessous, C
4 >
e 7 ity 3
i o T, Y £ 7 77 ¢ B
- o - . Y I f ;
soe  En transposant te Contve-poinl, ry; | 1 -
Lot 1o Théme une Trreree phs haud,
L = 77
i = bl [ )
-

DJans (ous les renversemens et transpositions de cel exemple, 1l sera peut &re néecessaire
dajputer soit au Thiéme, soit au contre-point des accidents, et quelquelois une troisieme par-

tie afin de rendre lensemble plus correct; tontefois nous oen avons rien indique, attendu

quon peat conslruire un conlre-point de maniere, a ce quon mait besoin m de telles al-
| i s !

lerations. nt d’aucune addition de parties. Les petits exemples exposés ci-dessus n'ount éle

r v e - . % .
donnes que pour taire voir de combien de manieres on peut renverser un double contre-

point a la dixieme. Ce contre-point double, est un des plus usités, ainsi que celur 3
Yoctave.

RENVERSEMENT A LA ONZIEME.

Nous allons traiter du contre-point double & la onziime ou auarte, dont nous allons an-
naliser les combinaisons par le moyen usite des deux rangs de chullres.

1. 92 3. & &K, hHh., 7. 8&. 9 {0. 1.

. w. 9 8. 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1.
Diapres cet aspect, la sixre est dans ce contve-pomnt litervalle principal, et cest par elle
pron pent commencer o finir; clest par elle quil faut preparer el résoudre non seulement fes
disconnances, mais encore les consonnances it~ changent en dissonnances par les renversements,

ftoLe gl
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EXEMPLES.
- B {7 . — 7 .
Pr= z o — 7 [ 7 2 — ) - Ed - [#}
]"ﬁ- {J : E - L = e .
1= I ; ; : .
. ' ’
b B 6 6 8 6 6 __ 4 b 6 b 2 6
[ | g o J"-_"—-: 2 . . 77 59— - 2 :Uf_ﬁfo_ﬁ -‘_-?"——:
1% | O =~ i { ] _——i:"—n.
R 6 4 6 f & & 6 _ 8 6 6 B 3 6
CRVErseimoens
L AEURTNY bo T 0
r‘i}: 77 g — 77 T 4 7 7 ; 77 'I: lﬂ __'_',""‘F'" :I
5 ] ]
. o ———,
|'4 o : 7 = 77 77 X 7 77
} - ¥ o I() ¥
P .
6 7 6 ] 9 8 6 6 6 5 & & ]
4 i #l . i Y __h\‘ ] 19__ ]
[ o] = L7
LE = 1 == e
™, ] T
6 5 6 B 3 4 6 6 -6 7 6 8§ !
_— o
Ft\' = L7 o 7 Y —pr——
=== === ﬂ
|4 :

LI ’ .
L infervalle de onziime sert de bornes a ce Contre-point. On va donner un Exemple

dévelnppé d’mmContre-Point de celte éspéce.

EXEMPLE.
-r’ — ;
-1 '__(' - ) F ’ F i 7z o )
-12;- . e 77 pm
L |
Théme. S N
. o e B
1£J = /) 77 ] =
r i = 77 = )
. W) |
15 = |
: 4
L] (3}
Benversement a la Onzreme., »
: 7 - 7z 4
» | £
L] l b _— | '’ e - ﬂ
4 L Yy M| - =
/-l—'—'_‘—\-.
[ 77 77 -
. v —7J = - f ‘i
5 Transposer le Théme une Qrarte :I% L P ; R
" - [ I T -
4" Renversement . au-dessus, et le eonire.poinl une
Crteai e au-dessus.
.. . . e T = e 1
. T §onmm - —— — +— - r—
L. E:’ — '_—"6. gt ] i
5 ST e 5

1. 4041,



Fal r . -
- ) =T s a1 &
{ransposer 1e Théme une Quinte JHEY—XZ : — : ! i -
LY ] . . . N ‘. N . - - . l 1
3. lienversemens. ’du zrave, Liondis que le Contre-poind v wl k
reste 3 sa place. { : ‘ T ]
\Sp— ' & 5 YT
l . W 15 7 I — ]
Yy Ej T
. o
. b/ ‘J f.
"Transposee le Théme dine Quarte
o . . . .
4. Remversement. va Viigu.et e Conlre-point d’ane
Quinle au grave, 2 .
| . i
2 il et
Transposer le Théme dune Quarte Snd—
77 ]

a laigu ou dune Quinie an grave

B Renvers & ¢ an grave,
5. Renversement, . D .
el le Contre-poinl dune Quarte a

(i)
} +

a = ] .
Aaigu, ou dune (Jusnte au grave.

v.—llb
N

Le contre-point double a la oNziime, est de tous les contre-points doubles peu usités, celn
qui peut &re emplové avec le moins dinconvéniens et de difficultés.

RENVERSEMENT A LA DUUZIEME.

Voicr les deux rangs de chilfres quil faut comparer ensemble pour obtenir les renverse-.
mens du conlre-point double 4 la povzieme.

. 2. 3. 4. 5 6, 7. 8. 9. 0. . 12.
12. . . 9. 8. 7. 6. 5 4 3 2 A,
On voit que.linisson ou octave ‘se change dans cette espece en povzitwe, la seconpe en
ONZIEME efc.

La sixte, qui par le renversement devient seetienE, doit &tre préparée soit dans la paitie
+ . . . . - . 4
superieure, soit dans la partie inferieure, et la basse doit ensuite descendre dun degre.

EXEMPLES DE MARFPURG.

W g -'[ :ﬁ:_t ) A  — " 1t
J Sl —— = 2 1!” = = i' S O S - )
3 |68 5 | 6 8 |6 56 5
\ _‘;ﬂ":..‘ . L )’.-—-“\) T - I | 7 7 a
i __IHT_.!.G_.‘ 5 | 7 — ' # i
E i A— - ] I’ !F Ly .
7 .
R li‘ vrsem;ns : 8 7 3 7 B 7 8 7
. ey— - ’,_,.-. - f - . S i | | f—_: ~' 1
rﬁ)_ 1 7. . _l'.l';?_ —f= }T'_‘Il“—z{:'_‘ﬁj’“"'rﬁ—‘ - — b j’_‘ :9: J
| s i o — - i ———
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Yoter un exemp]e etendu du Comre-pufnl double & la pocziems,

Ce (‘nnlre—pnini est un des p{us usiles, el un des plus Jeconds en ressources .

EXEMPLE,
.,/ﬁ. - -——— !
_@5‘- C—r— :U F 17 i:_f‘ —7 ¥ G )
</ ' | P o
I 1
.’.Ph 1 i : T 1 1 ,_'____Q___
¥ i = ‘ h 4. 4 i ! ] Ld 'l -
L) a ! ’ | [ ¥ - i . F7l |
~ N f }
i h f
1R i
Transposer le Contre-point d’une ' e
i ae -1 B
f. Mantere de venverser. { Donzieme au grave, tandis que
{le Théme reste i sa place.
Q: Y i 4 = (7 77 -
v Al "I Wi o
|
P # ) £y '
2 1 4 ) 'I’- F—" ]
g e =
. C
Transposer le Théme dune Don- o
. +1 » )
R Ldem i, . X zleme A I’akgu, tandis que le
Contre-poinl resle a sa place. .
‘ b F i 3 - = A
3‘% =
vl s -
’ ¥ By ; Fd
“Transposer le Théme a 1Oave #ﬁ:ﬁ ~
3¢ Ifemmr oo . aigue, et le Contre-point a la
Quinte grave . .
H /e -
e e
1N | p——————
. .
= o P— :
' ) - 1N ———— 44—
 Transposer le Théme dune Qrinte |- ] 7 —
& Ilem.......... e a Taigu et le Contre-point d’une
L Octave av grave. . ¢ “ o #*
&1* 4 d
el L A ) IR
e l: b W i 1 )
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. RFNVERSEMENT A LA TBEIZII‘E}IE.

Le Contre-point double a la TREIZIEME ou sixtE, sobtient par le méme moyen que les autres
Contre-points doubles, cest-a-dire par les deux séries de chiffres. Yoicl ceux qui appartiennent,
au Contre-point dont 1] est ic1 question .

1. 2. 3 4 5 6. 7. 8 9 0. #. 12. 13
13. 12, 4. 0. 9. 8 7. 6. 5 4 3. 2 1.

It est facile de voir quon ne doit pas employer dans cette espéce deux sixres de suite.

La serrikve ne pnuvant pas étre sauvée dune maniére reguliere, il faut lemployer comme
dissonnance passagere.

La skconpe, TIERCE, QUARTE, QUINTE el NEUVIEME, doivent se préparer par la sixre ou par Poc- .
TAVE, soit en dessus, soit en dessous, et se sauver par un de ces intervalles.

EXEMPLES.
“‘Tf_ — ¥ 7 > ~— {3 ; 7 ,}-_
! ____:FTI[ — 73 I - 77 4 f WS, o r'r
N ] L :j._f [ 1 :79 .JJ ! [_!_’
Fs s 6 |a 6|V |9 s 9 b 12 6 2% s
o i O -
""" _’0'__ 7 77 o 77 P —— x - - 7]
eE== = =TEScs
8 3 8 3 8 8 5 8 5 5 8 5 8
Ic}: 2z T g F s L7 77 Frj J, & 7J E '_F‘ < L
P s - [ I I
s i s T ==
'._/ e g i _—— — ~:
'ﬁ r‘i 4 = 7 ry (£ 7 - 7T 4 =3 77 7 77
) — 1 - i
o/ . T T
8 3 8 3 8 6 5 9 8 6 5 o 8 B 8
& r 17, { ian = (4 - 7 2
L - a— o & - =
| ' RS A |
6 & B & 8 2 3 5 6 8 2 6 6 2 8
L5-}: F) ~77 ,;' \J i() 77 7‘3{ \J 7 I J' \;’} - _/, N S -

Ay

I/inlervalle de TREIZIEME

sert de borne & ce Contre-pomnt.

On va donner un exemple etendu du Contre-point double & la TrEIZIEME, 0u sixri, Conlre-
- . - p 1
point dont Yusage est moins frequent que les Contre-points a locrave, a la prxieme, et a la
DOUZIEME .
EXEMPLE .
i
Z ! 2 B dd e 5,
X H 7 i (i Ly
) i l [~y — T
] ' T N
P Eal P
F 1 ] i FL‘T L - a'ﬁ ,'_, B
o T Yt e e - ;
] i & - |

Ou renverse ce Contre-pomnt, en transpasan! dabord la partie supérieure a la rrerzigme, an
dessous du Théme. On transposera ensuile le Théme dune sixTE plus haut, ou d’une rTiERcr
plas bas, tandis que le Cantre-point ne bougéra pas; on peul aussi transposer le Théme une
TRk plis bas, el le Contre-point une Tiesce plus haul; ete. vie,

H 4051,
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REANVERSEMENT A LA OQUATORZIEVE.

1" venbe enfin A parler du-Cnnlre-paint double a la guarosziive ou sepmitwe. Voiel les denx
séries de chillres qui en donnent les renversemens.

1. 2. 3. 4. 5 6. 7. 8. 9. 10. . 12. 13. 14
4. 13. 2. ., 0. 9 8 7. 6. b, 4. 3. 2. 1.
Selon les combinaisons ci-dessus, il faut éviter deux Tresces de suite, surloul par mowenient
semblable, attendu que dans la transposition, elles produiraient deux orivtes.

Toute consonnaace, ainsi que locrave et la sixte qui deviennent des dissonnances en remen
sant, doivent se préparer et se sauver ou par la TTERCE, ot par la quintE.

EXEMPLES.

I] .4 4 —7 i £ il I/ 77 ’) 7777 77 17 77
17y J <4 rs £d I =
LN I I
v/ [#] d 1

.l [#] - o ’l =
s i 77 17 7 I = i - e
; - a =4 T g T — —
[ [# 1 | 7 7
, Renversement..
y - - - — - : — —
-7 77 4 4 AT T~ 7 o y 0 A " -
7 4 = - 777 {7 77 = (4 7 = £ &
: : T ) *
™, T 1

Tiintervalle de quaTorzieme sert de linmtes 3 ce Contre-point.

EXEMPLE. I‘:ITENDU DU CONTRE-POINT :l La QUATOBZ]]‘:‘.'ME.

MARPERG.

- Val - _.F = — — —
#‘J L — D G- lrl‘ » 7= I=_‘tF £
[ ! =

Théme.

, 5 _ . 4|

&, - 7—E F—"? —I+ raw s :
1 ! | 1% 77
ol 7 | T

1" maniére de Renverser. o

e - 7 ‘ - Aﬂ
Ihm ] a !I‘ [# M) ';'P i Pz K ig % I

Thime.
Z 5 & —]
; Transposer le Théme dune Sep- T
2" mamere de Renverser. <{sime i Vaigu, et lo Contre-point e
dune Octave au grave. r - 1‘?'
g u
2
.Iha g : ! o B —
b . (‘Transposer le Thime et le Contee- I } -
53" waniere de Renverser. § © . o | Théme e,
point d’une Sfpucme an grave, o
' Oo—*" —— i —
F I . ; Fg .
- T
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SECTION DEOXIEME.

e i ¥ e ———

CONTRE-POINT TRIPLE ET QUADRUPLE.

ASAAARANABRANNNANANTN

Le Contre-point porsLe est naturellement a deux parlles asnst quon Ia va dans la section
pxecedvnle le TriPLE esl a trols partles et le guipmrUvPLE 2 quatre partles En traitant les
Cnnlrt-'pmnts dont 1l 530"1t 1c1, on parlera seulement de ceux qut sont le plus u51tes, SAVOLL ¢
a loerave, a la prixiese et 4 la povzizme. Les régles que nous allons donner pour ces Conlre-
pmn_ts t-nsell_inemnt aussi a tratter ceux dont nous ne parlerons pas-

CONTRE-POINT 7TRIPLE ET QUADRUPLE A LOCTAVE.

11 y a deux maniéres de composer ces Contre-points, la premiére et la plus facile consiste
a ajouter a un Contre-point double, une ou deux parties marchant en TieRcEs, soit avec Ila
parlie inférieure, soit avee la partie supérieure

Le Contre-point double, pour étre susceptlble de recevoir ces deux partles en TIERCES, OU
méme une seule, doil &étre construit suivant certaines conditions; savoir: 1> il ne doit contenir,
dans toute son étendue, ni deux Trerces, ni deux sures de suile, par conséquent il doit &tre
écrit tout entier en mouvement contraire ou en mouvement oblique. 2° il ne doit renfermer

. t \
aucune dissonnance, excepte celles passageres.
EXEMPLE. o

< 5 # 7 77
%@5_:“ ——# — % Z -

v

]

A

&
>
H
|

| |

%
[‘1'

Py - £ N
? i | ] L
= =~ F

Pour transformer dibord ce Contre-point povsLE en TRIPLE, on 'z qua ajouter une trotsié-
me partie, soit a la Tierce au-dessus de la partie supérieure, ou a la mierce au-dessus de la
partie inférieure.

! A - 4 ”, I
— t'-r £ = Jﬂv o {7 - r 77
i ?IF - 7 : P ’ 4 (¥ IL {4
&>
- L & ry - I "F
¥ = T _ 1 77 1‘ M
i —— ; =
77 1;— - o Fr 7 4 7 : |F £
! e ' ]
|
i i s
T — r— . ”ip 4 // — - . T
i 1 = t T +
5
. ————— m .__'_I F 4 = 77 = #
s - " ¥ g 2 Y )
9- '_—{. " i _— z = .| } "' {4 d 1
(o T T e J

Pour comverlir le méme Contre-point votLE, en QUADKIPLE, il faut réunir aux deux partics’
principales, les deun parties que nous venons d'v ajouter; Tune, ane vence au-dessus de a
p;:rliv Slll1ltl‘i(’lll‘t‘, el Vautre, une reseor ae-doseus e I E..u‘lit- wlerteure .

H. 4t
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——— £ - - F
e e e
fer e iE —— = e
.
2 vl s —F 2 o —77 ' ’ 77
. 0 L Td =5 -~ {_
L Fal
1 - 1 A-! i
7 i il
i s e
- — - ‘ I .
v —r 77 ) # e
— i F_"—I » = - } .
1 , o — = -
< | i 1

On peutl renverser ensuite les
semple suivant va 19'mdiquer.

parties de ce Contre-point de plusieurs mantéres, comme le-

EXEMPLE.
A ] 7
[ £ | 7i 41 i PR
2 L PR 2 ] ] P ) Y "
[ at i 5 Fat ] X | )] | |
AN L LT
e/ e/
1 J ey j o —= T e
R § b/ ] Lo P [~ e = —x
a7 — 4 —%
IF [ 1 T 1 0 L
1
: . I I .
£ - 1 1 oy
Pl =4 8 o L=
L I | A 4 H
+ —! || = _|| . [
. [] ) L3 L] L
[ i 1L i L * »
- F ) - £ -
1 &)

Lautre maniére de pratiquer le Contre-point trirne et guangurik a Voclave, consiste a
combiner les parties de maniére a ce quelles pussent se remverser, cest-a-dive que chaque partie
puisse &re placée au grave ou a laigu, sans rien changer 4 la mélodie, et sans qu’il en
résulte le momndre inconvément ni la moindre infraction aux régles les plus séveres. Il e
indispensable, pour cela, que les parties ne se trouvent jamais entr’elles mi en Quinte, ni en
QUINTE, excepté dans le cas ou la melodle marcherait par mouvement conjoint, et celu: o
Yon emploirait les dissonnances préparées de secowne, de quarte, et de seerieme. La disson-

nance de NEUVIEME préparee est unpratlcable dans cetle espéce de Contre-point, comme nous
Pavons deja dit pour le Contre- Pmnt double a locrave.

JEXEMPLES DUN CONTRE POINT TRIPLE DE CETTE ESPLCE

Théme —— £ Remersqme nt. 9" —
n! 'h 77 77 77 ) ) £l
= - td ) i - - £
X[ 3 iv
E in ~
e 1l r 4 = 7 77 ]
A 2 HI S I’} Z i i i 5
T l I —r
f I
x i z ; i
ya ¥, N
1 77 = ¥z P . ] ’I
[ ) [#] [#] ' 77
v [ o
3. | A 5.
oy A -
X y F# - — i
: 7 L7 ) e [ Pl
B e ) "
Bt e i
' - A i —
= N Ca F7 A 3 - = o~ o | -3 ¥ #
= i e = i 7 7 Ay
: - =
] ! —
L T _ — O rl .
IE] = - 35 & f 2 a3 ‘ 1'* £ r : .""LI'II‘!_ — 'l —
: } ] et L 1 -
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EXEMPLES DN CONTRE-POINT QUADRLPLE
DE LA MEME ESPECE.

- r . <
' - M [¥iY
L Théme. o f. Renverse ment . o 2¢ ! AS, 4
[ v 77 iu 5 77 Y L] o4 ‘_% ‘“_; 77 77 , L’—,]—
[ T
y |n il 7 - — e, . 5 r‘h ZamL B I i
[ ] | I 1 o N " T _
. ! | il o/
' 0 ¥ Fal 0
(7—6 =4 - =4 & aﬁ— - =, 7L | &~
1 I Y =3 P Fal
S NS f I By 1 TG 17
i " = —l—l ] I 1} i - I
1 1
> — Pl e
_' _ ) 17 o) 77 9 — " o
= s r ¥ L2 Ly - 7 A S ) o - p— S
T & irer o A a
- i [
I ] |
- . £ F ) 72
w
'J» > {_f 71 G 2 7 77 77 = 77 77 £l 158 7
[~
s
e [H $H o
" 7] — Jaln ‘_!Ll o o 7]
45 L 7T 7 77 o = /77 ) i 77 - 1%
(o '3 o = 24 . =4 .o T —
iy iry HJ
11 - ) Y i
i = 1 </ T
-l 1, -
t — 1 73 P 7Ll 72 77 1
b ;'r:‘ 73 LA [/ Ao L7 > (| - e = - — =, —
[- | 2.0 A/ ™| > —r7 7
I i| L 2
] "
1!11 o a 7z 5 o
y wr
i 1 & & Z a— & L —
. T i /
£ ) 1) 77 77 77
At | 7 ‘———
L] 4 £ F £ £ 4] | 25 /] 77 77 77
7 Fo'} L7 [#] F#) 4 T [ L™ 74 L u" [
F
" ’ ¢ - ¢
9" 10 1 19¢
e, £ a A 9 Fa)
177 [#) 7 3 R 74 77 I 77 77 7 /)
- ¢ G 1y i - -
= Wy I .
{ o/ ;
- (’1 0 I o '19_ S 0 Il - —
TN < "J - 14 [ IL‘Q oL {7 o | 1 5
R | - 1 et
|F1 J 1
'1? £1 1 7 e ] 2 f#1 3 o) Lo [/ P -
[ 7 L7 7 - o 17 4 - — - i
. .
g
| , & | & A
ra 7] jl I
[7i 7d ] 24 = | = - o ,, 77
S i H I s, 7l 1 77 7
1 : —
S T p—
H i [L} [} y
13! 18 15% 16 17¢
77 = 77 77 i [#) 77 7 77 7 74 77

- . T F 7 ~
£/ ~ H I3 £ L4 T - ] i
[ 2P e 17 | . A S | ,.n' 7
1 ) [/ T 13 FU
1 77 7 /] —

L
! - 77 ‘ﬁp_ 77 . ﬁ!
. - I 77 M . 77 7 29
7 I 1 20 N RS : » ¥ 5 4 ZL

. g T I T

_5;-7909' | gF

. 4 - f
Cette espece de Contre-point. par sa nature et sa regularite dans les renversemens, peut
e appliqué aux conrme-surers dune Fuete, comme onle verra lorsqull sagira de cetie_
cspece de Composilion .

H, 4044,
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CONTRE-POINT 7RIPLE ET QUADEIPLE A LA DIXIEVE.

En.observant. les regles établies dans la premiére section aw’ sujet du Contre-pamt vowsts a

Ia pixieme, ainst que les lois qui imposent lobligation d’employer les mouvemens coNTRATRE et

oprioti, on obliendra le Contre-point TripLe et QuinetPLE A la DIXIEME.

FXEMPLE D'UN CONTRE-POINT DOUBLE A4 LA DIXIEME.

MARPLRG.
£
F i : o d =
LV 4 - 5 < 77 . _F Z
].
_Ir_n' P ! } i 1 5 T I I 1
a1 F— P = | I 1
— 1 A O ¥ t?r : w y - L iah-!h__%gt

Pour convertir ce Contre-point pousLE en TRIPLE, on n’a aulre chose a faire qwa ajouler a
ces deux parties le renversement de la partie supérieure a une prxigme au grave, ou celui de

la partié inferieure a une DIXIEME A Paigu. -

EXEMPLES.
. d
27 g
/D i '-F‘ 77 -
77 LA o Apodi 2 ) P tr,
I AL : 1 ]
! </ I i
: - #Lf I
O P ; * e
ol ! A i [ [
l ] [ ’ I
A I i I |
: -
O L ] P2 1 | 77 Fa Y
L] ‘I_
I 2 LI"] rd 7 ] AT ’_‘l I_ 1} .’ r

Pour obtenir le Contre-point quapnreLi, je propose dabord l’eiemp]_c suivant dun Contre-pomni

DOLBLE 2 la DIXIEME.

EXEMPLE,
MARPTRG.

£

Ly T .y - -

o CHY (14 & - .

= L Y F# I ) [7 r#
! 3 | H |

< - -

De ee Contre-point pousie Yon en fait un varere en ajoutant une trowsiéme partie a la dis-
tance dune mixieme ou dune tierce de lune ou de Vautre des deux parties existanles, el en
renversant, lour a tour, toutes ces parties de la maniére pratiquée. dans Vexemple du Contye-
pu-int' QUADBRLPLE a locrave. '

H. d047,
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EXFMPLES.

! | 2" —
T . - P Z — — 2 — g -]
. ¥ __= (7 5 - — | il i = g 7 S & B
SO T e et e — %
= y [ I -
— N —— - -—" —_—
L e ol T 9% Z e’ B
e 1.'_ H | _H_ i ;i.l { i _H I ___hl__' —
9:_-'_ - _E ls K [ I; 3 ™ ;i 2 - J: FS - ™ L/ ’
_:{;‘ _— _ ! ¥ I _JT_J '—F | 77 ; IF_r : ‘
—_— - - ‘, : —t W + H T
- [}) .
. e ..i‘ —
= ' F Fus. = 77 ﬂ‘.]’ :'#r" l‘lf_'fz 77 - B | JA———
= = ]% = * i . =3
- Iy — t — i — —
f '_ - _-_"_'fj_-_'_ - D i_ﬂl' i - I! .——-‘\‘ F"! = - t _|'j
‘“_‘_'.'%'f_‘ B A——— 7 ’ 1 —# f I
L] i t I __n_
- - l r i T
: —_ '_’ L= P — M n-""_“'; . = —— F
D —p—ert] e —
- &d t T -
R p———
~ . - .! S
r_ ’ ;—."ﬁ____.E;'_:L' Z 4 r’) o o » f)
._'_.'E‘.T_ il e -~ = I‘ : . ]
N ——
E — - = . 174 0/_,_._...__\‘ e
= .¥_' i , £a als ey
S dik . , f 2
- - -4 | H I
o — P e ‘
9':1'*“f - r_ 7z : - = rPl; Z o _
TS W ! N N

. LY " . P -
kn ujoulanl a ce meme Contre-pomt double les .deux parties en uerces de la maniére

suivanle, on obtiendra un Contre’—point quadruple a la dixieme .

EXEMPLES
i e ™ f#7)
-— — s ;
Y B u’ 3 i |
. 0"‘ - r——
: T — 4
e = ZE T2 Z
L
- | -
- | [
! - =T 4 —— 1%
7 _i 77 "= ’
" —
Y 4 "~ r
1. 1 Fa
) j‘f‘ -~ N gl o 7 —

Ce Contre-point, i moms tel quil est combine dans lexemple ci-dessus, ne donne point

un "_'l'illId ll{)l“bl't’ (]t‘ ey Crr»eimens GXE‘HIPIS (](’ Tepl‘@t'htfﬁ.

i ing:
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CONTRE-POIN| 7RI/PLE EV QI ADRIPLE A LA DOIZIESIFK.

R L e A A G A AT

Paur obtenir le Contre-point TRIPLE el quapnteiE a la porzieme, i faut, en le combinant
dabord daprés les reégles qui lui sont propres, en agir ensuile de la méme maniére quon
en a usé a légard du Contre-point a locrave, cest-d-dire, avoir le soin déviter les dis-
sonnaices, non passageres, et observer exactement les mouvemens contraire el oblique.

-

EXEMPLE T'UN CONTRE-POINT DOUBLE A LA DOUZIEME,
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Pour faire un yrieLE Contre-point dun potsLe,on n’a quwa ajouter toujours une troisieme
partie, soit a la tigrce au dessous de la partie superieure, soit a la tierce au dessus ou dos-
sous de la partie inferieure. '

1r 2d EXEMPLES.
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EC pour transformer un Contre_:-point DOLBLE OU TRIPLE €N un Coutre—point QUADRUPLE, oOn
n’a qua se regler daprés lexemple suivant.
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CONCLUSTON,

Tous ces exemples donnent lieu a une remarque importante, cest que malgre les deénarin -
natlons de Confre-poinl TripLe el gripgrenr a la iueve ou a la pocziews, il 0y a de vert:
table Contre-puinl TrieLE ou quanrcrLe que celui a lberave.

FL en ellit, les combinatsons de cetle esPéCe de Contre-point permetlent seules de composer
un morceau, a trois ou a (uatre voix,"(ou méme a un plus grand nombre de voix ) dans lequé[
li's parties puissent se préler a un renversement complet; dans un bon Contre point Quabrivie
a lorrwe, les parlies peuvent, sans difficulté, se déplacer, et fournir ainsi une foule d’aspects
noweauy, «n se transportant de Taigu au medlum ou au grave, tandis que le grave remonte
dy medium a Vaigu.

Mais 1l est, pour ainsi dire, impossible de composer a trois et a quatre volx, avec la condition
que toutes les parties pourront, chacune a leur tour, se transporter a la tierce ou.a la smiemE
inférieure et supérieure, a la QuinTE ou a la povzieme inférieure ou supérieure, sans cesser
jamais dére en harmonie avec ces trois autres parties, on ¢st donc obligé duser dartifice
pour oblenir les Contre-points dits TripLEs et quapkurLEs a la prxiems et a la pouzipmE.

En composant, comme nous lavons dit, un Contre-point pouste a lun ou a Tautre de
ces intervalles, en mouvement contraire ou oblique, afin de pe jamais avoir deux T1ERCES
de suile, en y évitant toutes les dissonnances preparées, il devient possible dajouter a cha- -
cune des deux parties une autre partie en tierce, et le Contre-point devient TriPLE oOU
erionteLE par ladjonction de Pune de ces parties ou de toutes les deux a la fois. '

Mais dans le Contre-point quavaurie a la prxieme oblenu par ce procedé, il vy a plus
de renversement a la prxieME posslible, puisque ce sont les renversemens eux-mémes qui
marchen. avec les parlles principales puur faire les quatre partxesv mais ce Contre- -point
pourra se renverser a locTave clest-3-dire, que Yon pourra chamfr la p!ace quu(‘cupent les
diverses pacties, s1 1on a ew soin dobserver les reégles du Contre -point vovsre a Vocrave,

Le Conire-point gquaprurrr i la voczreme est plus reel et plus varié, c’est-a-dire, que
sur les (uatre parties, ainsi combinées, il y en aura toujours deux,.qu'on pourra en effet”
transporter, lune a la quinte supérieure, lautre a la quinte inferieure, ce sont les deux
pqules prmmpales, qui ne cessent point pour cela de pouvoir marcher avec les deux autres
pallws a_pulees €N  TIERCE.

Avant de terminer celte section, on va exposer une smte d’exemples du savant Pere
mirtint, relatils a ces Conlre-points, dans lesquels on verra lemploi et Tusage que lun
dott en faire.

EXEMPLES.

T
Conl re-point i 1o parlie aigue. {7 EsPECE.

E— i —— - E— . —— = 77 & ]
: - F_'_I . : : 7 175
il arlie gymve. | +  Contre-point 3 V8T au-dessous. , . .
- ;
(nnlw-pmnt a la 3% an dessus. |
e —
(‘unlro pmnt 3 la 107 aul dessous.
S = e baede e = e
: e s = |

T 1
H. 2u.).


http://4U.i1

z
A
i
._4.
3
H
i
1
!

W

"

g ESE AT

2" ESPFER. _ .
Parlie grave a la 157" au-dessas.

fuz

Comlre-pomt a la parlie apue
73
B — S [
§ 1 E—— l_l": /7 - : Ld £ — : [ L _
\ I . . T T
. . Y Y .
Parlie grave. Partic atgue a 1’87 au-dessus,
Foad : = — = - m— ~
Yi— —— 3 -~ 7
- — = & o —/ z ]_9 l !
_\ — i l ! 1
ou N LI e -
Partie wigue 2 la 37 au-dessus. Puartie aigue a '8 au-desau;:
) . 7 ra
; 7 4
PR—— 5 77 y = -
— rx Tl a 1’__’ T | ved 1]
. . v vl
Partie grave a '8 au-dessus. Porlie grave a 18" au-dcssous.
] ; o B (A Y
% r . [ ey bl 1
L . T L j
oy i 0 —_
& 4 =
olie A oe Purtie airue a V'8 au-dessus.
Purlie aigue a la 37au-dessus. 2 ; > 5 -
- rJ 7 ]
L - fri N A
’Er% = o S 4 i i ———
L A oo 3 .I" .l * 1 or » . -
- Piu‘lle.,sra.‘\fe a la 3_ au_dessus' Partl(‘ a.lDI.t( A lrl 3. ¢lu-lle5Mlh. _
| - . . o » # &
J =y - = | I
—7 - 2 o, T 1' i - =
Vo Y E— = ra = .
I ] T ey i L] L oy
7 7d s F#l F = A _

Partie -aigue.

3" ESPECE;
MOUVEMENS COKTRAIRES,

. » 7 L] oo .
Parlie aigue a la 3. au-dessus par mouvt contraive .

104041,

1 i ! T =]
. - | 7} P - 1 ¥ o ]
:F%J = & Z ' B —p
a: . v o2Pane ‘f '
: Parlie grave . Partie grave a 18" au-dessus.
3 = ; )
. [ L4 ) 5 77 =
rd o ] 3 Lrd L= — ]
\\
. . AR LO= L L - - \ oy -
| Partie aigue a 18[., au-dessous , ) Partie aigue a In 3.7 au-dessous par mouv! conlraire.
1 |
P i L [ e -
' 74 i = [/, -
. - 1 ty . il . 4 r .
Partie grave a la 5. an-dessus par mouv! conlvamre.f - Partic grave a la 10" au-dessu~ par mouv! conltraire.
o ). o
x [ Ff ) L 7
ﬁ‘. & v ] | 7z =
-
. i 3 X e .
Partie aigue immobile’ Partie aigue a I'8'° wu-dessus.
A 2 a . g 7
- 77 ' i ¥4 7 ol F 1 [
= o g 1 F) =d Ay mm 1 e 1
I — 0 I I ' N
; Y i i~
. ) LY 1 . ) a LIS e -
| Parlie grave a la 5.° anjdessus par mouy! contraire. Partie grave a-18" ou a laj 157 au- dessus.
k Lt
i i 7 — = ] 174 - [ ]
- A — T o 4 ¥ T
L =) T
Partie « A 1 12™ an—dessus o ! el
artie grave a Ir 12,7 au-dessus par mouv!t conlraisy.
. - . + 5 ]
A /< -2 [ 2
P 5 — - = : e e N —
Fomo 2 z ~ — " -
¥ - VR g ' < -
Partie zoave 3 U8 an- desvons,



1o+

4" FSPECE.

. . R . . oy . s _p + -
Pt aigud, Partie du nufieu a L8] au-dessus, Partie du miliew a la 4, au-dessus,
. -9 iy "
T . [/ 2 N S R S ) 77 1 77 b
e - A [ . : Hd . L P
—% — ; —r 2 7
- - —
[F‘ ! :
. ays . .. e N . P
Partie du amiliva, Partie airue a 18" au-dessous. Partie aigue a 8. au-dessous..
B | ) et ) e
i- = - —g-- = 77 7 P
|=-—-:_ - - & — 77 o f— - o =
' i — ‘
Partie grave ad lib: rpais essentivlle. Tdem. . : Tdem.
— .- [ L 1 i
5 . 1S N I/ 3 L1" | ) 7 B N — T T
. - 11 i ¥ 1 1 7 O H = I
S e z ) At 2T Zvd;
L i - : g ¥
t/ b ' o/
. e 1 ai
Pavlie da milieu a Ia B2 an-dessus.
"9 by
77 P& 77
|
:}é
1 . e i "
Partic du miliew a L %. au-dessus.
J b e _
:Ij_t 77 174 ré)
—
faz -
- " L I
L Partic aigue a la 12%%au-dessous.
| L] =l =
= [/ 7
0 K SR By
Ad libitum idem.
A -
o T _ e
] ] [
L. ___Iaj [/, L i~ 0 T
' . . A e )
Patic du- milieu & la B! au-de-sus. . Partie aigue a la 6. au;(_l_g_vm_lis_._\
. v . & & 4, O
- =~ oy [F & 7L L7
S Tar— G 7I y.ou
s — S —
! - v
Partie aizue a la 3 aukdessous. : G N Pave
8 P o | Partie du miliew a 18 au-dessous.
| ral - X ) . : —
> ! i
% - : ! i .
7 = g
7 4 [7]
Tdem Tdem.
9? _ 5 Fa ) half 1 1
74 L 4 | H 3 =~
— 77 i 174 7
R
5% ESPECE,
Pavlie aigue.
2 77 7
[ r |
ey £ il »
ﬁ . |—F I
Partie du milien.
- 7]
% 5‘ L 3
i

Partie ad libilum. X

H | 1 F J -
I [ T Ld 75

H. 4041,



1y

. ) wga .4 ot . ] I : N i x o ™ . evrrsegr 15l wrrenses .
_ Partie’ du milicn a 18" au-dessus retardce. Partie du milicu a In I au-dessows anlicipee el varwee,
o e 2 . |
: - —
pe—" — - = - } ! - ———9 7 ]

" - ags : . .o ’ . T
] . vl el et - ' Parlie du milies 3 Fa B“au-dessous anticipec elvirice
Pactie aigue a la 67 au-dessous| anticipee et varviee. f/) ' - '

Ly n 7 J—
o " F (o t N |1
_ A . . |
L

1 1 ]
ol ! —
: e I . - e L
* . Partie digue a 18"au-dessous anlicipee et variee , ]Partle du milien z‘a.olumsson.
} % - & " Ca : “ "—
| - : 74 u 1 .
" Tdem.. ' : Idem.
] i - - 77 r \: =2 '] '
% ;E'—F—f’ IF 7z  a— ——
] - T

< | i

. g [} ' - f
Partie du wilicu a la 3% au-dessus et variee.
i
1

s & |
] -~ fF) 23 =
% 14 T 1 7
n agw Al 2 " at .
Partie du milieu a lunisson retardee et vavice.
Forl
| M. ¥l i} - [ ¥ ) ]
o 1 1
1 !  E— -
. . v 4 , A Wt
Pavtie aigue a 18"au-dessous anticipee et variee,
£ .
# = o . z— —
— I
Td: ad bbitam.
3 —T
Z-:}- 7 [ ?r) (_‘;
4
o'
% . e L] } mar *
p Partie du milieu a 1’8, aun.dessus par mauvement conlraive.
k F./ n [
2 o1 1.7 -
4 L g

1 = ‘Pn

e 77 r 7

. . 1 ] . ¥
arlie aigue a 7¢ au-dessous par mow! conlraive el varige.
Part la 10 desso t conty !
%

T

Id: ad libitum,

Ly rr7
'-’. L__J - rj .
.4 Il - —
\\
. o VPNt
Partie du milieu a 18. au-dessus.
F-2 . L

7 : 4 77

: . [, x L . . r ]
Parlie du milicu a la 3. autdessous, par mouv! conlyairesretardee el variee.
. B 7 ————

" o -4
7 77 7 >
at - [#)

— — :
&

. . 1 oyt ) L .
Parlie aigue a 1 8. an-dessous, aplicipee et varice,
"‘ "y ' 7 — T

7 Ff -

V)
|~

Ta

Id: ad libitum.

' "l - ——
o fo) v 1
— = , 24— ~ — 7 B
L Fa
= ] ' 1 \ 54
———-—'Q.
A

H.. su41,




DE LA FUGUE.

- r—— . ————

Fe mot Fugue (v161) est ancien.On le trouve emplofé chez les vieun compositens ©. mais ity
ne lui donnaent pas le sens quon lui donne aujom‘dﬁhui.fﬂs appelaient de ce nom. les Contre-
points en mitaiion dant les Cantilenes du Plam-chant fournissaient les thémes, et dans lesquels
eussi se rencontraient par fnis des Canons; aujourdhui, on a donné le nom de FiatE a une com-
prsition dévelnppée et r’égulif\?re que ne connaissaient pas les anciens Classiques, et que méme
ils ne pouvaicnt connailre, puisque leur systéme de Tonalité ne comportait pas ce que nous
norminons FLGLE DU ToN, comme on le verra plus tard. (*)

La Fugue, malgre lorigine ancienne du mot, est donc une création des tems modernes, que
Ton n%a pratiquée dans la musique d'Eglise. que lorsquon s'est affranchi de Poblization que
gétaient imposée les Contre-pointistes de travailler sur le Plain-chant.

Telle gutelle éxiste aujonrd’hui, Ia Fugue est le complement du Conive-point . Elle doit ren-
fermer, non seulement toules les vessources que fournit létude des différens genres de Contre-
point, mais encore beaucoup dautres artifices qui lui sont propres et dont nous parlerons plus tard.

La Fugue peut 8tre considerée comme la transition entre le systéme de Contre-point rigou-
reux et la composition libre; aussi prévenons nous léleve quil trouvera dans les exemples de
Fugue que nous donnerons, des accords que jusquici nous mavions pas employés.

Tonl ce quun bon compositeur doit savoir peut trouver sa place dans la Fugue, elle est le
tpe de towl morceau de musique, cest-a-dire, que tel morceau quon compose, pour qu’il soit
bien eoncu, bien régulier, pour que la conduite en soit bien entendue, il faut que, sans avolr
precisement le caraclere et les formes de la Fugue, il en at Tesprit.

I} est deux espéces de Fugue, desquelles en émane une troisidme, et de celle-ci naisseut
toules les autres. Les deux prinéipale-s sont: la Fucre Du TON, et la ¥ucre méetre. lautre est la
Frore p'imitation. Toutes les autres, enfans «du caprice, sont des FUGUES D’IMITATION IREGULIERES
on des MORCEAUX EN STYLE FUGUE.

Les conditions indispensables de la Fugue sont le suier, la reronse, le conTrE-surer et

le staeTro. On pewt, a ces conditions, ajouter celle de Ia »EépiLE, qui est presque toujours -

employee dans une Fugue un peu développée.

Tous les artifices quion peut introduire dans une Fugue dependent du savoir, de Tadressec
el de la volonlé du compositeur, et en méme tems de la nature du suser et du contre-
SLET qui peuvent &ére plus ou moins susceptibles de se preter a ces artifices. (_:es artifices
consistent par appercu. {. dans Vemploi des umitations, en detachant pour les former une por-
tion soit du surer, soit du conrre-swrr; 2° dans la transposition du swer dans differens tons,
el dans lavantage quon peut lirer a cet egard des Contre-points doubles; %' dans le ren-
versement du swET par mowement contrare: 4. dans un nouveau swkT quon peul niro-
duire, qui puisse se combiner. avec le premier suirr. et le _premier conTRE-suET; 5. dans o

maniere de combiner le strerro de plusiours fagons en rapprochant chaque fois de plus en

a

* + . ' . - - . - .
(*) Vovez er que dit & ce supet le Peve Wartind dens son” 1raite du “Contre-point.
H. auit,
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plis la nivoxse du svee- : 6. dans les moyens quon peut emplaer pour faire entendre stullaie-
ment le SUIET et-son remversement par mouvement coitraire; 7. et enlin dans Ya manicre de
combiner le suer, le contne sviet, le stnerro sur la eépare, et dans adresse, le gout, (uon
emploira pour savoir bien enchainer el amener ces artifices dans Yétendue dune Fugue.

On peut employer toules ces combinaisons, et” dautres encore, dans une fugue detude, nwans
il faut en faire un choix, el ne pas les emplorer tiules dans une fugue quon livee au pultic,
car, sans celle précaution, elle serait trop longue, et par conséquent trop ennuveuse.

Nous allons maintenant passer a 1exphcalwn de chacune dvs dénominations dont il a et¢
fait’ mention m_—dessus.

DU SUJET.

[.e suier, ou Théme de la Fugue, ne doit étre m trop long, m trop court; sa dimension
doit &tre telle, quil puisse aisément se graver dans la mémoire, et que loreille le saisisse el
¢ reconnaisse avec facilité dans les dxfl‘erentes parties et les dif férens modes o0 le com-
positeur le placera.

Ly -
s

- ' 1

e . . . . , r ] g - = i B
Voici Texemple dun sujet d’une juste dimension . 11% €7 Ir' -, f"—jﬂ

Le sujet étant bien congu, toute la fugue doit se trouver, pour amsi dire, renlermée dans
son etendue, et dans celle du contre-suer qui lu sert dauxiliaire.

Le swer peut aussi £lre appelee PROPOSITION, ANTFCEDENT, el G¢uIDE; et les partles qm T
succedent, peuvent étre nommees nEPONsrs ou consm_x ENTS,

Il est libre au compositeur de choisir la partie qu’il voudra, pour proposer le sujet. Les
ahciens compositeurs avalent cependant Thabitude dobserver la méthode suivante. Lorsquun
sujet commencait par loctave de la Tonigue et descendail ensuite sur la pominante, 1ils se ser-
vaient de la partle la plus aigue pour le proposer, alin que la réponse qui devait descéndre
de la vomivanteE a la vowigre fut faite par une partie plus grave.

Le Pére MARTINI. EXEMPLE.
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Au contraire, lorsque le sujet commengail par la ToNigue, et montait ensuite vers la powi-
WaNTE, 15 choisissaient par la méme raison la partie la plue grave pour proposer le suiet, alin
que la réponse qui de la pomimsante devait monter a Yocrave pe ta Tomigre lut faite par unc
pattie plus aigue.

' ' H.. 4041,
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I.a méthade des ancrens composileurs, quon vient dexposer, nest po'mt dune rigueur absolue;
¢est seulement une disposition raisonable et motivée, analogue a la distribution des- partws
a lt*trard de 1a nature du sujetl.

Celte disposition pourra n'é(re” pratiquée qua légard de la rFecre pv TON, comme on le vér-
va lorsquil sagira de celte espéce de Fugue.

DE LA REPONSE.

I.a séronsE ou consEQuENT succede immédiatement au suser; Elle doit é&tre en tout sem-
blable & ce dernier, mais dans un autre ton. On expliquera plus loin dans quel ton ou bien
\ . T oA n . 2kt
a quel mterval]e du suiET el-le dmt etre lnrsquon parlera des differentes espéces de Fugue.
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DU CONTRE-SUJET.

La mélodie qui accompagne, soit le suiEr, soit la wcronse sappelle contee-surer; le conrre-

7 oy A . ’ ) ’
stirt étant destine a étre pratiqué au dessus et au dessous du suier et de la mEronsE, on
comprend la nécessité de' le combiner en Contre—point double a Voctave afin de pouvoir' le
renverser de laigu au grave, ou du grave a laigu, sans quil en résulte aucun inconvenient el

ans y rien (‘hanger
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It west pas, tnutefors, d'une rigueur absolue dbbserver Iidentité exacte du coxTiE-staET d:gp-
ses transposilions et yenversemens et Ton peul en changer qurelques noles, si on e quge ne-
cessaire pour 14 purete de Tharmonie et la riguenr du Contre-poml.. . .

Dan< une Fugue a deux parties, il ne peut y avoir quun seul CONTRE-8t i & frois pavlies
deux cosTRE suiETs; et 3 (uatre parties trois contre suErs. Plus le nombre des parties aug-
mente, plus le nombre des cosTRE-suwsErs peut augmenter aussi; et Yon CO'l’lllll‘.t‘lld quil e
peut v avoir. qulautant de contRE-swErs quil y a de parties, moins la partie dans laquelle
est placé soit le smer sot la reronse. Lorsquion ne veut avoir quun seul coxrRE-swET,
quelque soit le mombre des parties, celles qui accompagneront le surer et le conrse-stiex
réunis, se nomment parties ap vrerrom dont on pourra varier la melodie chaque fois quelles
interviendront solt au eRAVE, soit & 1’ster, soit' au MEDILM,
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Il est inutile de dire que dans une Fugue a cing, a six, a sept ou a hwt parties, on
sera oblige davoir plusieurs parties ap L1BiTiM, a cause de la difficulté ou méme de 1'im-
wossibilite de trouver assez de coNTrE-screTs, Cest-a-dire de parties en Contre-point double
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le staer. Quant & mot, celle disposition ne me parait pas la meilleure, et je
tendra plus de varviclé dans lensemble des parties, en ménageant les coxtae-stseErs de ma-
niere & ce qifils nentrent que successivement, et en laissant dabord entendre le sujet, ole,
on accompagné toul au plus dun seul conree-stier, i la Fugue est a trois parties, vu de
deux, st elle est a quatre

Quelque soit e nombre des parties, quand on commence une fugue en accompagnant im-
médiatement le siser par un coNTRE-sUIET, cette disposition donne a la Fugue, le nom o

FIGIFE A DEIX SULIETS.

EXEMPLE de ce quon appelle FUGUE A DEUX SCIETS,

quelque soit le nombre de pariies .

W Conlre-sujel, ou 21 Sujet.
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lorsquun surr est accnmpagné par deux YonTRE-STIETS, la ﬁlgue S¢ MOMUNE FUGLE A TROIS STIETS.

L}
EXEMPLE de ce quon appelle FIGUE A TROIS SWIETS,

quelque soit le nombre de parties, audela de trois.

2! Contre:sujet, ou I5f Sujet.
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Quand a un swEr on oppose trois coNTRE-stiETS, la fugue est a quarke suETs elc.

EXEMPLE de ce quon appelle FUGTE A QUATRE STUJETS,
quelcue soit le nomhre de parties, audela de quatre.

30 Cuatre -sujet, ou 47 Sujel.
3

o 2
F-{sz i o
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Sujel principal.
.
. o Contre-sujet, an 37 Sujel. -
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{HISFRYATION,

Quaique 1o denomimalion de Fugue a deuv. o+ trois, ef a quatre sujeis, suil gencralement adoplée, odle
dénomination est impropre & mion . sens, el je fonde mon sentimeni, & cel égard. sur ce que wie Furue ne
prut, ni me deil avour qu"‘un‘ seul sujel principal pour lui sexvir dexposition; teal ce quic accompagne I su-
jul rest quaccessoire, el ne peul wi nr doil puter dautre nom que celui de Comtre-suset. Ainsi, sclon
ce principe, la Fugue, que par hahilude on nomme Fhzue a deux. sujets, doil dre nommée Fuyne a un
srg'c-f el un mn!.rh'&-.sfyb!-,— celle a frois sujels doil élve appclh"'e ﬁ?g:-m? a un sujet el deue eanire - sujels;
el enfin celle & quatre supete doit porter le nom de Fugue a un sujet et lrois confre - sujels, ele. efe.

Pour se convaincre encore mieux quil en dait étre ainsi, supposans que ces différens Sujrs-, anlien Jde-
tre employés Lot desuile et simultanément au sujet principal, ne le soienl que successivemenl par les pasties
qui enirén! {our & tour, ces différens accompagnemens du Swpet ou de la Riponse quon nommait Syels o
ployés an commencement, seronl dans' ce cas appellés Contre-sujels; or, de ce que Lon peut faive entendve
tous ces Cunfre-suels en meme lems quon propase le Swuyer pw}.:r'{;mf pour la premi}re fois, i1 ne sen it
pas, quil faille pour cela changer leur dénomination.

On doit pourtan *observers que. dans le cas ou Yon dispaserail une Fugie, ea fuisanl inferveniv plusicurs
Contre - sujels en mérme lems quwon propose le Sujet principal pour Ia premiére fois, ces Cunfre-supts doi-
venl élre invariables dans lous leurs renversemens, pendant le cours entier de la Fugue.

Au contraire, lorsque ces différens Confre - sujets ne sont employés quipres, soil pendunl le Swjef, soil
avec la Beponse, et qiils wont pas é1é préparés au commencemenl avee le Swjer wméme, oo est lihre alors,
ou de canserver leur idenlité toules les fois (uiils reviennent, ou de les alléver un ped en changeant quelques
noles, selon le hesoin el la situation des parties.

De toute manitre, il est imporlant et indispensable de combiner loujours ces Confre-supets dipres les loix
des Contre -points doubfes afin de pouvoir sen servir dans loules les circonstances, et pour les 1 ulve en
mfme tems susceptibles de se préler aux diffévens artifices dans lesquels on voudra les emplover.

DU STRETTO.

Staerro est un mot italien, qui sigmfie sersk; il a passeé dans la langue [rancaie, el
on lenploie pour wdiquer un artifice qui consiste a warerocuER, autant que possible, Ven-
trée de la reponse de celle du sujet.

EXEMPLE DE LA REPONSE

entrant aprés que la période du sujet est terminee,

qu‘c'f.
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EXEMALE DE LA REPONSE

entrant pendant la periode du sujel, ce qui forme le Strelto.

S}q?'f.
_— 4 A
— ™ “ + l_g_- ) I’
H | i
- A S {
F——— 1
1 B -
eponse
] P ; -
4
v = o - A
1 L o LT - —
B S, il N !

B. 4u4d).


http://successiienit.nl

T.e sreeTto est, comme on la déja fait observer, une des - conditions indispensables de 1a,
fugue: nous indiquerons la place quil doit occuper, lorsquil sera question de Venliére cun-
teature dune riore. Lart de bien emplover le strerro, consiste dans la manere den varier
les aspecis, en )cher(rhant les  movens, charlue fois que Jun ramenera le strErro, de rappro-
cher de plus en plus du commencement du suer, lentrée de la reeonse. L'effet que cela
produil est trés puquant, et en méme tems fort pressant.

Tl est permis quelquefois, quand on ne peut faire aulrement, pour rapprocher les renuves
de la w¥éronse el du swer, de changer quelques notes soit de lume soit de lautre, ou bien
si Ton ne change pas les notes, den changer les valeurs; mais ces variations ne pewvent avoir
liew dans le suer quapres lentrée de la wéeonse, et dans celle-ci, quapres la rentrée du’
seerr, ainst de suite. Tout cela est sujet a bien des excephions, quu sont peomises, selon les
cas ou lun se trouve, comme on le verra, en pratiquant la. .FTGLE. -

Tl est aussi permns, quand le suser par sa nature, n'est point convenablement disposé pour
combiner le srrerto dune maniere toute naturelle, il est permis, dis-je, de commencer le
sTRETTO par la REPONSE, mais m Lun, m lautre, ne sont propres a obtenir tous les aspects
quon voudrait donner au streiio, il faut alors se contenter de faive entrer la ukrvonsk a-
pres le scier, ou celui-ci apres laulre, a lendroit oi Yon pourra, en employant enfin les
changemens permis soil dans les notes, soit dans les valeurs. Au surplus, la pratique  indi-
quera encore mieux les moyens pac lesquels on pourra se tirer dalfaire dans les cas dilTiciles.

Un bon sujet de fugue doit toujours comporter un staerro facile et harmonieax; 1l faut

dinc en composant un sujet penser davance aux differentes combinaisons du stRETTO,

DE LA PEDALE.

"

La pEpsLE est un son prolongé et soutemu pendant plusieurs mesures. Elle peut &tre placée
ou dans la parrTiE s16tE, ou dans une des parTiEs DU MEDUtM. ou dans la PARTIE GRavE; on. Te
peut la faire, quelque soit sa position, que sur la Tonigue, ou sur la pomivante, mais la meil-
leure, celle dont on peut tiver le parti le plus avantageux, et dont on se sert généralement
dans la fugue, est celle de pominante placée dans la partie crave. La propriete de la efpa-e
est dallranchir le compositeur de la rigueur des regles, cest-a-dire quiil faut -Il_emlan! sa
duree, introduire des dissonnances non préparées, moduler méme, pourvu cependant qui- les
parties qui [orment ce travail solent combinées entr’elles selon les regles et comme si le son
soutenu de la rEpare n'existait pas, excepté dans la premiére et dans la derniére mesuve, qul
doivent toujours se trouver en harmonie avec le son de la pEDALE.

Dapres ce quo ient détre exposé, on doit faive entendre sur la eEpare savoir: le suvier,
la seEPoNSE en sTHETTO. les conTRE-staETs el st lon peut, quelques uns des artifices quon: au-
va infroduits dans le comrs de la duene.

[T S




EXEMPLE.

o ) Sujel. Contre-sujet.
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Comme #l faut ordinairement, aumoins deux parties pour former un travail sur la PEDALE
qui remplisse toutes les conditions prescrites, il sen suit que la rEpare mest pas ubligatorre,
dans une fugue a deux parties. Voila pourquor la PEDALE Mest pas un des altribuls indis -
pensables de la fugue. |

DE LA F¥UGUE DU TON. .

ey

On appellé recve po ToN, une fogue dont le sujet se porte, dés le debut, de la tonuue a la
‘dominante, on de la dominante i la tonique; la réponse dans ce genve de fugue nest pas 1-
dentiquement semblable au sujet, elle est soumise a des loix que ‘nous allons exposer.

§1 le swEr commence par la tonigue et monte ou descend vers la DOMINANTE, la BEPONSE
doit commencer par la pomivante et descendre ou”monter vers la TONIQVE.

EXEMPLES,
Sujel. | Réponse,
1= 1= | 77 = ]
ST A
Sujel. Réponse.
77 H "4
} Pl Fol
e e

Si le suer commence par la pomivanze et monte ou descend vers la romigue, la  mEronsE
doit commencer par-la tovigue el descendre ou monter vers la pommvantE.

EXFMPLES.
Sujet. Reponse.
7z ' 4
- — — 5 3
: - 1
= .
Sujet. - Reponse.
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Oy va-donner des exemples de surgTs p]us figurés et phls ¢tendus que les préc‘#rlvnw', ntais

tautefois concus dans le méme principe, alin de shabituer a trouver la sironse exacte dun
wiieT de grutE b ToN

EXEMPLE du SUIET, qui de la TONIQUE, descend vers la DOMINANIE,
el de la REPONSE, qui di la- DOMINANTE, monte vers la TONIQUE. {*

...............................

Teponse. - Queue, Reponse T 1 uere.
_ F fd v — | - Pl oy rd 2o 7
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EXEMPLES du SUJET, qm de la TONIQUE, descend vers la DOMINANTE,
et de la REPONSE, qui de la DOMINANTE, descend vers la TONTQUE.
;"Su‘ilq_ " Queue

i

EXEMPLE du SUJET, qui de la DOMINANTE, descend vers la TONIQUE,
el de la REPONSE, qui de la TONTgiLF descend vers la DOMINANTE.

“Sujel. " Queug.
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EXEMPLE du SUJET, qui de la DOMINANTE, monté vers la TONIQUE,
el de la REPONSE, qui de la TOXIQUE, monte vers la DOMINANTE.

{ Sujet . . % Queue.
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. Repon e, L OQueue,
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EXEMPLE du STIET, qui de la DOMINANTE, monte vers la TONIQLE,
el de la REPONSE, qul de la T(}NIQUE, monle vers la DOMINANTE.

SSujel. * Queue. -
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(") Cos Ailerens exemples sonl peesentéss sons e fozoie die Strestee cest-d-dive que la Beporses esl rapprochee

aulant que pessivle du Swupe.
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Avant de termmner nous ferons une derniere remarque qui pourra servir de zuide; olest
‘que toutes les phrases de la melodie du SLIET - (fink appartiennent a laccord ou au ton de la
Ton1QUE, doivent élre repetées dans la mEronse par dés phrases semblables, appartenant a Vac-
cird ou au ton de la DomiNanTE; et que toutes les phrases du stser analogues a Vaccord de
DOMINANTE, seront repelées dans la nivonse par des phrases semblables, analogues a Vaccord

de ToniQLE .

Pour démontrer cela, on propose le surer suivant, Eg sclon la régle immuable de

! . . . . . .
la siere pu ToW, la mnEronsE est celle-ci: % mais s1 de ce swer simple, on en tire

un plus compliqué, % daprés ce quon a dit plus haut, la méronse est g:" "'

car les deux notes RE,s1, ajoutées enire les limites du simple intervalle vr soL appartenant

A Taccord de pominintE, Cest-a-dire, au mopE DE sor, doivent élre remplacées dans la mivon-

sE par les deux notes sor,mr, appartenant a laccord de Tonioue.

on S6i5 Son UL

il g ./ T
“Voier encore un autre swer EE ;-:ﬁb,_tﬂ il ne doit y avoir dhutre changement

F
T T

¥ ~ . R : - .
dans la rerowse" que de la premiére i la seconde note, parceque l¢ suikrT (ui commence.
par la vomrxanTE, ne se porte pomnt vers la zomigue dans la premiére phrase; voila la

REPONSE .

............................

- Encore un suier, dans lequel la mélodie ne se porte point dans la premiére phrase, de

la 7oniquE vers la pomiwaNTE, mais elle &'y porte au commencement de la seconde phrase.

en UT"  en oL, L
o B P

il o =
T 17 H T
SUJTET. 1%\51 i |

Le se qui termine la premiére phrase, appartenant naturellement par sa chute sur la pow:-

NANTE, a0 MODE DE 0L, la réponse doit changer en sor la premiére note tr, du suer pour se
conformer a la lo1 de la FUGLE DU TON, et remplacer le RE du sujet par un sor qui [era sa

chute sur vr dans le mode du quel on transportera tout le reste du srier dans la RivonsE.

o ——~——--,—'-"3"
REPONSE, ——4 x

Tl esl superflu de présenter un plus srand nombre de sowrs; avee les movens quin a ex-
poses,, et du. raisonnement, on sera en état de lrower Ja wErosse de toul SUEE e FUE m ToN
qui se pl‘c'-serile_ra.

H. 4041,


http://tout.es

DE LA FUGUE REELLE

e - -

[.a slorE wEsLe ou REELLE est plus ancienne que la Fuere 1 TON. Cest.celle dont le stier
commence par la tonigre et se porte dabord vers toute autre corde que la powivanze. et dont
la seronse, qui doit étre fane a la quinte du mode principal, est sous tous les rapports
swemblable an sryeT.

Les anciens compositeurs reconnaissaient deux sortes de FUGUE REELLE LIBRE OU Life, 1ls
Vappelaient vinnr lorsque la réponer, qui devait ére en tout semblable a la partie quelle

mlai!, ne 1était point audela de la durde du suiET et du CONTRE-SUIET.

Le Pere MARTINI. EXEMPLE.

............. R R LR R L LR R R R

el .
JConire-suet.
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Mais si la nEronse elail semblable, non seulement au suvrET, mais & toutes les notes de la
partie anTECEDENTE depuis le commencement de la Fuere jusquz la fin, alors la ¥roue REELLE
prenait la dénomination de LIEE, et cette sorte de FUGLE n’était autre chose, que le morceau
de musique, aucquel on donne aujourd'hui le nom de cavox, comme nous lavons déja. dit dans
Tintroduction de ce chapitre .

Aujourd hui, ces dénominations ne sont plus d'usage, et ce que les anciens nommaient FuorE
RFELLE LIDRE, est la seule Fucre REELLE imitée.

Il peut arriver quun suer de vtoue présente, dans les prepiéres mesures, tous les carac-
téres de la Frove meeiie, et modulant tout-a-coup vers la fin, se termine en Fvcir Dy tow.
La wevoxse doit alors suivre la cond_iﬁon du surer, Cest-a-dire, que Commencanl en FUGLE RE-

eLLE, elle doil se terminer suivant les reégles de la rueuE pu ToN.

EXEMPLE.
Fugue réelle. Fugue du lon.
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DE LA FUGUE:- DIMTTATION.

s

La rrir ooumarion est celle dont la mironse est & peu prés, mais non en-tout, semblable
au susEr, le compositeur ayant la liberté d'v admettre quelques changomeﬁs.. et de Ta tronquer
il le juge a propos.

La Frete Dmrtarion a aussi un autre privilege, c’est que le consEquent ou REPONSF, N'A
ni tems, m intervalle déterminé pour répondre A antEcenent ou surer, on a la [aculté de
le faire entrer au moment le plus favorable, et a un intervalle quelconque.

Ainst la séronse peut étre faite, non seulement a Yowissow, a la orivte. a la grante, et a
Yocrave, mais elle peut Yétre aussi a la wiEace, A la sixte, a la seconpe, & la SEpTiEME, et a .
teurs composés; par ces moyens, on produira cette variété tant desirée en musique, et tant
apprecide par les auditeurs. .

Nous avons dit plus haut que le suer dune ruore doit étre dune juste mesure, ni trop
long, mi trop court; mais dans lespéce de vroue dont il est question ici, le swier doit
#tre toujours trés-court, afin que la wéeonse ne tarde point a se faire entendre.

En trajtant un swET en FueteE pIMITATION, on a la faculté de changer en Frate de ce
nom méme la Fuere Dy Tow, en répondant 3 un smer de la pature de cette dernicre Fi-

orE, avec la liberté de la rFueve vrMITATION.

EXEMPLES.
Sujet de Fugue du ton.

77 . 77 77
. ; 1! g 77 I 9 717
1 I L4
I | | 1 .
1 i I I
! L . f
Reponse de Fugue “d Imilation.
- . - 1.
| W = g A "' d« [_If)
I

Il nest pas de rrove soit ®Erriie, soit pu ToN, qui dans plusieurs endrois de son etendue,
ne soit sujette a se transformer en FUGUE DIMITATION, & Cause des wmopuraTions, et relative-
ment aux IMITATIONs qu'on peut introduire en prenant une portion du swEr, ou une portion
“des coNTR¥-sUTETS; on en aura des exemnples, lorsquil sagira de la composition entiére diune
FLGUE. D’apres ce que nous venons de dire, lorsqu’on aura un suer, méme de la rrcue

vrvitation composé de plus dune partie, tel que celui- ci:

At AEEARLaETAbASREERELE R,

{ogte partie du Sujet.
r s
-

on pourra preiidre dans le cowrs de la rroue, tantdt June, tantdt lautie de ces dewx portions

1%{]5—-—9———' P,

T 7
]

_|'_~

pour en fmmer des imitations, les renversant méme par mouvement contraire, alin que de la
lutte qui setablit par ces artifices entre les parties, il résulte un effet en méme tems agré
able el savant. La petite rrae suivante du Pere mawrixi, servira dexemple et donnera idde
de la rraie DUMITATION,

H, su4l,
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Avant de passer a ce qui concerne la composition entiere de la fugue, il est essentiel

L3 to . o ¥, \ T
d entrer dans quelques details plus circonstancies relatifs a la copa ov QuEvE DU  suiET.

(q'on Davait fail jusqu’a present quindiquer simplement, et de parler ensuite du divertisse-

ment de la ﬁlgue el enlin de la sopvrarioN.

DE LA QUELF .-
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La OULELE  est cetle portlon du suwET, par laquelle_-on le continue apres sa seconde

. . r r s ]
parhe, ef (qu sert en méme tems i;. PI‘GP&I‘CI‘ l’entree de la REPONSE €t a amenet le CONTRE-SUSET.
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Il est des cas ou la ¢eeve elle méme peut deverure le commencement du oNigE-stnr

et se lier (ellemenl a celw-cr. que la quene et le cosmre-srer ne fassent quiuntout sans disimetion,
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genre, a qualre voix, du pere Angelo Predien .
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Dans les fugues modernes, on a lusage de prrﬂonger la queve de la wEpoNsE, avant (ue
le swer ne rentre de nouveau; cette disposttion est sage et doit étre mamtenue, elle a le
double avantage de faire désirer la rentree du sujet, et’ de jetler de la varitte  dans  la
composition, en rompanl la monotonie des sujets et des reponses rop rapprochees; vlle
contribue done a donner d» l'elegance a la conduite dune fugue, et elle peil aussi  fournic
m théme de plus aus ‘imitations et aux divertissemens, ceci sapplique a toute espece de lugue.
spiekque. soil le nombre des parties
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ENEMPLE dune seconde attaque du StIe:

tmmédialement apre~ la REPONSE sans la coDs.
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On voit que tout l’hvantage est a ce second exemple, et que lintervention de la copa, entre

la véponse et la wentnie du sujet, est d’un tres bon effet.

DU DIVERTISSEMENT DANS LA FUGUE.

s e

Le oiverrissement ou frisope dans une ¥icts, est une période composée de fragmens du
stiET, ou des contwr-svrevs au choix du compositeur, et avec lesquels on forme des imitations
el des artifices, et &-.is laquelle on module, pour placer dans dautres modes le suer erin-
creat, la neponse, el les CONTRE-SuIETS .

Le vrvertissewest peut éire, selon le besoin, ou court ou lohg, et dans le cours dune ¥icox,_
il doil y avoir plus dun vrvestissement en variant chaque fois le choix des moyens emplinés
pour les traiter. Lorsquil sera question de la composition entiere de la rrore, Uon désignera
les places, que ces prverrissempns aux quels on peal aussi donner le nom disvienti, v de-
veont eccuper, et lon montrera en méme tems la maniere de les combiner. lexplication sum-
plec qon donse. 1 du mvesrssenese doa adTive pour fe moment .
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DE LA MODULATION.

o ——

Le mmnen quon emploie depums longtems pour se diriger dans le chox dés modulations,
consiste & se régler sur Vecketie pratonigue du ton dans lequel on veut composer’le mor-
¢eau, en ne modulant point dans des cordes étrangéres a celle méme. échelle. Dapres cela,
on pourra- moduler, 3 la nomivante et a la sovs-pominanre dont les modes sonl naturel -
lement wmasgoms; et a la seconpe, a la mEpuNTE ou TiERCE, ¢l a la sixTE, dont les, modes
sunl naturellement minetrs. On ne peut moduler a la sepTieme ou NoTE SENSIBLE, attendu
quellds n'a pont -de euinte wauTErEE. Ce quon vient détablir, se rapporte a la gamme
du mode wmaseer. Lorsqu’il sagit dun morceau, qu’on veul composer en mode SINETH,
voici les modes dans lesquels on doit moduler, & la souvs-pominanTE et & la pominsvre
dont les modes sont naturellement wmiveves; & la wmepiante et a la sixre donl les mo-
des sont naturellement waseras. On pe ‘peat  moduler a la seconpe, attendu qu’elle. n’a
point de qQuiNrE [NALTER‘EE;RQH doit eviter aussi de moduler a la sgeTieme. ~
 Les compositeurs modernes se sont affranchis dans leurs composilions, de cette mé -
thode de moduler simple et raisonnée, en la remplacant par une maniere Lrop libre, et
souvent incohérente; mais si leurs écarts sont tolerds dams les ouvrages modernes, il est
essentiel, et méme 1l est expressément recommandé de ne point  suivre ces errements, a
legard d'ume composition aussi sévére que 'la Foeor.

Ainsi, lorsqu’une Freri est en mode wasErn, Je mode dans lequel on doit moduler da-
bord, est celui de DpominaNTE tiERCE masetng; on module ensuite 3 la sIXTE wopE winels
RELATIF du wopE eRicrear; on module aprés a la sous-bominanre, mobE maiets, a la seconne
MODE WMINETR et a la MEDIANTE auSsi MODE MINETR; on ‘peut ensuile Tevenir au MODE DE
DOMINANTE pour passer enstite a la conclusion «ui doit étre dans le mode prineipal.

Il est permis, dans le cours dume ruere en woDE MatEUR, de transformer en wmini e le
WODE PRINCIPAL, Mais cette permutation doit étre employée pendant peu dinslans, el seu-
lewment pour amener une suspension sur la pominastE, alin d'attaquer apres le wmone rRin-
CIPAL MAJEUR. _

Quand une recoe est en movE MINEuk, la premiére modulation est & la mepianre sone
MAJEUR, RELATIF DU MODE . PRINSCIPAL; on module ensuite tour-a-tour soit a la nowminaere
MODE MINEGR, s0it 3 la SIMTE MODE MAJEUR, »0it A la sOUS - DOMINANTE MODE MINEIR, OU A
la serriEmE mopE MatEur; et enfin de lun de ces modes, 1l [aut revenir au WODE PRIN-
CIPAL pour terminer a linstar de la Fucue en Mob: mMAYEUR, on peut Lransloemer le: mo-
DE PRISCIPAL MINEUR €n MAJECE aux mémes condilions quon a exposces au sujel de la
FUGLE EN MODE MAJELR.

Yoild ce qui concerne la modulation dim morceau. Ce qui rend les moyens difficiles
dans Tart de moduler, cest le choix des accords dans leur succession, alin daflst dun
wobk x Jautre, dime maniére naturelle et analogue a celui dans Tlequel on seci passer,
et sans (e ces transitions choquent le sentiment ou loredlle.

{/expérience, que le travail seul peut donner, applanira les dilTicaites. e le mangue
de Tap et de Vautre puurrail farre renconteer. .
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DF LA COMPOSITION ENTIERE DE LA FLGLUE.

et

Apreés avory passé en revue ce qui concerne les élémens de la ruote, il ne reste plus
qwa traiter de son entitre composition. On a déja dit, que les conditions indispensables
de la kreir sont le siser, la mEronse, le coNtur-suiET et le sTrErro; les conditions
sCCESSOIRES U ErisoptQues sont les tmrrarions formées par des Fracmess Do suer ou du
coxThE ~stIET, et avec lesquelles on compose les diflérens DIVERTISSEMENS ou  ANDAMENTI.
quiduoiveni avoir lieu dans le courant dune Fiete: tous ces élémens suffisent pour

. . - . . " . 4
constraire une Fiete courte et ordinaire. Mais si dans une compositon de celle aspe
¢, on aeul inlroduire daulres combinaisons et d’autres artifices, on produra un en-
semble plus élendu et plus varié. I1 est dilficile de déterminer le nombre d’artifices
qwon peut ntrodwire dans une rrere; leur choix, leur quantité dépendent de la nature
du surr, du conrtae-suEr, et de ladresse plus ou moins exercée du compositeur. T1 nest
pas une feve, qui ne dilfére dune autre, soit par sa conduile, soit par ses combainai-

Y -t T ’ - . " . . .
sons; celle dillérence et cette variété sont les effets du caprice et d'une maginalion

- . N 4 - * . . . .
plus ou moins [lertile; le travail, Thabitude que donne celui-ci, Vexprrience qui nait

de lun et de lautre, en de’vel@ppant l’imagmation, guident un  compositenr dans le choix
des 1dées et des moyens quil doit employer dans la contexture d’une FiGiE.

Chaque compositenr a, pour ainsi dire, son cachet a cet égard; 1l faul donc exa-
miner el analiser beaucoup de rueues des meilleurs maitres, afin de #affermir dans
celte sorte de composition.

Nous allons maintenant donner différens exemples de sucvz a pEUX, 2 TROIS, €t a
ouatke parties. Ces exemples, appuyés de remarques, suffiront pour montrer comment on

doil combiner le plan dune ¥rcce simple et ordinaire, et celui dune rrore plus éendue

et plus compliquée par le concours de plusteurs artifices.
P pliyg p P

1EMPLE DUNE FUGLE HE'ELLE A DEUX PARTIES.
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REMAROUES GENERALES.
- e —— .

En examinant lexemple precedent, on se convanera que le développement de la e
est entiérement tiré du suEr et du CONTRE-siLiET; Cest -ce qui forme Tanué dun mor-
ceau de musique de ce genre.

Comme 1l est nécessaire de donner aux parties, quelqu’en soit le nombre, des repos
atin de varier les elfets, on [ait observer (ue ces repos doivent aveir lieu dans e
partie, avan! lendroit surtout ot le swier ou la rErowse devront ‘entrer. Quand ces si-
lences sont employés dans dautres circonstances, la partie qui sest reposce, ne doit jamais
ventrer sans raison par un motif oiseux, ou par des remplissages, mais elle doit rentrer,
ot pour répondre a quelque maTion déja proposee, ou pour en proposer une a son lour.

On recommande aussi déviter la monotonie dans le choix des idées, et dans celui du
dessin et des figures; ce défaut est blimable en toute sorte de morcean de musique: on
y tomberait aisement dans une rvere si lon tirait toutes les idées qui composent Ten-
semble soit du swEr, soit du conrrRe-susET, pour vouloir trop conserver cefle unité de ca-
ractére dont nous avons parlé ci-dessus. Pour éviter ce defaut, il faut faive attention en
combinant wn Dwxsnrrssnmﬁm‘, de ne pas employer les fragmens tirés du swer ou du con-
TRE-SUIET, don* on sest servi dans le mvannssnmnﬁfr précédent. Ave;c cetle précauliun, el
en variant avec adresse les modulations et les aspects des imitations, en les renversaut,
on évitera -détre monotone .

Une autre remarque 2 faire, clest que dans une -¥iiie, soit REELLE, soit du Ton domt
4 REPONSE est toujours a la qgrivte de la tonigue, toutes les imitations dans le couvan
dune rucue doivent &tre faites au méme intervalle que la merowse, ou & la guanrE, qui
est une QUINTE renversee .

Pn_ur ce qui est de la vrare pimiTaTion, si la REPONSE 4est a la quinte, ou a la Quak-
te du swer on usera, a legard des imitations, de la lo1 qui sert de guide aux Flaies
KEELLE et du ToN; mais si la reronse est a la skcoxpE, ou a la Tiemce, ou & la sixve,
ou a la SEPTIEME, vu a leurs composés, les mmitations durant la fucee, dmvent étre failes
toujowrs a la distance que la rEroxsE . aura indiquée au commencement. Nous ajouterons,
quon peut dans quelque ¥vorE que ce soit., et a quelque dégré ou intervalle que soit la
REPONSE, pratiquer des imitalions a lunisson et & locrsve.

D"aprés ces observations, on peut continuer les exemples sans il soit necessaire da-
jouter tien de plus, a ce qui a de M jusquta preesent au sujet de la puetr.
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FUGLE REELLE A DEUX PARTIES.
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FUGUE CHROMATIQUE A QUATRE PARTIES
A TROIS CONTRE-SUJETS.

Le sujet de cetle lugue appartient a la fugue du ton, puisqu’il descend d’abord de la tonique

a la dominante; la réponse devrait donc aller de la dominante & la tonique

Sujet.
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sité de fréquens changemens. On a donc juge a propos de la traiter en fugue réelle.
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