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DES ETUDES it ot négmisny) DE A, SCHMOLL.

APPROBATIONS DIVERSES.

Cher Monsicur et trés honoré confrére,

Jai lu avec le plus vif intérét vos 50 Grandes Eludes de style et de
mécanisme, et je suis heureux de vous exprimer tout le plaisir que m’'a causé
cette lecture attentive.

Volre nouveau recueil est trés certainement appelé a un grand succes;
car vous avez su donner aux difficultés spéciales une forme mélodique richement
colorée par des harmonies chaudes et vibrantes.

Recevez mes félicitations et mes compliments sinctres pour votre beau
travail, et croyez a mes sentiments de haute estime,

Votre vieux confrére
Marmontel.

Cher maltre,

... En voyage dans le midi, j'ai recu de Paris vos si intéressantes Etudes
de style et de mécanisme. J'ai lu cet ouvrage avec un vrai plaisir; car vous
¢erivez si musicalement, tout est si distingué d’expression et de forme! —

Merci encore, et bien cordialement & vous!

Massenet.

Monsieur et cher confrére,

Vos 50 Etudes de style et de mécanisme, dont je viens de lire un certain
nombre, présentent un véritable intérét artistique. Croyez que je ne négligerai
aucune occasion de propager la connaissance de ce recueil remarquable parmi
mes éléves de piano et les professeurs avec lesquels je suis en relations, et qui
w’en remercieront,

Je vous prie, Monsieur et cher confrtre, de croire a la sinctre expression
de mes sentiments de haute estime artistique.

A. Lavignac,
Professeur au Conservatoire de Paris.

... Je viens de déchifirer vos Grrandes Etudes de style et de mécanisme.
Je les trouve tres Delles, trés intéressantes, et si je puis les propager, je le ferai
avec beaucoup de plaisir.
A. Trouillebert,

Professeur au Conservatoire de Paris,

Monsieur et cher confrere,

Je vous suis vraiment reconnaissant de m’avoir fait connaitre vos Grandes
Etudes, Ecrites avec tant de soin et d’élégance, harmonieuses, intéressantes et
formant une progression si pondérée,

Clest une ceuvre artistique et sérieuse, utile et attractive, que les pro-
fessews des maisons d'éducation de la Légion d’honneur (ol je vais les recom-
mander) se feront un véritable plaisir de faire travailler & leurs éleves.

Veuillez recevoir, cher Monsieur, avec tous mes compliments, l'expression
de mes sentiments de vive confraternité,

B. M. Colomer,

Professeur de musique & la Légion d’honneur,

Monsieur Schmoll,

... Jai joué moi-méme et examiné attentivement vos 50 Etudes de style
et de mécanisme, et je ne puis que vous adresser, aprés tant d’autres et de plus
illustres, mes vives félicitations,

En recommandant cette collection a mes éleves, en l'imposant dans cer-
taines classes du Conservatoire, je ne serai que juste envers votre ceuvre, qui ne
peut que rendre de vrais services.

Croyez, cher Monsieur, aux meilleurs sentiments de

Votre dévoué
A. Tapponnier-Dubout.

Directeur du Conservatoire de Rennes.

Villa Médicis — Rome, 15 Mai 18c4.
Cher Monsieur Schmoll,

... Jai pris un intérét trés grand a la lecture de vos belles Etudes de
style et de mécanisme. Cet important ouvrage — je suis heureux de pouvoir
vous l'annoncer —, a obtenu un grand succes a Rome, Il a pris place dans
'enseignement ici, et je suis certain qu'il en est de méme partout.

Combien votre succes est mérité!

Veuillez croire, cher Monsieur Schmoll, & tout mon dévouement.

André Bloch,

1¢* grand prix de Rome,

15 Octobre 1893,
Extraits du Cri-Cri, journal musical de Paris,

Un compositeur de talent, M. A. Schmoll, auteur d’une méthode de piano
universellement appréciée et de nombreux morceaux de genre, vient de faire
paraitre, chez Gallet (Colombier), 50 Grandes Etudes de style et de mécanisme,
complétant ainsi une ceuvre a laquelle il a consacré 12 ans de travail; ces
Etudes, en effet, font suite anx 80 Ktudes moyennes et progressives du méme
auteur, comme celles-ci font suite a la Méthode Schmoll, parue pour la premiere
fois en 1881, et dont la 13me édition*) vient de paraitre,

Les 80 Etudes moyennes de Schmoll, parues il y a quelques années, sont
une ceuvre simple, claire, bien graduée et qu'on travaille avec facilité et intérét;
j'en dirai autant des ses 50 Grandes Etudes, qui viennent de paraitre. Ecrites
avec une corrcction irréprochable et une élégance de style qu'on ne trouve
généralement pas dans ce genre d’ouvrages, elles réunissent tout ce qui doit étre
appris: traits simples et en doubles notes, arpéges, accords brisés, octaves, traits
de vitesse, tierces, trilles etc. Toutes ces Ltudes sont trés soigneusement doig-
tées, et chacune a son intérét particulier, charmant I'éleve par la variété des
rythmes et P'ingéniosité des dessins mélodiques. Rien, en résumé, n’a été négligé
pour assurer a cette ceuvre nouvelle du maitre le succes qu’ont obtenu ses cenvres
antérieures . . .

*) Chaque édition est tirée 4 6000 exemplaires.
15 Mars 1894.

Nous apprenons que les 50 Grandes Etudes de style et de mécanisme
de A. Schmoll, nouveauté que nous avons signalée dans le No dua 15 Octobre
1893, viennent d’étre adoptées par plusieurs de nos grands conservatoires,

Ce succes était facile a prévoir.

M. Schmoll posstde une qualité aussi rare que précieuse: il sait graduer
et classer ses ceuvres avec une clarté et une régularité qui en rendent l'étude
facile aux éléves et font que le professeur n’est jamais embarrassé dans le choix
des cahiers & faire travailler. Un coup d'ceil jeté sur ’Echelle de Graduation
des cuvres de A. Schmoll*) suffit pour 'édifier & cet égard,

En effet, tout s'enchaine, tout ce tient, tout se compléte dans 'ceuvre
didactique déja si considérable de cet auteur.

Clest la synthése rigoureusement graduée de toutes les connaissances
théoriques et pratiques du pianiste. Rien n’ y est livré au hasard; chaque détail
y occupe sa place marquée d’avance et concourt & 'harmonie de l'ensemble,
Les ouvrages méthodiques de A. Schmoll sont, & notre avis, destinés a exercer
une grande influence sur l'enseignement moderne du piano,

Chacun de ces ouvrages est précédé d'une préface dont nous ne saurions
assez recommander la lecture aux professeurs ainsi qu'aux éleves. Pleines de
curieux apergus pédagogiques et de remarques judicieuses, ces diverses préfaces
dénotent chez l'auteur une longue expérience, un grand esprit d’observation; dans
leur ensemble, elles forment une sorte de vade-mecum du pianiste.

Dans les préfaces de ses Etudes, notamment, M. Schmoll, qu'on pourrait,
en raison de ses tendances classiques et de ses nombreux succes, nommer le
Crerny moderne, a su mettre en relief la véritable portée du systtme d’enseig-
nement dont il est le promoteur et l'apétre, systéme qui sera adopté par tous
les professeurs soucieux de mettre & profit les conquétes du progrés artistique,

Philippe Courras,

1er prix du Conservatoire de Paris,
Directeur de PEcole spéciale de Musique.

*) Cette échelle de graduation a été mise dans tous les cahiers des Etudes de A, Schmoll,

Br.3.
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Chez E. Gallet (suco™de Colombier), Editeur de Musique,
6, Rue Vivienne & Paris.

l

Bureau & Expédition pour la Province et VEtranger a Paris.
A. Schmoll, 2%, Rue Descombes (prds I’Avenue de Villiers)

Bruaxelles, choz F. de Aynssa. (Deliége).

dans tous les tons majeurs et mineurs
classés, gradués, minutieusement doigtés
et pouvant servir d’exercice de style, de mécanisme et de lecture
pour piano par

A. SCHMOLL

PremidTe SErig: Cadences simples ot Arabesquess
Prix net, 3 f 50.

La nécessité de se familiariser avee I'art de préluder s'impose & tous les pianistes;
sar, 8i le prélude n'est gudre de mise quand on se fait entendre dans un concert, devant Rt}
grand publie, il est tonjours d'un excellent effot, quand on en use habilement en petit comité
dans une réunion d’amis, ou, en général, devantun auditoire familier et peu nombreux,

L'art de préluder doit faire partie intégrante de Penseignement du piano, et dos
la 2me ou 3me annéde, on doit 'apprendre aux éldves dans leurs legons. .

Avant d’aller plus loin, essayons de mettre au point les définitions plus ou moins
divergentes qu’on a données du prélude. Ce mot, traduit littéralement du nom latin nDriR=
1udium®, dont il dérive, signifie ,jeu préparatoire®. Selon Fétis, le prélude est ,une fan-
taisie courte par laquelle les instrumentistes se préparent quelquefois i jouer le morceau
qu'ils ont sous les yeux®. Et il insiste: ,les préludes doivent &tre courts®. Crerny, de
son cdté, distingune deux sortes de préludes: ,1° trés courts, et composéds seu]ement' de
quelques accords, traits ou passages, qui servent & essayer 'instrument, & délier les doigts
ou i éveiller V'attention de l'auditenr; 2° plus longs et plus développés, dans le genre
d’une introduction. Voici comment Ch. Soullier définit le prélude: ,petit morceau de
musique préliminaire, le plus souvent impromptu, sans carrure, sans apprét, sans préfen-
tion, et dont le principal but est de servir d'introduction au morceau principal, et 4 en
donner le ton* Selon Pierre Larrousse, enfin, c’est ,une improvisation musicale qu'on
joue pour juger si 'instrument est d'accord®. Notons en passant que, selon le méme auteur,
ppréluder®, au figuré, veut dire: ,faire une chose, pour en venir i une plus importante“.

Ces définitions, on le voit, sans 8tre absolument concordantes, insistent cependant
toutes sur la bridveté et sur le caractdre préparatoire du prélude. Celle que j'ai donnée
dans ma Méthode de piano (IIme Partie, 41me lecon), en est, en quelque sorte, le résumé‘,
la voici: ,On donne le nom de Préludes & une espdce de petites fantaisies qu'on est censé
improviser avant de faire entendre un morceau. Les préludes sont généralement peu dé-
veloppés; le plus souvent, méme, ce me sont que quelques accords, traits ou passages
portant le caractdre d’une inspiration spontanée.

Si le prélude ainsi défini n’est pas nécessairement une euvre d'art dans toute 1a force
du terme, il ne faudrait pas en conclure, cependant, que Part de préluder ne mérite pas ce nom
ou qu'il soit peu sérieux et & la portée de tout le monde. C'est, au contraire, un art réel, qui
exige, dela part du pianiste, un goit parfait, un mécanisme aussi sfir qu’élégant et une grande
habitude de manier et d'enchainer les accords. Cela est si vrai qu'il est généralement ignoré
et que, méme parmi les pianistes de profession, beaucoup qui ne redoutent pas de s’attaquer
3 des concertos hérissés de difficultés, sont incapables d’improviser le moindre prélude.

Ce fait bien établi, on a lieu d'étre surpris de I'extréme rareté des ouvrages qui traitent
ce genre de composition. Il n'est pas 4 ma connaissance qu’on ait jamais publié une collection
ot les diverses espdces de préludes fussent non seulement classés suivant leur caractdre et
leur utilité pratique, mais encore gradués, de fagon & former un répertoire varié et convenant
aux pianistes de tous les degrés, depuis la petite moyenne force jusqu'aux degrés supérieurs,

11 y avait 13 une lacune, que j'ai essayé de combler en composant le présent ouvrage.

Les Préludes, suivant leur caractdre, leur style et, surtout, I'usage auquel on les

destine, peuvent 8tre divisés en deux classes principales:
Cadence simple Aphorisme
10 La Cadence { Arabesque 2° La Phrase courte \ [ppeiude

Une troisiéme espdce, qu'on pourrait appeler le grand Prélude, ne sera mentionné
ici que pour mémoire. C’est une phrase musicale largement développée et qui, chez les
maitres qui l'ont cultivé auntrefois (Bach, Czerny, Chopin et Heller, entre autres), occupe
généralement une ou méme plusieurs pages. Ce genre m’ayant, en réalité, du prélude que
le nom, a ét6 entidrement exclu de cette collection.

10 La Cadence.

Les préludes de cette espdece ne comportent qu'un nombre trds restreint de me-
sures, de 2 & 8, rarement davantage. On s’en sert avant d’exécuter un morceau, auntant
pour se, préparer, pour ,se mettre en train®, que pour éveiller I'attention de I'anditeur et
pour la fixer sur le ton dans lequel on va jouer.

Réduite & sa plus simple expression, la cadence est une succession 3 ou 4 accords
plaqués sur les notes tonales (tonique, sous-dominante et dominante). Cette forme rudi-
mentaire de la Cadence?) est d’'un bon effet quand on s'en sert pour terminer des exercices
de gammes, d'arpéges ou d’autres. Comme prélude, elle ne convient guére qu'aux pianistes
de la premidre ou de la deuxidme année; car ¢’est moins un prélude proprement dit, que la
charpente harmonique du genre de préludes que nous désignerons ici sous le nom de Cadences.

La Cadence simple. Nous donnerons ce nom & la cadence qui, bien que légérement
amplifiée par des accords intermédiaires?), des notes de passage, des retards, quelques
arpéges etc., ne renferme ni traits mélodiques, ni complications rythmiques et ne dépasse
pas Pétendue de 4 ou de 5 mesures, La cadence simple, le plus souvent d’un mouvement
modéré, est facile & jouer et & apprendre par ceur; aussi sera-t-elle le prélude préfére
des pianistes de petite moyenne force.

L’Arabesque n’est autre chose qu’une cadence paraphrasée, c'est-i-dire agrémentde
de fioritures, de broderies, de traits brillants et de diverses autres combinaisons mélodiques
ou rythmiques., Loin d’avoir le fini et la rondeur d’une phrase musicale, c'est plutdt une
sorte d’ébauche mélodique d’un caractdre décoratif. Grice, élégance, mobilité: tels sont
ses principaux caractires. Les licences de carrure, de dessin mélodique, de mesure etec.,
y sont tolérées ot, méme, y produisent généralement le meilleur ¢fet; sans dtre précisément
le criterium de ce genre de préludes, elles aident, cependant, & en accentuer le caractare.

L’Arabesque s’adresse aux pianistes de moyenne force. Elle doit 8tre jouse d’une
fagon dégagée et sans affectation, afin de faire sur I'auditeur 'impression d'une inspiration
passagdre aussi prestement exécutée que con¢ue. Rien ne lui convient moins qu’une
exécution large et compassée.

L'Arabesque a son équivalent en littérature: ce sont ces versets ou devises laco-
nigues, de quelques lignes ou de quelques mots seulement, que certains auteurs placent
en téte de leurs chapitres pour en faire pressentir I'esprit ou 1'idée dominante.

) On on trouvera des exemples, dans tous les tons majeurs et mineurs, dans mon
ouvrage Gammes et Arpéges,
%) Voir ma Méthode de piano, IVme Partie, pages 90 ot 130.

Officier d’Académie.

Louvrage complet (broché), @ f net.

Deuxitme S6rie: Aphorismes ot Interludes.

Prix net, 3 f 50. Pr. K

20 La Phrase courte.

Les préludes qui rentrent dans cette catégorie sont des phrases mélodiques de 8 & 16.
quelquefois d’une 20%me de mesures. Ils se distinguent des cadences surtout par leur forme
plus régulidre et leur allure plus indépendante. Au lieu de n'dtre, comme I'Arabesque,
qu'une sorte de préambule, une ébauche d’idée négligemment énoneée, la phrase courte a
plutdt le caractére d’une pensée complste, bien mirie et nettement formulée dans V'esprit
de I'auteur.

On se sert de préférence de ce genre de préludes pour se rendre compte, mieux
que cela ne peut se faire & I'aide de I’Arabesque, des qualités ou des défauts de I'instrument
sur lequel on va se faire entendre. Nous verrons, plus loin, dans quelles autres circon-
stances le pianiste pourra tirer parti de ces phrases courtes.

L'Aphorisme. En littérature, on donne ce nom i une maxime philosophique
énoncée en peu de mots; en musique, c'est une phrase de forme concise, mais d'un caractére
franchement mélodique et d'une facture chitiée. De méme que I'aphorisme littéraire est
fait pourles penseurs, I'aphorisme-prélude s'adresse de préférence 4 ceux parmi les pianistes
chez lesquels le sentiment esthétique qu'exhalent généralement ces courtes pensées musi-
cales, trouve un écho sympathique.

Quant & I’Interlude, c’est une phrase musicale l6gdrement plus étendue que 'Apho-
risme et qui, en outre, se distingue de ce dernier par son allure plus vive et plus brillante,
Le plus souvent on lui donne la forme d'une étude écourtée et d'un style sévére.

La Phrase courte, en dehors de son utilité en tant que prélude proprement dit,
pourra encore rendre service aux pianistes dans certaines occasions spéciales, quand om
leur demande, par exemple, dessayer un piano. On sait qu'en cette occurence il s'agit
moins pour le pianiste de faire valoir son talent d’exécutant em jouant un morceaun de
longue haleine, que de faire ressortir les qualités de V'instrument, sa sonorité, son timbre
particulier etc., en faisant entendre, dans les diverses régions du clavier, de courtes im-
provisations, tantét douces et chantantes, tantdt vives et modlleuses. Si le pianiste ap-
pelé i procéder & cet examen, est peu familiarisé avee 'art d’improviser, il lui suffira de
jouer quelques phrases courtes qu'il aura, au préalable, apprises par ceeur et dont cette
collection lui fournira un choix des plus variés.

Dans les potites réunions musicales il arrive souvent que le pianiste, aprds avoir
joué un morcean, en doit faire entendre un second, et que, dans I'intervalle, 'auditoire se
laisse aller & une conversation trop prolongée. L’artiste pourra, sans manquer aux conve-
nances, y mettre un terme en jouant un interlude, dont I'allure brillante ne tardera pas
a solliciter I'attention du public et & ramener le silence. —

La division de cet ouvrage découle logiquement de la distinction que j'ai établie
entre Cadences et Phrases courtes. La voici:

Ire Série (Cadences).

Cadences simples ot Arabesques.
Nos 1 & 90. Tons majeurs;
Nos 91 @ 170. Tons mineurs.

llme Série (Phrases courtes).

Aphorismes et Interludes.
Nos 171 G 240. Tons majeurs;
Nos 241 & 300. Tons mineurs.

Il y a, cependant, lieu de faire observer qu'une démarcation rigoureuse, précise, n'existe
pas ontre les deux espdces principales de préludes, et encore moins entre les deux variétés de
chacune d’elles. Il en est de ces diverses catégories comme des nuances de l'arc-en-ciel, qui.
tout en se groupant autour de sept couleurs principales, se fusionnent par degrés insensibles.

La graduation a été établie de deux fagons dans chacune des deux Séries: 1° entre
les 13 tons qui, & instar de ma Méthode de piano (3me et 4me Parties), se succédent, dans
chaque mode, en raison du nombre des didses ct des bémols dont la portée est armée;
20 entre les divers préludes de chaque ton, les plus faciles étant placés en téte. J'ajouterai que,
dans son ensemble, la deuxidme Série est de quelques degrés plus difficile que la premidre. —

Cette collection, odt chacun des 13 tons majeurs et des 13 tons mineurs est repré-
senté par une série de préludes de force croissante, depuis le genre facile (3me, 4me et Hme
degrés), jusqu'au genre brillant (10™e, 11me ot 12me degrés), offrira de grandes facilités aux
professeurs qui voudront s’en servir dans leur enseignement. Ils n’auront qu’a choisir,
4 chaque legon, un prélude proportionné a la force de I'éldve (4 commencer par le premier
ton de chaque mode), 4 le lui faire travailler conformément aux indications que j’ai données
plus haut, et & lui recommander de I'apprendre par ceeur. Une fois ce prélude entré dans la
mémoire de 1'é1dve, on passera & un autre ton, et ainsi de sunite. A partir du moment on
I'éléve saura par ceur des préludes dans tous les tons majeurs et mineurs, le professeur
pourra exiger de lui de préluder spontanément & chaque morceau gu'il aura i jouer.

En téte de chaque page j'ai eu soin d'inscrire en gros caractires le fon qui s’y
trouve, ainsi qui Parmement de la clef correspondant & ce ton. De cette fagon on pourra,
malgré la grande étendue de la collection, trouver presque instantanément le ton dans
lequel on a un prélude & choisir. D’autre part, les indications que j'ai placées en téte
de chaque Série, permettent de distinguer les Arabesques des Cadences simples, et les
Interludes des Aphorismes.

Enfin, le degré de force a été marqué an moyen d'un chiffre placé entre les deux
clefs, au commencement de chaque prélude.

On se tromperait singulidrement, je le répdte, en s’imaginant que le Prélude, & cause
de son peu d’étendue, est nécessairement dépourvu d’intérdt artistique. Ce serait comme
si I'on voulait contester tout intérét littéraire 4 la maxime philosophique, sous prétexte
qu'elle ne dépasse pas I'étendue d'une ligne ou deux. Ces pensées courtes ont, au contraire,
une saveur particulidre fort recherchée par les délicats parmi les lecteurs. Il en est de
méme du Prélude, chez lequel la délicatesse du sentiment, I'élégance du style, l'originalité
de la facture et d'auntres qualités se marient fort bien & la concision qui lui est propre.

Si j'insiste sur ce détail, c'est que cet ouvrage, indépendamment de son utilité en
tant que recueil de préludes proprement dit, pourra avantageusement servir comme travail
de style ot de mécanisme, sans compter qu'étant gradué et minutieusement doigté, il sera
en méme temps un excellent exercice de leclure a vue.

Paris, Octobre 1895.

A. Schmoll.



Monsieur A. Schmoll,

Jai pris connaissance de vos 50 Etudes de style et de mécanisme, et les
ai trouvées excellentes a tous les points de vue. Tout y est exposé avec clarté,
d'une mani¢re méthodique et progressive, et elles offrent surtout I'immense avan-
tage de développer le style en méme temps que le mécanisme. Soyez certain,
Monsieur, que je ne manquerai jamais d’en parler avec tous les éloges qui
leurs sont dis,

Mlle Long, professeur de piano de notre Ecole, a accueilli vos belles études
avec empressement, et a déji commencé & les faire suivre a ses éleves.

Je vous prie d’agréer, Monsieur, toutes mes félicitations et l’assurance de
ma considération la plus distinguée,

V. Delaruelle,

Directeur de ’Ecole nationale de musique de Nimes.

Monsieur Schmoll,

Jai Iu avec le plus grand intérét vos 50 Etudes de style et de mécanisme.

Vous avez le don de rendre I'étude attrayante par la variété, 1'élégance,
le charme des mélodies, l'abondance et la richesse des modulations. L’esprit
éminemment méthodique qui régne dans votre ceuvre, la sage progression que
vous savez mettre dans les difficultés a vaincre, s'imposent & l'atlention des pro-
fesseurs, et je suis certain qu'ils feront a cette nouvelle série d’Etudes, si
recommandable a tant de titres, I'accueil le plus empressé,

Je vous prie, Monsieur et cher confrére, d’agréer, avec mes plus sinceres
félicitations, 'hommage de ma cordiale sympathie.

Lambert,

Directeur de PEcole nationale de musique de Montpellier.

Monsieur,

... Je viens de parcourir attentivement vos Grandes Etudes de style et
de mécanisme.. Le recueil tout entier me parait trés intéressant, au double point
de vue que mentionne le titre. Une fois de plus, vous aurez réalisé¢ lutile dulci
du poete latin, ce dont je vous félicite sincérement.

Jai fait usage, bien des fois déja, de vos Etudes moyennes, pour mes
legons particuliéres; je vais en faire de méme de vos Grandes Etudes, que je
recommanderai en méme temps au professeur de piano de notre Ecole de musique.

Agréez, Monsieur, I'expression de mes meilleurs sentiments.

Jules Carlez,
Directeur de I'Ecole nationale de musique de Caen,

Mon cher Monsieur Schmoll,

Vos cinquante Grandes Etudes de style et de mécanisme sont absolument
pratiques et méritent d’étre répandues urbi et orbi, Bientdt vous vous apercevrez
qu’ A PAcadémie de Musique de Genéve on travaille vos ceuvres. Je ferai tout
mon possible pour les vulgariser.

Agréez, cher confrére, toutes mes félicitations et mes salutations cordiales,

C. H. Richter,

Directeur de ’Académie de musique de Genéve

... Jai pris grand plaisic 3 la lecture de vos Etudes de style et de
mécanisme, ceuvre qui se recommande autant par son incontestable utilité techni-
que que par ses qualités esthétiques. Je les introduis dés ce jour dans mon
enseignement, et je crois pouvoir leur prédire & Lyon un succés mérité . , .

J. Jemain,
Professeur au Conservatoire de Lyon.

.. Aprés avoir eu déja bien des fois 'occasion d’apprécier la grande valeur
et I'incontestable avantage de vos ouvrages d’enseignement, je viens de lire vos
Etudes de style et de mécanisme. Je les trouve excellentes, et je serai heureuse
de les faire connaitre & tous mes éléves,

V. Vendeur,

Professeur au Conservatoire de Dijon,

... Je vais soumettre et recommander chaudement & nos professeurs ae

piano du Conservatoire vos intéressantes Eludes de style et de mécanisme . o o
G. Baille,

Directeur du Conservatoire de Perpignan,

... Vos Grandes Etudes de style et de mécanisme sont charmantes, et
jai eu le plus grand plaisir & les lire. Recevez tous mes compliments pour ce
nouvel ouvrage, que je m’ empresserai de faire connaitre & mes éléves . . .

H. Weingaertner,
Professeur au Conservatoire de Nantes,

.. . Jai parcouru avec le plus vif plaisir les 50 Grandes Etudes, que vous
venez de faire paraitre. Comme toutes vos ceuvres, elles ont un cachet tout
particulier de distinction et seront pour les éléves un travail & la fois instructif
powr le mécanisme et pour le style. Je ne manquerai pas de recommander
chaudement ces belles Etudes, ainsi que toutes vos compositions si bien graduées
pour le progres des éleves.

J. Pieters,

Professeur de piano a ’Académie de musique de Tournai.

... Je profite de cette occasion pour vous dire que je me félicite d’avoir
adopté dans mon enseignement vos si belles et si intéressantes Etudes; les éleves
les aiment, les travaillent avec un intérét toujours croissant et en tirent grand
profit. Aussi les éloges qui, 4 propos de ces Etudes, vous ont été prodigués
par nos plus éminents artistes, sont-ils absolument mérités. . . Votre ceuvre didactique,
ol tous les détails sont rigoureusement gradués et s'enchainent logiquement, ot
tout est clarté, précision et attrait mélodique, aura rendu un immense service au
professorat , .. Vous avez vraiment été bien inspiré en dressant I'Echelle de
Graduation de vos ceuvres; elle nous facilite les recherches et nous évite
d’inutiles titonnements . . ,

A. Berthet, Officier d’Académie,

Professeur de musique a Melun.

Bibliographie musicale de la Gazette de Liége du 30 Novembre 1893,

Professeur de piano des plus distingués de Paris, M., A. Schmoll a déja
produit des ceuvres nombreuses qui, toutes, jouissent de la faveur du public.
Ses 50 Grandes Etudes, congues de fagon & dévélopper en méme temps le
style et le mécanisme, sont remarquables par la factare et par I'imagination, par
une distinction harmonique peu commune et par une parfaite intelligence de toutes
les formes, de toutes les combinaisons dont le piano est susceptible, Le pro-
fesseur s’y montre 4 la hauteur du compositeur,

Telle Etude de ce recueil aidera & vaincre une difficulté technique, telle
autre accoutumera l'oreille & des rythmes qu'on ne trouve pas assez souvent dans
les morceaux de salon; presque toutes apprendront & phraser, 4 donner au jeu
de Vaccent, de la couleur et de la vie.

Sous d’autres rapports, toutes ces Etudes, divisées en trois séries, sont

minutiensement doigtées, et graduées avec un soin extréme. La plupart d’entre
elles ne dépassent pas deux planches de gravure, ou, pour mieux dire, 2 pages;
elles rappellent en cela le mot de Rossini a certain romancier qu'il félicitait de
produire des ceuvres dont on pouvait embrasser 'ensemble d’un coup d’ceil. ,,Que
tu es heureux®, disait spirituellement et d'un air d’envie les maéstro, ,tu ne
tournes pas, toi!* M. Schmoll semble s’étre inspiré de ce mot; car, au lieu
de faire ce qu'on appelle des ,casse-doigts“ sous forme d’études en quatre, cing
et souvent en une demi-douzaine de pages, il a renfermé la plupart de ses
études dans le cercle d'une pensée mélodique, qu'il termine quelquefois par une
coda de quelques mesures d'une harmonie riche et inattendue, Ajoutons que
ces 50 Etudes de style et de mécanisme font suite aux 80 Etudes moyennes
du méme auteur, et terminent un Cours. complet de piano dont la Méthode
Schmoll, si populaire dans notre pays, fournit les premicres étapes,
' Somme toute, nous ne pouvons que féliciter M. Schmoll de ce nouvel
ouvrage savamment combiné, agréable a jouer, et dans lequel surgissent a chaque
instant de belles pensées, des traits brillants, et de la mélodie tovjours: ouvrage
scolastique sans pédanterie, qui confirme une fois de plus i son auteur le double
et juste titre d’habile professeur et de brillant compositeur.

J. Ghymers,

Professeur de piano au Conservatoire royal de Musique de Liége,

Ont, en outre, approuvé les 50 Grandes Etudes de style et de mécanisme de A. Schmoll:

Mmes Chéné, Réty, professeurs au Conservatoire de Paris; MM, Duvernoy, Delaborde, Anthiome, Fissot, Decombes, professeurs au Conser-
vatoire de Paris; M. F.-A. Gevaert, Directeur du Conservatoire de Bruxelles; M. Deffés, Directeur du Conservatoire de Toulouse; M. Dureau, ancien directeur
de IEcole de musique de St. Etienne; M. E. Mathieu, Directeur de 'Ecole de musique de Louvain; Mle Laenen, professewr au Conservatoire d’Anvers;
Mme Henry Marchand, Mle C. Charmois, M. C. Galeotti, M. J. Berny, 1e's prix du Conservatoire de Paris; M. G. Sporck, compositeur de musique,

professeur diplémé des Ecoles de la Ville de Paris, etc.

Br 4



Chez E. Gallet (succ de Colombier), Editeur de Musique,

6, Rue Vivienne & Paris.

Bureau d’Ewmpédition pour la Province et IEtranger:

A. Schmoll, 2% Rue Descombes (prés I’Avenue de Villiers) i Paris.
Bruaxelles, chez F. de Aynssa (Deliége).

(EUVRES POUR PIANO DE A. SCHMOLL.

rrixmarques.|  B3. Fantaisies et Compositions diverses. [Prix marqués.

Op. 36.

Op. 458
Op. 46a.
Op. 47a
Op. 482
Op. 492

tr. f. = trds facile. | f. = facile. | a. f. = assez facile. | p. m. f. = petite moyenne force. | m. f. = moyenne force. | b. m. £ = bonne moyenne force.

1 Prix
Genre facile. Rl
QUATRE BLUETTES ENFANTINES, sans octaves: . «.
No 1. Les petites Variations de Fanny (2 pages) . tr.f. 250
No 2. Emulation (3 pages) . . ...t fo 8 —
No 3, Le Pitre montagnard (3 pages) c e e f. 3 —
No 4, La grande Valse de Bébé (4 pages) e e b f 4 —
Les quatre réunies en recueil . . . . 10 —
Potites pidces de genre, & peu prds du méme degré que les 5 premiers
Nos des Etrennes du Jeune Pianiste, mais plus développées; conviendront
aux jeunes éléves de bonnes dispositions.
BRENNUS, marche gauloise, édition simplifiée. . . f. 4 —
NUITS DE TEHERAN marche persame, éd. simpl. f. 8 —
L'UNION, suite de valses, édition simplifiée . . . . f. 4 —
LA COSMOPOLITE, polka, édition simplifiée . f 8-
LE REVEIL D'UNE ROSE, mazurka, éd. simpl. . f. 8 —

(voir, plus loin, I'édition originale de ces morceaux).

& quatre mains,

PETITES FANTAISIES ORIGINALES et sur des thémes célebres:

Op. 55.

Op. 56.
Op. 57.

Op. 58.
(Voir,

Op. 51.

Op. 52.
Op. 53.

Op. 54.

Op. 45.

Op. 46.

Op. 47.

Op. 48.

Op. 49.

Op. 108—

NB. Ne figurent pas sur ce catalogue une 50aine de morceaux @ A. Schmoll, publiés par les maisons L

No 1, Méditation .
Prima simple et trés facile, relevée pa.r une Seconda. soxgneuiement har-
monisde, facile elle-méme.
No 2, La derniére Pensée (Reissiger) dite de Weber. . .
Morceau trés gracieux et de beaucoup d’effet; assez facile.
Ne 3. Don Juan (Mozart) . . .
Airs favoris bien choisis, nuxquels succéde un ﬁna,le des plus bnl]ants
asses facile. °
No 4. Derniéres Valses d'un Insensé
Mélodie sentimentale et trds chantante. Grand <|1ccés assez faczlc

au Catalogue &, les ETRENNES DU JEUNE FIANISTE, & 4 mains.)

Genre moyen.

QUATRE MORCEAUX CARACTERISTIQUES.
No 1, La Mazurka des Affligés. . . m. f.

Inspiration poétique d'un sentiment doux et pénétra,nt peut servir
d’étude d’expression.

No 2, Chasseresse . . . .
Esquisse brillante d'une scéne de chasse styls v1goureux et trés coloré
No 3. L’'Ondine et le Pécheur, ballade . . . . p.m.f.

Morceau imitatif dans lequel le chant, exécuté par la main droite, est
soutenu par un accompagnement en arpéges répartis sur les deux mains.

No 4. La Marche des Croisés . . .
Petite marche guerridre d'une contexture assez sxmple, mais d‘uue allure
fidre of résolue.

BRENNUS, marche gauloise; édition originale . b.m.f.

Morcean brillant, d'allure martiale et d’une harmonie bien nourrie. Exige
de bons poignets, une main gauche sfire & l'attaque et une main droite
habituée aux accords plaqués.

NUITS DE TEHERAN, marche persane; édit. orig. m. f.

Genre oriental ; mouvement vif et quelque peu capricieux. En combinant
judicieusement 1e timbre des deux pédales, le pianiste pourra tirer de ce
morceau de curieux effets de sonorité.

L’ONION, suite de valses; édition originale . . . m.f.

L'Introduction, d’un style large et majestueux, améne insensiblement un
charmant motif de valse, auquel succédent bientdt trois autres de plus en
plus. entrainants. Le finale, od 'auteur déploie de grandes richesses d’har-
monie, résume et termine le tout par une brillante péroraison.

LA COSMOPOLITE, polka; édition originale. . m. f.

Un morceau de salon plutot qu'une danse. Ne dépasse pas la moyenne
force, mais exige, néanmoins, une certaine habileté d’exécution et un doigter
assuré.

LE REVEIL D'UNE ROSE, mazurka; édit. orig. m. f.

Encore un caprice de salon sous 'étiquette d'une danse. Bien qu'dcrit
dans le mouvement de la mazurka, ce morceau fournira au pianiste maintes
occasions de faire valoir son style et la finesse de son jeu.

107. CINQ IMPROMPTUS:

Nol Amusette. . . . . o + o o « o . pomf
No2. Dansecaraibe . . . . + . ¢« . . . DM
No 8, Petit Carnaval . . . . + . . . . p.m. f.
No4, Croquis . . . . . . + . . . . . m. f.
No §, Imbroglio, . . m. f.

L’ouvrage complet (en recuell 19 pages)
Esquisses de genre d'une allure vive et dégagée ot d'un style trés coloré;
conviennent aux éldves arrivés & la 5™e Partie de la Méthode Schmoll, et
produisent le plus charmant effet sous les doigts d’un pianiste exercé.
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4

6

SO

50

c. B.

Op. 71.

Op. 72.

Op. 78.

Op. 74.

Op. 75.

Op. 76.

Op. 77.

Op. 78.

Op. 79.

Op. 80.

Op. 108.

Op. 109.

Op. 120.

Op. 124.

Op. 125.

Op. 126.

Op. 127.

Op. 128.

Prix

Genre brillant. masinés.

fr. «

BERCEUSE ORIGINALE variée sousforme d’études. b.m.f. 6 —

Chant de berceau, simple par lui-méme, mais peu i peu varié et trans-
formé en une brillante fantaisie de concert. Excellente étude de vélocité.

RONDO ALLA POLACCA . . . . .. . . mf 6—

Style polonais; morceau de genre 4 la fois brillant et mélodique. Exige une
certaine agilité, sans pourtant dépasser sensiblement la petite moyenneforce.

LE SONGE DU MARIN, iaylle . . . . . . b.mf 6 —

La grande originalité de ce morceau réside dans l'a.ccompaguemuut,
qui, tout en donnant au chant une saveur pnrtwullém, imite & s’y méprendre
le mouvement des vagues battant les flancs d'un navire,

TARENTELLE NAPOLITAINE . . . . . bm.f 6 —

Sous les doigts d’un pianiste habile, cette Tarentelle produit un effet
magique. Le rythme, a la fois gracieux et badin, du I‘rlo, forme avec
T'allure vertigineuse du principal motif un contraste des plus heureux.

L'ETOILE DOUBLE, valse brillante . . . assez diff. 6 —

Excellente étude de mécanisme, ol une sorte d’enlacement de traits mélo-
diques et de figures capricieuses, rappelant parfois le style de Chopin, sert
de cadre & un joli motif de valse,

GONDOLINA VENITIENNE . . . . . . . b.mf 6 —

Imitation poétique du mouvement de la gondole glissant sur les ondes
tiedes des lagunes vénitiennes. Interprété par un pianiste habile et rompu
aux finesses du style, ce morceau produit le plus charmant effet.

MARCHE FUNEBRE . . . . . . . . . . mf 6—

Cette marche, d’une harmonie sombre et puissante, ne prodmra. tout son
offet que si le pianiste est familiarisé avec les pleins accords, et s'il posséde
'art de varier les timbres de sonorité.

LA DERNIERE HIRONDELLE . . .. . . mf 6 —

Chant doux et expressif, prenant peu & peu la tournure d'un morceau
de salon agrémenté de broderies mélodiques, de curieuses combinaisons
rythmiques etc., et se terminant par un trait de bravoure.

BOLERO SEVILLAN . . . . . . ... . mf 6—

Originalité rythmique, vivacité, allégresse nuancée d'une pointe de mélan-
colie: tels sont les caractéres distinctifs de la musique espagnole. On les
retrouvera dans les motifs, tantot brillants, tantot langoureux, de ce boléro.

LARME DE FEE, mélodie sentimentale . . . b.m.f. 6 —

Chant des plus simples, empreint de tendresse et de pitié; paraphrasé
et illustré de traits brillants et se terminant par un véritable élan de com-
passion. Demande une assez grande habitude du clavier.

CAPRICE RENAISSANCE . . . . . . . . mf 6 —

Sorte de menuet & mouvement animé; écho d'une époque déja lointaine,
mais dont le style & la fois gracieux et sévére a séduit Ja plupart de
no0s auteurs modernes.

I’ANGE DES REVES, romance sans paroles. b.m.f. 6 —

Mélodie d’une suavité pénétrante au début, mais prenant peu & peu une
allure passionnée et dramatique. Peut servir d’étude d’expression.

COMME AUTREFOIS, menuet régence . . . b.m.f. 6 —

Morceau de facture simple, mais plein de grice et de distinction. De-
mande, pour produire tout son effet, une exécution brillante et bien nuancée.

PAS DE SYLPHE, bluette de salon . . .diffté modée 6 —

Fantaisie élégante, od la main gauche trouve l'occasion de faire entendre
un chant soutenu, i la main droite, par des traits brillants,

BACCHANALE, épisode de carnaval . . . . . diff. 6 —

Mouvementé, plein de verve d’un bout & 'autre, ce morceau de bravoure
s'adresse aux pianistes rompus aux difficultés du style et du mécanisme

RIGOLADE, caprice brillant . . . . . . b.m f 6 —

On peut dire que ce morcean porte un titre bien choisi. C’est, en
effet, le rirc méme mis en musique: une succession de traits brillants
et de figures mélodiques pleines de grace et de gaité. Demande un
jeu vif et léger.

MARCHE CELTIQUE . . . . . . . . . mf 6—

Cette marche, ol se refléte ’esprit martial et héroique de nos pre-
miers ancétres, est trés entrainante et, en dépit de la sobriété de sa
facture, éminemment pittoresque. Demande un jeu ferme et bien cadencé,

CRINIERE AU VENT, galop di bravoura . assez diff. 6 —

Edition concertante & 4 mains . . . . .. 150

Grace & son brio, sa verve et son entrain, ce galop est un \(nmble
morceau de concert, olt le pianiste trouvera maintes occasions de faire
valoir la précision "de son attaque, la vigueur de son poignet et son
habileté & ménager les effets de sonorité.

Heugel, Schott, B t, Girod, Enoch, Iliélard et autres, } Paris



