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TABLATURE.

Naturelle pour la Flite ordinaire.

TABELLE.

Natiirliche Tonleiter fir die gewohnliche Flote.
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Les points noirs désignent les (rous fermes
=) el les zéros les (rous ouverls.

GAMME DIEZEE ET BEMOLISEE.

pour la Flute ordinaire.
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Die schwarzen Punkte bedeuten die geschlossenen,

die Ringe die offenen Locher.

TONLEITER MIT KREUZEN(#) UND BEEN (b).

fiir die gewohnliche Flote.
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fiir alle Triller auf der gewdhnlichen Flite.
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GAMME NATURELLE. NATURLICHE TONLEITER.
pour la Fliute a trois Clefs. fiir die Flote mit drei Klappen.
N“ Le signe marquée ainsi O qui se (rouve NB.Das Zeichen @ auf der punktirten Linie, die zu
placé sur la ligne qui conduil aux pelites den Klappen fiihrt, zeigt an, wo man sich derselben
® |clefs indique quand il faut s’en servir. Les zu bedienen habe. Die schwarzen Punkte ¢ bedeun.
points noirs designent les (rous fermés el ten dic verschlossenen, die Ringe O die offenen
les zéros les (rous ouverts. Locher,
fer) !*} - Uf
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(AetB) Le Solf et le Lal de la troisiéme oc. ()(-) Da Gund 4 in der oberen Octave fast immer
L= lave élanl presque l(oujours un peu bas,on ein wenig zu tief sind, so nehme man die kleine
aura soin de prendre la pelite clef du pouce a. Daumenklappe zu Hiilfe, um sie rein zu machen.
fin de les rendre Jusles, sourtout lorsqu’il fau. Dies ist besonders dann nithig, wenn diese Tone
dra les soulenir(dans un piano) du reste on pour: (im Piano) ausgehalten werden sollen. In raschen
ra bien s'en dispenser dans les (rails de vilesse. Passagen kann man es unterlassen.
96k, 2642,



IV.

GAMME PAR DIEZES.

pour la Flite a trois Clefs.

N On a sépare les diezes des bémols afin
doter toute confusion, quoique cependant plu.

) sieurs se doiglent de la méme maniere
comme le Solf et le Lab, le Réf et le Mib.

TONLEITER MIT KREUZEN.

fiur die Flote mit drei Klappen.

NB. Man hat die Kreuze (§) von Bcen (b) getrennt,
um alle Verwirrung zu vermeiden, obgleich mehre.

re unter ihnen mit einerlei Fingern genommen
werden; z.B. Gis und As, Dis und Es.
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() Le Fa g de le troisieme octave étant trop bas () Da dieses Fis in der 3'" Octave fast auf allen
sur presque toutes les Flutes, il faudra, pour le Floten zu tief ist, so muss man, um es rein zu ha.
rendre parfuitement juste, se servir de la pe. ben, sich der kleinen Daumenklappe, da,wo sie an.
tite clef du pouce tel qu’il est marquée, cepen. gezeigt ist, bedienen. Inzwischen kann man bei
dant on peut sen passer dans les morceaux geschwinden Noten es auch unterlassen.
vifs.




GAMME PAR BEMOLS. TONLEITER MIT BEEN.

— pour la Flute a (rois Clefs. fir die Flote mit drei Klappen.

- = . -

° +—o0—H—0 i}) 1  — b—6—o tI) qI» 3 <]L © D
T et e L Ll gl
> ie—e——a—é—t:a—e—b—?——eaq?é#ééi?%—d
%: L
. | i i i 5 : | |
S S T S TS TR D Y et S SR NS S S
=
(1) Voyez Solfet La §. (1) Siehe Gis und Ais.
(DIly a deux maniéres de faire le Réb ou Ut g, (2) Man kann Des oder Cis auf zweierlei Art neh.
cela dépend de la note que lon fait ensuile, on men. Die Note, die darauf folgt, muss dariiber ent.
peut le faire aussi en laissant toute la main dro. scheiden. Man kann es auch machen, indem man
ite fermée. die ganze rechte Hand verschlossen halt.
(3) On peut doigter le Mib ou Ref den haut de (3) Man kann dies obere Es oder Dis auf zweier.
deux maniéres, la premiére comme on la indi. lei Art machen. Die erste ist die oben angezeigte.
qué, et la seconde en bouchant le premier trou; Bei der zweiten wird das erste Loch verschlos.
cela depend des traits que lon doit exécuter. sen. Die Wahl hangt von den Passagen ab, die
man zu machen hat.
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ARTICLE I.

ORIGINE DE LA FLUTE.

L'invention de la Flute,comme celle de la Lyre, se
perd dans lenfance du monde, les poetes lont successi.
vement attribue a Appollon,a Pallas,a Mercure, a Pan
quoiqu’il en 8oil,les historiens regardent celinstrument
comme le plus ancien,ils rattachent a sa simplicité pri.
mitive les premiers essais de la musique instrumentale,
el aux modifications de ces formes les premiers deve.
loppements de cet art.

Les peuples qui adopterent la Flute en multipliérent
les formes el en varierent le nom,ils en firent de simples,
de doubles,de droites,de courbes,d¢gales,dinégales,de
pelites,de moyennes, elc.ils employerent le roseau,les
08,la corne,le bois,les métaua, pour faire ces instru.
ments dont les embouchures ne furent pas towjours tuil.
lées en biseau;lanche,le pocal y furent aussi adaptes.
Ces differentes flutes parcourant tous les tons de laigu
au grave,etaient, suivant leurs formes el leurs diapa.
sons, employees aux céremonies civiles ou religieuses
et elles ornaient egalement les jeux de la scene.

Tout porte a croire que depuis Lemploi de Uharmo.
nie,la musique des modernes a recu daussigrands ser:
vices de la Flite que la musique des anciens;car, l'Or.
gue, le Hautbois, le Basson,les Zinks, le Serpent,la Mu.
selle, et plus recemment la Clarinette,le Corno bassello,
le Hautbois de forét, etc. ne sont que des flutes dont les
formes et le diapason sont diversement modifies. Nous
abandonnerons ici la fliute a bec el sa nombreuse fa.
mille pour ne nous occuper que de la Flite traversiere,
qui tient sa forme de la Flute droite et son embouchure
de celle a plusieurs tubes lies ensemble et conue sous
le nom de Flute de Pan.

La Flite traversiére, ainsi nommee parcequelle doit
étre placee en travers sur le visage de celui quienjoue,
a ete perfectionnee par les Allemands,de qui nous (te.
nons la plus grande partie des instrumens a vent mo.
dernes;l'étendue de celte Flute qui est de deux octaves
et demie, le volume de son que l'on en tire, la variete qu’
on obtient sur cet instrument par les coups de langue,
devaient déterminer la préference quon lui a donnee’
sur la Flute a bec.

ARTICLE II.

COMPOSITION DE LA FLUTE.

La Flute traversiere donton se sert actuellement est
composée de quatre piéces ou corps;le premier bou.
che a lune de ses extremités et sur lequel se trouve pla.
cee lembouchoure, se nomme téte; le deuxieme,corps du
milieu,le troisieme, petit corps, et le quatriéme, palte.

ARTIREL L.

URSPRUNG DER FLOTE.

Die Erfindung der Flite verliert sich,wie die Erfin.
dung der Lyra,in der Kindheit der Welt. Die Dichter ha.
ben sie bald dem Apollo, bald der Pallas, dem Mercur,
dem Pan zugeschrieben.So viel ist gewiss, dass die Ge.
schichtschreiber dieses Instrument als das alteste von
allen betrachten,und dass sie auf ihm,in seiner urspring.
lichen Einfachheit die ersten Versuche der Instrumental.
musik gemacht finden,und der Vervollkommnung dessel.
ben die erste Entwicklung dieser Kunst zuschreiben.

Die Volker, die mit der Flote bekannt wurden,verviel.
fachten ihre Gestalt,und verinderten ihren Namen. Sie
machten ihre Floten einfach,doppelt, geradekrummgleich,
ungleich,kleiner und gréosser u.s.w. Sie gebrauchtenSchilf.
rohr, Knochen,Horn,Holz,Metalle,um diese ihre Instrumen.
te zu verfertigen,denen sie nicht immer ein Mundloch mit
einem scharf geschnittenen Rand zum Anblasen gaben.Man
erfand namlich Mundsticke verschiedener Art,die manda.
rauf setzte. Diese verschiedenen Floten umfassten alle
hohern und tiefern Tone,und wurden nach ihrer Gestalt
und ihrem Tonumfang, sowohl bei birgerlichen und reli.
giosen Festen, als zurVerschonerung der Schauspiele ge.
bhraucht.

Es ist sehr wahrscheinlich, dass nach Erfindung der
Harmonie,die Flote der neuern Musik ihnliche Dienste,
wie der Musik der Alten, geleistet habe.Denn die Orgel,
die Hoboe, der Fagott,die Zinken,der Serpent, die Sack.
pfeife— und noch neuerlicher die Clarinette,das Basset.
horn und die Haulbois de forét,sind urspriingliche Floten,
deren Gestalt und Toninhalt verindert worden ist.Doch wir
lassen jetzt die ganze zahlreiche Familie der Floten mit
Mundstiicken (Fliite a bec) bei Seite, um nur von derQuer.
flote, oder eigentlichen Flote (Flite traversiere, Flauto
{raverso) 1u handeln,die ihre Gestalt von der graden Pfei.
fe,und ihren Ansatz von der unter dem Namen der Pan-Flé.
te bekannten,und aus mehrern einzelnen neben einander
gebundenen Pfeifen verschiedner Grosse bestehendenFlo.
te, erhalten hat.

Die Querflote, oder Flite traversiere, so benannt,
weil der, der drauf spielt, sie quer an dem Gesicht hilt,ist
von den Deutschen vervollkommnet worden,von welchen
wir unsre meisten jetzigen Blasinstrumente ¢rhalten ha.
ben.Der Umfang dieser Flote,die zwei und eine halbe Oc.
tave enthalt,die Fille von Ton,die sie gibt, dieMannigfal.
tigkeit,die auf diesem Instrument durch die Zungenschli.
ge zu erreichen ist,rechtfertigen denVorzug,den manihr
vor der Flote mit Mundstiick (Flite a bec) gegeben hat.

ARTIREL IL

ZUSAMMENSETZUNG DER FLOTE.

Die Fléte in ihrer gegenwiirtigen Gestalt ist aus vier
Stiicken zusammengesetzt; das erste,das an einem Ende
mit einem Stopsel verschlossen ist,heisst das Kopfstiick
oder Mundstiick,weil sich an ihm das Mundlochbefindet;
das zweite heisst das Mittelstiick,das dritte das Unter.
stick und das vierte der Fuss oder das Fusschen.
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Cet instrument a ordinairement deux corps de re.
change que lon met,suivant le besoin,a la place du
corps du milieu;') lun de ces corps plus court que
celui qu’il remplace sert a hausser le ton,lautre plus
long sert a le baisser.

La Flute etant percee de six trous ouverts,on la
joua primitivement sans clefs, puis on en adapta une
sur la patte pour faire le re & ou mib *).(rois autres
clefs, ont ete ensuite a_;ﬂuteea piumeura professeurs
habiles en ont reconnu lutilite qui a été confirmée
par quinze années dea-per:enﬂe, nous en adoptons
lusage; ces trois clefs que lon nomme du fa du sib
et du lab sont placées, celle du sib au centre ducorps

“du milieu a la pﬂrtw- du pouce de la main gauche,
celle du lab a lextrémité du corps du milieu et a
la portee du petit dﬂtgt de la méeme mam, celle du
fa sur le petit corps a la portée de lannulaire de
la main droile 3) ainsi la Flite se (rouve actuelle.
ment percee de dix trous dont six ouverts el qua.
tre bouches par les clefs?).

L'usage des trois derniéres clefs que nous adop.
tons a été trop legerement repoussé par quelques
personnes qui ont objecté que ces additions compli.
quaient le mecanisme de linstrument,nous insis.
tons sur leur emploi parce que nous les conside.
rons comme un perfectionnement tres utile;les a.
vantages, que lon en retire dans la justesse, Iegﬂh
te et la force de plusfeurs sons,la ﬁm:hte qu’elles
dmment pour faire les trilles el enfm la viqueur que

lon obtient dans quelques sons graves rfpdﬂmmngent
suffisaumment du léger travail de mécanisme que ces
clefs nécessitent.

Nota 1), Pour Emer le changement de corps on,a imagine un me.
canisme que lon nomme pompe, et qui a!unge ou raccourcit a
volonté le tube ou corps entier de linstrument, mais ce méca.
nisme a linconvenient de rendre plusieurs sons ﬁ:u.r ou de
leur dﬂnner de la durete, d ailleurs cette pompe etan! en melal
rend linstrument tellement lourd que la main gauche chargee
de son poids est extrémement genée pour exéculer,

"]Qunnz maitre de ﬂule de Frederic II Roi de Prusse,pour faire
senlir la dtﬁ'erence dun coma qui se trouve entre le re} et le
mi b crut devoir ajouter une seconde elef, afin que lune fut spe.
cialement affectée au re§ et h:ulre au mi b mais comme celte
clef compliquait le mécanisme de linstrument pour ne faire
gagner qu'une difference mupreembl’e, on y a renonce.

On sait que les doigts se designent ainsi: le pouce ou 137 doigt,
lindex ou 2¢me doigt,le medium ou Bhme doigt, lannulaire ou
4éme doigt,lauriculaive 5*™¢ ou petit doigt.

Y0Les Anglais, outre les quatre clefs que nous avons adup!ees,
en ont encore n_]'ﬂul'e trois autres,dont une pelite sert a faire
un trille sur le si en la mineur, et deux grandes pour faire
at § et ut naturel en bas,ces deux clefs seraient dun grand
avantage siles sons quelles produisent etaient aussi pleins
que le si et le la b, mais ils sont si faibles qu’ils se font a
peine entendre ainsi cette addition, qui necessife un chan.
gement capital dans le corps de linstrument puuque la patte
est du double plus longue que celle de notre flute, n'est point
assez utile pour que lon derange le n‘mpusnn de f’mstrument
et que lon rende p!ustﬂurs sons dans laigu fauz et d’urs,puur
nobtenir dans le grave que deux sons sans effet, dailleurs

cette patte plus longue est aussi beaucoup plus lourde,se qui
seul doit la faire abandonner.

Fir ein Mittelstick hatiman bei der Flote gewohnlich
deren drei von verschiedener Liange,aus welchen man
beim Stimmen der Flote das passende wahlt?).Das kiir.
zere derselben macht nimlich den Ton der Flote etwas
hoher,das lingere macht ihn um etwas tiefer.

Die Flote,mit ihren sechs offenen Lochern,wurde
anfianglich ohne alle Klappen gespielt. Man erfand end.
lich eine,die man an den Fuss ansetzte,um durch sieden
Ton dis oder es zu bilden *).Zu dieser kamen in der Fol.
ge noch drei andre Klappen hinzu.Mehrere geschickte
Flotenspieler sahen den Nutzen derselben,den eine fiinf.

‘IEhIIJEIhl‘lgE Erfahrung bestatlgt hat.Wir nehmen diese

drei Klappen hiermit formlich an. Sie heissen die F-Klap.
pe,die B-Klappe und die Gis-Klappe.Die B-Klappe liegt
in der Mitte des Mittelstiicks dem Spieler unter dem Dau.
men der linken Hand. Die Gis-Klappe liegt am Ende des.
selben Stiicks (oder am Unterstiick), und wird vom kleinen
Finger derselben Hand bewegt. Die F-Klappe befindet
sich am Unterstiick. Sig wird vom Goldfinger(dem vier.
ten Finger) der rechten Hand regiert 3).Und somit hatdie
gegenwirtige Flote zehn Locher,von denen sechs offen
und vier mit Klappen verschlossen sind?).

Die drei letzten Klappen,die wir annehmen,sind von
einigen Flotenspielern zu leicht darum verworfen wor.
den,weil die Behandlung des Instruments fiir den Spie.
ler dadurch schwieriger wird.Wir bestehen aber auf ih.
ren Gebrauch,weil wir sie fiir eine sehr niitzliche Verbes.
serung halten. Die Vortheile, die sie durch ReinheitGleich.
heit und Stirke mehrerer Tone gewihren,die Leichtigkeit,
die einige Triller durch sie bekommen,und die Kraft,die
man in einigen tiefern Tonen dabei gewinnt,entschadigen
vollkomen fiir die kleine Miihe der Fingeriibung,die diese
Klappen erfordern.

An mi-rlmng‘) Um diese mehrern Mittelstucke zu vermeiden hat
man einen Mechanismus,den man die Pumpe nennt, Erfunden,
der den ganzen Korper,oder das Rohr der Flote nach Belieben
verlingert oder verkiirzt. Aber dieser Mechaniemus hatden Feh.
ler,dass er mehrere Tone falsch macht oder ihnen eine gewis.
se Rauhheit gibt.Ueberdies macht diese von Metall gearbeitete
Pumpe die Flote so schwer, dass die linke Hand,die thr Gewicht
aufhalten muss,dadurch beim Spielen ausserordentlich gehin.
dert wird.

*)Quanz,der bekannte Flotenmeister Friedrichs des I1. Kinig
von Prenssen hielt eine zweite Klappe hinzuzafiigen fir né.
thig,um den kleinrn Unterschied eines Comma,der zwischen
es und dis ist,auszudriicken. Da aber diese Klappe den Me.
chanismus der Flote vervielfacht,um einen kleinen entbehr.
lichen Unterschied zu geben, hat man sie wieder weggelassen.

*)Die Finger werden wir durch folgende Benennungen bezeich.
nen und unterscheiden: Der Daumen oder erster lglngi-r, der
Zeigefinger oder zweiter Finger, der Mittelfinger oder drit.
ter Finger, der Goldfinger oder vierter Finger,der kleine Fin.
ger oder funfter Finger.

) Die Englander haben, ausser den vier von uns angenomme.
nen Klappen noch deren drei hinzugefigt, eine kleine, die
dazu dienen soll,den Triller auf h(in a mnll) mit der lllﬂnen
Secunde ¢ zu mnchen und zwei grosse,um in der Tiefe ncch
die beiden Tone ¢ und cis zu gewinnen.Gewiss ein wichtiger
Gewinn,wenn die genannten beiden Tone vermittelst der neu.
en Klappen,nnr tﬁfen 80 voll waren,als b und gis. Aber sie
sind so schwach,dass man sie kaum hort. Folglich ist die.
ser Zusatz, der eine vollige Yeranderung in dem Korperdes
Instruments verursacht, weil der Fuss die doppelte Lange des
gewohnlichen erhalten muss, nicht von so grossem Nutzen,
dass man, um zwei kraftlose Tone in der Tiefe mehr zu ge.
winnen, die natirliche Tonreihe des Instruments verwirreund
mehrere Tone in der Hohe falsch und hart mache. Ueberdies
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ARTICLE III.

HEHIERE DE TENIR LA PL&TE
ET DE PLACER LES DOIGTS.

La téte et le corps de léléve doivent étre posés
daplomb, la Flite sera placée dans les mains,la par:
tie superieure portée par la main gauche et celle
inferieure par la droite, de telle maniere que par un
mouvement (rés simple, linstrument soit porté et
place sur la lévre inferieure. La Flute posée, sa
tete plus élevée se trouvera a gauche du visage el
sa palte plus inclinee a droite.

POSITION DE LA MAIN GAUCHE.

Linstrument etant placé sur la bouche,le corps
du milieu sera soulenu par le pouce el appuyé
contre la troisieme phalange de lindex; le poignet
doit etre un peu renverse pour donner aux doigits
plus de facilite dans leurs positions.L'index et le
medium chargés de boucher les deux premiers trous,
seront un peu arcques, lannulaire alonge pour ouv.
rir el fermer le troisieme (rou, sans géner les mou.
vements de lauriculaire qui est place au dessus de
la clef du solg pour la faire mouvoir;le pouce fera
la méme chose sur la clef du sib. Pour que le bras
gauche ne géne pas la respiration en 8 appuyant
contre lestomac,on aura soin de le lenir a quelque
distance du corps.

POSITION DE LA MAIN DROITE.

Le pouce de celle main supportera le petil corps
de linstrument, il sera place en dessous des deux
premiers trous de ce corps; lindex et le médium se.
ront places presque a plat pour boucher le quatrie.
me et le cinquiéme trou,lannulaire sera tout. a fait
etendu pour boucher le sixiéme trou,et lever la clef
du fa; lauriculaire doit se trouver au dessus de la
clef de re § pour la faire mouvoir; afin de donner de
laisance a la main droite: on aura soin de tenir le
coude eleve a la hauteur du poignet, el lon ne devra

point trop élever les doigts places au dessus des
trous pour pouvoir les ouvrir el les fermer avec

preslesse.

ARTIREL III.

VON DER HALTUNG DER FLOTE
UND DER LAGE DER FINGER.

Der Schiiler muss Kopf und Korper gerade halten.Er
nimmt die Flote in beide Hande, so, dass der obereTheil
der Flote von der linken, der untere Theil von der rech.
ten Hand dergestalt gefasst wird, dass durch eine ein.
fache Bewegung der Arme das Instrument an die Unter.
lippe gehoben und angelegt wird.So angelegt wird der
Kopf der Flite, ein wenig erhoht, sich an der linken Sei.
te des Gesichts, der Fuss derselben aber, ein wenig nie.
dergesenkt, sich an der rechten Seite desselben befin.
den.

LS

STELLUNG DER LINKEN HAND.

Beim Halten des Instruments an den Mund wird das
Mittelstick zwischen dem Daumen und dem dritten Glie.
de des Zeigefingers der linken Hand gehalten.Die Hand
wird dabei ein wenig seitwiarts umgedreht, damit die
Lage der Finger vollige Freiheit erhalte. Der Zeigefin.
ger und der Mittelfinger,welche auf die beiden ersten
Liocher zu liegen kommen, mussen ein wenig gekrimmt
werden; der vierte Finger wird ausgestreckt, um das
dritte Loch gehorig bedecken und 6ffnen zu konnendoch
so,dass er die Bewegung des kleinen Fingers nicht hin.
dert,der auf der Gis-Klappe,um diese zu regieren, lie.
gen muss. Der Daumen ruht eben so auf der B-Klappe.Da.

mit der linke Arm nicht zu sehr an den Magen gedriickt,
das Luftnehmen hindere, gewohne man sich, ihn etwas
vom Leibe entfernt zu halten.

STELLUNG DER RECHTEN HANMND.

Der Daumen dieser Hand unterstitzt den Untertheil

der Flote,unter dessen beiden ersten Lochern er ange.
legt werden muss. Der Zeigefinger und Mittelfinger wer.
den auf das vierte und fiinfte Loch fast flach gelegt,der
vierte Finger wird ganz ausgestreckt, um das sechste
Loch zu verschliessen und die F-Klappe zu drucken.Der
kleine Finger muss sich auf der Dis-Klappe befindendie
er zu bewegen hat.Um die Bewegungen der rechten Hand
zu erleichtern, gewohne man sich, den Ellenbogen mitder
Hand in einer Hohe zu halten; man wird dann die iiber den
Lochern befindlichen Finger nicht sehr erheben diirfen,
um diese rasch zu 6ffnen und zu verschliessen.

ist dieser,doppelt so lange Fuss, auch doppelt so schwer,was
schon ein hinlanglicher Grund wire,ihn zu verwerfen.

Zusatz des Uebersetzers. Bei einigen deutschen Floten sind we.
der kraftlose noch falsche Tone zu finden,und zwar durech Hin.
zufugung der C-Klappe am Mittelstick, und der tiefen Cis-und
C-Klappe. Dasselbe gilt auch von der Art Pumpe,die in der An.
merkung ') erwahnt wird. Diese macht man bei uns anf eine
ganz andere Art, und zwar so, dass das Instrument dadurch
nicht schwerer wird, und einen reinern und vollern Ton er.

halt.
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ARTICLE IV.

FORMATION DU SON.

,Le Son de la Flute est le résultat du deplace.
,, ment de la colonne dair quelle contient ce depla.
,» cement g’opere par Uintromission du souffle de
., lexécutant dans le corps de linstrument, le Son
, recoit ensuite les diverses modifications selon les
,» différentes issues que laction du doigter donne a
s cel air insuflé.On sait que loute corde sonore pro.
,» duit un son d autant plus aigu quelle est plus courte,
,» de méme la colonne dair contenue dans la capa.
»s cite de la Fliute mise en mouvement par le souffle
,, de lexéecutant, étant raccourcie parl ouverture de
,» lissue la plus prochaine de lembouchure, produit
»» le Son le plus aigu. La raison inverse exisle pour
y» les Sons graves,dans la Flute, comme dans les in.
., 8lruments a cordes,lair inspire dans linstrument,
» agissant gur celui qu’ﬁ contient deja, donne les me.
,, mes resultals que larchet sur les cordes de violon
,, et les doigts bouchant les trous de la Flite, allon.
sy gent ou raccourcissent,comme sur le violon, la
sy colonne sonore et la mellent en etat de produire
s des sons ou plus graves ou plus aigus.

., Cest aux physiciens a demontrer les causes qui,
» dans les instruments a vent, produisent le - Son
» par Laction de lair sur lui-méme, nous n'avons du
,, considérer ici sa formation que sous le rap.
s port du mécanisme de linstrument pour lequel
,, NOUS ECrivons.

(Extrait des méthodes du Conservatoire.)

Chaque instrument est caracterisé par la nature
de ses sons,ceux de la Flute sont essentiellement
doux el ne doivent etre que cela,mais il y a un éclat,
une force, une rondeur,un moelleux,relatifs a la pos.
siblit¢ de linstrument, qu’il faut chercher & acquérir,
parce-que ce sont ces qualites indispensables qui con.
glituent les beaux Sons.

La nature donne, par la bonne conformation des
lévres, le premier moyen pour obtenir de beaux Sons
sur la Flute,le travail produit le reste,ce (ravail con.

® ? . * ap
siste dans lexercice assidu des sons files et des gam.
mes montantes et descendantes.

ARTIREL 1V.

BILDUNG DES TONS.

»Der Ton der Flote entsteht durch das Heraustrei.
»ben der Luftsaule, die in ihr eingeschlossen ist. Die.
»ses Heraustreiben wird durch Hineinblasen des Spie.
s,1ers in den Korper des Instruments bewerkstelligt.Der
,» Ton erhalt seine verschiedenen Abinderungen der Ho.
s he und Tiefe nach den verschiedenen Auswegen,diedie
»Finger des Spielenden jener eingeblasenen Luft ver.
s statten. Man weiss,dass der Ton einer klingenden Saite
»in demMaassehoher wird, in welchem man diese kiirzer
»macht. Eben so gibt die in dem innern Raum der Flote
weingeschlossene Luftsiule,wenn sie durch das Einbla.
»sen des Spielers bewegt wird, in dem Maasse einen hoh.
»ern Ton, in welchem sie durch Oeffnen des dem Munde
syndhern Loches verkiirzt wird. Eben so werden umge.
,, kehrt die Tone in dem Maasse tiefer,in welchem die
s,eingeschlossene Luftsiule (durch Verschliessen der
s»Locher) langer wird,wie bei der verlangerten SaiteDie
»in die Flote geblasene Luft wirkt auf die darin einge.
»schlossene auf eine dhnliche Art,wie der Bogen auf
»,die Saite der Violine,und die Finger,die auf der Flo.
»te die Locher bald 6ffnen bald verschliessen,thun un.
wgefahr dasselbe,wie auf der Violine; sie verliingern o.
s»,der verkiirzen die tonende Sdule und bringen so aus
»ihr bald den tiefern, bald den hohern Ton hervor.

»Es ist die Sache der Physiker, zu zeigen,wie auf
»den Blasinstrumenten vermittelst der Einwirkung ei.
,,ner Luft auf die andere,der Klang entsteht.Wir haben
,hier seine Bildung blos in so fern zu betrachten, als
»sie sich auf die mechanische Behandlung des Instru.
sments hezieht,iiber welches wir schreiben *

(Auszug aus den Lehrbiichern des Conservatoriums

Jedes Instrument erhalt seinen Charakter von dem
Eigenthiimlichen seines Klanges. Der Klang der Flote ist
wesentlich sanft und soll nichts anders sein.Aber auch
in diesem Tone kann man, nach der Natur des Instru.
ments,das Schneidende, das Runde,das Kraftige und
Markige finden, welches man sich zuzueignen suchen
muss,weil diese Eigenschaften zur Erhaltung schoner
Klinge durchaus unenthehrlich sind.

Zur Erlangung eines schonen Tones auf der Flote,
muss freilich die Natur durch eine gliickliche Bildung
der Lippen vorgearbeitet haben; aber der Fleiss,in un.
ausgesetzter Uebung gehaltner Noten und aufsteigen.
der und absteigender Tonleitern,muss dann das Uebrige

thun.,

Anmerkung des Uebersetzers. Schon im Jahre 1798 bemerkte
A.E. Miiller in d.allgem. mus.Zeitung Folgendes: Mit Hiilfe
der (F-,Gis-und B-) Klappen kann der Flotenspieler alle To.

ne seines Instrumentes in gleicher Starke und Reinheit
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ARTICLE V.

DE LEMBOUCHURE.

Il est assez difficile détablir une théorie posi.
tive pour acquerir une bonne embouchure;cest une
qualité quon ne peut esperer de posseder si,comme
nous lavons dit,lon nest doué par la nature des dis.
positions necessaires; ces dispositions dependent de
la conformation de la boucke, létude ne peut que
les developper.

La Flute etant appuyée sur la levre inferieure,le
trou de lembouchure doit se trouver placé un peu
au dessous de louverture que les lévres vont former,
pour introduire le souffle dans linstrument,en ob.
servant que le bord de la levre inferieure recouvre
le trou de lembouchure denviron un sixieme de son
diametre; celte precaution est indispensable pour
bien diriger le souffle et eviter qu'il ne soit porte,
sur le bois.

Nous ne déterminerons pas quelle doit étre la
mesure de louverture des lévres, parce quelle est
subordonnee a leur conformation; mais comme les
exemples les plus simples sont loujours ceuxr qui
frappent davantage,nous dirons que le moyen dont
on ge sert pour siffler avec une clef forée,est ce.
lui qui doit etre employe pour insufler ou introdui.
re lair dans la flute; celte ouverture se resserera
ou s'ouvrira davantage suivant que lon devra faire
les sons aigus ou les sons graves.

A linstant ou lon donne le souffle lextremite de
la langue étant légérement poritée vers les levres
doit étre retiree en articulant la syllabe (u, c’est

966.2632,

ARTIKEL V.

VOM ANSATZ (Embouchure).

Es ist schwer, zur Erlangung eines guten Ansatzes
auf der Flote, bestimmte Regeln zu geben. Diesen Vor.
theil darf Niemand erwarten, der, wie schon gesagt,von
der Natur nicht die nothigen korperlichen Anlagen dazu
erhalten hat. Diese bestehen in einer zweckmissigenBil.
dung des Mundes (und der Ziahne). Der Fleiss kann die.
se nur weiter entwickeln.

Die Flite muss an der Unterlippe dergestalt ange.
legt werden, dass das Mundloch derselben ein wenig
tiefer liegt, als die Oeffnung, die die Lippen zum An.
blasen des Instruments bilden. Man lasse dabei die
Unterlippe das Mundloch ungefahr um den sechsten
Theil seines Durchmessers bedecken. Auf diese Weise
kann man allein den Wind wohl regieren und verhin.
dern, dass er nicht am Holze hinfihrt.

Wie gross die Oeffnung der Lippen sein miisse,lasst
sich nicht wohl bestimmen, weil dieses von ihrer Bil.
dung abhingt. Doch wollen wir statt der Regel ein Bei.
spiel geben, welches durch seine Einfachheit die Sache
ganz anschaulich machen wird.Dasselbe namlich, was
man mit dem Munde thut, wenn man auf einem gebohr.
ten Schliissel blasen will, muss man thun,um die Flite
geschickt anzublasen.Diese Oeffnung des Mundes muss
sich mehr zusammenziehen,oder mehr ausdehnen je nach.
dem man hohere oder tiefere Tone anzugeben hat.

In dem Augenblick, da man den Wind von sich giebt,
muss man die Spitze der Zunge,die nach den Lippen
hingestreckt ist,zuriickziehen,und so die Sylbe tii aus.
sprechen. Dies heisst der Zungenschlag.

angeben; jetzt braucht er nicht mehr die wirklich guten und
starken Tone auf Unkosten jener falschen und schwichern zun
moderiren— welches bei Floten ohne Klappen nothwendig ge.
schehen muss,wenn nur ertriaglich rein gespielt werden
soll; jetzt kann er jeden Ton,namentlich auch die erste Oc.
tave,in gehériger Stirke oder Schwache,nach Gefallen ge.
brauchen. Man erlaube mir, noch nicht ganz geibte Floten.
spieler,welche sich aber eines Instrumentes mit mehreren
Klappen bedienen, bei dieser Gelegenheit auf einige Regeln
aufmerksam zu machen, die man ihnen,wenigstens offent.
lich, noch nicht bekannt gemacht hat. Wollen sie ihr Instru.
ment so spielen, dass die Tone auch unter sich in dem ge.
nauesten Verhaltniss, in Hinsicht auf Tiefe und Hohe— wollen
sie ganz rein spielen: so drehen sie das Kopfstick nicht zu
sehr einwarts (sonst werden sie beim Piano zuverlassig zu
tief intoniren); und so befleissigen sie sich, ferner die Tone
der ersten Octave rund,voll und scharf, aber doeh angenehm
hervorzubringen,wovon sie einen doppelten Nutzen haben
werden. 1) Diese tiefen Tone werden dadurch in ein besseres
Verhaltniss gegen die hohern,in Hinsicht auf Stimmung und
Reinheit gesetzt—welches bei stumpfem und schwachem Ton
nicht méglich ist; 2) es wird demjenigen Flotenspieler, wel.
cher eine angenehme scharfe Tiefe auf seinem Instrument
hat, weit leichter,die hohen Tone sanft und delikat zu behan.
deln.Um das Piano und Pianissimo eben so rein,als das For.
te oder Mezzo-forte anzugeben,braucht man dann. nur die
Flite ein wenig auswirts zu drehen,wo,selbst mit dem
schwichsten Winde,ein und ebenderselbe Ton in gleicher
Tongrosse anspricht.
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3 & # #
ce quon nomme Coup de langue, le meme procede
doit etre employé toutes les fois qu'on aura respire.

Tous les trous etant ouverts,on cherchera & don.
_ 5 Exzemple.
ner un son,ce premier son sera ut f ﬁ e ]
w/

ensuite on bouchera les trous,en posant les doigts
ainsi que nous lavons indiqué dans larticle précé.
dent, en commengant par lindex de la main gauche
et en suivant jusqu'a lannulaire de la main droite,
le son qu’hn obtiendra alors sera le re, premiere
[flute; celle

ﬂmP’E1 » - . ]
I note etant difficile a faire par les
o O

commencants ils doivent 8y arréter el ne passer a
une autre que lorsquils la feront sortir parfuite.
ment. Le r¢ etant obtenu bien plein on suivra les

note grave de la gamme de la

autres neles de la gammes (voyez la tablature) en
donnant pour chacune le coup de langue dont nous

. & )
avons parle; lair ou le souffle que lon donne pour

une note doit élre meénage de maniére a pouvoir
enfler, soutenir el diminuer chaque son sans le

couper par une respiralion.

Ce que nous venons de prescrire, et quil faudra
repeter jusqua ce que lous les sons soient produils
bien pleins, doil étre exéculé avec aisance par loules
les parties qui y concourent; les bras,les mains, les

- . # ] &
doigls doivent rester places comme nous lavons in.

diqué et sans prendre aucune roideur; l'embouchure
ne doit puas quitter le milieu de la bouche;on evitera
surtout la contraction des levres, ce defaut donne de

la durete a lembouchure, enfin le souffle sera pous. -

s¢ dans linstrument sans saccades et sans efforts
de poitrine. On évitera aussi de gonfler les joues,
ce qui rend lexécution lourde et pénible par la trop
grande quantité dair qui se trouve accumule dans la
bouche.

Quelques personnes croient qu'il faut forcer le
souffle pour produire les sons aiqus,cest une er.
reur dans laquelle il faut eviter de tomber,on ob.
tient ces sons en diminuant le volume dair, on le
diminue en reserrant louverture des lévres et en a.
vancant la lévre inférieure sur le trou de l'embou .
chure pour le retrécir proportionellement. Le pro.
cede de forcer les sons aiqus est dautant moins
admissible qu’il produit des sons durs,percans et
insupportables, nous reccommandons au contraire
de moderer le souffle, et nous insistons pour que
loule sa force 80il réservée, sauf les modifications
convenables, pour les sons graves qui ont generale.
ment besoin de rondeur et de volume. Cest -en

Diese namliche Zungenbewegung macht man jedesmal
von neuem,so oft man Athem genommen hat.
So versucht man,indem alle Locher der Flote offen

(die Klappen aber verschlossen) sind, einen Ton anzuge.
Beispiel

ben. Dieser erste Ton wird ¢is Z—ta heissen.
o—>—]

Nun verschliesse man nach der Reihe die Locher, in.

dem man nach der Vorschrift des vorigen Artikels die
Finger aufsetzt. Man fingt dabei mit dem Zeigefinger
der linken Hand an, und fihrt bis zum Goldfinger der

rechten Hand fort. Der Ton,den man zuletzt erhalt,
_Bﬂiﬂpiﬂl

heisst d weléher der tiefste Ton auf

7 o)
der Flote ist. Da dieser Ton den Anfangern schwer

herauszubringen ist, so miissen sie bei ihm verweilen,
und nicht eher zu andern Tonen fortgehen, bis sie ihn
gut angeben konnen. Hat man dieses d voll und gut
herausgebracht, so fiahrt man (nach der Tabelle) mit
den iibrigen Tonen der Tonleiter fort, wobei man ei.
nem jeden den eben erwihnten Zungenschlag giebt.
Der Athem oder Wind, den man dem Ton gibt, muss

so gemassigt werden,dass man den Ton aushalten,ihn

-anwachsen und abnehmen lassen kann, ohne ihn durch

ein neues Athemholen zu theilen.

Dies, was wir hier lehren und was so lange geubt
werden muss, bis alle Tone recht voll herauskommen,
muss von allen Theilen des Korpers, die dabei nithig
sind, mit Leichtigkeit ausgefiihrt werden.Die Arms,
die Hande, die Finger,bleiben in ihrer vorgeschriebe.
nen Lage,ohne das mindeste Steife anzunehmen.Der
Ansatz darf die Mitte des Mundes nicht verlassen.Vor.
ziiglich hiite man sich vor einem starren Zusammenzieh.
en der Lippen; dieser Fehler gibt dem Ansatz etwas har.
tes. Endlich. muss der Wind dem Instrumente sanft und
gleich, nicht ruckweise, und ohne Anstrengung der
Brust gegeben werden. Man vermeide dabei die Backen
aufzublasen,welches das Spielen, durch die uberfliis.
sige Luft, die im Munde angehéuft ist, beschwerlich
macht.

Manche Flotenspieler glauben, dass man den Wind
verstiarken (stirker anblasen) miisse,um die hohen
Tone herauszubringen. Man hiite sich vor diesem Irr.
thum. Die obern Tone erlangt man dadurch,dass man
die Windmasse vermindert. Dies geschieht dadurch,
dass man die Oeffnung der Lippen ein wenig kleiner
macht,und die Unterlippe auf dem Mundloche ein we.
nig weiter vorriickt,um dieses verhiltnissmassig zu
verengern. Jene Art,die hohen Tone durch Gewalt her.
auszutreiben (sie zu forciren), ist um so verwerflicher,
da sie harte schneidende und unertrigliche Tone her.
vorbringt.Wir empfehlen gerade das Gegentheil, nam.
lich bei den hohen Tonen den Wind zu méssigen, und
seine ganze Starke, unter den gehorigen Modificationen,

966 2652,
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observant ces deux préceptes que lon multipliera
la varieté des sons de la flute.

ARTICLE VI.

DE L' ARTICULATION.

L'articulation sur la Flitte se fait par la langue;
cel agent,que lon pourrait appeler larchet des in.
siruments a vent, determine par son action les
principales nuances de lexécution, c’est celle ac.
tion que nous avons nommee coup de langue; nous
admetlons deux coups de langue le premier, qui
serl pour les sons soulenus el pour les (rails en
simples croches,doit se faire ainsi que nous lavons
indique,en prononcant la syllabe tu.Le deuxieme
qui sert pour les traits de vilesse pour ceux mar-.
ques deux notes coulees et deux détachées el pour
ceux totalement détachés se fait en portant la lan.
gue legerement au palais au dessus des denls su.
perieures el en la retirant pour prononcer la syl.
labe du.

Exemple de Traits faits par les deux coups de
langue(Voyez 1.)

Ce dernier coup de langue que nous admetllons
et qui est deja pratique par plusieurs artistes dis.
ltingues, sert a la vilesse, a la légerete el devient
indispensable pour le detache, avantage que lon ne
pouvait obtenir du premier qui est beaucoup plus
lent et moins déterminé; mais pour le bien faire, il
est nécessaire de porter toujours la langue a lex.
tréemite du palais et non pas sur les dents,ce qui
rendrail les sons pointus et secs en leur otant les
moyens de vitesse et de légereté. On voit dapres ce
que nous venons de dire que toute larticulation est

renfermée dans les deux coups de lanque dont nous
venons de parler.

SECTION PREMIERE.

Des difféerentes Arti:culatinns.

On distingue trois sortes darticulations, le Deé.
tache ou le Coupe, le Coulé et le Pique.

-

7
fiir die tiefern Tone aufzusparen, die in der Regel rund

und voll sein miissen.Wenn man diese beiden Regeln
wohl beobachtet, wird man den Tonen der Flote viel
Mannigfaltigkeit geben konnen. |

ARTIREL VL

VON DER ARTIKULATION.

,Unter Artikulation versteht man den Vortrag der ein.
»,2elnen Noten in einer Figur, nimlich das regelmassi:
,»g¢ Yerbinden und Trennen derselben.Wir behalten

. yydas Wort Artikulation bei. Auf den Bogeninstrumen.

wten wird die Artikulation durch die Strichart aus.
seedriickt® (Zusatz des Ueberselzers.)
Die Artikulation geschicht auf der Flote vermittelst
der Zunge, die bei den Blasinstrumenten das,was der
Bogen bei den Saiteninstrumenten ist. Sie bestimmt -
durch ihre Bewegung die Haupt- Niiancen des Vortrags.
Diese Bewegung nennt man den Zungenschlag. Wir
nehmen zwei Zungenschlige an. Der erste,welcherbei
gehaltenen Noten, und bei Figuren, die aus Achtelno.
ten bestehen (also bei langsamen Noten) gebraucht wird,
wird,wie schon angezeigt ist,gebildet,indem man mit
der Zungenspitze die Sylbe lii ausdriickt; der zweite,
den man bei raschen Passagen,in viertheiligen Figu.
ren,wo entweder zwei Noten geschleift und zwei ge.
stossen, oder alle vier gestossen werden sollen, anwen.
den muss, entsteht,wenn man die Zunge ganz sanft an
den Gaumen uber die Oberzihne wechselweise andruckt
und zuriickzieht,um so die Sylbe dii auszusprechen.

Beispiel von Passagen fiir beide Zungenschlage(Sie.
he 1)

Dieser zweite Zungenschlag, den wir annehmen und
der schon von mehren bedeutenden Kunstlern gebraucht
worden ist,dient zur Geschwindigkeit und Leichtigkeit
des Spiels. Er ist beim Stossen rascher Noten unent.
behrlich,wo man den erstern, der langsamer und weni.
ger bestimmt ist, nicht eben so vortheilhaft anwenden
kann. Aber um thn gut zu machen,muss man mit der
Zunge oben am Gaumen anstossen und nicht an den
Zahnen, wodurch die Tone spitzig und trocken wer.
den und an rascher und leichter Bewegung verlieren
wiirden. Aus dem bisher Gesagten folgt, dass alle Ar.

tikulation auf den eben angezeigten zwei Zungenschli.
gen beruht.

ERSTER ABSCHNITT.

Von den verschiedenen Arten der Artikulation.

Man unterscheidet drei Arten von Artikulationdas
Stossen, das Schleifen, und das Piquiren, welches
eine Verbindung der beiden ersten Arten ist,
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Le Détaché doit étre executé avec un coup
de langue sec el bien articule sur chaque note,en

serrant un peu les lévres. Exemple (Voyez 2.)

On exécute le Coulé en donnant un coup de lan.
gue sur lu premiere note seulement. Il ne faut paus
(rop serrer les lévres,car alors on éfoufferait une
partie du son. Exemple (Voyez 3.)

Pour bien exécuter le Pique il faut detacher cha.
que note moelleusement en portant la langue au
palais, sans fﬂrcﬂ'et sans (rop serrer les levres en
pronongant la syllabe du. Exemple (Voyez 4.)

Celte derniere articulation se confond avec le
Détaché; elle ven differe que par un peu plus de
legerete.

Ces diverses arliculalions peuvenl se combi.
ner ensembler de differentes maniéres ce qui met
beaucoup de varieté dans lexécution.

Notes coulees de deux en deux. Exemple Un(Vo.
yez 5.)

 Articulation nommee contre-coup de
Exemple Deux (Voyez 6.)

Notes coulées de quatre en quatre. Exemple Tro.
i3 (Voyez 7.) |

Trois notes coulées el une detackee. Exemple
Quatre (Voyez 8.)

Une note detachee et trois coulees.
Cing (Voyez 9.)

Une note detachée, deux coulées,et une détachee.

langue.

Exemple

Celte articulation esl une espece de conlre-coup
de langue. Exemple Six(Voyez 10.)

Deux notes coulees et deux détachées. Exemple
Sept (Voyez 11.)

Deux notes detachees et deux coulées. Exemple
Huit (Voyez 12.)

Dans les exemples suivants il faut donner le
coup de langue en pronongant la syllabe du a cau.
se de la vitesse du mouvement, ainsi qu'il « été dil
au commencement de cet article. Exem.Neuv(Voyez 13)

Toutes les notes detachees. Exemple Dix(Voyez14.)

SECTION DEUXIEME.

Exemples des différents coups de langue et maniere
dont il faut les employer lorsquon n’en a pas indiqué.

OBSERVATION.

(Quoique toules les articulations soient bonnes
lorsqu’elles sont executées avec neltete el preci.

Das Stossen der Noten wird mit einem einfachen,
und wohl ausgedriickten Zungenschlag auf jeder Note
gemacht, wobei man die Lippen ein wenig mehr zusam.
mendrickt.(Siehe 2.) |

Das Schleifen der Note wird gemacht, indem man
blos der ersten Note in der Figur den Zungenschlag
gibt. Man muss die Lippen dabei nicht zu sehr zusam.
mendricken, sonst wiirde ein Theil des Tons verloren
gehen.(Siehe 3.)

Um das Piquiren gut zu machen, muss man jede
Note, durch den zweiten Zungenschlag am Gaumen,voll
und weich abstossen.Dies geschieht ohne alle Gewalt,
und ohne die Lippen zu sehr zu schliessen,indem man
dabei die Sylbe di ausspricht.(Siche 4.)

Diese letzte Artikulation ist der ersten,dem Stossen
sehr ahnlich, nur sanfter und leichter als jene.

Diese verschiedenen Artikulationen kiénnen nun auf
manﬁigfaltige Weise mit einander verbunden werdenwo.
durch viel Abwechselung in denVYortrag kommt.

Zwei und zwei Noten geschleift. Erstes Beispiel.(Sie.
he 5.)

Artikulation, genannt Gegenstoss der Zunge, oder
umgekehrter Zungenschlag.(Contrecoup de langue)lwei.
tes Beispiel.(Siehe 6.)

Vier und vier geschleifte Noten. Drittes Beispiel.(Sie.
he 7.)

Drei Noten geschleift und eine gestossen.Viertes Bei.
spiel.(Siehe 8.)

Eine Note gestossen und drei geschleift.Fiinftes Bei.
spiel.(Siehe 9.)

Die erste Note gestossen, die beiden folgenden ge.
schleift und die letztere gestossen.

Diese Artikulation ist auch eine Art von umgekehr.
tem Zungenschlag. Sechstes Beispiel.(Siehe 10.)

Zwei Noten geschleift und zwei gestossen.Siebentes
Beispiel.(Siehe 11.) _

Zwei Noten gestossen und zwei geschleift. Achtes Bei.
spiel (Siehe 12.)

In den folgenden Beispielen muss man wegen der ge.
schwinderen Bewegung den (zweiten) Zungenschlag mit
der Sylbe diz gebrauchen,wie zu Anfange dieses Arti.
kels gelehrt worden ist. Neuntes Beispiel.(Siehe 13.)

Alle Noten gestossen. Zehntes Beispiel .(Siehe 14.)

ZWEITER ABSCINITT.

Beispiele von den verschiedenen Zungenschligen und
der Art,wie man sie anzuwenden habe,wo nichts vor.
geschrieben 1ist.

BEMERKUNG.

Obgleich alle Artikulationen an.sich gut sind, wenn
sie genau und sauber ausgefiihrt werden,so steht bel
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sion, il y a cependant un choix a faire dans leur
emploi. Ce choix est relatif au mouvement et au
caractére du morceau ainsi quau genre des traits;
et quﬂiqq’ﬂu ne puisse pas prescrire de regles in.
variables sur cet objet, on peut dire néanmoins qu’
il faut employer géneralement le coule dans les mor
ceaux lents ou dun genre gracieux,et le detaché
dans les morceaux vifs.

Notes coulees. Exemple 1 (Voyez 15.)

Gamme chromatique ascendante el descendante
qui se lie ordinairement de deux en deux. Exemp.
le 2 (Voyez 16.)

Sept notes lices el une detachée. Exemple 3 (Vo.
yez 17.)

Liaison de quatre en quatre notles. Exemple 4

(Voyez 18.)
- Liaisons de deux en deux. Exemple 5 (Voyez 19.)

9
ithrem Gebrauch doch immer eine Wahl frei.Man muss

sie namlich der Bewegung und dem Charakter desStiicks
eben sowohl, als der Gattung der vorzutragenden Passa.
gen anpassen. Freilich lassen sich iiber diesen Gegen.
stand keine unabinderlichen Regeln geben;doch lasst
sich im Allgemeinen so viel bestimmen, dass geschleif.
te Noten besonders fiir Stiicke von langsamer Bewe.
gung und von gefilligem Charakter, gestossene Noten
hingegen mehr fir lebhafte Stiicke gehoren.

Geschleifte Noten. Erstes Beispiel.(Siehe 15.)

Chromatische Tonleiter aufsteigend und abseigend,
worin gewohnlich zwei und zwei geschleift werdenZwei.
tes Beispiel.(Siehe 16.)

Sieben Noten geschleift und eine gestossen.Drittes
Beispiel. (Siehe 17.)

Immer vier und vier Noten gebunden.Viertes Bei.
spiel.(Siehe 18.)

Zwei und zwei Noten gebunden. Finftes Beispiel.

(Siehe 19.)

f
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Autres liaisons de deux en deux ow contre-coup
de langue. Celte articulation est plus brillante que la
précédente et produit beaucoup deffet dans certains
traits. Exemple 6 (Voyez 1.) '

Trois notes lices el une detachee. Exemple 7 (Vo.
yez 2.)

La premiere note détachee et les trois derniéres
lices, articulation contraire de la precedente Exemp.
le 8 (Voyez 3.) _

Deux notes detachees et deua lices. Exemple 9

(Voyez 4.)

Deux notes lices et deux deétachées.

Pour exécuter cetle articulation avec toute la le.
gerete et la vilesse que ce genre de lrait exige, il
faut donner le coup de langue en prononcant la syl.
labe du. Exemple 10 (Voyez 5.)

La premiére et la derniére note des quatre de.
tachees, et les deux du milieu liées Celte articulation
esl une sorte de contre-coup de langue. Exemple 1l

(Voyez 6.)

Toutes les notes detachées.

Cette articulation qui est la plus difficile et la
plus brillante de toutes, doit se faire en donnant le
coup de langue sur chaque note ef en prononcant la
syllabe du il fuut lexercer beaucoup pour acquérir
tous les degres de vitesse. Exemple 12 (Voyez 7.)

Une note detachee et sept liees.

Celte articulation s'emploie ordinairement . lors.
que les premieres notes de chaque temps forment un
chant, et qu'on veut faire distinguer ce chant dans une
variation Chant simple. Exemple 13 (Voyez 8.)

Variation ou toutes les notes du chant principal

Eine andere Art zwei und zwei Noten zu binden,
mit dem umgekehrten Zungenschlag.(Gegenstoss der
Zunge.) Diese Artikulation ist brillanter als die vor.
hergehende,und macht bei gewissen Passagen beson.
dere Wirkung. Sechstes Beispiel. (Siehe 1.)

Drei Noten verbunden und eine gestossen. Sieben.
tes Beispiel.(Siehe 2.)

Die erste Note gestossen und die drei letzten ge.
schleift. Das Gegentheil von der vorhergehenden Arti.
kulation. Achtes Beispiel. (Siche 3.)

Zwei Noten gestossen und zwei gebunden. Neuntes
Beispiel.(Siehe 4.)

Zwei Noten gebunden und zwei gestossen.

Um diese Artikulation véllig so leicht und rasch aus.
zufiihren, wie Passagen von dieser Art es erfordern,
muss man den Zungenschlag mit der Sylbe dii geben.
Zehntes Beispiel.(Siehe 5.)

Die erste und letzte Note von vieren gestossen und .
die beiden mittlern gebunden. Diese Artikulation ist-
eine Art von umgekehrtem Zungenschlag. Eilftes Bei.
spiel.(Siehe 6.) | |

Alle Noten gestossen.

Diese Artikulation, die schwerste und die brillan.

.

teste von allen, wirg gemacht, indem man jeder Note
den Zungenschlag mit der Sylbe dii gibt. Man muss sie
viel iiben,um jeden Grad der Gescl;wimligkﬂit Zu errei.
chen. Zwolftes Beispiel.(Siehe 7.)

Die erste Note gestossen und die sieben folgenden
verbunden.

Diese Artikulation findet gewohnlich dann Statt,
wenn die ersten Noten in jedem Taktabschnitt zusam.

“men einen Gesang bilden; und man diesen Gesang in

einer Variation herausheben will. Dreizehntes Beispiel.
Der einfache Gesang.(Siehe 8.)
Variation,worin alle Noten des Hauptgesanges her.
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sont distinguees.(Voyez 9.) ausgehoben werden.(Siche 9.)
liésumé des differentes articulations. Exemple 14 Uebersicht der verschiedenen Artikulation.Vierzehn.
(Voyez 10.) tes Beispiel.(Siehe 10.)
Bt 2 o C o
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ad libitum

SECTION TROISIEME.

De la maniére darticuler les trois pour deux, qu’on
nomme Triades ou Triolets.

Notes coulées de trois en trois. Il faut appuyer

la premiére note de chaque triolet. Exemple 1 (Vo.
yez 1.)

Deux notes lices et une détachee,Cetle articula.
tion est la plus facile et la plus usitée pour les (ri.
olets. Exemple 2 (Voyez 2.)

DRITTER ABSCHNITT.

Von der Artikulation dreitheiliger Noten, Triolen ge.
nannt.

Immer drei und drei geschleift. Man muss hier der
ersten Note jeder Triole einen gelinden Nachdruck ge.

ben. Erstes_BeispieI.(Siehe 1)

Die zwei ersten Noten gehundenlﬂnd die letzte ge.
stossen. Diese Artikulation ist die leichteste und die
gewohnlichste bei den Triolen. Zweites Beispiel.(Sie.
he 2.)

66 26352,



L'ne note detachee et deux coulées. Articulation
contraire de la précédente. Exemple 3 (Voyez 3.)

Notes coulees de deux en deux. Exemple 4 (Vo.

yez 4.)

Cette articulation est dun (rés bon effet, mais il
ne faut pas en abuser; elle convient particuliére.
ment aux traits dont les notes marchent par degres
disjoints. Exemple 5 (Voyez 5.)

La seconde note de chaque (riolet detachee, et
les autres coulees. Celle articulation est la plus con.
venable aux traits de ce genre. Exemple 6 (Voyez 6.)

Notes detachées.

Cette articulation est brillante, mais il fuut lem.

. ployer avec reserve, car souvent répetee ou trop pro.

longeée elle. répandra;'! beaucoup de monotonie sur
lexécution.

Ml faut pour la faire avec vitesse et legérete,don.
ner le coup de langue en pronongant la syllabe du
Exemple 7 (Voyez 7)

# - # - . W T .
Trois notes coulees et trois delachees. Exemple 8

(Voyez 8.)
Des différentes articulations que lon peut emplo.
yer dans les mesures a § el a §. Exemple(Voyez9)
Résumé des differentes articulations contenues
dans la présente section. Exemple 10 (Voyez 10).)

ARTICLE VII.

DE LA PHRASE MUSICALE.

La méthode de phraser le chant musicalement de.
pend de la respiration.
Il est nécessaire avant dentrer en matiére,de pré.

venir les éléves, que ce west pas.genéralement en gar.

dant longtemps la respiration qu'on acquier! lart de
bien phraser, mais en sachant respirer a propos, et

» 2 w
aux endroits indiques par lharmonie dans la phrase .

musicale.

Pour bien phraser il est essentiel que léléve ne
respire qu'apres la conclusion de la phrase, ou de
] ; g = =
lun de ses principaux membres.

La phrase musicale est selon Rousseau,une,suite
wde chant qui forme sans interruption un sens plus ou
wmoins acheve et qui se lermine sur un repos par une
»Cadence plus ou moins parfaite* (Dictionaire de Mu.
sique, au mot: Phrase.)

13

Die erste Note gestossen und die beiden folgen.
den geschleift. Diese Artikulation ist das Gegentheil
der vorigen. Drittes Beispiel.(Siehe 3.)

- Immer zwei und zwei Noten geschleift.Viertes Bei.
spiel .(Siehe 4.)

Diese Artikulation ist von guter Wirkung, aber man
muss sie nicht zur Unzeit gebrauchen. Sie gehirt be.
sonders fiir solche’ Passagen, wo die Noten in gros.
sern Intervallen fortschreiten. Fiinftes Beispiel. (Sie.
he 5.) _

Die zweite Note in jeder Triole gestossen, die an.
dern geschleift. Diese Artikulation passt vorziiglich fiir
Passagen folgender Art. Sechstes Beispiel. (Siehe 6.)

Alle Noten gestossen.

Diese Artikulation ist brillant, aber man muss sie
mit Missigung gebrauchen. Zu oft wiederholt oder zu
lange fortgesetzt, macht sie den Vortrag einformig.

Um sie rasch und leicht herauszubringen,gebraucht
man den Zungenschlag mit der Sylbe dii. Siebentes Bei.
spicl.(Siehe 7.)

+ «» -Immer drei Noten geschleift und drei gestossen.

Achtes Beispiel: (Siche 8.)

Verschiedene Artikulationen,die man im Sechs-und
Dreiachteltakt gebrauchen kann. Neuntes Beispiel(Sie.
he 9.) o o

Uebersicht aller im gegenwartigen Abschnitt ent.
haltenen Artikulationen. Zehntes Beispiel.(Siehe 10.)

ARTIRELVIL

VON DER MUSIKALISCHEN PERIO.
DE UND IHREM VORTRAG.

Der Flotenspieler macht die Periodenund Abschnit.
te in seinem Vortrage vermittelst des Athemholens.

Der Schiiler merke-sich hier vorlaufig Folgendes .
Die Kunst, seinen Vortrag in die gehorigen Perioden
und Abschnitte zu theilen, erlangt man im Allgemei.
nen nicht dadurch, dass man sich bemiiht, mit einem
Athem so lange als moglich auszuhalten,sondern da.
durch, dass man zur rechten Zeit,und an den Stellen,
die von der Harmonie in dem musikalischen Gedanken
angezeigt sind, Athem zu holen lernt.

Zum guten Vortrag der musikalischen Periode ge.
hiort nothwendig, dass der Schiiler nur am Schluss einer
Phrase (eines Gedankens) oder ihrer Haupttheile Athem
hole. ‘

Eine musikalische Phrase(Gedanke)ist nach Rousse.
au ,,eine melodische Tonreihe,die ohne Unterbrechung

wfortgeht und einen mehr oder weniger vollendeten Sinn

»gibt; und dann nach einem mehr oder weniger vollkom.
»menen Schlussfall mit einem Ruhepunkt endigtf‘ ( Siehe
Rousseauns MusikalischesWorterbuch bei demWort Phrase.)

KR _2R3Y
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On nomme Conclusion dune Phrase, Uendroit
ou se (rouve une Cadence Harmonique.

Ces Cadences ou Repos se font sur la Tonique,
sur la Dominante, et sur la Sou-Dominante, et Uon
peut partir au temps fuible de la mesure de lune
de ces trois Cordes,ou de lun des Sons de leurs
Accords Parfaits, pour aller se reposer en formant
Cadence au temps fort, sur une autre de ces mémes
Cordes,ou un autre Son de ces mémes Accords.

Une Phrase de Chant bien faite est ordinaire.

ment composee de qualre mesures au moins,mais .

comme une seule respiration ne suffit pas souvent
pour la duree de qualre mesures, surtout dans un
mouvement tres lent,il est bon de faire remarquer,
qu’en general, chaque Phrase musicale renferme un
demi repos sur lequel on peut respirer. Ce demi
repos esl communement placé sur la Dominante ou
sur la Sou-Dominante, car quant a la Conclusion el.
le est presque toujours marquee par la Cadence sur

la Tonique.

Unter dem Ende einer Phrase, (eines Gédankens)ver.
steht man die Stelle,wo ein harmonischer Schiussfall
eintritt.

Diese Schlussfille oder Einschnitte konnen auf der

Tonika (Grundton), auf der Dominante(Quinte), und auf
der Subdominante (Quarte) eintretengund man kann von
dem schlechten Takttheil auf éinem von diesen drei
Grundtonen oder von irgend einem Tone ihres + Drei.
klangs ausgehen, um auf dem folgenden guten Takt.
theil mit einem Schlussfall zu endigen, den man auf
einem andern dieser Grundtone oder einem andern
Tone ihres Dreiklangs macht.
" Eine Phrase in der Melodie besteht gewohnlich we.
nigstens aus vier Takten. Aber da vier Takte oft fir
einen Athem zu lang sind,besonders bei einem lang.
samen Tempo, so merke man, dass im Allgemeinen ‘Je-
de Phrase dieser Art in der Mitte einen kleinern Ab.
schnitt erhilt,wo man Athem holen kann.Dieser klei.
nere Abschnitt ruht gewéhnlich auf der Dominante o.
der Subdominante; indem der Schluss fast immer durch
einen Schlussfall auf der Tonika bezeichnet ist.

8 g |
ti mmﬁs"'54 ' r
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Il est donc une Respiration de rigueur quon peut

nommer Grande Respiration et une autre quon peut
appeller Demi Respiration sans compter celle quon
peul prendre sur tous les silences.

La grande Respiration n'a lieu qu’apreés la Con.
clusion de la Phrase, la Demi-Respiration nest per-.
mise, sur le repos intermediaire de la méme Phrase,
quen faveur des poitrines de capacite faible.

Nous observerons donc, que si leléve se sent ca.
pable de fournir toute la Phrase dune seule haleine,
et de ne respirer quapres sa Conclusion,cela vau.
dra infiniment mieux que de prendre une Respira .
tion a la moitie de la Phrase. Il faut excepter de cet
avertissement les Phrases dun mouvement trés lent,
dans lesquelles en forcant la Respiration, au dela
des facultés naturelles,on risquerait de se fatiguer
beaucoup.

Il faut maintenant faire lapplication de tout ce
que nous venons de dire a lexécution dune Phrase
composée. de quatre mesures. Pour donner aux ele.
ves la facilité de connaitre les endroits ou ils doi.
venl respirer,nous placerons a chacun de ceux - ci
un signe qui indiquera la Respiration Le signe ; ;
exprimera la Grande Respiration et celui-ci ; la De.
mi Respiration. Exemple (Voyez 1.) |

Il arrive quelquefois que la mélodie retarde le
repos du milieu; ainsi que celui de la Cadence de
Conclusion, il ne faut respirer quapres chacun de

Es giebtalso ein vollstindiges Athemnehmen, wel.
ches das volle Athemholen, und ein anderes kiirzer.
es, das man das halbe Athemholen nennen kann, oh.
ne zu erwiahnen, dass man auch bei jeder Pause von
neuem Athem nimmt.

Das volle Athemholen findet nur am Schlusse der
Phrase statt. Das halbe Athemholen auf dem kleinern

Abschnitt derselben Phrase kann man nur zu Gunsten

‘der schwiichern Lungen gestatten.

Wenn sich also der Schiiler stark genug fiihlt, eine
ganze Phrase in einem Athem zu vollenden, so erkliiren
wir dies fiir ungleich besser, als wenn er in der Mitte
der Phrase Athem holen muss. Hier muss man natur.
lich die Phrasen von sehr langsamer Bewegung aus.
nehmen, bei welchen man sich zu sehr ermiiden wiirde,

wenn man den Athem uber das natiirliche Maas gewalt.
sam verlingern wollte.

Wir wollen jetzt von dem bisher Gesagten die An.
wendung auf eine musikalische Phrase von vier Takten
machen. Um dem Schiiler die Stellen zu bezeichnen,
wo er Athem holen darf,wahlen wir ein zweifaches Zei.
chen. Das Zeichen ;; soll das volle,und das Zeichen ;
das halbe Athemholen anzeigen. Beispiel.(Siehe 1.)

Es kann auch bisweilen der Fall sein, dass die Me.
lodie den Ruhepunkt in der Mitte, eben so wie den
volligen Schluss der Phrase um einige Noten wei.
ter hinausschiebt.Dann darf man nicht eher, als

nach Endigung dieser Noten  Athem holen,

HhRAH, 2632,
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ces relards, si lon ne peut pas aller jusqu'au der.
nier avec une seule Respiration Exemple(Voyez 2.)

Quand les Phrases sont composées de (rois me.
sures, l¢s regles que nous venons de prescrire, ne
sont pus faciles a observer. Cest alors a la sagaci.
té du maitre a régler la respiration de léléve.

Voici une Phrase de trois mesures,dans laquelle
se (rouve un repos intermeédiaire, moyennant la Ca.
dence sur la Sou-Dominante apres laquelle on peut
placer la Demi Respiration. Exemple(Voyez 3.)

Une regle invariable est de respirer avant une
suite de notes dune valeur majeure liées lune a lau.
lre, el sur lesquelles on doit pratiquer la Mise de
Voix. Alors le precepte de Phrase na plus lieu, et la

nécessité de respirer lemporte sur la régle. Exemple

(Voyez 4.)

La sagacité du maitre doit également dirigerle.
leve pour respirer dans la Phrase suivante Elle est
composee de qualre mesures,et il parait tres diffi.
cile en la voyant dy placer des Demi Respiration.
Noue allone copendant marquer tous les repos dont
celte Phrase est susceptible, pour indiquer qux elé.
ves les endroits intermediaires ou ils peuvent respi.
rer. Exemple (Voyez 5.)

Dans un trait de vitesse, lorsqu'on trouve deux

notes répétées on peut supprimer la seconde el pren.

dre ce temps pour respirer. Exemple (Voyez 6.)

ARTICLE VIII.

DES SONS FILES ET DES NUANCES.
Des sons files.

Lunique moyen dacquérir un beau son, lorsque
dailleurs on nest pas conirarie par la nalure, est
de filer de sons;les sons se filenl en altaquant cha.
que note piano en enflant progressivement jusquau
forte et en diminuant du forte au piano.Pour facili.
ter ces exercices el empécher le lon de baisser, on
observera de serrer un peu les lévres pour le pmr
no et de les ouvrir insensiblement a mesure quelon
enflera pour arriver au forte,les precautions inver.
ses devront étre observees en diminuant du forte
au piano. 1 '

On md:que g ‘un son doit étre enflé,par ce signe
7—=et qu’il doit étre diminué, par celui ci8=— Les
sons filés s'indiquent ainsi 9 '

Des nuances.

Nuancer un son cest lui donner plus ou moins de
) "y - -
force,lenfler ou le diminuer suivant les cas.Sans les

- - » L -
nuances il n'y aurait qu'une couleur dans lexecution,
une succession de sons qui ne serail pas nuancee pro.

duirait la monotonie et detruirait le ckarme; de la mu.
sique. '

wenn man mit einem Athem nicht das villige Ende der
Phrase erreichen kann. Beispiel.(Siehe 2.)

Wenn eine Phrase aus drei Takten besteht,so sind
die eben  gegebenen Regeln schwieriger anzuwenden.
Es ist dann der Einsicht des Lehrers iiberlassen, dem

Schiiller anzuzeigen,wo er Athem zu nehmen habe.

Wir wollen eine Phrase von drei Takten hersetzen,
in der sich ein Ruhepunkt befindet, namlich ein
Schlussfall auf der Subdominante, wo man das hal.
be Athemholen anwenden kann. Beispiel. (Siehe 3.)

Es ist eine Regel ohne Ausnahme, dass man vor
einer Reihe grosser, miteinander verbundener Noten,

auf welchen der Ton wachsen und abnehmen muss,
Athem holen miisse. Hier hebt die Nothwendigkeit,A.

‘them zu haben, alle Regel auf,die iiber den Vortrag

der Phrase sonst Statt findet. Beispiel.(Siehe 4.)

Die Einsicht des Lehrers muss ebenso bei folgeh.
der Phrase dem Schiiler Anweisung geben, wie er A.
them zu nehmen habe. Sie besteht aus vier Takten,
und es ist auf den ersten Anblick hier schwierig,fiir
das halbe Athemholen die Ruhepunkte zu bestimmen.
Wir wollen indessen versuchen, die Stellen anzuge.
ben,wo dieses Statt finden kann: Beispiel.(Siehe 5.)

Wenn in einer raschen Passage dieselbe Note zwei.
mal hintereinander vorkommt, so kann man-die zweite
auslassen,um indessen Athem zu holen. Beispiel(Siehe6)

ARTIKEL VIII.

VON GI:.IIALTEI\EN NOTEN UND DEN
NUANCEN.

Von gehaltenen Noten.

Das einzige Mittel einenen guten Ton zu bekommen,
vorausgesetzt, dass sich dabei nicht von Natur ein Hin.

derniss finde, ist Tone auszuhalten. Bei dem Aushalten

des Tons fingt man jede Note schwach (piano)an, und
lisst sie bis zum Starken (Forfe) anwachsen;dann nimt
sie wieder bis zum Piano ab. Man kann sich diese Ue.
bung erleichtern und das Herunterziehn (Tieferwerden)
des Tons verhindern,wenn man bei dem Piano die Lip.
pen ein wenig mehr verschliesst, und sie allmihlich in
demselhen Maasse 6ffnet,in welchem man den Ton bis

.zum Forte anwachsen lisst. Umgekehrt thut man dassel.
be,wenn der Ton wieder bis zum Piano abhnehmen soll.

Das Zeichen des wachsenden Tons ist:(S.7.)Das Zei.
chen des abnehmenden Tons ist:(S.8.) Gehaltene _Tiine
mit Wachsen und Abnehmen werden so bezeichnet:(S.9)

Von den Niiancen.

Unter Niiance versteht man bei dem einzelnen Ton

- die grossere oder geringere Stirke desselben,das An.

wachsen und Abnehmen, je nachdem es erforderlich ist.
Ohne Niiancen hitte der Vortrag nur eine Farbe. Eine
Reihe von Ténen ohne Abwechselung von Stirke und
Schwiche wiirde hochst einfirmig sein und allen Reiz
der Musik aufheben.
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Exemples des Nuances el des Sons files (Voy:1)

Les mémes nuances se mellent dans les coups
de langue varies.

Il faut généralement faire tous les passages qui
vont du grave a laigu en augmentant le son,el di.
minuer le son pour ceux qui vont de laigu au grave
Exemple(Voy. 2.)

ARTICLE IX.

DES AGREMENTS DU CHANT.

SECTION PREMIERE.

De la petite note, ou Appoggiatura’).

La petite note est un agrement qui se marque de
la maniere suivante, et que les italiens appellent Ap.
peggiatura. Exemple 1.(Voy.3))

Quand la petite note est posée en dessus,elle est
toujours dun ton ou dun demi lon,et quand elle est
posee en dessous,elle doit former constamment un
intervalle dun demi ton Exemple 2.(Voy.4.)

La petité note vaut ordinairement la moitie de la
valeur de la note dont elle est suivie, et celte valeur
est prise sur celle de celte note méme.

On lappelle pelite note,ou Appoggiatura prepa.
rée, quand elle est précédée dune grande nole si.
tuée au méme dégre quelle,elle doit alors toujours
valoir la moitie de celle note.

Le mot Appoggiatura derivant du verbe Appog.
giare qui veut dire appuyer,on doit conséquemment
 appuyer sur la pelite note; mais si elle est lrop ou
(rop peu appuyée, elle manque son effet Ex.3.(Voy.5)

On peut faire une doubl petite note de cetlte ma.
niere Ex.4.(Voy.6.)

Cet agrément ne se marque point, c'est a lexécu.
tant a le placer avec goul.

Voici une autre espéce de double petite note qui se
fait en’ articulant egalement et avec légéreté les deux
pelites notes et en restant sur la grande Ex.5(Voy.7)

Les compositeurs employent quelquefois la pe.
tife mole pour indiquer le Portamento, ou port de
voix. Ex.6.(Voy.8.)

On ne doit jamais employer la petite nole sur
la nole qui commence un -chant, ni sur toutes les
notes precédeées par des silences quels qu’ils
sotent.

1 , " ’ .
)Extrait de la Méthode de Chant adoptée par le Conservatoire
de Musique pour servir a lenseignement dans celte partie.

Beispiele von gehaltenen Tonen und Niancen (S.1.)

Dieselben Nuancen finden fiir die verschiedenen
Zungenschliage Statt.

Im Allgemeinen soll man alle Passagen, die von
den tiefern zu den hohern Tonen aufsteigen, wach.
sen, und umgekehrt, die, welche von den hdhern zu

den tiefern Tonen herabsteigen, abnehmen lassen.

Beispiel .(S.2.)

ARTIREL IX.

VON DEN VERZIERUNGEN.

ERSTER ABSCHNITT.

Von dem Vorschlage . (dppoggiatura) !)

Der Vorschlag ist eine Verzierung, die auf folgen.
de Weise vermittelst einer kleinen Note bezeichnet
wird. Die ltaliener nennen ihn Appoggiatura.i. Bei.
spiel.(S.3.) . .

Steht der Vorschlag iiber der Hauptnote (eine Stu.
fe hoher) so kann er einen ganzen oder einen halben
Ton von ihr verschieden sein. Steht er aber unter der.
selben, so darf er nur um einen halben Ton entfernt
sein. 2. Beispiel.(S.4.)

Der Verschlag gilt in der Regel die Halfte von der
darauf folgenden Note, zu der er gehirt. Eben so viel
wird der Note selbst von ihrem Taktwerth entzogen.

Man nennt den Vorschlag vorbereitet, wenn eine
ihm gleiche Hauptnote vor ihm hergeht.Dann soll der
Vorschlag eigentlich halb so viel, als jene Note gelten.

Die Benennung Appoggiatura (von appoggiare,
sich auf etwas stiitzen) zeigt an, dass man jedem Vor.
schlage einen Nachdruck zu geben habe. Man muss
darin weder zu viel noch zu wenig thun, sonst ver.
fehlt man die Wirkung. 3. Beispiel.(S.5.)

Man macht einen aus zwei Noten bestehenden Dop.
pel-Vorschlag auf folgende Art. 4 Beispiel.(S.6.)

Diese Verzierung wird nicht angezeigt.lhr Gebrauch
bleibt dem Geschmack des Spielers iiberlassen.

Eine andere Art von doppeltem Vorschlag ist fol.
gende. Beide kleine Noten werden gleich und leicht
an die Hauptnote angeschleift, welche den Nachdruck
erhilt. 5 Beispiel.(S.7.)

Man schreibt bisweilen einen Vorschlag hin, um
damit das Portamento (sanftes Uebergehn aus einem
Ton zum andern) auszudriicken. 6 Beispiel (S.8.)

Die erste Note, mit der die Melodie anhebt,so wie
jede Note, der eine Pause vorhergegangen ist,darf nie.
mals einen Vorschlag haben. |

1) Dieser Theil des Unterrichts ist aus der Gesanglehre des
Conservatoriums entlehnt.
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SECTION DEUXIEME.

Du Trille.

Le Trille, appellé improprement cadence, parce.
quon le place sur les cadences harmoniques, est
un agrément du chant dun usage 8ifréquent, que
si lon ne cherche a lavoir brillant, souple, vif et
léger, on ne fera jamais que deparer la mélodie, il
s'indique par ce signe tr,ou oo. Il consiste dans le
battement alternatif de la note sur laquelle il est
marqué avec une aulre note a un degre audessus.

Il y a deux sortes de trilles celui dun ton,et ce.
lui dun demi ton.

EXEMPLE.

Trille de seconde majeure (Voy.9.) Trille de se. |
conde mineure(Voy. 10.)

Le Trille dans toute son E'Iendue que lon parti.
que sur la cadence f'mm'e quon appelle aussi Point

dOrque, doit étre exécuté comme dans cet exemple.
Point d'Orgue: 1. Exécution: 12.

19
ZWEITER ABSCHNITT.

Vom Triller.

Der Triller(uneigentlich Cadence genannt,weil man
thn bei harmonischen Schlussfillen [Cadence] ge.

~ braucht) ist eine Verzierung von so allgemeinem Ge.

brauch,dass,wenn man sich nicht bemiiht, ihn glan.
zend, weich, lebendig und’ fertig zu machen, man die
Melodie damit verunzieren wird.

Er wird durch dieses Zeichen fr angedeutet. Er
besteht in einem abwechselnden Schlagen des Tons,
auf welchem er gemacht werden soll, mit dem nichst.
folgenden, der eine Klangstufe hoher steht.

Es gibt daher zwei Arten von Triller: namlich den
von einem ganzen und den von einem halben Ton.

BEISPIEL.

Triller mit dem ganzen Ton,(der grossen Sekun.
de.) (S.9.) Triller mit dem halben Ton, (der kleinen
Sekunde.) (S. 10.)

Ein ganz vollstindiger Triller, wie er bei vollkom.
menen Schlussfillen (dem sogenannten Orgelpunkt )
iblich ist, wird auf folgende Art gemacht:

Cadenz (oder Orgelpunkt.) (S.4.) Ausfithrung.(S.12.)
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Il faut observer que les cadences des morceaux
lents comme Andante, Adagio, ou Largo,doivent étre
en géneral moins vives que celles des Allegro, ou
Presto.

Pour avoir un beau Trille, il faut lever le, ou
les doigls avec souplesse el agilile, et les faire
relomber de méme avec aplomb. On commence len.
tement pour éviter dy mettre de la raideur on aug.
menle peu a peu de vilesse, mais seulement lors.
quil y a beaucoup densemble dans le battement du,
ou des doigts,il fuut toujours que le Trille soit de
seconde majeure,ou de seconde mineure, car il
esl vicieux des quil sécarte du ton ou demi - ton.
Exemple 1. (Voy.1.)

Il y a plusieures maniéres de le terminer: Voici
les plus usitées; c’'est au gout quil appartient de
les employer a propos.Ex.2.(Voy. 2.)

Maniere de le terminer. Ex.3.(Voy.3.)

Le Trille s’employe non seulement dans les fins
de phrases qu'on appelle cadences finales; mais
encore dans les autres cadences harmoniques,
dans les chants comme dans les (raits. Ex.4(Voy4)

On peut y joindre une petite note de passage.Ex.
5.(Voy.5.)

En montant, la petite note de passage ne 8'em .
ploye jamais. Ex.6.(Voy.6.)

Il y a des cas ou le Trille ne s'acheve pas, on
le nomme alors Mordant, on lindique quelquefois
par ce signe w dans les traits de ce genre. Ex.7(Voy.
7) - .

On fait une suite de Trilles en faisant un batte.
ment alternalif sur chaque note. Ex.8.(Voy.8.)

Cet enchainement de Trilles peut se faire en
commencant par la nole supérieure, de celle
maniére. Ex.9.(Voy.9.)

Ou bien en faisant sentir la note principale, c'est
a dire celle sur laquelle le Trille est marqué. Ex. 10).
(Voy.10.) |

On peut faire egalement une suite de Trilles de
cette maniere. Ex. majeur. (Voy. 11.) Ex.mineur%Voy.12)

Les exemples des Trilles qui sonl praticables
dans (ous les modes se (rouveront dans les exer.
cices (Voyez la gamme chromatique Trillee ou ca.
dencée, qui indique les positions.)

SECTION TROISIEME.

Du petit Groupe ou Grupetto 1).

On donne ce nom a un agrément compose de
trois notes, que lon appelle improprement cadence
brisee. '

Les trois pelites notes doivent toujours former une
lierce mineure ou une tierce diminuee, aulrement le
Grupetlo serail dun effet dur et désagréable. Ex{}13)

1) Eztrait en partie de la Methode de Chant. On ne saurait trop

engager les éléves a la consulter, car on doit chanter avec
un instrument comme avec la voir, les moyens seuls sont dif

[rrents,

Man merke sich, dass bei Stiicken von langsamer
Bewegung, als Andante, Adagio, Largo,die Schluss.
triller in der Regel langsamer sein miissen,als bei
Sticken im raschen Tempo, als Allegro, Presto usw.
Wer den Triller gut machen will, muss den- odéf die
daru gehorigen Finger mit Geschmeidigkeit und Be.
weglichkeit heben und eben so gerade herabfallen
lassen. Man fange dieses langsam an und hiite sich,
die Finger steif zu machen. Man schlage dann nach
und nach immer geschwinder, doch so;dass die glei.
che Bewegung der Finger nichts dabei leidet. Ueb.
rigens muss der Triller immer genau mit der gros.
sen oder der kleinen Sekunde gemacht werden. Er
ist fehlerhaft, wenn er sich von dem ganzen oder
dem halben Ton entfernt, 1.Beispiel. (Siehe 1.)

Es gibt mehrere Arten ihn vorzubereiten und ihn
ru schliessen. Hier folgen die gewihnlichsten. Der
Geschmack des Spielers muss ithren Gebrauch bestim.
men. 2. Beispiel. (S.2.)

Art,ihn zu schliessen, 3. Beispiel.(S.3.) _

Der Triller wird gebraucht, nicht blos bei - dem
Schluss von Phrasen,den man die Finalcadenz nennt,
sondern auch bei andern harmonischen Schlussfal.
len, bei der Melodie, wie bei der Passage. 4.Beispiel.
(S.4.) S5

Man kann im Nach&tﬁlage noch einen ganz kurzen

Vorschlag hinzufiigen. 5.Beispiel. (S.5.)

Beim Aufsteigen findet dieser kurze Vorschlag
nicht Statt. 6. Beispiel.(S. 6.)

Es gibt Falle, wo der Triller unvollendet bleibt,
dann heisst er Mordent. Man bezeichnet ihn ge.
wiohnlich durch folgende Zeichen in Stellen von fol.
gender Art: 7. Beispiel.(S.7.) :

Man macht eine Reihe von Trillern, indem man
auf jeder Note abwechselnde Schliige thut.8.Beispiel.
(S:8.)

Bei dieser Trillerkette kann man mit der obern
Note anfangen, folgendermaassen: 9 Beispiel.(S. 9.)

Oder man kann die Hauptnote, nimlich die, worauf
der Triller gemacht wird, erst hiren lassen. 10. Bei.
spiel.(S.10.) |

Man kann auch eine Reihe von Trillern auf folgen.
de Art machen. 11 Beispiel in dun(S.11.)

Beispiel in moll(S.12.)

Die Beispiele aller Triller,wie sie in den verschie.
denen Tonarten ausfiihrbar sind, finden sich unter den
Uebungsstiicken. (Man sehe die chromatische Tonlei.
ter auf der Tabelle, die die Lage der Finger darstellt)

DRITTER ABSCHNITT.
Vom Doppelschlag oder Grupetto ).

So heisst eine aus drei kleinen Noten bestehende
Verzierung, die man auch unrichtig den gebrochenen
Triller (Cadence brisée) zu nennen pflegt.Diese drei
kleinen Noten miissen immer entweder eine kleine,
oder eine verminderte Terz ausmachen, sonst klingt
diese Verzierung hart und unangenehm. (Siehe 13.)

1) Zum Theil aus der Gesanglehre des Cuns#r?al‘;ﬂrliums ent.
lehnt. Es ist den Schiillern zu rathen, diese fleissig zu stu.
diren.Denn man soll auf dem Instrument wie mit der Stim.

-me singen.Das Mittel ist blos verschieden.
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Pour le bien fuire on doit marquer la pre.
miere note plus fort que les “aulres, et la sou.
tenir plus longtemps.

Il y a une espece de Grupetlo qui se fail
apres la note principale, et que lon indique par
ce signe oo Ex.(Voy.14.)

On peut lorner de cette maniere et de beau.
coup dautres Ex(Voy.15.)

Voici un agrément qui tient a la fois du Mor.
dant et du Grupetto Ex.(Voy. 16.)

ARTICLE X.

DES MOUVEMENTS.

La Flite se préte fucilement a lexécution de
tous les mouvements; ses sons soulenus ont,duans
’Adagio, la douceur et lonction propres au carac.
tere des chants religieuxr, dans le mouvement mo.
déré, lexpression touchante qui convient a la ro .
mance, et dans les mouvements vifs, le brillant et
la volubilité qui entraine el porte a la gaiele.

21

Soll sie gut ausfallen, so muss man der ersten
Note einen gelinden Nachdruck geben und sie ein
wenig linger halten.

Eine Art dieses Doppelschlages folgt auf die
Hauptnote. (S. 14.)

Man kann den Doppelschlag noch auf diese und
andere Art verzieren. Beispiel.(S.15.)

Eine Verzierung, die halb Mordent, halb Schlei.
fer ist, ist folgende: (S. 16.)

ARTIREL X.

VON DER BEWEGUNG.

Jede Art der Bewegung lisst sich auf der Flb.
te leicht ausfithren.In den gehaltenen Tonen des
Adagio hat sie das Sanfte und Feierliche des re.
ligiosen Gesanges,im Moderato das Ruhrende, das
fiir die Romanze gehort,dnd in den raschen Be.
wegungen das Glinzendé und Lebendige, das zur

Frohlichkeit fiihrt.
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Letude fréquente des mouvements lents per.
fectionnera l'embouchure; les sons acquerront du
moelleuxr de la rondeur par les soins que lon ap.
portera a les filer et a les soutenir. Le coup de
langue que nous avons indiqué pour ces mouve.
ments doit etre donne sans secheresse et sans
saccade.

SECTION PREMIERE.
De I'Adagio.

wLe caractére de UAdagio, quoique large et sé.
wrere, n'exclul pourtant pas les ornements, au
sCcontraire, cest peut étre le mouvement qui s’y
s, prete davantage, mais ces ornements doivent étre
ndune noble simplicite et toujours en rapport avec
Slesprit du morceau;le sentiment met ici des
wbornes aux préceples; c'est lui qui doil inspirer
»wles schoses de gout et de convenance, cependant
scomme le sentiment peul etre developpé el nour.
i par des connaissances relalives a celles dont
Hhous t(railons, nous inviterons les eleves a con.
,nsulter souvent la methode de chant du Conser.
wovaloire, car on chante avec la Flule comme avec
»la voix,les moyens seuls different nous les in.
wviterons aussi a étudier les regles de Uharmonie,
»afin de ne placer les notes dagréments qu'a pro.
wpO0s el suivant ces reqgles.*

,,Si létude des mouvements lents est nécessaire
wau developpement du son el a lassurance de
wlinlonation, celle des mouvements vifs est indis.
swpensable pour acquérir de la netteté dans lexé.
weulion des trails®

Haufige Uebungen in den langsamen Bewegun .
gen werden den Ansatz vervollkommenen. Der Ton
wird immer markiger und voller werden durch ein
fleissiges Aushalten langer Noten, die man wach.
sen und abnehmen lasst. Der Zungenschlag, von
dem wir in Beziehung auf diese Bewegungen schon
gehandelt haben, muss aber nicht hart und ruck.
weise gegeben werden. |

ERSTER ABSCHNITT.
Vom Adagio.

»Wenn das Adagio gleich einen langsamen und
wernsthaften Charakter hat, so s¢hliesst es dess.
,wegen die Verzierungen nicht aus. Im Gegentheil
sspassen diese hier ganz vorziiglich hin; nur mis.
»sen sie hier von einer edeln Einfachheit und ganz
»dem Geiste des Stiickes angemessen sein. Das Ge.
5»fiihl tritt hier an die Stelle der Regeln, denn nur
mdieses findet, was geschmackvoll und passend ist.
»sDoch das Gefiihl kann iiberall, so auch in der Kunst,
»svon der wir gegenwirtig handeln, durch dahin ge.
,,horige Kenntnisse entwickelt und gestirkt werden.
,Desswegen rathen wir dem Schiiler,die Gesanglehre
»des Conservatoriums fleissig zu Rathe zu ziehen;
wdenn man singt mit der Flite,wie mit der Stim.
,,me, nur das Mittel ist verschieden. Wir rathen ihm
sferner, die Regeln der Harmonie zu studiren, da.
»mit er seine Verzierungen am rechten Ort und nach
wder Regel anzubringen wisse.*

»30 wie man Stiicke von langsamer Bewegung stu.
»diren muss,um einen guten Ton und Sicherheit in
y,der Intonation (der Angabe des Tons) zu erlangen,
»80 ist die Uebung des Allegro durchaus erforder.
s, lich,um sich Fertigkeit und Sauberkeit im Vortrage
sder Passagen zu erwerben*

9K/ 2R30,



SECTION DEUXIEME.

De l’Mhrgrn.

wL Allegro doit étre joué avec hardiesse, mais
il ne faut pas confondre cetle Aurd:esse qui se
wpossede el qui ordonne toul avec laudace qui
wentreprend toutl et nacheve rien; qui jelle .les
snoles avec saccade, ou les p:‘quc indistincte -
pyment; qui ne chante point, qui ne phrase point,
5 qui abuse de tous les principes en les confon.
ydant, ou qut les détruit tous dans lemportement
»de son exéculion.

wle jeu du mouvement Allegro devant etre bril.
ySlant, le coup de lanque doit étre donne ferme et
,décidé, comme nous lavoys indiqué mais sans se.
cheresse; les traits doivent toujours étre hardis
el détermines; mais chantés et phrases pour en
éviter laridité et la monotonie.

Il est des cas ou les phrases qui s‘enchainent
wdans les trails, ne permellraient de respirer quen
scoupant la phrase ou le trait, dans ce cas on
,doit le faire avec adresse, il faul prendre sur
wla valeur dune note, ou en dérober une,!ﬁrsqu’ii
»y en .a deuxr sur le méme degre pour prendre le
»wlemps de respirer, ces moyens employés conve._
,nablement peuvent méme ajouter a la force, a
Hla clarté et a la grace de lexécution.

(Extrait de la Methode de Basson du Conservatoire.)

ARTICLE XI.

DE LAVANTAGE DE SE SERVIR DUNE
FLUTE A TROIS PETITES CLEFS.

1.Pour tous les morceaux quand il se t(rouve
un ou plusieurs bémols, ou diezes a la clef.

2.Pour la justesse de tous les demi-tons en
général et principalement pour ceux de loctave
en bas, tel que si bemol ou le la dieze qui na.
lurellement sont sourds et faux.

3.Pour donner plus de force et de justesse au
fa dieze ainsi qu’au fa becare.

4 Pour égaliser les sons faibles el leur donner
plus de force dans le grave.

5.Pour toutes les octaves et surtoul par demi-
ton.

6.Pour la facilite de beaucoup de traits qui se.
raient souvent tres difficiles et sans aucun effel.

7.Pour la justesse des (rilles majeurs el mi.
neurs, et enfin pour rendre parfaite et brillante
lexécution sur cet instrument.

23

ZWEITER ABSCHNITT.
Vom Allegro.

wDas Allegro muss mit Kiihnheit vorgetragen wer.
»den; aber man muss diese Kiihnheit, die sich zu
ymissigen und zu regieren weiss, nicht mit der
wWildheit verwechseln, die alles wagt und nichts
wvollendet, die die Noten ruckweise hinschleudert,o.
»der sie undeutlich und ungleich abstosst; die kei.
»ne Melodie sangbar vortrigt, keine Periode gehé .

»rig eintheilt, die alle Regel falsch gebraucht und

- ,,sie entstellt, oder in der Heftigkeit des Spiels

,sie alle zerstort’®

wDer Vortrag-der raschen Bewegung im Allegro
5»s0ll brillant sein; der Zungenschlag sei also fest
wund kraftig, wie schon gelehrt worden ist, doch
»ohne hart zu werden; die Passagen seien kiihn und
,sentschlossen; doch sie missen dabei melodisch und
,»in Phrasen getheilt vorgetragen werden,um alles
wlrockne und Eintonige zu vermeidenf

,Sollte es der Fall sein, dass die Phrasen, die in
seiner Passage zusammengekettet sind, nicht anders
s»leit zum Athemholen lassen, als indem man in der
»Phrase oder der Passage einen kleinen Einschnitt
yymacht; so muss man dieses recht geschickt zu thun
,wissen. Man entziche einer Note etwas von ihrem
»laktwerth, oder lasse von zweien, die auf einer
»otufe stehn, die eine weg,um dadurch zum Athem.
yyholen Zeit zu erlangen.Wenn man diese Hulfsmit .
,tel passend gebraucht, so kann man durch sie viel
»an Kraft, Deutlichkeit und Anmuth des Spiels ge.
,winhen

(Aus der Fagottschule des Conservatoriums entlehnt.

ARTIREL XI.

VON DEN VORTHEILEN DER FLOTE MIT
DRElI HKLAPPEN.

Man bedient sich einer solchen Flote mit Vor.
theil:

1.Bei allen Stiicken, die mehrere Bee oder Kreu.
re in der Vorzeichnung haben.

2 .Um alle halbe Tone iiberhaupt,und besonders
die der untern Octave rein anzugeben. Z.B. das B
oder Ais,die von Natur dumpf und falsch sind.

3.Um F sowohl als Fis mit mehr Kraft und Rein.
heit herauszubrirgen.

AUm in der Tiefe die schwachern Tone den an.
dern gleich und stirker zu machen.

5.Fiir alle Octavenginge besonders durch halbe
Tone.

6.Um sich sehr viele Passagen zu erlemhtern die
sonst sehr schwierig und ohne Effekt sein wurden.

7.Um alle Triller mit dem ganzen und dem hal.
ben Ton rein und richtig zu machen. Durch sie wird
also das Spiel der Flote iberhaupt vollkomener und
brillanter.

(LU '}.ﬂ?f_’.
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De la facilité et de la justesse quil y a pour
execuler ce (rait, et autres du meme genre en
se servant de la petite clef du si bémol ou du
la dieze. Ex.1.(Voy.1.)

Méme fucilite et justesse en se servanl de la
pelite clef du la bémol ou sol dieze. Ex.2(Voy.2)

Ce trait difficile et sourd dans le bas devient

tres aise, tres egal et plus juste par le moyen de
la petite clef du fa. Ex.3.(Voy.3.)

Dans ce trait la petite clef du fa est pour
ainsi dire indispensable; sans elle il serail im.
possible de faire entendre distinclement la dfﬂ.
feérence entre le fa dieze et le mi dieze;il faut
la tenir ouverte pendant tout ce trait el bien ar.
ticuler. Sans le secours de la pelite clef ce trait
serail a éviter, tandis qu'il devient (rés fucile et
juste. Ex.4.(Voy.4.)

Dans les gammes par demi-tons il .faudrait,
pour bien faire, se servir toujours des (rois pe.
tites clefs, surtout par la 1 octave en bas;afin
den acquérir de bonne heure lhabitude, et de
pouvoir jouir promptement de lavantage qui en
résulte .pour lexécution. Ex.5.(Voy.5.)

Des octaves en general ou il faut toujours se
servir des clefs pour rendre lexécution plus bril.
lante, plus aise¢e et plus juste. Ex.6.(Voy.6.)

Genre de trait qui exige absolument la petite
clef du si bemol pour rendre celte note égale
aux autres et lexécution infiniment plus facile.
Ex.7 (Voy.7) ‘

Ce (rait qui serait sourd el ingral, devient au
contraire beaucoup plus aisé et plus juste en se
servant de la petite clef du la bémol. Ex.8.(Voy.
8.)

Méme facilite et avantage,en se servant de
la petite clef du si béemol. Ex.9.(Voy.9.)

De plusieures cadences ou (rilles que lon ne
saurail faire justes sans le secours des peliles
clefs Voyez la tablature des trilles pour le doig.
ter. Ex.10.(Voy.10.)

(Voy. a*) Ce trille qu'on trouve souvent difficile
avec la position ordinaire, peul se faire dune
aulre maniere en se servant de la petite clef du
sol dieze (royez la tablature de (rilles.)

I.Beispiel. Von der Leichtigkeit und Reinheit, die
gewisse Passagen, die der folgenden dhnlich sind,
durch den Gebrauch der B- oder Ais-Klappe erlan.
gen.(Siehe 1.)

2.Beispiel.Von derselben Leichtigkeit und Rein.
heit durch den Gebrauch der As- oder Gis-Klappe.
Eben so in der Octave.(S. 2.)

3.Beispiel. Folgende schwere und in den untern
Tonen dumpfklingende Stelle wird durch den Ge.
brauch der F-Klappe sehr leicht, sehr gleich wund
viel reiner.(S.3.)

4.Beispiel. In der folgenden Stelle ist der Ge.
brauch der F-Klappe unumganglich nithig. Ohne
sie ware es unmoglich, den Unterschied zwischen
fis und eis deutlich horen zu lassen.Man muss sie
wahrend dieser ganzen Stelle offen halten,und gl':lt
artikuliren. Ohne diese Klappe miisste man eine sol.
che Stelle vermeiden, die mit derselben leicht und
rein herauskommt. (S.4.)

5.Beispiel. Um die Tonleitern, die durch halbe To.
ne fortschreiten, gut zu machen, muss man sich
stets dieser drei Klappen bedienen, besonders in
der untern Octave; damit man sich bei Zeiten die
Fertigkeit, sie zu gehraucheﬁ: erwerbe, und den Vor.
theil zu eigen mache, den sie dem Spieler gewah .
ren.(S.5.) |

6.Beispiel.Von Octavengangen iiberhaupt,bei wel.
chen man sich stets der Klappen bedienen muss,
um sie brillanter, leichter und reiner vorzutragen.
S8.6.)

7.Beispiel .Von einer Art Passage, die die B-Klap.
pe durchaus erfordert, um den Ton & den andern gleich
zu machen und sich die Ausfihrung ungemein zu er.
leichtern.(S. 7.) '

8.Beispiel.Von einer Passage, die ﬂumpfklingﬂnd
und schwer sein wirde; aber durch den Gebrauch der
As-Klappe um vieles leichter und reiner wird. Der.
selbe Vortheil ist in der obern Octave. (S.8.)

9.Beispiel.Von derselben Erleichterung und Ver.
besserung durch den Gebrauch der B Klappe.(S. 9.)

10.Beispiel.Von verschiedenen Trillern, die sich
ohne Hiilfe der Klappen nicht rein machen lassen.
(Die Fingersetzung siche auf der Tab. der Triller.)
(Siche ‘lﬂ'.) |

Der Triller (Siehe a*), den man in der gewohnli.
chen Lage bisweilen schwer findet, kann auch auf
eine andere Art, wobei man sich der Gis-Klappe
bedient, gemacht werden. (Siehe die Tab. der Tril.
ler.)
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Zusalz des Uebersetzers.lIch glaube den Floten.
spiclern etwas Niitzliches anzuzeigen, wenn ich eben
hier anfiihre, was A.E. Mitller in der allgemeinen mu.
sikalischen Zeitung bemerkt hat.

Namlich:,,Nun noch etwas Specielleres iiber den Ge.
brauch und die Anwendung der F- Gis-und B-Klap.
pen. Wozu sie eigentlich dienen, und welche Tone zu.
nichst durch sie verbessert werden— das sagt schon
thr Name. Sie sind aber fiir die Reinheit, Klarheit,
und Gleichheit andrer Tone ebenfalls dusserst niifz,
lich und brauchbar. Nachstehende Beispiele mogen
dies deutlicher anzeigen. Bekanntlich ist das erste
und zweite fis auf jeder Flote— bald mehr bald we.
niger— zu tief. Um diesem Uebelstande abzuhelfen,
greifen die meisten Fliotenspieler diesen Ton,beson.
ders wenn sie ihn in g dur als grosse Septime ge.
brauchen, so, dass sie nur den Zeigefinger der rech:
ten Hand aufheben, und alle iibrigen Finger liegen
lassen.Es ist wahr, das fis wird dadurch reiner; a.
ber im Verhiltniss mit den andern Tonen zu schwach.
Hier ist also die F-Klappe mit Nutzen zu gebrauchen.
Man greife namlich das fis wie gewihnlich,und neh.
me diese Klappe dazu, so hat man den Ton etwas
hoher und keineswegs schwicher. Mit eben dem Nut.
zen kann man die Gis- und B-Klappe bei dem f ge.
brauchen, welcher Ton so selten rein und hell ist.
Man nehme ithn aber nur so, dass man zum e die
Gis-und B-Klappen 6ffnet, und man wird den gros.
sen Unterschied des Klanges sogleich bemerken .
So kann man auch beim a die Gis-Klappe vortheil.
haft gebrauchen,wenn man sie ndmlich zur Finger.
setzung des zweiten d nimmt. Das auf diese Weise
angegebene a ist dem gewohnlichen a in Hinsicht

- auf reine Stimmung weit vorzuzichen. Eben so kann

man mit Hulfe der Gis-Klappe das sonst unreine und
dumpfe gis oder as ganz rein, hell und leicht haben.

* Man bleibe nimlich” in der Fingersetzung des g lie.
gen,und 6ffne dazu die Gis-und Dis-Klappen.Durch

Hiilfe derselben kann man ferner schwere Triller

leicht und sicher haben, z.B. mit e und fis, dazu neh.
me man das e mit der Dis-und Gis-Klappe, blase

nur ein wenig scharfer als gewohnlich an, hierdurch
erhilt man das e, und nun ist . der Triller mit fis

leicht, vermittelst des dritten und vierten Fingers

der linken Hand. So viel fiir diesmal,um den Nut.
zen und die Zweckmissigkeit jener Erfindung in

Absicht der Reinheit der Tone zu erweisen. Ich

sage noch nichts davon, wie viel brauchbarer die

Flote dadurch im Allgemeinen geworden ist, z.B.

welch eine schine Wirkung bei vollstimmiger Musik

eine reine und angenehme, scharf angehaltene Terz,
as—c, gis—h, g—b, der ersten Octave macht; welch

ein schoner Mittelton zwischen Hoboe und Clarinet.
te,der einem Spieler der Flote ohne Klappen eine

terra tneognita ist,

D66, 2632, —_—




SUR LA MANIERE D,EIEHCER LES PE.
TITES CLEFS.

Si I;Hp veul parvenir a jouer en peu de temps
avec les pelites clefs, il faul travailler avec soin
chaque clef lune apres lautre ainsi qu'on le ver.
ra par les exemples suivants, on pourra lout a
la fois faire usage de la grande clef avec la pe.
tite clef du Fa soil pour le Ra § ou bien le Fa na.
turel il en resulte un tres bon effet pour (tous
les deux (surtout dans la 1% octave en bas)tant
pour la justesse que pour la rondeur du son.

EXERCICES POUR LA PETITE CLEF DU FA.

i Exercice.

2i

UBER DIE ART, DIE DREI KLAPPEN ZU UBEN.

Wenn man in kurzer Zeit dahin kommen will, die
drei Klappen fertig zu gebrauchen, so muss man
sorgfiltig eine nach der andern iiben, so wie in
den folgenden Beispielen dazu Anweisung gege.
ben wird. Man wird zu gleicher Zeit die  grosse
Klappe mit der kleinen F-Klappe gebrauchen kin.
nen, sowohl bei fis als bei dem natiirlichen f. Bei.
de Tone werden dadurch, sowohl an Richtigkeit als
an Fiille des Tons (besonders in der untern Octave)

gewinnen.
= ————

UEBUNGEN FUR DIE KLEINE F KLAPPE.
ﬂeﬂebumg.

UHK_DATY



2%
EXERCICES POUR LA CLEF DE FA.

UEBUNGEN FUR DIE F- KLAPPE.
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EXERCICES POUR LA CLEF DE Si1) UEBUNGEN FUR DIE B-KLAPPE.
Nota: Il faul employer autanl que possible, outre Anmerkung: Man muss, so weit es moglich ist, sich ne.
la clef de Sib celle de Fa et de Re §. ben der B-Klappe, auch der F-Klappe und der ge.

wohnlichen Dis-Klappe bedienen.

I"®Exercice. 1°°Uebung.
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EXERCICES POUR LA CLEF DE SIb, UEBUNGEN FUR DIE B- UND F-KLAPPE
DE LA FA ET DE RE}. MIT DER DIS-KLAPPE ZUSAMMEN.
I"®Exercice. | 1°°Uebuny.
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EXERCICES POUR LA CLEF DE LAD CON. | UEBUNGEN FUR DIE AS-KLAPPE MIT DER F-
JOINTEMENT AVEC CELLE DE FA ET UND B-KLAPPE ZUSAMMEN.
DE SI1b.
1*® Exercice. 1:*Uebung.
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3 Uebung.
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EXERCICES AVEC LES CLEFS, DANS UEBUNGEN MIT DEN KLAPPEN IN DEN
LES TONS AVEC DIEZES. . TONEN MIT KREUTZEN.
AVEC LA CLEF DE La#(Mib) MIT DER Ais(B) KLAPPE.
I"¢ Exercice. | . 1“Uebung.

’ S A :
A TTE— A I A O G
Fam. U b ol o als  aWa | &
4k 'l' A AN \Jd.d

11 g
.l"li-ll"

e

F*

H &GN

URA,LUGR32,



Z Bl
e LU AdY ] | )
# T e

96H.26312,



46 -
AVEC LA CLEF DE Sol# (Lab) ' MIT DER Gis (As) KLAPPE.

{r*Exercice. 1" Uebung.
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AVEC LA CLEF DE Mig (Fa)

ir*Exercice.

MIT DER Eis (F) KLAPPE.

1°*Ucbung.

2
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Qme Fxercice.
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Quelque fois on ne peut pas omployer la clef
de Fa, par exemple si on veul lier en monlant
des tierces ou des décimes.

Exemple.

Es giebt Fille, wo man die F-Klappe nicht gut ge.
brauchen kann, wenn man namlich in aufsteigenden
Terzen oder Dezimen die Tone schleifen will.

Beispiel. (%)

g '_...-'I v

Comme il est impossible de porter l annulaire
de la- main droite assez rapidement sur la clef
de Fa sans faire entendre le mi, il faul pren.
dre en pareil cas le Fa de la maniere ordi .
naire.

4 lexception de lexemple ci dessus on peut
prendre (ous les passages en lierces el déci.
mes qui exigent la clef de Fa, lorsqu’ils sonl en
noles delacheées.

Exemple.

i'
Ibo__—l__lb.;jjiﬂ

—

Da es unmiglich ist, den Goldfinger (4" Finger)
der rechten Hand schnell genug auf die FKlappe zu
driicken, um den dazwischen liegenden Ton e nicht
mit horen zu lassen, so muss man sich bei Stellen
dieser Art vorsehen,und sie in der gewohnlichen La.
ge der Finger nehmen.
¢)Mit Ausnahme des obigen Beispiels, konnen in.
dessen alle Terzen und Dezimen-Ginge, bei denen
die F-Klappe nothig ist, sowohl aufsteigend als ab.
steigend gemacht werden, sobald die Noten gestos.
sen werden sollen.

Beispiel.
o

_.'

L

Les exemples suivanis servenl a se familia.
» ’ > ’,
riser avec la mecanique de linstrument.

Pour -employer toute fois la clef de Fa en cetle
occasion, sans faire entendre le Mi la plupart des
Flutes allemandes sont garnies dune secon de
clef de Fa, qui se prend par le petit doigt de la

main gauche.

EXERCICES AVEC TOUTES LES CLEFS.
AVEC LA CLEF DE Fa

| B |
T ‘
é'i' ri'l.ii. ?'f_

. ' )
Die folgenden Beispiele sollen dienen, sich mit
dem Mechanismus des Instruments vertrauter zu ma.
chen.
#Um Sitze dieser Art dennoch mit der F-Klappe zu
machen, ohne dass der Zwischenton e gehort wer.
de, hat man an den meisten deutschen Fléten noch
eine 2°F-Klappe angebracht, die mit dem kleinen
Finger der linken Hand gegriffen wird.

UEBUNGEN. FUR ALLE KLAPPEN UBERHAUPT
MIT DER F-KLAPPE.

Sans Eﬂlde des 3 clefs il est presque impossible
de _fnuﬂr lexemple suivant.

e ‘_’

_-r—_——-_._.-.-

Dans lexemple suivant, dont on reconnait luli.
lite, on emplove toutes les ct‘yﬁ: Cel exercice sera

de grande utilite pour la main gauche.

In folgendem Beispicl, dessen Nutzen einleuchtend
ist, sind alle Klappen gebraucht.Diese Uebung wird be.
sonders fiir die linke Hand sehr dienlich sein.

LGHHR, 4639
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Qu’on aie soin de ne point faire entendre le NB.Hier achte man darauf, dass die Zwischentone,E
Mi entre Lab et Fa, et le La naturel entre Lab et twischen 43 und F, 4 zwischen 48 und B nicht gehort
Sib. Dans le dernier cas la Clef de Fa. a prendre werden.Fiir den letzten Fall ist die F-Klappe (mit dem
par le petit doigt de la main gauche est dun kleinen Finger der linken Hand) gut zu gebrau.
grand secours. chen.

Dans lexemple suivant la clef de Fa est in.
dispensable pour le Solb au grave.

In folgendem Beispiel ist besonders die F-Klappe
fiir das tiefe Ges unumganglich nothig.

&

Lexemple suivant sert pour lexercice de la I Folgendes Beispiel ist nutzlich, um die Gis-Klappe

fiir das tiefe Gis zu uben.

clef de Sol§ au grave.

EXERCICE DES DOIGTS SUR SolfET Faf. | UEBUNG DER FINGER FUR Gis UND Fis.
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EXERCICE DE LA CLEF DE Laz AVEC Sﬂ!i’—l\

—

CEBUNG DER Ais(B)-KLAPPE MIT Gis.

EINE ANDRE UEBUNG FUR DIE KLAPPEN.
|

: . Ei : fr*;i rErErEvE
|

A — — - — —

EXERCICE POUR LA CLEF DE Lag. I
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ETENDUE DES TONS SUR LA FLUTE.

GAMME DIATONIQUE.

Octave grave.

Erste Octave oder tiefe Tone.
M._siguifie un ton

S -
e

Octave du milieu.
Iweite Octave oder Mitteltone.

%’H

“H-..._____....--"’" [

UEBUNG FUR DIE Ais-KLAPPE (B)

TONUMFANG DER FLOTE.
DIATONISCHE TONLEITER.

Oclave a ﬂ:::'gu.
Dritte Octave oder hohe Tone.

~ ulil dtenii ton. > 7 it it | ut
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GAMME CHROMATIQUE. ‘ CHROMATISCHE TONLEITER.
17¢ Octave. 2™M€ Octave. 3" 0ctave.
Erste Octave. Zweite Octave. Dritte Octave. sibai ul
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GAMME DANS TOUS LES TONS.

On a ajoute a chaque mode majeur son mode
relalif mineur.

53
TONLEITERN IN ALLEN TONARTEN.

Jeder Durtonart ist die mit ihr verwandte Mollton.
art beigefigt.
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GAMME CHROMATIQUE PAR DIEZES. | CHROMATISCHE TONLEITER MIT KREUZEN.
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GAMME CHROMATIQUE PAR BEMOLS. ‘ CHROMATISCHE TONLEITER MIT BEEN.

. ' bz tz
En montant. ﬁg "’T’i”r _WQ&E{#‘ babo iﬁ. !’-ﬁ‘-ﬁﬁ o = —%ﬁé = I

Aufsteigend. P 257 H—1 ' 1

éﬁ 7 }) & | _
En descendant. # = ';f £ £atos >0 o bp & 4$5__r_} .
Absteigend. ’ﬁ 7 l

GAMME CHROMATIQUE PAR 2% ET bb. | CHROMATISCHE TONLEITER MIT KREUZEN UND BEEN.
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On ne saurait (rop recommander a celui Man kann es dem, der ein guter Flotenspieler wer.
qui veut devenir un bon flatiste de jouer assi. den will, nicht genug empfehlen, recht fleissig und
duement el lenlement les gammes,de bien sou. langsam Tonleitern zu spielen, und jeden Ton gleich
lenir chaque ton en le faisant augmenter el di. auszuhalten, wachsen und abnehmen lassen. Diese
minuer. Cel exercice procure de lhaleine de la Uebung verschafft einen langen Athem, Sicherheit
gurete pour lembouchure el un beau son. des Ansatzes und Schonheit des Tons.
PREMIER EXERCICE. ERSTE UEBUNG.
LA GAMME LA PLUS FACILE POUR LA FLUTE. DIE LEICHTESTE TONLEITER AUF DER FLOTE.
L w BE B B B
" - L. s e REE EE 24 00 .,
. e e e o e . B e B e e B - — e — =
1. éi;nﬂ JIQQAI_E__J_"“ e e iy e e i = = j
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Exercices dont les tons ne se suivenl pas dans Uebungen, die nicht in der Tonleiter fortgehen.
lordre de la gamme simple. |
En montant et en descendant par secondes. Durch Secunden auf und absteigend.
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