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DISSERTATION

SURLES DIFFERENTES METHODES

DACCOMPAGNEMENT
POUR LE CLAVECIN OU POUR L'ORGUE:
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 DISSERTATION
SUR LES DIFFERENTES METHODES

D ACCOMPAGCGKEMENT

POUR LE CLAVECIN OU POUR L'ORGUE,
WAVEC LE PLAN

D'UNE NOUVELLE METHODE SUR LE MEME SUJET.

Quelque degré que le génie des Hommes ait porté

a point cependant encore affez nettement ni affez
P agple (| (olidement développé les principes & les combi-
e naifons: cette fcience a fes myfleres, comme toutes
les autres ; on s'¢gare aifément dans fes routes » & i quelques=

uns y marchent avec fucces, ce n'eft Prefqu’encnre quen aveu- .

gles, ou du moins fans les connoitre fuffifamment.

Parmi toutes les recherches & les études que jai faites pour’
parvenir a donner des Regles certaines & invariables dans la Mu-
fique fpéculative & pratique , je n’ai rien trouvé de plus fimple ,
de plus clair, ni de plus fenfible que ce que nous offre I'arran-
- gement mcchanique des doigts dans I'accompagnement du Cla-
vecin ou de 'Orgue. 1l eft furprenant que dans un Art auffi pra-
tiqué que celui-ci, en n’ait pas, d'un cété, déterminément re-
connu qu’il renferme toue le fond & tour Ienchainement de

A

i

la connoiffince & Pufage de ’'Harmonie, on n’en

'
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2 DISSERTATLION

'Harmonie la plus exacte & la plus complette ; & que, de I'aus
tre, on ait négligé d’en écarter les difficuleds.

Il s’agit donc d’examiner d’abord dans cette Diflertation,
quelles font les caufes qui, dans I’Accompagnement , retardent
Uavancement des Eleves , & embarraffent fouvent les Maitres
mémes, pour propofer enfuite au Public, dans le Plan d'une
Méthode nouvelle fur ce fujet, les moyens d’en fixer la théorie
& d’en faciliter 'exécution.

Or, je trouve que les inconvéniens qui rendent I'Accompa-
gnement ¢pineux, viennent de deux fources ; {cavoir,

1°. La maniere de chiffrer les Baffes. _

2°, Les Regles & les Méthodes qui nous ont été données juf~
quici.

Je dis en premier lieu , que les fignes dont on fe fert pour
chiffrer les Bafles, font non-feulement en trop grand nombre,
mais qu'ils font encore pleins de confufion, d’équivoques & de
contradictions : il faut le prouver.

Quoiquil n’y ait qu'un feul Accord confonant, on I'a cepen-
dant toujours diftingué en trois; fcavoir, en Accord parfart ou
naturel , en Accord de Sixte, & en Accord de Sixte-Quarte, {ans
parler d'un Accord de Sixze doublee , que quelques-uns en dif-

tinguent encore, quoiqu’il foit toujours le méme: & pour in-

diquer & I’Accompagnateur lequel de ces Accords il doit pra-
tiquer, on seft toujours fervi de cing fignes ou chiffres difié-
rens ; fcavoir, d'un 8, d'un 5, d'un 3, d'un 6, & d'un 7; outre
qu’il eft encore décidé que par-tout ol il n’y a point de chifires,
V' Accord parfair eft fuppofé.

Quoiquil n'y aic non plus qu'un feul Accord diffonant, on I'a
cependant toujours diftingué en plufieurs ; de forte qua mefure
que l'expérience en a fait fentir les différentes combinaifons &
les différens rapports relativement a différentes Notes d'une Balle
arbitraire , on en a fait autant d’Accords différens ; tellement
qu'on le diftingue aujourd’hui en vingt-deux; & l'on a plus de
quarante fignes différens pour les indiquer, felon les colonnes
relatives ci-jointes.

Sans m’arréter & critiquer ici la pliipart des dénominations imn-
propres qui font attribuées mal-a-propos aux difiérens Accords,
& qui effe@ivement augmentent le nombre auquel 'ufage a fixé
ces Accords, il fuffit de faire remarquer a préfent les ambiguitcs

& les autres défauts qui fe rencontrent dans les fignes qui les
indiquent,

2
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D IS SBREATIO N, 3

Si la Seprieme , dite Majeure, {e chifire d'un 7 diczé ou barré,
la Superflue ne {e chiffre pas autrement: or , queft-ce qui m’aver-
tic dans ce figne que l'une des Sepridmes doit €tre accompagnée
de la Tierce & de la Quinte , de méme que toute Septieme natu-
relle dans le Ton; & que 'autre deit Etre accompagnée , au con-
traire , de la Seconde, de la Quarte & de la Quinte? Je dis
Seconde & Quarte , pour {uivre I'ufage; car c’eft pour-lors Neu-
wieme & Oungieme. 11 eft rare qu'on affocie , ence cas, le 2, le 4
& le ¢, au 7, comme on le voit dans la colonne des chiffres :
VYéquivoque y eft donc manifefte.

Par la méme raifon, {i 'on veut changer une Quinte naturel-
lement fauffe, en une Quinte jufle, celle, par exemple, de Si &
Fa dans le Ton mnajeur dUt, par quel {igne indique-t'on ce chan-
gement? N'eft-cepas en affociant un Dezéze au § ¢ Mais comment
diftinguer pour-lors cette Quinté jufte de la Superflue, qu’on ne
chiffre pas autrement? Ainfi de la Sixze majenre & de la Su-
perflue , de la Seconde , dite majeure, & de la Superflue; ainfi,
en un mot, de tout autre intervalle fufceptible de la méme
différence.

A ees équivoques fe joignent les contradittions {uivantes.

Si 'on barre généralement le 2, le 4 & le 6, pour y tenis
lieu du Dieze, on barre au contraire le 5, pour y tenir lieu du
Bemol ; & fi la plipart barrent le 7, pour y tenir lieu du Bemol,
d’autres au contraire le barrent pour y tenir lieu du Dieze ;
tant nos Compofiteurs {font pen d'accord fur leur maniere de
chiffrer. |

Le 6, feul adopté pour indiquer I’ Accord confonant de Stxte s
eft également employé feul en beaucoup d’endroits pour indiquer
& V' Accord confonant de Sixte-Quarte , & les Diffonans de Sixte-
Quinte, de petite Sixte, méme quelquefois de Seconde ; ‘fre uve
que la fecience n'eft pas toujours d’accord avec l'oreille de ceux
qui fe conduifent de la forte.

Sil'on ne parle en aucun endroit des Accords de Septicme &
Sixte,de Septieme & Seconde y non plus que de Sexte mineure avec
la Tierce majeure ; plufieurs Compofiteurs nous avertiflent cepen-
dant par leurs chiffres que ces Accords exiftent; mais {ans nous
avertir , en méme temps , que les deux premiers ne fe font que fur:'
des Notes de gotit , qui fuppofent celles qui les précedent ou qui
les fuivent, & que dans le dernier la Tierce majeure fufpend fa
marche naturelle , fouyent méme fans néeeflité 5 ils nous laiflens

A
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4 DISSERTATION.

dans I'erreur , & nous obligent par-1a de donner Ia torture 3 notre
efprit , pour trouver des conftructions d’Accords dont on n’a ja~
mais otii parler y & auxquelles ne répond aucune des confiruc-
tions connues.

Mais paffons tous ces défauts, & voyons feulement ce qui
réfulte du chiffre par lui-méme.

Quand vous étes inflruit de tous les Accords que je viens
d’expofer, & quand vous fcavez que tel chiffre indique tel Ac-
cord , vous devez toujours fous-entendre avec 'intervalle défigné
par ce chiffre, deux ou trois autres intervalles qui n’y font pref-
que jamais exprimés; & autant d’Accords, autant de différens
intervalles a y fous-entendre, Ici c’eft la Tierce & la Quaree 5 1a
ceft la Tierce & la Quinte ; la Celt la Seconde , la Quarte & la
Quinte , ainfi du refte. Ici la Tierce doit étre majeure , 12 mineure ;
ici la Seconde & la Quartz, ou bien I'une des deux feulement,
doit €tre fuperflue ; la elle ne le doit point étre ; méme accident
quelquefois a la Quinze, ainfi du refte. Or, concevez, je vous
prie , jufqu’ol s’étend ce détail. Si, d’un autre coté, tous les in-
tervalles font défignds par plufieurs chiffres enfemble , on n’en eft
que plus embarraflé: plus les objets font multipliés , plus il en
cotite pour les raflembler dans fon imagination , & plus I'exécution
en eft par conféquent retardée. Mais ce n’eft encore rien; il faut
pouvoir pratiquer tous ces Accords dans le méme moment qu'on
en recoit I'idée par le chiffre: il y a, pour cela, un ordre a ob-
ferver dans les doiges, & fur-tout une conneiffance bien diftinéte
a avoir du Clavier ; il faut y reconnoitre tous les intervalles tant
Juftes y majenrs & mineurs, que fuperflus & diminués, relative-
ment a chaque touche ; & chacune de ces touches doit y étre
connue fous deux noms différens ; Uz, par exemple, fous le nom
de 8: diéze ; Mi béinol, fous le nom de Reé dicze, &c. Raflemblez
toutes ces opérations dans votre efprit, & tachez de vous imagi-
ner quand eft-ce quelles pourront fe réunir dans une prompte
exccution. Ne croyez pas, au refte; que ce foit la tout; il vous
manque encore bien des chofes, & bien plus effentielles que celw
les que vous poflédez déja. Toute votre fcience eft encore inutile,
fi vousine connoiflez le Torz, le moment précis ol il change, le
nombre des Diéges ou des Bemols qu'il contient , pour fcavoir les
employer a propos dans chaque Accord , & quelle doit étre la
{ucceflion de ces Accords relativement a celuisci oua celui-la;

bien entendu que tout cela doit encore paller dans les doigts, de
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DISSERTATION.

maniere que 'exécution n'en foit jamais retardée par la réflexion
quexigent tant de différentes opérations de Pefprit.

On ne peut donc difconvenir que la maniere dont on chiffie
avjourd’hui les Bafles, ne foit extrémement compliquée; ce qui
doit faire excufer ceux qui s’y trompent quelquefois, non-feu-
lement lorfqu’ils exécutent I'ouvrage des autres , mais encore
lorfqu’ils chiffrent eux-mémes leurs propres Bafles. Aufli les
Maitres, pour guider, s'il étoit poflible , ' Accompagnateur dans
des routes {i obfcurément & fi confufément délignées , s’effor-
cent-ils , mais toujours en vain, de f; uppléer au défaut des chiffres
par des Régles & des Méthodes d’Accompagnement qui, comme
Jé vais le prouver en fecond lieu, font plus propres a y répandre
les ténébres que la lumiere.

Que trouve-t'on, en effet, dans ces Méchodes y finon un amas
prodigieux & confus de Régles pleines d’exceptions , qui méme
ne fcauroient fuffire, 3 beaucoup prés, i donner une démonf-
tration fenfible & complette de la {Eccefﬁﬂn des Accords, dont
fe forment I'enchainement & le progres fondamental de PHarmos
nie? outre que ces Régles ne patlent qu'a efprit, & ne fcau-
roient guider I’Accompagnateur dans fes incerticudes , indépen-
damment du raifonnement & de Poreille: avantage que procure
parfaitement la nouvelle Méthode que je propofe & la fuite de ce
fecond Chef qu'il faut examiner.

Je dis que nous n’avons point encore de Méthodes qui nous
éclairent fuffifamment fur la fucceflion des Accords , & qui nous
mettent en état de exéeuter promptement ; & fans héfiter , je
m’en tiens 2 la difcuffion des Ouvrages que nous avons de M.
Delaire fur ce fujet, attendu que de tous les Auteurs qui ont
entrepris de nous donner des Régles d’Accompagnement, il n’y
€n a point qui femble mériter plus d’égard que celui-ci.

. Delaire, dans fon Traicé &’Accompagnement, gravé en
1700, détermine la fucceffion des Accords fur celle de la Baffe:
idde tres-bien concue, & A laquelle il ne manque que ce qui aus
roit pu la rendre digne d’attention.

Cet Auteur, en déterminant ainfi la fucceflion des Accords
fur celle de la Baffe, ne dit point en quel Toz eft cette Bafle ,
ni par conféquent quel rang y occupent les Notes qu'il y donne
pous régle: de forte que, outre le détail immenfe oltil defcend ,
outre les exceptions qui y fourmillent , il ne dit rien de pofitif
fur quoi Pon puifle tabler ; & avec cela il n'y a pas une régle de




6 DISSERTATION.

fucceflion, ot il n'oublie une bonne partie de ce qui doit y en-
trer. Par exemple, quand lo Baffe monte dun femi-ton , dit-il
page 33, & que L'on ne fait pas la Sixte fur la feconde Note , o
fait la Tierce & la Sixtemineures fur la premiere Nore, & Lon
pafle la fauffe Quinte fur la derniere partie de ladite Note ; ou Lor
fait le tout epfemble, quand la Note qui fait fauffe Quinte a ete
Sfonnée fur ld préecdente y ou fi le mouvement eft leger. Lorfqu'on fait
la Sixte fur la feconde Note, il faut faire la Sixte majeure fur la
premiere , pourvi que la feconde Note ne gagne point une cadence ;
car pour-lors il faudroit faire la Sixte meneure fur la premiere. Orn
ue laiffe pas de faire la Sixte fur la premiere Note dudit intervalle
guoique la _feconde Note ne porte pas. Voyez les autres Articles,
vous en trouverez qui fouffrent encore plus d’exceptions, fans
que pour cela elles y foient toutes {pécifices.

Examinons d’abord le fruit qu’on peuit “tirer de cet article,
avant que de voir ce qui y manque.

Déjal’Accord de la premiere Note n’eft déterminé qu'au cas

ue celui de la deuxiéme foit connu : or rien ne le fait connoitre
3&1‘15 les Régles donndes ; 8¢ quels détours ne faut-il pas prendre
d’ailleurs, E{} ur juger de I’Accord de cette premiere Note? 1l faut
(cavoir d’abord fi la deuxiéme porte la Sixze, ou non ; mais quel
eft l'autre Accord , au lieu de la Sixze? 11 faue prévoir fi la deu-
xiéme ne gaFne: point une cadence, ou fi elle porte harmonie;
comment cela fe devine-t’il? Il faut enfin remarquer {i la Note
qui doit faire la fauffe Quinte a fervi auparavant; il faut avoir
égard 4 la différence des mouvemens ; mais fi je ne connois pas le
Tox ni le rang qu’y occupent les Notes dans la marche prefcrite ,
quel fruit tirerai-je de cette Régle?

Dans le Ton majeur, par exemple , c’eft le troifiéme & le fep-
tiéme degrés qui montent d’un demi-ton ou feme-ton ; I'un, fous
le nom de Mediante , y poxtant pour-lors la Sixte mineure , {ans
que la fauffe Quinte puifle jamais y €tre jointe ; & l'autre, fous le
nom de Noze fenfible , y portant pour-lors la Sixre mineure & la
fauffe Quinte , fans étre obligé de remarquer fi celle-cia fervi au-
paravant ou non.

Dans le Torn mineur, ceft tonjours le feptiéme degré qui monte
d’un demi-ton y & qui y porte l'accord qui vient de lui étre affi-
gné; mais ce n'eft plus le troifiéme, c’eft au contraire le deu-

xiéme & le cinquiéme qui y montent de méme; 'un de ces deux
derniers , fous le nom de Sufinale ow Sutonique, y poraant ou
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DISSERTATLION. 5

Y Accord de fepticme , oul' decord de petit Sixee ; & lautre , fous
le nom de Dominante, y portant ou I’ Accord de féptieme , ou ce-
lui de Sixze-Quarte ; le tout au gré du Compofiteur; fans qu’il
foit difficile d’en juger, quand on fcait une fois en quoi confifte
la fucceflion de I’'Harmonie , & ou tend fa fin.

D’un autre coté, fi le Ton change y le premier, le troifiéme,
le quatriéme, le cinquiéme , le fixiéme & le feptiéme degrés
peuvent monter chacun d'un demi ton, apres avoir porté des
Accords différens de ceux qui viennent d’étre énoncés ; le pre-
mier , par exemple , fous le nom de Finale ou Tonigue , montera
d'un demi-tor apres avoir porté I Accord parfaie; le troifiéme ,
fous le nom de Mediante d'un ton minewr , montera d’un demi-torn 2
a}:rés avoir porté la Sixte majeure ; le quatriéme, fous le nom de

ous-domimante , montera d’un demi-torz , aprs avoir porté ou
IAccord de Sixre-Quinte , ou celui de Neuviéme ; le cinquiéme ,
fous le nom de Dominante , montera d'un demi-ton, apres avoir
port¢ ou V'Accord de Septieme , ou celui de Quarie; le f{ixiéme,
fous le nom de Sudominante dun Ton mimenr , montera d’un denzi-
20114 apres avoir porté I'decord de Septieme ; & le feptiéme enfin,
fous le nom de ng-rﬂf:fgﬂe d’'un Torz mnineur, montera d’un demni-
tor, apres avoir porté ' Acecord parfait ; étant 2 remarquer ce-
pendant que pour-lors ce feptiéme degré n'eft plus tel , & qu'il
devient Tozigue par I'accident du Chromatique ; accident qui peut
méme fournir d'autres Accords que ceux que je viens d’appliquer
a tous les degrés précédens dans le cas préfent.

Que d'exceptions a ce feul article de M. Delaire ! Mais ne
croyons pas que quand le tout y {eroit aufli-bien {pécifié qu’il le
pourroit €tre, il en réfultit des inflruétions fuffifantes pour bien
accompagner : penfer au Toz , au rang qu’y occupent les Notes
de la Bafle, & a leurs Accords arbitraires, fondés fur ceux qui
viennent a leur fuite , & que fouventon ne connoit pas, voila top
d’opérations a la fois : que font les doigts pendant ce temps-1a ?

INous avons cependant obligation a cet Auteur de fes recher-
ches 5 on n'avoit pas encore été fi avant jufqua lui, & I'on n’a pu
qu'en profiter : aufli la R?&: de I'Octave , Régle prefque généra~
lement recue , Régle qu'il a enfin adoptée, en l'inférant dans fon
Lraité il y a fept ou huit ans, n’a-telle pris racine en France
quapres UEdition de ce Traité, M. Campion eft le premier qui en
aic favoril¢ le Public ; d’autres ont enfuite enchéri fur lui, & cee
la jufgu’a mon Traité de 'Harmonie, ol j'ai tickié de préparer les
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8 DISSERTATIO N.

Curieux fur mes nouvelles idées, que je n’ofai pour-lors dévelop-
per entierement, a caufe de la néceflité ol je me voyois réduit
d'abolir les fignes en ufage, pour leur en fubfticuer de plus lumi-
neux. Afluré que I'expérience faifoit plus dimpreffion fur les ef:
prits en général , que tous les principes les mieux fondés, jai
cru devoir commencer par-la: Plufieurs peuvent rendre compte
aujourd’hui, & par leur raifonmement, & par eur pratique , du
fruit qu'on doit attendre de ma nouvelle Méthode dans I’Accom-
pagnement, dans la Compofition & dans le Prélude; ce qui ne

peut qu'ajouter beaucoup aux vérités quon y découvrira.
Quoique M. Delaire ne foit point: Auteur de la Regle de /' Oda-
ve, il fuflit quelle fe trouve dans fes Ouvrages pour qu’on s'apper-
coive que j'ai eu deffein de 'embraffer dans la difcuflion 2 laquelle
je m’en fuis tenu : ainfi paffons & Pexamen de cette derniere Régle.
Ceft effectivement dans cette Régle de I'Octave que les Ac-
cords font déterminds relativement au rang qu’occupent les No-
tes de la Bafle dans un Tozz donné : mais outre que ces Accords
n’y font généralement déterminés que dans un ordre diaroni-
que , attendu quil y a d’autres ordres fur lefquels cette Régle
garde prefquzpar-mur le filence , fcavoir, le Confonant ; le Chro-
watique & Ulnharmonique ; c’'eft que tous les Accords poffi-
bles daus cet ordre diazonigue n'y font pas fpéeifids ; c’eft, en un
mot, que quand rien n’y manqueroit de ce cové-la, le principal
y inanque; feavoir , le moyen de reconnoitre le Toz , fur-tout le
moment precis ol il change , & cela dans uné promptitude pro-.
portionnce a celle qu'exige I'exéciution: carique fert de fcavoir
quil faut faire tel Accord fur tel degeé dun Toz, fi ce Ton peut
n'Gtre pas towjours connu? D-ailleurs que d’opérations cette Ré-
gle n'cxigetielle pas, & comment peut-on y fuffire } Quoi! &
chaque Note , a chaque Accord , il faudra saflurer du Toz, du
rang qu'y occupe cette Note , & de ’Accord qu'elle doit porter'?
Que feront les doigts pendant ce temps-la, je Ie répete encore ?
Nont-ils pas, de leur coté , leurs opérations i faire ¢ A peine eft-
on arrivé a un Accord qu'un autre fe préfente; le moment ol
Lon y voudroit penfer, eft juftement celui oit il faut exécuter,
Ne croyez pas que fi l'on y rencontre jufte quelquefois , ou par
le fecours de L'oreille , ou par celuide: la partition , ou par la fa
cilité qu'on a de lire dans un inflant 'une ligne de Mufique , ouw
par certaines Régles le plus fouvent équivoques, cela foit un
moyen infaillible de ne s’y tromper jamais : jen prends a té-
moins
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moins les plus habiles : fcavoir ce qu'il faut faire, & I'¢xécuter
dans un certain moment donné ol I'on n’a pas le temps d'y réfié-
chir, ce font deux chofes bien différentes.

S1 vous attendez , pour bien accompagner , que votre oreille
foit abfolument formée , que vous fcachiez lire la Mufique trés-
rapidement, que vous puifliez jetter les yeux fur plufieurs par-
ties a lafo1s , pour juger, par la partition , de I’Accord que vous
avez a pratiquer , fans que cela donne la moindre atteinte i la
promiptitude néceflaire de I'éxécution, & que vous foyez en état
de ne point confondre les différentes Régles applicables 4 tous
les différens cas qui fe préfentent d’un moment i Pautre ; yad-
mire votre patience. Le temps & l'application peuvent beau-
coup, a la vérité: mais Etes-vous bien réfigné o travailler affi-
duement pendant dix ou douze années , comme ont été obligés
de le faire jufqu’ici tous ceux qui réufliffent un peu dans I'Art
dont il s’agit? .

T'ous ces moyens que je viens d’alléguer ne font pas d'ailleurs
fuffifans pour bien accompagner : fans une habitude contractée

. par les doigts , habitude néceflairement fondée fur la confiruc-
tion & fur la fucceflion obligée de la plus parfaite Harmonie,
toute votre {cience , tous vos talens font fuperflus. A quoi fer-
vent donc des Régles qui, loin de procurer ces habitudes, en
arrétent a tout moment le cours? Cgeﬁ aux doigts & a Poreille
qu’il faut parler ici; & ce dont on 'y ogcupe efprit, doit étre de
telle trempe, qu'il puiffe infenfiblement fe communiquer i ces

rincipaux agens ; de maniere que la conception, le jugement;
ﬂ: fentiment & l'éxécution ne faffent plus qu'un tout indépen-
dant, en apparence, I'un de l'autre.

Les Maitres les plus z€Iés 4 bien remrlir leur devoir, fentant.
mieux que qui que ce foitle défauc de leurs Régles, enfeignent
ordinatrement de quelles confonances fe preparent & fe fauvent ,
c eft-a-dire , font précédées & fuivies toutes les: Diffonances :
prodigieux dctail , dont celui de ces Diffonances fait affez ap-
percevoir. D’autres enfeignent totalement la Compofition , ou

confeillent de Vapprendre avant I’Accompagnement 3 comme fi

cet Ar::cmnpagnement n’étoit pas la Cmnpuﬁtian méme , aux ta-
tens pres, qu'il faut joindre a I'un pour faire ufage de lautre ;

encore nacquiert-on promptement la fenfibilicé de l'oreille 3.

PHarmonie , principal de tous les talens pour la Compofition ,
que par le fecours de I'’Accompagnement ; preuye que cet Art
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10 DISSERTATION

doit étre le’premier-en date pour qui veut devenir Muficier;
Souvent celui qui .croit voir le mieux , eft le plus aveugle ,
dés gu'il Sen tient a Pufage, fans examiner s'il eft bien ou mal
fondé, _

Remarquons bien, au refle, que toutes ces Régles quon en«
feigne, foit fur la marche de la Baffe, foit fur celle de 'Oédave
d’'un Toz donné, foit fur la maniere de préparer & de fauver les
Diffonances , foit fur la Compofition en général, ne concourent
qua faire connoitre la fucceflion d’un feul Accord A un autre:
de forte qua chaque Accord toujours nouvel objet, toujours
nouveau fujet de réflexion; car méme détail de tous cotés: or
quelle confufion pour Pefprit ! Quand eft-ce qu’on peut saffurer
d'y voir regner lordre ¢ Quand eft-ce que cet ordre paflera dans
les doigts ¢ '

Lorique Poreille attend tout de I'éxécution pour fe former &
’Harmonie , on tient cette éxécution en arrée, les doigts n'y
marchent pendant long-temps qui titons, & n'y font pas un pas
fans U'ordre du jugement : cependant toutes les fonéions de I'ef-
prit font autant d'obftacles a celles de nos fens : fixez les yeux
{ur un objet, & penfez & un autre, vous ne pouvez pour-lors
vous rendre compte de ce qu’ils appercoivent. Révez pendant
qu’on vous parle , vous entendez les mots, fans en diftinguer le
tens: par la méme raifon , penfez au Torz, au rang qu’y occupe
une Note de la Bafle, 2 I'Accord que cette Note doit porter, a
la conftruction de cet.Accord, & ce qui doit le précéder & le
fuivre, & a la maniere de I'éxéeuter, ne penfez méme qu'a Pune
de ces chofes , vos doigts font retenus , & vetre oreille n’en fent
plus Peffet de maniere a pouvoir vous en rendre compte : cela ne
fouffre aucune difliculeé; & ce n’eft que lorfque la machine mar-
che comme d’elle-méme, lorfque nos fens ne font diftraits par au-
cune opération de I'efprit, que nous fommes en écat de nous
rendre compte des impreflions qu'ils recoivent ; vérité qui fe re-
connoit principalement lorfqu’il s’agit de joindre la mefure 2 un
air, Cette mefure vous eft naturelle , vous pouvez l'éprouver in-
daépendamment de Tair; mais 'attention que vous Etes obligé de
donner a la Mulique vous en diftrait : fur quoi vous attribuez fou-
vent a votre oreille un défaut qui ne vient que de ce qui vous
diftrait de fes fonétions naturelles.

Nous faifons pratiquer , direz-yous, tout ce que nous enfei-
gnons, jufqu’a ce que les doigts en foient, pour ainfi dire, les

; 3 i
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maitres : mais remarquez-vous bien que f{i, de tout ce que vous
faites pratiquer, la l%eg,n’e de 'Odtave eft celle o il y a le plus
d’ordre, & ou l'oreille puilfle mieux trouver fon compte , cette
Régle eft cependant trompeufe 3 qu'elle accoutume loreille 2
des routes qui ne font point géncrales, & qu'elle accoutume
méme les doigts a n’en pouvoir {uivre d'autres, fans le fecours
de la réflexion? Tous ceux qui fortent de vos mains me f{eront
témoins qu’ils font plus en habitude de faire la pesize Sixze fur
le deuxieme degré du Tony que pas un autré Accord; cepen-
dant on y peut faire aufli I’Accord de Sepridne, ou celui de Veu-
vieme & Quarte ; chacun de ces Accords ayant fa fucceflion par-
ticuliere , & le tout devant Ctre également familier aux doigts
& a l'oreille ; ainfi des autres degrés du Toz, a chacun defquels
vous n'appliquez qu'un Accord par prédiletion, lorfqu’il peut
s’y en trouver un ou deux autres, qui doivent étre également
familiers. Il n’y a point ici d’excufe recevable , parce que tout ce
qui doit écre ¢galement familier , doit €tre préfenté dans le méme
tems, & avec la méme fimplicité , des que cela fe peut, fans y
mettre de la différencé, qui entraine avee elle la réflexion , & qui
par conféquent eft capable de faire manquer le moment précis de
Péxécution. - -

Quand méme votre but feroit de rendre le tout également
familier aux doigts & a l'oreille, vous tombez dans un nouvel
inconvénient , qui doit néceflairement en retarder 'effet. Vous
retranchez de prefque tous tes Accords'diffonans un fon ,; une
Note , qui les diflérencie , & pour Pefprit , 8 pour les doigts , &
pour loreille, lorfqu'avec cette Note ce n'eft plus qu'un mé-
me Accord : enfin d'un feul Accord vous en faites jufqu'a fept;
tes voici repréfentés ci-apres.
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ACCORDS.

i

: : De Faufje- De Petite- :
De Septiéme, Oulnte. Sivte. De Triton,
Fa, p i L Fa. Ré.
Accordse « Ré, JuUg IR&TY, IOYUSEH Iy - e31Si,
Sis Sol, Sel, Sol.
& L] L & ] L L] d
Baffes. & » Sol. l srra BE g inas BE I T )T
De Septicme o N/ De Quinte l
fierlics De hﬂ::eme. ] Tiberius:
FE- ¥ F" "
Aﬂfﬂrdf- ™ R'E'-- # @ H‘-.:r ] C R&a
Si, 81, Si,
Sol. | ~ Sol, I Sol, {
Bafss v U ot oiaar 2 o PLa i Bémol,

——

Retranchez la Bafle des trois derniers Accords, vous trouves
rez pat-tout So/ i Ré Fa ; car il ne tient qua vous d’employer
ces quatre mémes INotes dans chacun des quatre premiers Ac-
cords : ce n'eft donc par-tout quun méme Accord, o la Bafle
peut toujours €tre regardée comme un hors-d’ceuvre , attendu les
fuppofitions qu’elle y peu fouffrir, comme dans les trois der-
niers ; fuppofitions qui ne changent rien dans la conftruétion de
I’Accord pour la main qui I'éxécute, nidans fa fucceflion, tant
pour ce qui le précéde., que pour ce qui le fuit.

Quoique les trois derniers Accords foient en méme conftruc-
tion, vous les difficrenciez cependant par les différens noms que
vous leur donnez, relativement aux différentes Notes de 1a Bafle
auxquelles ils peuvent Etre appliqués : 'Accord de la Seprieme
Juperflue paroit tout différent de celui de la Neuviéme & quicon-
que fe guide par vos régles ; il cherche , din c6té , la Sepzicme
& fon accompagnement ; de l'autre, il cherche la Neuviéme &
fon accompagnement ; enfinces fept Accords, qui ne font Tﬁm
méme Accord , font cependant tous différens pour lui. D’ailleurs
vous y mettez encore des exceptions ; tantor vous donnez les
quatre Notes a quelques-uns des quatre premiers Accords, tantoe
vous en retranchez dans les trois derniers.

Qui plus eft, de chacun de ces fept Accords , vousen faites

[ 3
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du moins trois pour les doigts; tantée ils s’y arrangent de cette

Fa Ré S
forte, R¢; tantdt de cette forte , 8i; & tantét de celle-ci, ; car fi
\Y Fa Ré

nous prenions 'Accord complet So/ §i Ré Fa, nous y trouve-
rions quatre ordres différens, ce que les Organiftes appellent
Faces.

Vous me reprocherez, fans doute, que je fuis dans le méme
€as: mais quand vous verrez les moyens dont je me fers pour ren-
dre toutes les faces également familieres, moyens qui ne peuvent
influer fur un Accord dont on retranche quelques Notes, vous
fentirez que ce reproche ne peut tomber fur ma Méchode,

Une preuve que ces différentes faces d’'un méme Accord 5 OC~
cupent prefqu’autant que fi c’étoient des Accords différens , c'eft
quil n'y a prefque point d’Accompagnateur , quelque routiné
qu’il foit, qui n’aic une de ces faces plus familiere que les autres ,
fous les doigts: d'oii I'on en voit qui dérangent A tout moment
leurs mains , & qui, par conféquent , n’obfervent pour-lors ay-
cune fucceflion 1égitime entre ?EE Confonances & les Diffonan-
cess d'autres font obligés de faire la Pagode , en quittant la vue de

deflus le Livre, pour chercher fur le Clavier la face quileur y eft ~

la plus familiere ; d’autres manquent abfolument ’Accord ; d’au-
tres enhin, plus routinés, y fuppléent par quelques fredons , par
un Chant hors d’eeuvre, par une roulade , ou par quelque chofe
de femblable ; fur quoi on les admire le plus fouvent , dorfqu’ils
font le plus a condamner.

Ce n'eft pas le tout; a chaque face:d’un méme Accord , la mar-
che des doigts eft différente , foit pour y arriver , foit pour paffer
a un nouve Accord ; de forte que , fuppof€ qu'un méme Accord
puifle Eere fuivi de cing Accords différens » comme je 'expoferai
dans le Plan de ma Méthode , ces cing fucceffions poflibles fe
multiplient pour-lors jufqu’a foixante & quinze , & par la diftinc.
tion d'un Accord en cinq feulement, & par les trois faces dont
chacun de ces cing Accords eft fufceptible ;5 car cing fois s font
25 , & trois fois 25 font 75,

Comment voulez-vous, pour-lors, que Poreille saccoutume
promptement aux différentes fuccéflions de I'Harmonie , lorf-
qu'au lieu de cing, vous lui en prefentez 75 ? Sielle peut en d¢é-
meéler a la fin le cahos, ce ne fera toujours que par un fentiment

acculte, qui ne fe communiquera poine 3 Uefprit; de force que
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vous y ferez toujours embarraflé dans I'éxécuition , du moins quel-
quefois : car Loreille feule ne fuffit pas pour faire marcher les
doigts aufli promptement que I'éxécution de I'Accompagnement
le demande.

Ce que javance & I'égard du fentiment occulte de Poreille neft
pas fans preuve : car d’ot1 vient que jufqu’au Traité de 'Harmo-
nie * on ne fcavoit pas qu'un certain nombre d’Accords pouvoit
{e réunir en un feul , ni qu'un certain nombre de fucceflions pou-
voit fe réunir en une feule? Comment eft-ce que Poreille a pu fi
long-tems nous laiffer dans I'erreur ¢ Sans doute que nous y avons
toujours pris les chofes pour ce qu'on les lui a préfentces ¢

Quel eft votre but, quand vous retranchez ainfi une Note des
Accords? Quoi! le gofit, la crainte de faire deux Ocfaves de fuite?
Vous préférez donc la fleur au fruit ? Ne vous abufez pas , cette
fleur eft paffagere , le vent 'emporte , & le fruit avec elle; au lieu
que fa femence eft encore dans ce fruit. Je m’étendrai davantage
{ur ce fujet a la fin de la Differtation. '

Si plufieurs fe font rebutés de I’Accompagnement fur les pre-
mieres diflicultés qui s’y préfentent, combien d’autres, parmi
ceux qui accompagnent aujourd’hui, n’en auroient pas fait au-
tant, {1 on leur et laiflé entrevoir ce labyrinthe imprﬂticable 3
dont je ne viens de donner encore qu'une foible teinture? car je
n’ai pas tout dit, comme la fuite le confirmera; & J'y ai méme
fuppofé dans la bouche des Maitres bien des principes eflentiels,
qui ne font point dans leurs Ecrits.

Qui pourra déformais saffurer de furmonter toutes ces diffi-
cultés , & préfent qu'on les touche au doigt & a I'ecil? Ne croyons
pas aufli que nos plus fameux Accompagnateurs tiennent grand
eompte de leurs Réples dans I'éxécution. Je veux bien qu'ils
puiﬂgnt fe les rappeller a téce repofée ; mais dans la rapidit¢ de
cette ¢xdcution, comment voulez-vous que leur efprit puiffe
s’occuper en méme tems & du Toz, & du nombre des Diezes ou
Bemols qu'il exige , & du moment précis on il change , & du rang
qu'y tient une Note de la Baffe, & de l'accord de cette Note,
accord fouvent arbitraire , & de ce qui compofe cet accord , dont
I'idée ne vient d’abord que fous fa dénomination particuliere, &
de fa fucceflion , & de la maniere de I'éxécuter avec la Bafle, &
de la le@ure de la Mufique , & de la précifion de la mefure , &
de Pintelligence qu'il faut avoir pour s’uniravec les Concertans?
Examinons-nous bien avant que de décider, & nous verrons




B LSS ERTATIIOW, Xy
quune oréille confommée & fecondée d’une. routine enracinée
dans les doigts , aufli-bien que de quelques fignes qui nous rap-

elient ce qui pourroit nous échapper d’ailleurs, eft tout le mo-
Eiie de notre éxécution.

Oui, loreille & les doigts font prefque tout dans 'Accom=

ragnement » aufli-bien que dans nos fantaifies fur F'Orgue ou fur

e Clavecin. Il eft vrai que pour former cette oreille , il faut lui
préfenter pendant quelque tems les routes par lefquelles elle doit
enfuite nous conduire ; que pour les lui préfenter, il faut y accof-
tumer les doigts ; que c’eft par le jugement que ces routes doivent
fe communiquer aux doigts ; & que par conféquent il faut d’a-
bord orner I'efprit des régles néeeflaires en ce cas : mais aufli y plus
ces régles feront compliquées , plus vous mettrez de tems 3§ ag-
quérir & I'habitude & la fenfibilité ; peut-étre méme n’acquer-
rez-vous jamais l'un & lautre que trés-foiblement avec des régles
trop compliquées ; puifque de tous ceux qui apprennent I'’A ccoms
pagnement, a peine en voit-on la vingtime partie paroitre fur
lafcéne , & apeine la vingtidme partie de celle-ci accompagne-
t-elle un peu paflablement;, 4 la facilité pres d'éxéeuter la Bafle
avec precifion,

On ne s'informe pas du tems qu’il ena couté A ceux qui pafient
pour bien accompagner, lorfque cependant , il leur en a couté,
du moins , dix ou douze années d'exercice : on n’éxamine gueres ,
non plus, §’ils pratiquent généralement bien tous les Accords
dans une fucceflion Iégitime : cela pafie la portce du plus grand
nombre des Auditeurs. i

De la précifion dans la mefure , un peu de hardiefle,, en voili
plus qu'il n’en faut pour mériter les fuftrages. _

Ce n'eft pas d’un pareil Accompagnement, dont je prétends
vous faire part : il y entre de laroutine, ileft vrai, & beaucoup
méme , rarce quelle y eft néceflaire ; mais aufli, de quel fecours
n'y eft-elle pas, & pour lefpric, & pour loreille, & pour les
doigts ? Outre que mon but n’eft pas de vous y procurer fimple-
ment la facilité d’accompagner réguliérement; je compte que
vous en tirerez , de plus, & la connoiffance de 'Harmonie, &
les moyens de préluder , de toucher des Fancaifies fur I'Orgue ,
& fur le Clavecin , comme P'ont déja éprouvé quelques Particu-
liers qui ne s’en cachent point.

Il feroit a fouhaiter qu'en conféquence des régles en ufage , il
fit poffible d’accompagner fans chiffres, c'eft-a-dire, que l'on

L
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eit un moyen fiir de connoitre promptement le Toz & fes accef-
{oires, fur-tout dans le moment précis ou il change, aufli-bien
que les Accords arbitraires, dont fes différens degrés font fufcep-
tibles : mais il faut trop d’opérations pour cela.

Si un nouveau Dieze , Bemol, ou Beguare eft la marque cer-
taine d’'un changement de Tor, il n’arrive pas toujours a point noms
¢ ; fouvent il n’eft-1a que pour le goiit du Chant , & fon accident
n’y change rien ; fouvent il n’y efl point du tout, quoique le Tor
change , & c’eft pour-lors 4 la marche de la Baffe qu'il faut avoir
recours : on cherche une Cadence finale , elle {e trouve rompue ou
interrompue avant quelle asrive effetivement , ou bien encore
elle n'arrive point, lorfque cependant le Ton change; il faut
parcourir uneliigne de Mulique pour cela, & quelquefois en vain,
pendant qu'il s’y agit du paffage d’une Note a une autre , dont la
durée n’équivaut quelquefois que le tems qu’on met a prononcex -
deux fyllabes de fuite: enfin il eft rare quon n’y manque pas I'Ac-
cord dans le moment le plus précieux ; moment ot le Ton change,
moment o I’Auditeur gﬂit étre affecté de ce changement, parce
que c'eft-1a juftement ol Pexpreflion recoit le plus de force ; mo-
ment enfin oitil eft de toute néceflicé de prévenir le Chanteur fur
le nouveau Toz qu'il va parcourir , pour que , moins occupé de ce
c6té-13,il puiffe fe livrer toutentier au gotitdu Chaat,a lexpreflion.

Je fcais quune grande habitude acquife dans les doigts , & fou-
tenue d’une oreille confommée, peut beaucoup en pareil cas, fur-
tout quand on y eft encore fecondé de toutes les connoiflances
nécellaires : mais une feule chofe doit toujours nous y arrfter;
fcavoir , que dés qu'il plaicau Compofiteur de s écarter des routes
ordinaires, il ne nous eft pas poflible de le deviner toujours a
point nommé. D'ailleurs comme I'harmonie eft fouvent arbitraire
dans beaucoup de marches pareilles de la Baffe, il faut non-feule-
ment étre au fait de cet arbitraire , mais on eft forcé, de plus,
d’écouter le tour d’harmonie que le Compofiteur y aura employé,
pour pouvoir s’y conformer enfuite ; & lorfque cette harmonie
auroit di éere donnée dans un certain moment préeis, on ne peut
cependant la donner pour-lors quapres coup. 24y -

1l eft vrai qu'on ne s’expofe guéres 4 accompagner fans chif=
fres, fansavoir la partition devant les yeux: mais pour-lozs la
partition ou le chiffre , c’eft la méme chofe. Voir , d'un coté,
une Note qui fait la Tierce de la Bafle, par exemple, & voir, de
Cautre, un.chiffre qui I3 marque , quelle diffiérence y a-til 7 I}

eft
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cit vrai que le Ton fe reconnoit mieux dans la partition que dans
le chiffre,, fuppofé qu'on foit infiruit des Régles qui doivent pro-
curer cette connoiffance , & qu’on foit capable d'une grande at-
TEACION : mMais ne pUUrroit-on pas trouver un moyen d’épargner
les foins que cela demande ? Faut-il actendre pour cela, quion
foit en érac de lire plufieurs parties 4 la fois, & d’y parcourir dans
le moment plufieurs mefures? On peut fort bien accompagner
fans tous ces foins ; & pourquoi les exiger , dés qu’ils ne font pas
abfolument néceffaires ? |

Lous ceux qui veulent fcavoir FAccompagnement s’y livrent-
ils comme a une étude pénible , ou comme 2 un amufement? Ne
font-ce pas la pliipart de jeunes enfans diffipés & diftraits , ennemis
de la réflexion ¢ Ne fera-t'on rien en leur faveur? Hé! pourquoi
femer des Cpines, quand on peut y fubftituer des Aeurs?

Si donc les fignes qu'on employe i chiffrer les Baffes y caufent
le plus fouventde 'embarras , {i I'on ne peut cependant s’en paf-
fer fans tomber dans d'autres embarras encore plus grands, & fi
les Méthodes & les Régles d Accompagnement qu’on a donndes
julgu’ici ne peuvent ni clairement ni folidement nous guider ;
voyons i la nouvelle Méthode dont je vais expofer Ie Plan, ne
contiendra pas des Principes qui rendent cet Accompagnement
plus fimple, plus régulier & phus facile,

PLAN DE LA NOUVELLE METHODE,

Pour arriver au Plan dont il s’agit , je commencerai par expo-
fer en quoi confiftent I’Accompagnement du Clavecin & les Prin-
cipes fur lefquels il doit étre fondé. [

L’Accompagnement du Clavecin confifte a exécuter fur cet
inftrument une harmonie complette & réguliere.

- On y a pour guide une des parties de la Mufique, qui eft or-
dinairement fa plus baffe, d’oti on lappelle Baffe. i3

On touche cette Baffe de la main gauche, & I'Harmonie qu’on
¥ joint s’éxécute de la droite. ¢

La Baffe,, ou une autre partie de la Mufique , ou méme des
fignes indépendans, en apparence , de cette Mufique , peuvent
¢galement fervir ici de guide: d’ou L'on peut y regarder cette
Bafle comme un hors-d’eeuvre. - |

N’a-t'on que le Clavecin pour éxécuter la Bafle, y domines
telle aflez conflidérablement , & ne la fait-on pas duub!ea s autant
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quon le peuty par dautres inftrumens , dont le fon érouffe
méme celui du Clavecin ¢ |

S'il ne s’agit que de 'Harmonie dans I’Accompagnement, &
fi je fournis un moyen de la rendre tofijours complette & régu-
liere , fans le fecours de la Bafle ; donc:cette Balle n'y fera plus
gqu'un hors-d'ceuvre : qu'elle foic pour-lors éxécutée par le Cla-
vecin , ou par un autre inflrument , ce fera la méme chole; &
excepté le cas ou 'on ll’afuint d’autres inftrumens , je ne vois
pas qu'il ne foit fort libre de fe paffer de la Bafle dans I'Accom-
pagnement du Clavecin. |

Tel fe contentera de vouloir prendre connoiffance de 'harmo-
nie dans I’Accompagnement du Clavecin , & pourra {e pafier de
la Baffe en ce cas; tel autre feroit bien-aife d’étre promprement
en état d’accompagner dans um Concert ol il fe trouve ordinaire-
ment affez d’autres inftrumens que le Clavecin, pour-exccutcer la
Bafle; & fil'on n'avoeit qu'une inain, faudroit-il pour cela fe pri-
ver de la fatisfa@tion d’accompagner ; dés qu'on le peut faire d'une
feule main ? Enfin c’eft toujours un foin que yépargne dans le be-
foin : je fais gagner par ce moyen plus des trois quarts du temps ;
car fuppofé quon n’elit jamais mis Ja maia fur le Clavier, & qu'on
ne conniit pas une Note de Mufique, on pourroit cependant fe
crouver en €rat d’accompagner en moins de {ix mois, a la feule
vue de mes fignes: cela ne laiffe pas que d’avoir fon mcrite; &
certainemsnt je nen impofe point; P'épreuve en a déja éé faite; je
ne doute pas méme qu'on ne s’appercoive de la poflibilicé de la
chofe, {i'on veut bien me fuivre avec un peu d’attention.

La Bafle, je veuxdire; celle que dicte le goht du chant, en-
fin celle quon nous préfente toujours pour accompagner , eft
tellement un hors-d’acuvre dans 'Harmonie, qu'il y a pluficurs
cas o elle ne peut s'unir dans fon groupe , & ou par confc-
quent elle n’eft admife que par goiit , & non par nécelliee : voyez
en effet, {i vous pourrez jamais méler 1a Note de la Balle dans Les
Accords nommés Neuviéme , Neuvieme & Quarte , Septieme fuper-
flue & Quinte fuperflue: voyez en méme tems fi 'Harmonie n'a
pas un cours €gal fans cette Bafle, comme avec cette Bafle : donc
les Notes de Baffe , qui portent 'un de ces quatre Accords, ne
font que des Notes de gofit , des Notes par fuppofition , des Notes
furnuméraires , comme je I'ai dit dans le Traité de 'Harmonie ;
enfin des Notes hors d'acuvre , - fans lefquelles I'Harmonie fuit
également fon cours naturel.
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Cette Bafle eft tellement un hors-d'ecuvre dans 'Harmonie ,
je le répéte encore, que vous voyez par-tout 'Harmonie fuivre
tofijours une méme route , pendant que cetee Bafle varie a cha-
que inftant les fiennes. D’olr vient, par exemple, qu'un feul Accord
en fait fept, felon ce qui paroita lapage 12 f c’eft que vous'y variez
la Baffe. Do vient que la méme fucceffion d’harmonie a é:é mul-
tiplide jufqu’ici en plufieurs ? c’eft parce qu'on y varie la fuc-
ceflion de la Bafle : or cette varieté de la Balle n'eft de nulle con-
{équence dans le fond de ’Harmonie ,' puifqte ce fond n'y'change
jamais. Faites dong la-deffus ce que vous jugerez i propos. Joi-
gnez la Baffe aux Accords, rienn’eft micux;ne 'y joignez pas ,
quand vous aurez d'autres inftrumens pour 'éxécuter , vous le
pouvez totjours : fuivez en cela votre golit pour le travail mats
je vous confeille tofijours de tout entreprendre , d&s que vous en
aurez [e tems & le pouvoir, PERIRLG TR S
On n’a pi jufqu’ici fe pafler de la Bafle dans I’Accompagne-
ment du Clavecin , parce qu'on y a tofijours dénué I’harmonie
de quelques-unes de fes parties : mais il n’en eft pas de méme
dans la Méthode que je propofe ; voyons les principes fur lef-
quels elle doit étre fondée. SO S
L’Harmonie fe diftingue , principalement dans ’Accompagrie-
ment, fous le nom d’Accord. / M
§'il n’y a que des confonances & des diflfonances dans I'Har-
monie , il ne peut donc y avoir que des Accords confonans &
diffonans ; mais ne nous imaginons pas qu'il y en ait plus d’un de
'une & lautre efpéce, Le premier contient toutes les. confo-
- nances, & le dernier tnutes'l;és diffonances de plus.
Comme il y a des fons différens du grave a l'aigu dans la My-
fique , chacunde ces fons peut porter le méme Accord, confo-
nant ou diffonant ; & c’eft fous cette idde quon peut dire qu'il
y a plulieurs Accords confonans & diffonans, = " i %
Chacun de ces deux Accords eft fondamentalement divifé par
Tierces 5 le confonant fe compofe de trois Notes , comme Uf.,./%j,.
Jo/ ; & le diffonant d’une de plus, comme Uz, Mi, So/, S..
On peut changer le genre des Tierces qui compofent.chacun de
ces deux Accords ; mais ce ne feront pas-moins des Tierces ma-
jeures ow mineures ; le tout fera également renfermé dans lés bor~
nes prefcrites. Ainfi je n’avance rien que de vrai. A Pégard des
accidens qui arrivent par ce changement , je puis ine tﬁqu:‘xf&:
d’en faire mention a préfent, B A o v T
Ci

Principes
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Quelque diftinétion que 'on fafle de I’Accord confonant , ON
y trouvera toljours trois Notes qui ferontentr’elles comme , Ut ,
Mi, Sol ; & quelque diftinétion que I’on fafle de I’Accord diffo-
nant, on y trouvera tohjours quatre Notes qui {eront entr'elles
comme Uz, Mi, Sol, §i ;ala fuppofition pres, dontj'ai déja dé-
claré que tout lartifice éroit dans la Baffe ; & a la fi/penfion prés,
dont j'éclaircirai le myftere dans la fuite.

La premiere & la plus bafle Note de chacun de ces deux Ac-
cords pris dans 'ordre ot je les expofe altuellement, en eft toi-
jours la Baffe fondamentale , comme je I'ai déjaprouvé ailleurs,

Comme il s’agit ici d’'éxécuter Pouvrage des autres, il fauc fe
mettre en ¢tat d'y reconnoitre les routes qu'ils y ont tenues ; ce
qui dépend de deux principes : fgavoir , de la connoiffance du
Ton, & dela maniere de flr:: conduire dans ce Toz.

La Mufique , comme le Difcours , a fes phrafes , & chaque
phrafe y a fa texture _[particuliérf:. |

Ce qu’on appelle Toz, eft, pour ainfi dire , le moule du Dif-
cours Harmonique en général , auffi-bien que de chaque phrafe
en parcticulier. |

(guand on dit, par exemple, qu'une Piéce de Mufique eft en
tel 7oz, cela fignifie que cette Piéce commence & finit par ce
méme Torx 3 mais cela ne veut jamais dire que tout le courant de
la Piéce foit dans ce méme Tonz: on a laciibﬁté d’y changer de
Tor ; & ce changement fait pour lors fur nous la méme impreflion
que celuides IPhrafes dans le difcours : d’ou il fuit que les différens
rapports de Toz qu'on y peut employer , f{ément encore dans
cette impreffion une différence pareille a celle des différens rap-
ports de fentimens exprimés dans les phrafes fucceflives.

Le Ton eft une Note donnée relativement, & laquelle tous
les degrés contenus dans Iétendue de fon Odave doivent avoir
une certaine proportion ; telle eft la roportion obfervée entre les
Notes de la Gamme Uz, Re, M, Fa, Sol, La, Si, Ut, r¢cla-
tivementa Uz, qui y eft la Note donnée, que jappelle pour cette
raifon R Tﬂfzfgma. -

Tant que dans les Accords fucceflifs, on n’altére d’aucun D¢ .

| ni Bémol , les Notes contenues dans I’étendue de 'Odare de 1a
~ Note donnée pour Tonigue , le méme Tor fubfite : donc c’eft
par un nouveau Diéze ou Bemol, que le changement de Ton

$ appercoit. |
Outre ces fignes capables de faire difcerner que le Tox change,

L
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les Accords affe@és 4 certains degrds de ce Ton, peuvent con-
tribuer encore a la méme chofe ; par exemple, I'’Accord con-
fonant, connu fous le nom de Parfait, convient 4 la feule To.
nigue : ce qui me fuffit pour ma Méthode ; & ce qui, par confé-
quent, me difpenfe d’en dire davantage fur ce fujet.

Connoitre le Toz, c’eft {Gavoir ot 'on eft, d’oti 'on vient, & o
P'onva. Or, comment accom}pagner fans ce fecours? Cependant
ceftce quil y a de plus difficile pour I’Accompagnateur ; refque
tous y €chouent: c'eft pourquoi jai jugé a propos de déclarer ce
Ton par un figne qui épargne le foin de s'occuper 4 le chercher ;
recherche d’autant plus nuifible dans 'éxécution , que pour-lors
les fon&tions des daigrs & des talens font entierement fufpendues.

A I'égard de la maniere dont ondoit fe conduire dans le Tor ,
cela regarde la fucceflion des Accords.

S'il n'y a que des Accords Confonans & Diffonans , dans le
fens ol j'ai expliqué qu'on pouvoit imaginer qu'il y en a plu-
fieurs de 'une & lautre efpece ; toute la fucceflion des Accords
ne confifte donc que dans celle des Confonans entr’eux, des Dif-
fonans entr'eux , & de leur entrelacement: rien n'eft plus clair,
rien neft plus pofitif, cela fe démontre de foi-méme.

Sinous ne connoiffons plus d’autres Accords Confonans que le
Parfair , & ficet Accord ne convient qu’a la feule Tonigue ,donc
la fucceflion des Accords Confonans entr'eux fournira autant de
Tonigues fucceflives que d’Accords ; & par conféquent , autant de
Tons différens, qui feront diftin@tement déclarés par leurs fignes:
habitude de cette fucceffion une fois contraétée dans les doigts,
la leur rendra (i familiere , que voir le figne, concevoir & éxé-
cuter ce quil indique, ce ne fera plus qu'une feule opération ;
ainfi des deux autres fucceflions. |

La fucceflion des Accords Diffonans entr’eux fe fait générale-
ment dans un méme Toz ; la diffonance y lie, pour ain(i dire , le
fens harmonique ; un Accord y fait fouhaiter l'autre ; le fens, par
ce moyen, n’eft llzaas fini; & c’eft cecte fucceflion qui fournit tou-
jours les phrafes les plus longues en harmonie.

Si le Ton peut changer dans une pareille fucceflion, ce n’eft

lus que par un nouveau Diéze oun gfmm’, qui vient a y altérer
r’une des Notes d'un Accord, fans que I'ordre de cette fucceflior
y change pour cela, ni fans qu'il foit plus difficile de trouver fous

les doigts le nouveau Dicze ou Beémol, que la Note méme a las
quelle il eft fubfticud, }
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Cette deuxiéme fucceflion eft d’une fimplicité fans cgale ; tout
y eft purement méchanique , & les doigts s’en rendent maitres en
peu de jours,

Pour ce qui eft de 1a troifitme fucceffion, fcavoir , entrelace-
mentdes Accords Confonans avec les Diffonans, le principe en
réfide dans les deux Cadences fondamentales de FHarmonie , foit
par Quinte en defcendant, foit par Quinte en montant; c'eft le
fond de ce qu'il y a de meilleur dans la Régle de 'O&ave : voyex
toujours en atcendant, fuppofé que vous foyez au fait, §’il y a
moyen de faire précéder un Accon? Confonant, d'aucun autre
Diffonant que de celui de la * Septiéme de 1a Dominante , & de ce-
lui de la Sexte-Quinte de la Soudominanie, excepté dans la Cadence
rompue , & dans les Su/penfions , ol je prouverai cependant, qu'il
n'y a pas d exceptions, quant au fond : pour ce qui eftde I’ Accord
Diffonane qui peut fuivre le Conzfonanz,il eft arbitraire ; mais il ne
Ieft plus, des qu'il doit Etre fuivi , a fon tour, du méme Confonane.

Je me fers toujours des termes ufits pour les Accords, puifque
ma Méthode n’eft pas encore déclarée.

Il regne encore dans cette derniere fucceflion un ordre & une
marche, dont le méchanifime paffe aufli promptement dans les
doigts , que celui de la fucceflion précédente.

On peut déja voir dans ces trois fucceflions fondamentales, au
moins trois diffiérentes textures de phrafes harmoniques; je dis,
au moins , parce que leurs différens entrelacemens en peuvent

fournir encore autantqu'il y a de différentes manieres de combi-
ner ces entrelacemens.

Qui pluseft, ce qui caufe encore la variéeé des phrafes , c’eft
le choix arbitraire qu'on peut faire de I'’Accord Diffonant, qui
doit fuivre le Confonant ; celui-la, quoique toujours le méme
dans le fond, pouvant fe rapporter i différentes Notes fondamen-

! g{fterminé , & ce que je ne détermi-
nerai qu apres avoir développ€ ce qui regarde les fucceflions pré-
cédentes.

Puifqu’il faut néceffairement connoftre le 7oz, puifqu’on ne
peut le difcerner principalement que par fa Noze Tonigue , & puif-
qu’il faut en méme tems connoitre & pratiquer ’Accord de cette

=

* On ne peut faire précéder Accord parfait de 1a Tonique , que de celui de 1a Sep-
ticme de la Dominante Tonique, & de celui dela Sixte-Quinte 'de la Soudominanie,
excepté dans Ja Cadence rompue 5 & dans les Sufpenfions,
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Tonique ; il sagit de trouver un figne qui indique Ie tout fi pré-
cifément qu'on n’y foit plus occupé que de ce qui regarde |'éxé-
cution.

Ce f(igne fera 'une des Lettres Alphabétiques qui répondent
aux Notes de la Gamme (uivante.

GAMME. Ces Lettres 4, B,C,D,E,F, G, confervent
., un ordre trop fimple entr’elles, pour quen {ca-
G R¢ Sol. j chant une fois que A lignifie 4 mi lay ou fa, on

F Ur Fa. ! ne {oit au faic de touc le refte : d’ailleurs , nous
E S; M, i avons tous ¢té inftruits de cette Gamme ; on ne
D Lz Ré. p connoit les touches du Clavecin en Allemagne &
C SoiUr, | €n Angleterre , que par ces feules Lettres , 4, B,
B Fa §i. § C, &c. en Efpagne & en Italie on dit, C, So/, Us ;
A MiLa. YUt y eft méme appellé Do , en particulier, & la

fuite de la Gamme s’y exprime de cette facon , Do,
Ré, Mi, Fa, Sol, Ré¢, Mi , Fa; au lieu que par-tout, les Let-
tres 4, B, C, &e. fourniffent la méme idée , & préfentent le
méme objet. Donc, pour rendre la Méthode générale, je penfe
quon ne peut mieux faire que d'employer 'une de ces Lettres
vour figne, & du Toz, & de la Tonigue , & de fon Accord : C
mdique , par exemple , quon eft dans le Tor d'Uz, que Usen eft
la Tonigque, & qu’il en faut faire I’ Accord parfait ; cette Lettre
n'occupant, d’ailleurs , pas plus de place qu'un chiffre.

Pour qu'on ne puiffe jamais s’écarter de I'idée du Ton, j'ap-
pellerai dans la fuite dccord de da Tonique , tout Accord confo-
nant: ce qui eft trés-jufte d'ailleurs , par la raifon que cet Accord
ne convient qu'a la feule Tonigue , comme je ai déja dit.

Dans cet Accord de la Tonique , & dans fon figne, feront con-
fondus & I dccord parfair , & I’ Accord de Sixte , & celui de Sixze-
Quarte ;nous ne nous y embarraflerons plus de ces diftin&ions fri-
voles ; quelque Note qu'il y ait dans la Baffe, la Lettre qui fera
au-deflus ou au-deflous, indiquera toujours I’ #ccord dele Tonigue
dont elle fera le figne ; qui plus eft, {i, par diftraltion, cette Note
de la Bafle vous échappoit, touchez la Tonzgue indiquée par fon
figne, ’'Harmonie fera toujours bonne ; & c’eft-Ia le principal.

En touchant I’ Accord de la Tonique,vous connoitrez combien il
entre de Diézes ou de Bémols dans le courantdu Torz, c’eft-a-dire,
ceux que vous devrez employer dans tous les Accords contenus
depuis un figne du Toz jufqu’a l'autre ; fuppofé que vous fcachiez
ce qui fuit,

Tous les Ac-
cords conio-
nansfontcomn-
pris dans ce-
Tui de la To-
niguﬁ-

Moyens ds
connoitre les
Didzes ou les
Bémels , qui
entrent dans
un Tome
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Il y a deux Gammes particulieres, celle des Diézes, qui va par
Quintes en montant, & qui commence par Fa ; & celle des Bé-
mols 5 qui va par Quintes en defcendant , ou par Quarses en'mon-
tant , & qui comunence par 8¢ ¢ or {i vous fcavez ces deux Gam-
mes , fivous concevez l'ordre que les Diegzes & les Beémols y
obfervent , qu'il ne peut s’en trouver un, que tous ceux d’aupa-
ravant n'y foient fous-entendus, depuis celui par ot commence la
Gamme, du moins dans le cas préfent; vous n’avez qu'a toucher
pour-lors I' Accord dune Tonigue , comme, par exemple, i, Sol,
Diéze & Si, &vousjugerez par Sol Diéze, qu'il doit fe trouver
dans tout le courant du Ton les Drézes de Fa, de Ur & de Sol: 1,
avec cela, je vous avertis qu'il doit s’y en trouver un de plus,
donc celui-la de plus fera juftement celui qui fuic immédiatement
Sol dans la Gamme ; donc il y aura dans le Toz donné , les Diéz es
de Fa, delUr, de So/, &de Ré¢ ; ainfi du refte ; ainfi des Bénmols,
en y faifant les mémes obfervations.

Quand Fa eft privé du Diéze, il eft cenfé Bémol; & quand S:
eft privé du Bémol, il eft cenfé Diéze. Or par la Régle qui vous
dit qu'il en faut un de plus , Fa, dans I’ Accord d'une Tonique ,
exigera Si Beémo/ dans le courantdu Toz; & 8i, dans P Accord
d'une Tonzque 4 exigera de fon c6té Fa Diéze dans le courantdu®
Ton.

Si 'on fe repréfente toujours le nombre des Diczes, ou des
Bémols , qui entrent dans le Tozz dont on fera I’ Accord, on n’aura
pas acquis la pratique des Régles néceflaires , qu'on fera en état
de {e rappeller ce nombre, en méme tems que le figne du Tor
paroitra.

Ce moyen de reconnoitre le nombre des Diézes ou des Bemols
qui entre dans un oz, tout facile qu'il eft , peut encore étre
€clairci davantage par d’autres moyens qui ne peuvent guéres étre
fenfibles que de vive voix, parce qu’il faut fcavoir S’y acCOmMInQ=
der pour-lors a l'intelligence de ceux a qui on a affaire.

Que d'erreurs on twguve dans la Mufique , fur ce nombre des
Diezes oudes Bémols mal obfervé & cété de la Clef, oul'on en
doit prendre lintelligence! Que d’Accords fufceptibles de ces
fignes oublids, on méme la faute n’eft réparée par aucun figne
Earticulier! Dans combien d’erreurs les Commencans ne tom-

ent-ils pas, en conféquence de celles-la? Et combien ne leur
faut-il pas de tems pour y furvenir. .. . car la plipart n’ont que

Yorcille, ou la facilité de lire la Pastition pour s'en garantir.
ey 00y
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Voyons a préfent comment fe trouve I' Aecord de lo Tonique fur  Moyens de
le Clavier. ‘m“‘”"ég‘ﬂ*li'
J'exclus d’abord le pouce de tous les Accords ; y'en dirai 1a rai- Tonigue fir
fon 2 la fin de la Differtation. ' ofy le Clavier,

Je me fers ici des chiffres 25 3, 4 & 5, pour indiquer les
doigts dont il faut fe fervir , en appliquant le 5 au petit doigt,

& les autres chiffres a proportion.

Nous fcavons déja que I’ Accord de la Tonigue fe compofe de
trois Notes a la Tierce I'une de lautre , dont la plus bafle, que
1'ai dit écre la fondamentale, eft en méme tems la Tonigue, l'autre
{a Tierce & Pautre fa Quinre. Cet Accord a trois faces fur le Cla-
vier , & C'eft le feul dont je nai pu rendre toutes les faces comme
prefque ¢gales : cependant le moyen dont je me fers pour le faire
trouver fous les doigts , & le foin que je prends a le faire rencon-
trer dans toutes les régles de fucceflion, rendront bientét fes .
différentes faces également familieres. |

Le premier principe qu’il faille d’abord fe repréfenter, c’eft
que tout eft Tierce dans les Accords, apres quoi T'on pafle aux
exceptions {utvantes. ' -

Quand vous avez un doigt au-deffous de celui qui touche |
Tonique , placez-le a la Quarte au-deffous, & laiflez-en tomber
un autre a la Tierce de fon voifin, de quelque cété qu'il fe trous
ve; finon arrangez trois doigts par Tierces y quand la Tonigue eft
fous le plus bas de tous, c’eft-a-dire fous le 2.

Le haut & le bas , le deffus & le deffous, fe prennent ici con-
formément a I'ordre des touches du Clavecin, on le haut eft du
coté droit, & le bas du coté gauche. -

Le 4 doit toujours fe trouver au milieu, excepté quand le g
touche la Tonigue.

Dans cet ordre connu, on ne peut méconnoitre de quel doigt G ommolers
on touche la Tonigue ; car elle eft toujours fous le doigt qui n'a ,, ?E;{ﬁ;”%’:
point de Tierce immédiatement au-deflous de lui. -

Cette connoiflance qui peut sacquérir au moment méme qu’on é}f‘ni i
nous la développe, eft d'une néceflité abfolue pour trouver tous poreer 1a vue:
les Accords pofiibles a la fuite les uns des autres, fans étre obligé [ e Clar
de porter la vue fur le Clavier. _ ;

Ea Tonigue ne peut étre connue fans que fa Tierce & fa Quinte
ne le foient: la Tierce eft fous le doigt voifin, au-deffus de celui
qui touche la Tonigue, finon elle eft fous le plus bas des doigts

quand le 5 touche la Tonigue ; & la Quinze eft la plus haute Note:

lonigue , fa:
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des Tzerces , finon elle eft fous le doigt qui fe trouve a la Quarze
au-deflous de celui qui touche la Tonzque.

- T'outes ces petites remarques fe familiarifent tellement & force
de les faire, que bientot il femble qu’elles ayent paffé dans les
doigts; ils n’y font bientoe 1ph.ls conduits que comme par inftinét,
& l'on eft tout ¢tonné de les fentir s’arranger & marcher pour-
lors comme ils le doivent, fans qu’il femble que la réflexion s’en
méle: le figne appercu, les doigts s’arrangent & marchent; c’eft
a quoi fe réduit l'opération, quand on a fcu fe conduire par les
voies qui en facilitent Paccompliffement.

Le paffage d'un Accord Confonant a un autre,, a pour fonde-

Régle fonda- ment une marche par Quintes ou par Tierces 5 ce clu’indiquﬂnt tress

mentale.

Succeflion
des Accords
Confonans.

. pafﬁ‘. a la Tonigue.

précifément les Lettres qui fe trouvent pour-lors a la fuite les unes
des autres : dans C, G, D, par exemple, vous voyez une marche
par Quinzes en montant: dans G, C, F, vous en voyez une par
Quintes en defcendant : dans C'y £y G, vous en voyez une autre
par Tierces en montant; & dans C, 4, I, vous en voyez une pa-
reille en defcendant: ce que les Notes de ¥a Baile ne vous préfen-
teront jamais que par accident, attendu que la Tierce & la Quinze

“dela Tﬂm'gne peuvent égalmnent porter I’Accord de cette Tonigue.

LaTonqgue & fa Quinte font les principaux objets de cette mar-

“che, pourvu qu'on fe repréfente bien gue les doigts y pafient tou-

jours d'une Note ou d’une Touche a fa veifine ; Régle qui eft gé-
nérale dans toutes les fucceflions d’Accords.
Si les/ figneswvont par Quintes en montant , confervez la Quinte

vde/PAccord qui eft 'fous les doigts , & faites defeendre les deux

autres ; §'il vont, au contraire, par: Quintes en defcendant, confer-
‘vez la Tonique de I’ Accord qui eftfous lesdoigts , & faites mon-
ter les deux autres.
D’uni¢beé ; la Quénre confervée devient Tonigue 3 & de Pautre ,
a Tonique confervée devient Quinte. G |
Si les fignes vontpar Trerces en montant , faites defcendre 1a
feuleTonique 5 & -s‘-"i}s vontyau contraire, par Tzerces en delcen-
dant, faites monter la feule Quinze. | |
D’un e6té la Tonigue palle a la Quinte , & de lautre la Quinte
‘Remarquez bien qu'il y a tofijours ici mouvement contraire en-
tre-la fucceéflion des ‘Accords , & celle de-la Bafle fondamentale
‘indiquée par les fignes ; & concluez de la que mal a propos on a
“prétendu pouvoir-appliquer cette Régle i la marche d'une Bafle
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arbitraire ; puifque {i deux Notes, par exemple, y defcendent de
Quarze, au lieu d’'y monter de Quinse,, ce qui eft la méme chofe ,
quantau fond, le mouvement des Accordsne fera plus contraire
3 celui de cette Baffe:ainfi de mille-autres cas ol cette méme Balle
peut varier fes routes, pendant que celles des fignes & des Ace
cords en conféquence ne varieront jamais. -

Cette feule obfervation doit nous convaincre du peu de fon-
dement qu'il y a dans les Régles qu’on nous adonndes jufqu’ici de
I’Accompagnement ; puifque l'une des principales y roule fur le
mouvement contraire entre les Accords & la Balle, lorfque cela
ne peut écre appliqué quau fond de ’'Harmonie , dont la marche
eft & tout moment contrariée par celle d’une Bafle arbitraire.

Au refte, il ne faut Sattacher ici qwaux marches par Tiérces ;
celles de Quintes érant toujours fufceptibles d’une diffonance qui
en facilite extrémement la pratique, en conféquence des Reégles
fuivantes. »

Or, qu'y a-t-il de plus facile & obferver que la Régle prefcrite

dans une marche par Tierces, dont les fignes A4, C, ou €, 4,
préfentent fi clairement idée ? encore peut-on pafier légerement
fur cette derniere fucceffion , parce quelle fe trouve répétée dans
la troifitme Régle fondamentale. -

Si le hazard fait naitre des Toniqgues fucceflives en degrés con~

joints , comme A4 , B8, C, ou C, By A ; faites monter ou defcen~
dre d’une Touche chaque doigt de chaque Accord , felon que les
Lettres marchent en montant ou en deﬂc:ndaut : ceé mouvement
des Accords n’eft plus contraire a celui des Tonigues ; mais il I'eft
ordinairement 4 celui de la Bafle arbitraire, ou I'on n’a garde

d’employer ainfi les Tonigues a la fuite les unesdes autres. Si ce~,

pendant cela fe rencontroit, foit dans des Torzigues mémes, foit

dans leurs Tierces , vous n'en fuivriez pas moins I'ordre dicté par
les Lettres ou fignes ; le mouvement contraire feroit fort mal
imaginé en ce cas: ce qui peut fe pratiquer a téte repofée dans
des tournures d’Harmonie qu’on fe rend familieres a-force de les
rebattre , & dans de certaiines faces des Accords, n'eft pas tou-
jours da reffort de 'ITmpromptu. Ce n’eft pas ici ou le difficile
poffible doit étre éxigé ; le plus fimple, quand il eft bon, eft tout
ce quon y doit fouhaiter.

On me permettra ces Remarques , parce que j
que je propofe.
- Scachant que tous les Accords font fondamentale meﬁ' par Tier:

i,

e dois juftifier ce

Seconde

Régle fondae-

nentale,
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diuiﬁfxﬂ ces, & que les Diffonans contiennent généralement quatre Notes
Diffonans, ~ différentes; placez quatre doigts, fans le pouce , fur le Clavier,
chacun a une Tierce 'un de Pautre 5 ou bien , placez-en deux,
n'importe lefquels, fur deux touches contigués , & les autres cha-
cun a la Tierce de fon voifin, vous aurez tous les Accords diffo-
nans poflibles : n’y cherohez paint a préfentd’exceptions, j'aurai
foin de vous en avertir, & d'y apporter le reméde néceflaire,
Comme il doit étre cenfé que les doigts fe placent générale-
ment a la Tzerce les uns des autres, yappellerai les dexx doigrs joints,

ceux'qui devront fe trouver fur deux Touches contigués. )

Ce moyen de pratiquer ’Accord diffonant dans toutes fes faces
eft (i imple, qu’on peut dire que de cette forte il n’a qu'une face ; |
car tous les doigts par Tierces , ou deux joints, & les autres par
Tierces, cela n'’y apporte gucres de différence ; mais fa fucceﬂfﬂn |
& la maniere de le trouver aprés I'decord d’une Tonique 4 feront
encore mieux fentir ce qui en eft.

- Les doigts defcendent toujours aprés un Accord diffonant ,
excepte celui qui y touche une Note particuliere qui peut 8’y trou-
ver cl;uelquﬂfuis ; mais loin que cette ex¢eption porte coup a la
Régle générale, elle engage, au contraire, a la fuivre , & fait con
noitre de plus ot l'on en eft , comme nous le verrons bientoe.

Vos doigts étant arrangés par Tzerces fur le Clavier , des que
vous voudrez en ‘faire aﬁ'er un {ur la Touche voifine de celle
qu’il occupera , vous Eﬂntirez , {fuppof€ que vous ayez la main
fouple , comme cela fe doit , fans qu'il foit néeeffaire de le recom-
mahder ici’; vous fentirez, dis-je, que I'un des extr&mes s'appro-
chera naturellement ‘de fon voifin , & cela pour mettre la main
plus a-fon aife. Or, érant averti qu'il faut faire defcendre un
doigt en pareil cas, le ¢, par conféquent, ira joindre naturel-

*Régle g¢- lement fon voifin. Sije vous donne, de plus, pour * Régle géné.
nérale.  rale’ en ce ¢as, que des deux doigts joints, leplus bas doit def~ |
, Quandily cepdre’y 'yous voila au faicv de la marche deces daigts, & dans,
joints, leplus quelle circonftance , '8’il vous plait? Juftement dans ce_ﬂe qui- a
pas doit def= caufé jufqu'ici le ll:'lus d’embarras , & dont on n’a jamais dpu fur-
g monter les difficultés, quelque Régle quon ait employce pour
cela’? En'un mot, vous voila a. prff_em au fait de préparer & de- |

JSauver toutes les Diffonances poflibles.dans la plus grande ri-
gueur. Peut-on avoir laifié échapper un princ}P_E i fimple?, Qui l
s’'iiaginera jamais que c’eft pour la premiere fois qu’on le mec au
~jour, & qu'en fa place on avoit fubftitué des Régles d'un décail |




immenfe , oi cependant tout ce qu'elles doivent embraffer n’eft
pas compris , 3 beaucoup pres ?

Ce que japplique aux doigts , aux Touches du Clavier , peut
également s'appliquer aux Notes, indépendamment de ces doigts
& de ces Touches: ainfi je parle par-tout au Compofiteur, aufli-
bien qu’a I'Accompagnateur. Les routines par lefquelles je con-
duis dans cette Méthode , font tirdes de principes lumineux : on
peut y remonter quand on le juge a propos, ou quand on en eft
capable ; revenons a notre marche des doigts.

Le doigt qu’il faut faire defcendre par tout le premier, eft jufte-
ment celui qui defcendroit naturellement feul de lui-méme ; ¢’eft
le cing, sils font tous par Teerces, finon le plus bas des deux
joints , {elon l'avertiffement qui a précédé.

Voulez-vous faire defcendre deux doigts a la fois? Ce fera
pour-lors le premier donné, & fon voifin au-deflous, & §'il n’a
point de voifin au-deflous, ce fera avec lui le plus haut de tous,
c’eft-a-dire le cing ; car c’eft par-tout une loi générale , & il faut
bien s’en fouvenir, que le doigt fpécifié au-deflous d'un autre
qui eft déterminé , eft le plus haut de tous, quand il n’y en a
point au-deffous; de méme que le doigt {pécifié au-deflus , eft le
plus bas de tous, quand il n’y en a point au-defius : cela forme
une efpece de cercle, ol le bas eft liéJ avec le haut; de forte que
ce qul ne {e trouve pas d'un coté, fe trouve de lautre.

Voulez-vous faire defcendre trois doigts 4 la fois ? confervez le
fondamental fur fa Touche, & faites defcendre les trois autres.

Sila Tonigue eft fondamentale, & {i on la reconnoit fous les
doigts en ce qu'elle n'a point de Tierce immédiatement au-deffous
d’eﬁﬂ ; il en eff de méme ici du plus bas des doigts par Tierces,
qui n’a point de TZerce au-deffous de lui, &du plus haut des deux
joints, qui n’a pas, non plus, de Tierce , immédiatement au-defs
fous de lui : ain(i le plus bas des doigts par Tierces, ou le plus

haut des deux joints , eft toujours fondamental dans le cas préfent.
La Régle générale de la fucceflion des Accords diflonans fe

tire de la Cadence appellée Parfaize, ot deux doigts defcendent ;
d’autant que cette fucceflion eft la plus générale, & que les au-
tres , quine font qu'accidentelles, font bient6t familieres, quand
celle-ci Peft,

On exerce pour-lors cette fucceflion dans huit ou dix Tons
Majeurs feulement ; d’oli nait un pareil nombre de Mineurs, dong
il weft pas encore nécellaire d’avertir les Commengans,
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On avertit feulement ici, que chaque Toz a fa Note fenfible,
que cette Note eft toujours le Demi-Ton au-deflous de la Tori~
que, & quelle eft par-tout le dernier Diéze duTon: d'ou, fi Pon
veut pratiquer JPar exemple le Ton &’ A4, on dit, {a Noze fenfible eft
G Diéze, ouSolDiéze ; doncil y a dans ce Tor les Diezesde Fy
de C& de G, c'eft-a-dire de Fa, d'U: & de So/ ; ainfi des autres.

A Tégard des Tons dont la Tonigue peut Ctre Beémol , cela eft

diffiérent ; il faut s’y repréfenter }E{}uplnrs un Bémol de plus que

celui de cette Tonigue , felon Ja Régle donnée a la page 23.

Ces dernieres Régles ne conviennent qu’aux Torns Jbﬂgajfur.r dont
il et feulement queftion ici; quoiqu’ily ait un moyen de les :-311[)-
pliquer aufli aux Mineurs : mais nous en avons déja une géncrale
pour tous les Tons , & cela doit nous fuffire.

Quand on veut donc pratiquer une fucceflion d’Accords dif-
fonans, on s'aflure d’abord du Torz, & du nombre des D7ézes ou
Bémols qu'il contient , pour les employer par-tout dans les Ac-
cords , au lieu des Touches naturelles en méme dénomination
on arrange enfuite quatre doigts tout au haut du Clavier , foit
par Tierces., foit en joignant deux doigts , puis on les fait defcen-
dre alternativement de deux en deux, felon l'ordre qui fuit.

Les doigts font-ils tous par Tierces , les deux plus hauts defcen-
dent , & pour-lors les deux moyens fe trouvent joints 5 les deux

plus bas defcendent enfuite , de forte que dans cette marche , tan~

tocils fone par Tierces , tantdt les deux moyens font joints.

L’un des extrémes eft-il joint , Pautre des extrémes doit I'Ctre
a fon tour; & pour-lors, ou les deux extrémes, ou les deux
moyens defcendent enfemble.

On continue cette fucceffion jufqu’au milieu du Clavier, pour
la terminer par P Accord de la Tonique , néceflairement précédé
de fon Accord fenfible.

Qui connoit la Note fenfrble , connoit bientot I’ Aecord fenfible ;
puifque dés que cette Note [enfible fe trouve immédiatement au-
deflus des deux doigts joints, ou dés quelle eft touchée du 3,

uand tous les doigts font par Tierces , on peut s’afltirer que C'eft-
13 I’ Accord fenfible : ce qu’on eft obligé de bien remarquer pen-
dant quelque tems , en sy fouvenant de la Régle , qui dit que ce
qui ne fe trouve pas d'un coté fe trouve de l'autre, page 26.

C'eft cette Note fenftble qui, dans I’ Accord fenfible, crérange quel-
quefois en fon particulier ordre de la fucceflion prefcrite ; mais
outre qu'elle ne Je dérange que lorfqu'on I'a fait fuivre de I'de-
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cord de la Tonique , Ceft que cela n’arrive fenfiblement que lorf-
quelle eft touchée du § dans I'Accord fenfible ; & pour ne s’y
fas tromper, il faut étre prévenu qu’elle doit toujours monter fur
a Tonigue , dés qu'il s’agic de finir ce qui peut aifément fe prati-
quer quand on a la main fur le Clavier.
La Tonigue & la Note Jenfible {e prétent mutuellement du fe<
cours ; I'une rappelle I'idée de l'autre , pour peu qu'on y fafle at-
tention.

La Méthode fournit des moyens pour faciliter encore davan-
tage l'intelligence & la pratique de cette fucceffion.
Tout femnble encore obfcur jufqu’ici, mais ¢’eft dans la troi-
fiéme Régle fondamentale , c’eft dans I’entrelacement des Ac-
cords Diflonans avec les Confonans, que la lumiere va commen-
cer a {e développer.
Vous connoiflez déja I' dceord d’une Tonigue quelconque , du _ Troifieme
3 . : . Régle fonda-
moins je le fuppole; {inon , prenez celui de € So/ Ur fur le Cla-~ 5 ale.,
vier , dans cet ordre Uz, M: , SoZ; confiderez-y feulement la Se-  pe Pentre -
conde d'Ut , qui eft Re, & fa Note fenfible qui eft Si ; bien-tot vous lacement des

’ s y ; Accords Cocng
allez étre au fait de tout 'entrelacement dont il s’agit. e

Sije vous dis de faire ' Accord de la Seconde d'Ut, d’abord vous lesDiflonans,
joindrez Ré a Uz, qui eft déja fous un de vos doigts : or {i vous
vous fouvenez pour-lors que deux doigts étant joints , les deux
autres doivent fe placer a la Tierce de leur voifin , & fi, en conf{¢-
quence des Régles précédentes, vous avez déjal’habitude d'arran-
ger vos doigts par IE:'fr:es ; d’abord avec la Seconde d'Ur,vous allez
tormer tout PAccord complet, que yappelle Accord de la Seconde.

Si je vous dis de reprendre I’Accord de la Tonique Uz, & de
faire enfuite fon Accord fenfible, vous devez déa connoitre cet
Accord fenfible ,.par 1a Régle qui regarde lafucceffion des Accords
Difforans ; finon "vous fcavez, par ce que je viens de dire, que la
Note fenfehle d'Ut eft $i : or arrangez tous vos doigts par Tzerces
depuis ce 3z ; excepté que s'il s’en trouve deux au-cﬁ‘:ffmm, ils
doivent étre joints , ou bien que §’il n’y en a aucun au-deflous , il
faut joindre les deux plus hauts ; voila cet Acecord fenfible trouvé.
| La Seconde d'une Tonigue eft totjours un Torz au-deffus , &
: {a Noté fenfible eft toujours un Deme-Torn au-deflous ; 'Accord
de la Seconde & le Senfible font Diffonans , on y emploie égale-
ment quatre doigts , ils font en méme conftruction , tout y eft

ar Tierces , ou deux doigts y font joints, & les deux autres par F
E"E.:rcf.s‘ s mais comme ils n’ont pas la méme Note pour fondas
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mentale , ils paroiffent différens; Ré * eft fondamental de I'Ac-
cord de la Seconde , Ré , Fa, La, Ut ; & Sol eft fondamental de
P Accord fenfible , Sol, 8i, Ré, Fa ; changez I'ordre de ces INo-
tes, vous aurez Ut , Réy Fay La, duncodté, & i, Ré, Fa, Sol,
de lautre ; vous y trouverez , en un mot, quatre ordres diffé-
rens , mais toujours, ou par Tizerces , ou deux doigts joints, & le
refte par Tierces ; la plus baffe Note des Tierces, ou la Fplus haute
des deux jointes, comme Ut & Ré, y fera toujours la fondamen-
tale : ainfi [a différence de ces deux Accords diffonans ne con-
fifte que dans leur Note fondamentale , & nullement dans leur
conftruétion.

Si, au lieu de donner la connoiffance de ces deux Accords dif-
fonans par leur Note fondamentale , je leur fais prendre une
dénomination relative a la Toniqgue , c’eft parce que cette Tonigue
doit toujours €tre préfente a Pefprit, tant pour fcavoir dans quel
Ton Uon eft, que pour fcavoir quels Diézes ou Bémols on doit
employer dans le courant des Accords ; d’oli il vaut bien mieux
faire tout rapporter a ce méme objet, que d’occupera tout mo=
ment P'efprit d’objets différens. Ainfi la Tonigue connue, fa Se-
conde & fa Note [enfible 1e font fur le champ ; les doigts ont bien-
t6t contraété Phabitude d’en pratiquer les Accords, d'abord apres
celui de la Tonique ; d'un c6té, la Seconde de cette 1onigue indi-
que fur le champ la confiruction de FAccord ; de 'autre coté, fa
Note fenfible en fait autant; rien ne doit paroitre plus fimple ,
comme I'éprouvent tous ceux qui en font ufage.

Je donne i cet entrelacement le nom de Caderces , pour les
raifons alléguédes a la page 22.

Si la maritere de former ces Cadences confifte a entrelacer I’Ac-
cord d’'une Tonigueavec ceux de {aSeconde & defa Nore fenfible ;
on ne I'a pas fait cinq ou fix fois dans un Torz, en y remarquant
bien la marche des doigts d'un Accord i I’autre, qu'on eft en érat
de le faire fur le champ dans tous les Tors, pourvu qu'on n’y
foit point arrété par les différens Diézes ou Bémols qui entrent
dans les différens Tons : on peut du moins en pratiquer une dou-
zaine de fuite , de vingt-quatre qu’il y en a, le refte fe familiari-
fant bientét apres pour peu qu'on Pexerce.

A chaque Ton qu'on exerce, il faut non-feulement juger du
nombre des Diézes ou des Bemols qui y entrent, pour Fes em-
ployer par-tout , & cela felon la Régle donnée page 23 ; mais il
faut de plus reconnoitre file Ton et Majeur ow Mineur: ce que

16
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je n'expliquerai pointici, parce que cela €ft a la portée de tous
les Muficiens.

VAccord fenfible eft toujours le méme dans le Torn majenr &
dans le mineuwr d'une méme Tonique, de {orte que la différence des
Diéyes oudes Bemals n’y regarde que ’Accord de la Seconde.

Ces Cadences ont trois faces différentes ; mais avez-vous fous
les doigts une des faces de ’Accord d’une Torigue , les deux au-
tres Accords y coulent comme de fource , par la Régle donnée :
car {i vous avez un doigt au-deflus de celui qui touche la Toni-
que, il eft toujours préc a en toucher 1a Seconde , les autres fe pla-
cant enfuite chacun a la Tiérce de fon voifin ; & fi vous n'avez
point de doigts au-deflus, tous s'arrangent par TZerces depuis celui

qui touche la Tonigue, pour former I’Accord de la Seconde : de

méme que fi vous avez un doigt au-deffous de la Tonigue, il eft
toujours prét a leoucher la Noze fenfible ; & il n’y en a point au-
deflous, le mEme qui touche la Tonigue fe glifle pour lors fur cette
Noze fenfible , lexefte del' dccord fenfible fe formant comme il a été
dit.

Une chofe a remarquer ici, c’eft que la Torigue doit toujours
refter fous le doigt qui la touche, en entrelacant fon Accord avec
celui de la Seconde ; & qu’au contraire , la Quinte de cette méme
Tonigue doit toujours refter fous le doigt qui lacouche , en entre-
lacant fon Accord avec le fenfible.

Par cette remarque, on voit le rapport des Cadences en queftion
avec la fucceflion fondamentale par Quinzes , fur laquelle eft éta-
blie, en partie, celle des Accords Confonans, page 26, & dont
je n’ai pas éxigé I'exercice, a caufe de la diffonance , qui, comme
jelai clIDit au mé€me endroit, pouvoity entrer: ces Cadences naif-
fent effectivement de la méme fucceffion fondamentale, & c’eft
aux Compofiteurs & aux Accompagnateurs a en {cavoir faire leur
profit.

On peut s’appercevoir %ue ces Cadences , & la fucceflion des
Accords Diffonans fourniffent un double emploi a 'Accord de la
Seconde ; c'eft une affaire de Théorie, dont yai déja averti dans
mon nouveau Syftéme * , & dont le-Muficien ne peut fe refufer
ta connoiffance ; mais quant  la pratique de I'’Accompagnement,
V' Accord de la Tonigue eft fuffifant pour faire connoitre ce qui en
doit étre, & pour engager les doigts a obferver la marche qu’ils
doivent tenir, lorfquil paroit immédiatement apres celui de fa
Seconde.
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Voila toutle fond de I'Harmonie fucceflive ; & par conféquent.
tout l¢ fond de ’Accompagnement : deux mois au plus doivent
vous en fournir la pratique , fuppofé que vous ayez déja les mains
exercées fur de Clavier ; & (i-y avec ‘cela’j ‘vous avezla facitité
d’exécuter la Bafle fur la Mufigue';; vous'devez €ere bientocapres
en ¢rat d’accompagner & Livie ouvere. 1 o0 vy |
Quand on fcait pratiquer ces trois fucceflions fondamentales ,
on y joint une Bafle des plus {imples,; &-I'ona foin de les entre-
lacer d’'une maniere qui réponde a la fucceflion'des Accords Con-
fonans, 03 Lo i |
Par exemple, la fucceffion des Accords ‘diffonans doit avoir
pour la plus fimple Bafle , une fucceflion entrelacée de Quinzes en
defcendant, & de Quartes en montant; & celles des Cadences doit
en avoir une de Tierce, toujours en defcendant', ou toujours en
‘montant j ¢e qui rappelle la premiere Réple fondamentale.

- Ces Bafles font, par-tout , fondamentales 5 & 4 'égard des Ca-
dences , la feule Tonigue doit fervir -de!Bafle aux- trois Accords
qui les forment fucceflivement; d’ott, quand la Baffe defcend de
Tierce , la Quinte de la Tonigue qué 'on quitee, monte feule fur

da Tonigue ou I'on pafle ; & quand , au contraire , la Bafle monte

de Tierce , 'Odtave de la Tonigue que V'on “quitte defcend feule
fur la Quintedecelle ou I'on paffe * ; pouvant ainfi pratiquer les
vingt-quatre Tons de fuite. ¢
out lart qu’il faut obferver entre la Baffe & les Accords,
c’eft qu'il faut que cette Bafle & le doig: par ol commence ['Ac-
cord 4 frappent leurs Notes abfolument ‘enfemble ; les autres
doigts ‘qui aclievent I’Accord , tombant enfuite comme dleux<
mémes , fuppofé qu'on ait pris I'habitude , comme on le doit d’a-
bord , d’harpéger tous les Accords, en les faifant commencer par
le 1Elms bas des doigts , c’eft-a-dire par le 2. .
uit jours au plus donnent, par ce moyen, la facilité de join-
dre la Baffe aux Accords ; & remarquéz bien que ¢’eft une erreur
de la joindre d’abord & ces Accords ; trop d’objets y occupent
our-lors , & fans parler des réflexions que cela exige , c’eft que
FES mains fe génent, fe roidiffent infailliblement dans 'exécu-
tion; car dés que Pefprit eft tendu , les reffores de la machine en
fouffrent; cela empéche méme qu’on puifle y porter fon actention,
d’on les habitudes néceffaires en font extrémement retardées.
Il ne faut pas douter que la facilité d’éxéouter la fucceffion des
Accords n'influe beaucoup-fur la Baffe. N'Ctes-vous plus occupé

5
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deqd Acedrds'§ vows' ftes tolit‘entiey & Votre Bafle ¥ iiais 1f) felon
les Régles en ufage ;" chaque Accord vous demandeé une acten-
tion particuliere , comment y pourrez-vous fuffire, & a la Baffe
en” memé teifigdas-+ 14 19NUQIT PBL. 140G 2108, 9, O] P e

Quoique ces'trois fucceflions 'forddamentales ‘renferiment tout
le ford de YAccompdgnemerit , ‘duffitbien ‘que ‘dé/ IHarmonie
elles foufirent cependant quelques Accords de plus ; & quelques
modificatiohs ; dont il faut éere néceflairement inftruit,

L ’Accord qui fuit celui de la Tonigue , eft toujours arbitraire’;
ainfi voyons~ queély autrés ‘Accords diffonans que’ ‘ceux' que’ nous
connoiffons déja ¥ peuvent lui fitccéder, /10 = 815
“1I faue diftmguer cetee fucceflion én’ deux Claffes 5 Pune pour
e Tor qui exifte , & TPaucré pour changer de Toz.' 1

L’Harmonie fucceflive ne peut étre ‘agréable, s'il ne s’y ren=
contre ‘quelqures raifons' d'un Accord a un autre : la chofe ne nous

plait’qu’antant que nos defirs v Tont acconiplis : nous-y defirons;,
il eftvrai') fans 'fqa%ﬁir"[irécifc}irl*l:;"qt ce que'c’efl 3 mais confultons
pour unimoment la nature.

Les {ons dont fe compofe I’Accord d’'une Torigue nous affetent
les'prémiers’] ils reftent imprimés en’ nous; & fi nous n'entendons
phis‘a Teur fuite'ce qui'nous 'les a dabord rendus agréables , du
moins 1'un d’eux'doit-il tre’confervé pour quenotre fatisfaction
ne foit pas abfolument éteinte. La fucceflion fondamentale des
Accords confonans en eft une preuve; les deux autres fucéeflions
sy aflujectifienc’ & pour le démontrer on n’a befoin que d’un fait
d'expérience que je ne rappelle pointiici, parce que ce n'en eft
pasie djeqr oo Any i s L |

Les fons qui fe confervent ainfi d’'un Accord 4 un autre, en
font néeeflairement fentir la liaifon’; par ce moyen, leur fuccef-
{iop nous devient agréable. oZ1 1

L I -

" Il'ne s'agit donc, pour trouyer tous lés Accords diffonans qui

peuvent fuccéder au confonant , que d’éxaminer combien il s'en
peut former, ‘en'y confervant une des Notes de 'Accord de la
Tonigue. | L Soth

Il y a trois Notes différentes dans I'Accord de la Tonzgue, cette
Tﬁrzigz_’ig , faTierce & fa Quinte s chacune d’elles peut €tre jointe
par fa voifine , au-deffus ou au‘deflous; voila donc fix Accords
diffonans poffibles apres celui'de ta Torigue : maisil y en a a ra-
" battre , fur-tout quand on ne veut point changer de Toz.
Si I'on joint la Torigue avec fa voifine au-deflous, cette voifine

E ij

Des diffé-
rens A¢cords
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* peuvent fuc-
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en formera pour-lors la Sepzi¢me , dont elle fera fondamentale,
mais non pas comme Tonigue : d’ou, pour lui conferver le titre de
Tonigue,il faut néceflairement exclure la Sepzieme de fon Accor d,
excepté que ce ne foit pour faire trouver plus aifément fous les
doigts ’Accord diflonant qui vient enfuite; car il ne s’agit pour-
lors que d’ajouter la Note voifine au-deffous de la Tornigue a I’ Ac-
cord de cette Tonique déja fous les doigts ; & pour cela on a tou-
jours un quatri¢me doigt tout prét a tomber fur la touche qui la
forme. - _ |

Si I’on joint la Tierce de la Tonique avee fa voifine au-deflous,
cela formera une diflonance trop défagréable ; en ce que non-
feulement cette diffonance ne fera point lide a ’Accord quil’aura
précédée, mais encore parce qu’il ne s’y trouvera rien de fenfible
qui puiffe I'y faire {fupporter.

Si la liaifon eft néceffaire d'un Accord & un autre entre les
confonances , elle doit I'étre  a Plus forte raifon, entre les diffo-
nances ; & dans le eas ou cela n'arrive pas fans déplaire , ce ne
peut étre qu'a la faveur d'une Noze Jenfzble qui annonce pour-lors
la Tonigue & fon Accord. -
~ '8i nous fommes donc forcés d’exclure la jon&ion de la Ton:-
gue & de la Tierce avec leurs voifines au-deflous, fur-tout des
qu'on veut conferver le méme Toz, de {ix Accords diffonans qui
peuvent fuccéder immédiatement a celui de la Torigue , il ne
nous en refte plus que quatre.
 De ces quatre Accords nous en connoiflons déja deux ; 'un
ol la Tonigue eft jointe par fa voifine au-defius , c’eft ' Accord de
{a Seconde ; & 'autre ot la Quinze eft jointe par fa voifine au-def=
fous, c'eft ' Accord fenfible : de forte qu’il ne nous manque plus
que les deux, ol la Quinte & la Tierce feront jointes par leurs
voifines au-deflus.

L’ Accord diffonant olvla Quinze eft jointe par fa voifine au-def-
{us , fe forme d’une Sixze ajoutce a 'Accord de la Tonzque ; cette
Sixte devient pour-lors fondamentale de I’Accord; & pour la trou-
ver fous les doigts, il ne s’agit que de laiffer tomber le doigt inu-
tile dans ’Accord de la Tonique, aupres de fon voifin au-deffous;
excepté que fi cet Accord de la Tonigue eft par Tierce, le 3 s’y
{ubfticue pour-lors au 2, pour porter celui-ci une Tierce plus bas ;
ou bien encore on y fubflitue le 3 au 4, & le 4 au 5, pour placer
celui-ei fur la Touche voifine au-deflus de celle qu’il occupoit.

Pour ce qui eft de ’Accord diffonant , ot la T7erce eft jointe par
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{a voifine au-deflus, on en ufe a Fégard de cette Tierce avec la-
quelle la Quarze fait Seconde , comme & I'égard de la Tonigue pour
trouver I'’Accord de {a Seconde, Connoiffez-vous le doigt qui tou-
che la Tierce dans I’Accord de la Torigue, placez fon voifin au-
deffus fur la Touche voifine au-deffus de cette Tierce, & arrangez
les autres par TZerces ; ou bien fi cette Tierce eft fous le 5 , arran-
gez tous les doigts par Tierces depuis ce §.

Toutes ces Notes qui viennent joindre ici 'une de celles de
YAccord de la Tonigue , font fondamentales except¢ dans I’ Ac-
cord fenfible. |

Il eft tout naturel que la nouvelle Note qui s’infere dans 'Ac-
cord de la Tonigué , ou qui vient fimplement y joindre I'une de
fes confonances , foit fondamentale , pour quelle y amene quel-
que chofe de nouveau ; & c’eft la raifon pour laquelle aucune des
voifines au-deflous n'y eft recue , {i ce weft dans ' decord fenfible,
pour annoncer celui de la Torigue. , _

Il ya,de }I':Ius s un Accord héeéroclite amené par la Su/pen-
Jeor, & appellé Accord de Quarte , qui peut fuivre celuide la
Tonigue ; mais ce n’eft que ’Accord de la ‘.\Pe:mzde dont on retran-
che une partie de ’harmonie: car faites defcendre pour-lors fur
la Seconde de la Tonique , le doigt quiten touche la Tierce , & con-

Mervez le refte'de I'’Accord de cette Torigue , vous aurez ' Accord
en queftion.

Sicet Accord de Quarte fuit un diffonant , confervez les deuy

doigts joints, ou les deux extrémes quand ils font tous par Tzerces,
& ajoutez-y un troifiéme doigt feulement , 4 la Quarze de fon voi-
fin,n'importe de quel c6té,fa conftrution y fera toujours la méme.

Je conferve A cet Accord le nom de Quarze, felon Pufage ,
parce qua la réferve des deux doigts joints qui peuvent s’y ren-
contrer , les autres font toujours ¢loignés d'une Quaree.

Quand le Tor change , c’eft pour-lors qu'on peut ajouter la Sep-
tieme de la Tonigue a fon Accord ; mais cette Sepricme y eft prefque
toujours le Tor au-deflous de cette Tonigue , & aide le plus gé-
néralement a former I’ 4ccord fenfible du Ton ol on va paffer.

Qui plus eft, tous les Accords précédens deviennent communs
aux deux Tors fucceflifs ; la Sixse ajoutée, ou la Quarze jointe &
la Tierce, peut devenir ' Accord de la Seconde, & celui-ci peut
devenir le Senfidle, 4 la difiérence crrés de I'un des intervalles qui

peut y changer de genre, ceft-d-dire, de majeur en mineur, ou
de muineur en majeur,
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De-la, ft I'Accord de Quarte tient lieu de celisi de la Seconde
du Toz que 'on quitce;; il tient licu , en méme tems,y de 1. 4ccord
Sénfible du Tor ou I'on paffe. '
On emploie toujours dans ces différens Accords les Notes af*
feétées au Ton qui exifle ; & fi quelques intervalles viennent a y
changer de genre, par rapport au Tonz ou Fon paffe, c’eft Iaf-
faire du figne. : ' | |
Sil'on peut encore changer de Tor , en paffant dune Tonigue 2
une autre, oua un Accord fenfible qui n'ait rien de commun avec
celui de cette premiere Tonique , c’eft encore Paffaire du figne,
Si la Cadence parfaite peut écre rompué jén y faifant ‘monter la
Baffe fondainentale de Seconde ; fi elle peutétre encore inrerrom=
pue en y faifant defcendre la Bafle fondamentale de Tierce, lorfque
par-tout cette Bafle devroit naturellement defcendre de Quinze ; fi
ce qui dérive de cette Cadence , comme la fuccellion ‘des Accords
diffonans , peut jouir du méme privilége , ‘& fi de-1a naiffent'des
Ju/penfions & des changemens du Tor';, c’eft toujours’ 'affaire du
figne; car il ne s'agic que d’y faire defcendre un doigt de plus ou
de moins ; finon d’y admettre I'Accord d’une autre Tonigue que
celle qu'annonce en ce cas le fenfible , fans déroger pour cela aux
fucceflions légitimes ol la Note fenfible monte toujours fur fa vé-
ritable Tonigue , 8 ou des deux doigts joints , le plus bas defcend
toujours ; finon le 5, quand ils font tous par Téerces. |
Un Accord fenfible dune nouvelle confiruttion peut fe préfen-
ter encore, foit en confervant le méme Tor, foit pour en changer;
mais il fuflit pour-lors d’en connoicre la Noze fenfible , l¢ figne fait
le refte. | |
Ce que je fais'dépendre ici du figne , ne confifte que dans la
maniere d’indiquer combien de doigts il faut faire defcendre apres
un Accord diffonant; quelle eft lanouvelle Torigue oula nouvelle

- WNote [énfible dont il faut faire I’Accord ; ou bien quelle eft la Noze

Principe de

dont il faut toucher le Dieze ou le Bémol, & quel eft en méme
tems le doigt qu'il faut y faire pafler; ce qui n"amene rien de nou-
veau dans la Méthode. Connoiflez-vous 1’Accord diffonant qui
doit fuivre le confonant, il ne vous refte plus rien 4 fcavoir que
ce que vous fcavez déja; car aprés cet Accord diffonant, ne peut
fuivre qu'un confonant, ouun autre diffonant : donc vous rentréz
dans les deux dernieres Regles de fucceffion : fi, au contraire , un
confonant fuit autre, ceft la premiere Régle de fuceeffion.

Ce qui rend arbitraire I'Accard diffonant qui doit fuivre le
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confonant, c'eft la néceffitd d'allonger ow d’abréger la phrafe
harmonique ; néceflité encore plus déterminée dans la Mufique
vocale que dans 'inflrumentale.

Le méme princi pe{gui adinet le paﬂ';l%re d’un Accord confonant
a un autre , admet également celui d'un confonant & un diffo-
nant ; parce quil y améme fondement de part & d’autre , & par
con{cquent meéme fucceflion fondamentale. '

La fucceflion fondamentale de Tierce en montant, n’eft cepen-
dant libre que pour changer de Tor , encore faut-il que ce foit
par un nouvel Accord fenftble * mais en revanche I’Accord de la
Jdeconde introduic dans les Cadences 5 trouvant un fondement réel
dans cette Seconde méme, nous procure une fucceflion fonda-

mentale en montant d’une Seconde, pour pafler de I’Accord con-.

fonant au diffonant., -

Voulez-vous enfuite paffer d'un Accord diffonant 3 un au-
tre, le principe de cette fucceflion fe reftireint pour-lors dans des
bornes plus ctroites ; & dés que vous confervez le méme Tor ,
ce principe n'eft autre que celui de la Cadence parfaite , fur lequel
yai effeClivement éeabli la plus générale fucceflion des Accords
diffonans. '

Si le Ton n'eft fenfiblement déterminé que par la Cadence par-
fatze, il eft touc naturel que ce principe nous conduife , du moins
lorfque nous déguifons le Toz par une fuite continuelle de diffo-
nances : qui plus eft, {i ce Tor n’a pour tout principe de fuccef:
fion, quune marche fondamentale par Quintes*, & fi nous ne
pouvons y faire ufage de la Quinre en montant, pour fauver la
diffonance, conformément aux Régles que la nature nous a inf-
pirces de tout tems,, il ne nous y refte donc plus que la Quinze en
defcendant, c'eft-d-dire, laCadence parfaite : toute autre fuccef-
fion fondamentale , foit de Seconde en montant, foit de Tierce en
defcendant, naiffant de I'interruption de cette Cadence parfaite,, ce
qu'onapelle Cadence rompue , 8 Cadence interrompue ; de forte qu’il
8’y agit pour-lors d'un changement de Toz, ou du moinsd'une Su/?
penfion.

Nayant nul égard ici au changement de Toz , ni 2 la Su/penfion;
nous pouvons juger, tant par ce que nous venons de reconnoitre,,
gne par la fucceflion des Accords diffonans , quel eft le diffo-
nant qui doit fuivre le confonant , pour rendre la phrafe har-
monique plus ou moins longue , & quels font ceux dont ce diffo-
nant doit cere fuiviIni-méme jufqu'a la fin de la phrafe,
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L’Accord de Tierce-Quarte eft celui par ot commencent les
plus longues phrafes : aprés lui viennent fucceflivement deux au-
tres Accords diffonans , lefquels n’étant point compris parmi
ceux qui peuvent fuccéder immédiatement a I’Accord de la To-
nzque , ne méritent pas qu'on y fafle attention ; le principe de leur
fucceflion, & la marche des doigts dans la Méthode , ot ils def-
cendent toujours de deux en deux , fuffifent pour les faire con-
noitre & pratiquer : mais d’abord apres ces deux-la, paroiffent
{fucceflivement I’Accord ou la Sixze eft ajoutée , celui de la Se-
conde , & le Senfible qui annonce I’Accord de fa Tonique.

Voulez-vous abréger la phrafe , prenez I’Accord ot la Sixze eft
ajoutée , les deux autres que je viens d’énoncer a f{a fuite le fui-
vront par conféquent,

Voulez-vous abréger davantage cette phrafe, prenez I’Accord

"de la Seconde , apres lequel viendra le Senfible.

Voulez-vous encore 'abréger davantage, prenezdabord ZAe-
cord fenfible.

De-la vous concluez que ’Accord ou la Sixze eft ajoutée doit
précéder celui de la Seconde , & celui-cile Senfzble ; dés qu’aucun
des deux derniers ne peut étre précédé immédiatement de celui de
la Toniqgue.

La phrafe peut étre également abrégée avec I'Accord de a§ e-
conde , & avec le Senfible, felon I'ordre des Cadences : ce qui dé-
pend de la Cadence qu’on y veut employer.

Toutes ces phrafes peuvent étre allongées par la Su/penfionde
la Quarte , entre I’Accord de la Seconde & le Senfible , & entre ce

dernier & celui-de laTonigue ; mais on ne fait qu'augmenter pour-
lors la durée de ces deux Accords diffonans de la Seconde & du
Senfible puifqu'on y conferve les mémes diffonances & le mé-
me fondement , comme on en doit juger fur ce que j'en ai dit a la
Page 37,

Une autre Su/penfion que celle de la Quarte peut fe trouver en-
tre I' Accord fenfible & celui de la Tonigue : mais cela n'eft rien
dans la pratique : un feul doigt & defcendre, au lieu de deux, en
fait tout le myftere.

S'il y a de la différence entre ces deux fortes de Sufpenfions, re-
marquez quelle ne confifte que dans le choix de I'un des deux
doigts qui doivent defcendre d'un Accord Diffonant a un autre ,
oua un Confonant, pour le faire defcendre feul. Prenons, par
exemple , I'Aecord fenfible, Sol, $i , Ré, Fa,dont Ré & Fadoi-

| vent
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vent defcendre pour former I'Accord Diffonanit quilui fuccédera,

ainli que pour former l'ordre de la Tonigue Ut Si vous ne faites
defcendre que Ré, vous formerez pour-lors ’Accord de Quarre,
en y confervant les deux doigts extrémes, fur So/, & fur Fa : & fi
vous ne faites defcendre que Fa, vous formerez pour-lors I’autre
Sufpenfion , o defcendra effetivement Ie doige fenfiblement con-
nu , pour devoir defcendre le premier.

Il n’y a dans tout cela qu’un jeu de doigts, un badinage , dont
il fuffic d’Ctre averti, pour ne pouvoir s’y eromper , fur tout quand
on a un Signe propre pour en rappeller 'idée. .

Il reut fe trouver par tout , méme apres chaque Accord de la
plus longue phrafe , des Sufpenfions pareilles aux précédentes :
mais le Toz change pour-lors autant de fois, fans qu’il en réfuite
rien de nouveau pour la pratique, |

Dans ces mémes phrafes peuvent fe trouver des imitations de
la Cadence rompue , ou pour lorsil y a trois doigts & defcendre ; la
véritable Cadence rompue n'ayant jamais lieu qu'aprés 1’ Accord

Jenfible , qui eft pour-lors fuivi de I’Accord d’une autre Torigue
que la fienne; fans déroger, pour cela, aux fucceflions Iégitimes,
comme je 'ai déja dit.

On prend quelquefois la licence de ne point rendre fenfib/e
I’Accord diffonant qui précéde le confonant , & cela dans la fuc-
ceflion fondamentale d'une Cadence rompue : mais la pratique en
eft la méme; le Signe difPenfe d’y faire attention,

L’arbitraire quiregne ici entre les Accords diffonans qui peu=-
vent fuccéder au confonant, a donc pour principe, comme on
n'en doit pas douter, le plus ou le moins d’étendue qu’on veut
donner a une phrafe harmonique ; ce qui n’eft pas totijours obfer-
vé bien régulierement , fur-tout relativement au fens des paroles
dans la Mufique vocale ; quoique ce foit, cependant, un moyen
d’augmenter la force de I'expreffion.

L’Accord diffonant quidoit fuivre le confonant étant décidé,
vous {cavez d’abord par la marche des doigts de deux en deux ,
de quel autre Accnrc? il doit Ccre fuivi ; & fi cette marche vient
a €tre interrompue, vous le connoiffez fur le champ par un Si-
goe qui ne peut vous le laiffer échapper ; d’oti vous étes en état

de rapporter le touta fon principe, quand vous le jugez i pro-
0S. |
; On pourroit m’objeer ici un cas qui dépend de la Cadence irre-
guitere y c'efta dire, d’une fucceflion fondamentale en montant
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de Quinte 5 ou pour lors on pafle de I’Accord de la Sixre ajoiicée >
au Senfible ,{ans admettre , entre deux, celui de la Seconde ; mais
outre que ceft une licence, cela n'eft de nulle conféquence dans
la Méthode. _

En attendant que je puifle juftifier toutes ces véricds, par une
démonftration évidente ,les Ouvrages de Mufique compofés & a
compofer , m’en feront garants; je dis & compofer , parce que la
nature eft une, & qu’elle guidera totjours le Muficien comme
elle I'a guidé jufqu’ici, quant au fond de Pharmonie: pour preu-
vede cela, ne vous attachez qu’a fatisfaire votre oreille dans vos
produltions’, fans vous y oeccuper d’aucune régle ; vous les trou-
verez infailliblement dans 'ordre des fucceffions propofées, pour-
vii que vous foyez capable d’en juger vous-méme : car les plus
grands talens pour un art, n’en fuppofent pas totjours la connoif~
fance ; au contraire, ils nous éloignent le plus fouvent des re-
cherches néceffaires pour arriver i cette connoiflance : nous
croyons fcavair , parce que nous fentons , & nous nous en tenons
volontiers a ce feul fentiment : mais en ce cas,ra portez-vous-en
a ceux dont les lumieres ne vous feront point fulP ectes-

Toute bonne Mufique , toute Mufique qui plﬂic, eft néceflai-
rement dans L'ordre de ces fucceflions : mais I'oreille a beau nous
y conduire heureufement; fans une profonde connoiffance , nous
ne fommes point a I’abri de nous tromper dans nos jugemens fur
les routes qu'elle nous y a dictées : ici nous confondons la Sup-
pofition & la Sufpenfion avec harmonie fondamentale ;14 nous
prenons une Note de goit pour une Note d’Harmonie, ou bien
nous prenons celle-ci pour une Note de gofit; ici nous rompons
ou interrompons une Cadence qui devroit Etre parfaite , ou bien
nous la rendons parfaite, lorfqu’elle devroit étre rompue , Ou
interrompue 5 ce qui doit s’entendre également dans Pimitation de
ces Cadences ; la nous attribuons a un Mode , ou Tor, ce qui ap-

artient a un autre : ici nous ne nous embarraffons nullement de
fa {ucceflion naturelle des confonances, pas méme quelquefois,
de celle des diffonances ; Ia nous faifons fyncoper I’harmonie ,
contre l'ordre méme de ces routes que P'oreille nous a dictdes ;
enfin rien n’eft plus commun, parmi nous, que ces fortes d’er-
reurs ; nous en avons la preuve en main, celane fe peut cacher,
nos Chiffres en font foi : voyez , par exemple, ce qui regarde
Corelli {ur ce fujet , dans le X XI1Ie. Chapitre de mon nouveau

Syftéme ; encore n’y ai-je pas pouflé mes Qbfervations, beaucoup
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presy aufli loin qu'on le Fnurrnit. Or, pourquoi le chiffre ne ré-
lmnd-il point ici a la perfetion de la Mufique? c’eft que I'un eft
‘Quyrage dujugement, au lieu que l'autre peut n’ctre que I’ou-
vrage de l'oreille : & comment fe pourroit il, en effet, qu’on efit
agi des deux cotés par les mémes reflores , puifque 'un dément
les perfeétions de P'autre?
Parlons maintenant des Signes , en obfervant 2 combien d’Ac-
cords fe réduit la nouvelle Méthode,
Nous avons pour tout Accord, celui de la Tonigue , celuide Tin'yaque
fa Seconde , fon fenfible , celui de fa Septieme 5 celui de fa Sixze ©ptAccords.
ajolitée , celui de fa Tierce-Quarte , & celuide la Quarte ; les au-

tres ne font nullement a confidérer , parce que la Méchanique

des doigts annoncée les fournit , fans quon foit obligé d’y pen-

fer : donc de vingt-cing , refte a fept; & de ces vingt-cing, dont

chacun doit fe rapporter a diffiérentes Notes du Tor, en voici {epr,

dont chacunne doit fe rapporter qu’a la feule Tonigue ; fi vous

{cavez fous quel doigt eft cette Tonigue, ou fa Tierce, aucun de

gr.j:s fept Accords ne peut vous échapper , en appercevant fon
igne.

L’Accord de la Seconde fera marqué d’un 2, Signes des
1.’Accord Senfible d’un | Xyl Accords,
L’Accord de la Septiéme , d’un 7s |
- L’Accord de la Sixte ajofitée , dun a,
L’Accord de la Tierce-Quarte , d'un 4
L’Accord de la Quarte , d’un 44

Chacun de ces Accords fe rapportera direétement & la Tonigue,
dont le Signe précedera tofijours le leur. |

2. lignifiera -Ja Seconde de la Tonigue ; ot I’Accord de la Se-
conde {era connu, -

x. {ignifiera la Vote fenfiblede la Tonigue ; d'ou I decord fenfible
{era connu. _ -

7. fignifiera la Sepriéme de la Tonique ; qu'il fuffira d’ajoticer 3
I'Accord de cette Tonigue.

. lignifiera la Sixte de la Tonigue ajotitée & fon Accord : mais Esplication
j-entens que pour-lors on perde l'idée de Sixze , & que Pon con- :.‘fi“;mgj”*‘*‘”
ferve feulement celle de I'4jodieé 5 que doivent néceflairement '
rappeller les deux premieres lettres ¢j de ce mot : ayant déja ex-
pliquc page 36, de quelle maniere cette Sixze s'ajolite & I'Accord

i L]

de la Tonique, E i
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3» fignifieront la Tierce & la Quarte de la Tonique ; de forte

qu'ayant d¢ja la Tierce fous un doige, & fcachant quel eft ce doige
qui la touche , lerefte de 'Accord eft trouvé , felon ce quéjen

. ﬂi dé}a dit- 1 =0 6

4. fignifie la feule Seconde de la Tonigue ot il s’agit feulement
de glifler le doige qui eft fur la Tierce de cetee Tonigue.

Si le chifire 4 ne préfente pas I'idée de Seconde, il rappelle du
moins celle de la difpofition des doigts dans I'Accord de Quarte ,
felon ce que fen ai touché 4 la page 37.

Prenez I’Accord de telle Torigue qu'il vous plaira, choififfez
parmi ces derniers , ¢elui que vous voudrez lui faire fuccéder ,

{uppofé que vous ayez faict quelque attention a la maniere dont

jai dit que chacun de ces Accords fe trouve fous les doigts apres
celui de la Tonigue ; vous ferez peut-écre furpris de la facilicé
avec laquelle vous I'éxécuterez:je dis que vous ferez furpris,
attendu ce qu'il en a coiité julqu’ici pour cela;car rienn’eft plus
fimple dans le fond : vous pourrez voir enfuite qu'un Accord
ainfi trouvé vous tiendra lieu le plus fouvent de cing, & méme
de fept, felon I'exemple de la page 12 ; fuppofé que vous connoif-
fiez les différentes Notes de Bafle qui peuvent le porter, & qui
ont occafionné affez mal-a-propos les diftinétions qu’on en a faites.

Si, aprés I’Accord diffonant ainfi trouvé , vient un confonant ,
la Lettre prépofée a cet effer 'indiquera+ mais ce ne pourra jamais
Ctre Jmur-lms qu'apres I Accord de la Seconde , le Senfible, ou ce-
lui de la Quarte, attendu que ce dernier tient tofijours lieu'de
'un des deux précédens , comme je 'ai déja dit ; ne le répétant
ici que pour prouver que je ne m'écarte pas de ma premiere Ré-
gle donnée dans les Cadences , page 22, fcavoir que PAccord
confonant ne pouvoit jamais étre précedé d’aucun autre diffo-
nant que du Senftble ; ou de celui de la Seconde ; méme dans la
Cadence rompue, ol toute la différence qu'il y a, confifte a voir

aroitrea la fuite d’'un Aeccord fenfible , un autre confonant quece-
fui qu'éxige naturellement cet Accord fenfible.

81, apres 'Accord diflonant , ilenvient unautre , ce n'eft plus
que l'affaire des doigts , ol pour-lors onrles fait defcendre alterna-
tivement : or comme par la Régle fondamentale de la fucceffion
des Accords diffonans , on fcait quels doiges il faut tiire defcendre
les prewmiers, des points fuffifent pour marquer cette fucceflion :
un, point marquera un: doige a defcendre , deux points, 'un
fax Cantre, ainfi -, marqueront deux doigts 4 defcendre; & trois
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points Pun furl’autre , ainfi: , marqueront trois doigts & defcen-
dre ; avec cette réferve y, que le Plus haut des points, de méme
que le point feul , indiquera toljours le premier doige quil faut
faire defcendre; fGavoir, le plus bas des deux joints, finon le s
quand ils font tous par Tierce. |

Scachant quels Diezes ou Bémols entrent dansle Ton , done le
Signe aura paru, & Poccafion duquel on aura faic Accord de
la Tonigue , on ne manquera pas de les employer dans le courant
des Accords, depuis ce Signe du Tozz, jufqu’a celui qui viendra
enfuite ; mais fi dans ce courant d’Accords , vient un nouveau
Diéze , ou Bémol, on le trouvera pour-lorsa la place d'un point,
{oit feul , foit au-deflus , foit au-defTous d’un point.

Le nouveau Diéze, ou Bémol, occupera pre%ue toljours la pla-
ce du plus haut des points, d’oi le doigt indiqué, par ce moyen,
pour y defcendre, fera fenfiblement connu ; le plus bas des deux
joints , ou le 5 , s'ils font tous par Tierces.

Le Signe de la Noze fenfible eft, en ce cas, le méme que celui
du Diéze ; & I'un & Tautre Signe vous dit qu’il faut totjours
faire defcendre le doigt connu d'un demi-Tor, c'eft-3-dire , fur
latouche la plus voifine au-deflous de celle qu’il occupe.

Le Bemo/ avertit , au contraire , qu'il faue toiijours faire def-
cendre le doigt connu fur une Touche:Bemole 5 car fi la touche
devoit étre pour-lors naturelle , on trouveroit un Bégrare , au lieu
du Bémol , & méme au lieu du Diéze : ayant foin de n’employer
jamais ces Signes que relativement aux touches , comme cela
eonvient d’ailleurs au rapport des Tons fucceflifs ; obfervation
tres-néceffaire pour la facilité de 'Accompagnement, & méme
pour lintelligence de la Mufique dans Péxécution , dont cepen-
dant on n’a fgit nul cas jufqu’ici : on ne voit que piéges tendus
dans ces fortes d’occafions.

Sile Dicze, ou le Bemol occupe la place du plus bas des deux
points, ce qui eft trés-rare , cela regarde pour-lors le plus bas des
deux doigts qu’il faur faire defcendre enfemble : mais en ce cas
le nouyeau Diexe ou Bemol eft tolijours celui qui vient immédia-
tement a la fuite du dernier qu’a éxigé le Torz jufques-la : moyen
par lequel on ne peut jamais fe tromper , quand on fcait parfaite=
ment la Gamme des Diéze & des Bemols.

Quand la fucceflion des Accords diffonans eft une fois familie-
re aux doigts , on peut fe mettre a I'épreuve , dans I'efpace de
deux ou trois jours , de trouyer fur le champ tout nouyeau Dié~

e
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ze ou Bémol,, indiqué par fon Signe'a la place d’un point,

Sila Tonigue eft une Note Diezee ou Bemoliz ee, on joint pour-
lors le Signe du D:eze, oudu Bemo/ a la Lettre qui Pindique.

Si cette Tonique doit porter une Tierce majeure ou mineure ac-
cidentelle , on trouve pour-lors un Dieze, ou un Bemol au-def-
fus de la Lettre qui I'indique; ce Dieze ou ce bemol tenant tohi-
jours lieu du plus haut des points , apres un Accord diffonant.

S’il vient un Accord fenfible accidentel , il {fera marqué de la
méme Lettre qui indique la Torzigue : avec cette différence que
le Signe de I’dccord fenfible y {erajoint ; d’ou connoiffant que tel-
le Note eft pour lors la Senfible , tout le refte de 'Accord fera
trouvé par la Régle donnée fur ce fujet a la page 30.

Si I’Accord de la Seconde doit former le Senfzble , on voit pour
lors 7, d’ou I'on concoit deux chofes ; premierement, gue le 2 fe

rapporte & la Tonigue d’auparavant , & que l'x fe Ial}FﬂrtE a celle
qui vient enfuite ; fecondement que la Izerce au-deffus des deux
doigts joints , doit étre majeure.

SiV’Accord fenfible doit former celui de la Seconde, on voit pour-
lors 2 avec un Beémol , ou un Beguare joint & I'x 5 pour vous dire
d’arranger vos doigts de méme que dans I'Accord fenfible du Ton
dont le Signe a précédé , en y fublftituant feulement a la Touc/e
qui forme la Note fenfible, fon Bémol ou fon Beguare, & qu'en ce
cas vous faites I’Accord de la Seconde du Ton qui vient enfuite.

Si I’ djoiité devient Seconde , il n’y a jamais de changement ,
{i ce n'eft que dans les Tons-Mineurs cet Ajoité doit &cre fur un
Béguare , ou fur un Dieze 5 en quel cas on joint ce Signe a celui
del’ Ajoiire , qui vous dit pour-lorsajotitez Béguare au Dieze.

Si PAccord de Tierce-Quarte devient celui de la Seconde , on
voit pour-lors un Beguare, ou un Diéze joint au chiffre 4, pour

- avertir que la Touche voifine au-deflus de la Tierce doit étre 5é-
quare 5 ou Dieze, |

Si ce dernier Accord devient I’ 4josizé , rien n’y change ; Ceft
pourquoi je n’en ai pas d’abord faic mention,

L’Accord de Quarte eft totyjours-le méme , quoiqw’il arrive ,
parce que les Notes voifines , qu'on y conferve feules , appartien-
nent également a ’Accord de la Seconde du Ton qui a précédé , &
al’ Accord fenfible du Ton qui vient enfuite.

Réflesion  Ce n’eft que pour tenir I'Auditeur en fufpens qu'on s'eft avifé
furla Quarte g dépouiller ainfi ’harmonie de I’Accord de la Seconde & du Sen-

fmaginaire .
diffonante, f20le 5 pour en former , en apparence, un nouvel Accord qui

| S
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y tienne le milieu : mais comme le feul fentiment y a conduit le
Muficien, ila pris ce dépouillement d’harmonie pour une nou-
velle harmonie dans le fond ; & fans examiner d’ou nait en nous
Pimpreflion de la confonance & de la diffonance > fans avoir égard
feulement a I'effet qu'il éprouve de la Quarte , de la Seconde oy
de la Seprieme , chacune en particulier , ila taxé icj la Quarte
de diffonance , pendant que Peffet de la diffonance que nous y
¢prouvons vient diretement de la Seconde , ou de la Seprieme
& nullement de la Quarse. J’efpere démontrer ce fait dans un Oy
vrage de Théorie , que je donnerai bien-tot,

S'il vient un Aecordfenfible de nouvelle conftru&ion ;comme je
ai déja annoncé , un Bemo/ placé au-deflous de fon Signe en
procurera la ‘Tpratique fur le champ ; ce Bemol fignifianc que la
Tierce au-deflous de la Note-fenfible doit &tre Mineure » & qu'en
un mot , de quelque doigt qu'on touche la Note-fenfible indiquée
par fon Signe , il n’y a qu’a les arranger tous par Tierces-Mi-
nenres , relativement a cette Note-fenfible déja fous un dojot.

Quidit Tierces- Mineures , ditles plus petites TZerces poflibles fur

Ie Clavier ; & fi 'une des Tierces y forme pour-lors Seconde fuper- .

flue, cette diftinttion eft inutile dans la pratique.

L’ufage a totjours faic diftinguer ce dernier Accord en cing ,
fcavoir , en Accords de Seprieme diminuce, de Seconde Superflue
de Sixze-Majeure avec la faufle Quinte, de Triton avec la Tierce-
Mineure , & de Septime fuperflue avec la Sixte Mineure 5 on amé-
me oublié¢ d’y comprendre encore Ia Quinte fiperflue avec la
Quarte ; nul n’en a parlé, nul ne I’a mis en pratique : or ilya fi

cu de différence entre ce nouvel Accord Jenfeble , & celui de
fiexemple inféré danslap. 12, qu'on peut les regarder quafi com-
me un méme Accord ;une Tierce- Majeure rendue Mineure , ou JSe.
conde fuperfiue , en fait toute la différence s un feul Bemol vous
metau fait de cette différence dans la pratique : donc je puis dire
encore que d'un feul Accord on en a fait douze y ou bien , que
de ces douze Accords ; auxquels j'en ajotite un de plus s fcavoir,
la Quinte [uperfiue avec la Quarte , je n'en fais qu’un.

Il n’y a point d’accidens prévus , & non prévus dans les Ac-
cords, quine puiffent étre indiquésain(i; c’eft-a-dire , par un D/e-
ge ou un Bemol mis au-deffus ,. ou au-deffous d’'un Signe, pour
marquer la Tierce-Majeure ou Mineure de la Note connue par
ce Signe.

Dans le Chromatique , & dans UEnharmonique une petite ligne:

— e — e . —
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tirée en defcendant , ou en montant , depuis le Signe d’une Note
connué , pour marquer qu elle doit defcendre , ou monter d'un
demi Ton, détruit tout I'embarras que produifent ces genres d’har-
monie dans I'éxécution.

J’ai touc dit 4 de peur que quelque habile Muficien ne croie
rencontrer en fon chemin quelque chofe d’impofiible a2 ma Métho-
de : {inon jaurois pme pafler d’en développer plulieurs particu-
larités qu'on pourra prendre pour autant de difficultés , fans pré-
voir combien la pratique d'une Régle influe fur Pautre : autre
chofe eft de fuivre de Pefprit une Méthode ,autre chofe eft de la
fuivre en la pratiquant : la Mémoire & les doigts font ici, ce que
I'on ne peut que fuppofer de l'autre part ; mais ordinairement
dans cette fuppoiition, on doute, & dans ce doute fe confirment
volontiers les opinions plus ou moins favorables fur la chofe.

Mais rapprochons tout ce Plan : dénuons-le des Réfléxions qui
le défuniffent , & faifons-en une Récapitulation, pour voir de
plus pres ce que peut valoir la Méthode en elie-méme,

Reoloi Lot B LT WL\ AT L0\N:

Il n’y a que deux Accords , le confonant & le diffonant ; ils
font également divifés par Tierces ; excepté que dans 'un, la
Tonigue a toujours une Quarte au-deflous d’elle , & que dans l'au-
tre , il peut fe trouver deux Notes , ou deux doigts joints : le
premier ne contient que trois Notes , & le dernier en contient
quatre,

La plus bafle Note des Tierces , ou celle qui n’a point de Tierce
immédiatement au-deffous d’elle, eft tolijours la fondamentale.

L’Accord confonant n’eft autre que celui de la Torzgue : To-
nigue qui eft la fondamentale de cet Accord , & par laquelle le

don eft connu.
Une feule Lettre , dontla fignification eft connue dans la Gam-

me, indique le Tou ,la Torigue , 8 fon Accord ; d’oufe tire la con-
noiflance des Diézes, ou des Bemols , quidoivent entrer dans le
courant des Accords , d'une Tonigue a I'autre,

Il n’y a que trois fucceflions fondamentales ; celle des Accords
confonans entr’eux, celle des diffonans entr'eux, & celle de
leur entrelacement.

Tout fe rapporte a la feule Tonigue ; ce qui nous difpenfe 'd’a-

voir aucun égard a la Bafle , dans la fucceflion des Accords.
Les
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Les doigts paffent tofijours d’'une Touche a fa voifine.

La fucceflion des Accords confonans n’a befoin d’étre exer-
cée que dans une marche fondamentale par Tierces , diftin@tement
indiquée par les Lettres fucceflives, comme C 4, ou 4 C; &
toute la marche des doigts y confifte &, faire monter la Quinze ;
les Lettres marquant une fucceflion en defcendant, comme C A4 ;
ou a faire delcendre 'Oare , quand ces Lettres Imarquent une
fucceffion en montant ,» comme A4 C; mouvement contraire de
toute part., _ .

On peut paffer 1égerement fur cette premiere Régle fondamen-
tale , parce qu’elle fe confond dans la troifidme, '

Dans la fucceflion des Accords diffonans, les doigts obfer-
vent un ordre méchanique , ou celui qui doit marcher le pre-
mier eft fenfiblement connu ; le 5 s’y approche de fon voifin ,
comme de lui-méme , quand tout eft par Tierces; & dé deux
doigts joints le plus bas defcend bien-tét aufli comme de lui-
meéme , apres quelques jours d’exercice.

Faut-il faire defcendre deux doigts , ils font également con-

nus ; ils marchent pour-lors alternativement de deux en deux :

huit jours d’exercice rendent cette marche familicre.
Faut-il faire defcendre trois doigts, confervez le fondamental

fur fa touche , & gliffez les trois autres ; cela sapprend fur le.

- champ, |

~Remarquez ici que les doigts sattirent ou fe chaffent, & qu'ils
courent tofijours les uns aprés les autres en defcendant ,. pour
éxceuter ce qu'il y a eu de plus compliqué jufqu’a préfent dans
la Mufique , & fur-tout dans I'’Accompagnement. _

- Des points I'un fur Pautre -indiquent le nombre des doigts &
defcendre 5 & le point feul , ou le plus haut des points eft tofjours
pour le doigt qu’il faut faire defcendre le l::remiﬂr. 1B

Un Diez e ou un Bemol mis 2 la place de 'un des points,indique
le doigt qu’il faut faire defcendre fur une Touche Dieze, ou Be.
mol , le Signe de la Note fenfible tient pour-lors lieu du Dieze ;
& ainfi que ce Diéze , il fignifie qu’il ne faut faire defcendre que
d'un demi Ton le doigt qu’ifindiqua ; de forte que quélqu'incon-
nu que puiffe €tre pour-lors un Dieze , ouun Beémol ; on le trous
ve d’abord fous les doigts : ce que j'ofe dire étre heureux.

Dans Pentrelacement des Accords Confonans avec les Diffo-
nans , il ne s’agit que de deux Cadences fondamentales otvla To-
nugue fait connoitre fa Seconde y & fa Note fenfible 5 fur lefquelles
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{e d¢cident les Accords Diffonans qui s’y entrelacentavec le Con~
fonant. - - -
Quand on eft en érat de joindre:laBafle d cet entrelacement,

~ la fucceffion fondamentale des Accords Confonans y eft pour-lors

rappellée, felon ce qui paroita la page 34.

Sila fucceflion eft allongée , c’eft-a-dire , {i I’Accord de la To-
rique ne fuccéde pas immédiatement aw premier diffonant , il
peut paroitre pour-lorsun autre diffonant que 'un des deux pré-
cédens ; mais il fe rapporte tofijours & la Tonigue déja connue &
pratiquée. |

De méme que. I'Accord de la Seconde & le Senftble ont leurs
Signes particuliers relatifs a la Tonigue connue , de méme aufli
les autres Accords Diffonans auront leur Signes également rela-
tifs a cetre Tonigue : de forte qu'avec ces Signes , & avec lama-
niere de trouver fous les doigts les Accords qu’ils indiquent , oiu
tout eft par Tierces, [inon deux doigts joints , & les autres par
Tierces , on eft bien-toe en érat de pratiquer quelque Accord que:
ce foit. - | §

Un 2 pourla Seconde , & pour fon Accord.

Un x pour la Note fenfible , & pour fon Accord.

Un 7 pour la Seprzéme , & pour fon Accord ; on il ne s'agit
que d’ajofiter cette Sepziéme immédiatement au-deffous de la To-
nique , dont I'Accord eft déja fous les doigts. _

Un a7 pour marquer la Sixze ajofitée , ol , fans penfer a cette
Sixte , il ne s’agit que d’'ajoiiter un doigt:a 'Accord confonant,
en laiffant tomber ce doigt aupres de fon voifin au-deffous; ex-
cepte que fi cet Accord confonant, c’eft-d-dire , de la Tomigue ,
elt par Trerces y on y {fubftitue pour-lors le 3 an 2 pour porter ce-
lui-ciune TZerce au-deffous ; ou bien encore on y fubftitue le 3 au
4, & le 4 au g, pour placer celui-ci-immédiatement au-deflus
de la Touche qu’il occupoit : ces deux derniers moyens d'ajoiitex
¢tant arbitraires , excepté lorfqu’il sagit de rapprocher ou d’éloi-
gner la main droite de la gauche. A\ .

Un § pour I'’Accord de Tierce- Quarte , ol connoifiant le doige
qui touche laTierce dans I'Accord de la Tonique , il ne s’agit plus
que d’en approcher fon voifin au-deflus, & §’il n’a point de voi-
fin au-deffus , tout eft pour-lors par Tierces., depuis cette Tierce
mémeil 2ol us s |

Méme arrangement dans: tous ces Accords ; quatre doigts par
Tierces s finon deux joints , & les deux autres par Tierces : de forte
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que connoiffant le rapport de I'intervalle indiqué par fon Signe
avec la Tonique , donton a déja ’Accord fous les doigts , & dont
le Signe précéde immédiatement celui de cet intervalle , tout eft _
connu fur le champ , ou plutée tout eft pratiqué fur le champ; i
car les doigts y préviennent bientot la réfléxion. fh

Refte ’Accord de Quarze, on il ne s’agit que de faire defcendre -
le doigt qui eft fur la Tierce de la Torigue : & fi le 4 dont fe chiffre
cet Accord ne préfente pas I'idée de la Seconde qui fe forme pour-
lors en faifant ainfi defcendre la Tierce, il préfente du.moins
celle de P'ordre ou fe trouvent les doigts dans I’Accord ; excepté |
les deux qui peuvent y étre joints. |

5i cet Accord vient apres un diffonant , . confervez les deux
doigts joints , on les deux extrémes quand ils font tous par Tier-
ces , & ajolitez-y un troifitme doigt & la Quarte de fon voifin ,
n'importe de quel coté.

SiI'Accord [fenfible fuit cet Accord de Quartz, ony adéja le
doigt marqué pour defcendre fur la Noze fenfible , 6 il ne sagit |
plus que d'y ajoliter un quatri¢me doigt dans I'ordre ol 'on fcaic b
que cet Accord  fenfible doit fe trouver : ce qui n’a befoin que de |
P'examen d’'un moment ; voyez comment cet Aecord Sfenfible au- I
roit fuccéd¢ a celui qui'a précédé la Quarze ; il fe formera pour- I
lors abfolument de la méme maniere, I

Cet Accord de Quarte devient bien-t6¢ le plus familier de tous, [
pour peu d’attention qu'on y donne,

Un Diéz e ou un Bemol joint au Signe, fignifie que la Note ou |
Touche indiquée par ce Signe eft Diez e ou Bemol, ce qui eft felon |
I'ufage.

Uﬁ Dieze ou un Bemol mis au-deflus du Signe , marque la Tzer-
ce Majeure ou Mineure de ce Signe ; ce qui eft encore felon 1'u-
fage.

gCe qui indique ainfi la Tierce regarde le doigt qui fe trouve im-
médiatement au-deffus de celui qui touche la Note connue par
le Signe : de forte que ce doigt {e porte pour-lors comme de lui-
méme {ur une Touche Diéze ou Beémol , felon le cas, fans que
la différence du Dieze ou Bemol puille Varréter s parce qu'il ne s’a-
git jamais [a que d’'une petite Touche blanche , o l'on ne peut
prendre ni la Seconde ni la Quarie, pour la Tierce ; ayant {oin de
ne me fervir des Signes du Dieze ou du Bemol), que pour ces _E’E-
tites Touches blanches, & fubftituant totijours le Signe du Beé-
quare a ceux-1a , lorfque la Tierce doit écre formée d’lgg grande

ij
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Touche noire , ‘dite autrement , naturelle;; excepté qu'il ne s’y
agiffe d’'un double Dieze- | .
" Le Signe du Bemol mis au-deffous de I'x , avertit que I’ Accord
[fenfible eft pour-lors tout canjﬁmfé des plus petites Tzerces pofli=
bles ; c’eft-a dire 5 de Tierces-Mineures, dont la difpofition fe dé-
termine fur la Mote fenfible connue ,. & cenfée fous un doigt.

Une petite ligne tirce de haut en bas, ou de bas en haut, de-
puis intervalle indiqué par fon Signe, marque qu'il faut faire def-
cendre ou monter cet intervalle feul d'un demi Ton , ceft-a~dire,
fur la Touche la plus voifine au-deffous , ou au-deflus : moyen
de faire obferver machinalement ce qu’il y a de plus compliqué
dans les genres Chromatiques & Enharmoniques.

Dés qu'on poflede parfaitement la pratique des trois fucceffions
fondamentales , le refle n’eft prefque plus rien : & tel qui voudra
fe donner la peine de les étudier dans les Tons Majeurs de C, de
G, & de F, & dans les Mineurs ded , de E , de D, quirépon-
dent aux trois premiers , e trouvera en ctat d’accompagner tout
Ouvrage de Mufique , dontle Toz principal fera le Majeur d'Ut,
ou le Mineurde La, pourvu qu'il fe mette encore auparavant au
fait de leurs accefloires , qui font le corps de la Méchode ; ayant
inféré 4 la fin de cette Differtation , pour fervir d'exemple , le
premier Adagio de la troificme Sonate du cinquieme ®iuvre de
Corelli, ou au lieu de Baffe , on trouve au-deflous de mes Signes
les chiffres 1, 2, 3, 4, fuivis d'une barre, pour y faire diftin-
guer les Mefures , & chaque Temps de la Mefure : 1, fignifie le
premier Temps; 2, le deuxiéme; 3 , le troificme; & 4, le qua-
triéme. Ces chiffres fuivis d’un point indiquent le partage duTemps
en deux Demi , dont chaque moitié porte fon Accord ; excepté
que §'il n’y a point de Signes au-deflus du chiffre , il n’y a pour-
lors point d’Accord.

On verra par ce petit échantillon, qu'on peut effeftivement fe
paffer de la Baffe dans I'accompagnement du Clavecin 3 pourvu;
cependant , qu'un autre Inflrument Péxéeute s mais comme on
fera peut-étre curieux de faire rapporter: cet accompagnement
ala Eaﬂ"& de Corelli, on y prendra garde feulement qu"% y a des
cas ot il faut changer la main droite de place, pour donner la li-
berté & la gauche d’éxécuter Ja Bafle 5 ce qui fe fait, des qu'on
le peut , entre deux Accords de Torigue , comme a Iendroit
marqué de ce Signe // , finon en répétant Accord d'une méme
Tonique , finon apres I'Accord de cette Tonigue 4 enfinla ou la
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chofe eft forcée ; ayant cependant la précaution de prendre I’Ac-
cord d'une Tonigue un peu haut , lorqu'on voit des points A {3
fuite.

Si peu qu'on s’exerce fur cette Méthode , on verra quelle rend
toutes les faces du Clavier également familieres. .

Je ne rappelle point ici les Principes de fucceflion ; ce que jen
ai déja dit doit fuffire.

Quoiqu'on puiffe Etre a préfent en éeat de juger laquelledes deux
Méthodes, de celle qui eft le plus généralement recue fous le nom
de Reégle de £'Octave , ou de la mienne , mérite la préférence , je
crois quune comparaifon rapprochée de ces deux Méthodes ne
{era pas inutile,, pour faire mieux fentir encore ce qui en eft,

Rid. Rodek - Fok L. E.

Si, dans la Regle de I'Ocdlave , il faut connoitre vingt-cing Ac~
cords différens , fous un certain nombre de Signes combinés de
plus de quarante fagons ; dans ma Méthode, il n’en faut connoitre
‘que fept , fous le nombre de fept Signes jamais différemment
combinés.

Si,d’un coté, cette connoiffance éxige de remplir la mémoire
d’une infinité d’Accompagnemens différens , de les cherchet long-
temps fur le Clavier , & d’y obferver des pofitions tofjours dif-
[crentes entre les doigts ; de autre, tout eft divifé par TiZerces ,
aux différentes faces prés de 'Accord confonant , & aux deux
doigts joints pres , dans I’Accord diffonant : donc tout eft réduie
ici prefqu’a rien , & pour I'efprit, & pour les doigts , en compa-
raifon de ce qui vient de paroitre.

La, fichacun des vingt-cinq Accords doit fe rapporter a cha-
cune des douze Notes comprifes dans I’écendue d’'une Odave |
des quon veut accompagner dans tous les Tons poflibles ; ici
chacun de mes fept Aceords ne doit fe rapporter qu'a la feule
Tonique. .

La , {1 aucune fucceflion n’eft décidée , f{i I’Arbitraire qui peut
y regner doit totjours y tenir I’Accompagnateur en fufpens ; ici
tout eft décidé¢ , fans s’y embarrafler d’autre chofe qne des Diexes
ou Bemols que contient le Toz connu.

La, fi le Toa n'eft poinc décidé , sl y eft prefque tolijours in~
certain, fi Pon n’a aucun moyen d’y connoitre le moment précis
ot il change , & {i, au contraire, les chiffres en ufage y détruifent




r——l—-— T e e -

§ 4 PoA KA LE LT B

le plus fouvent ce quon peut y difcerner d’ailleurs i la vue de
quelques autres fignes : ici une feule Lettre déclare le Tor , la
Tonigue , & fon Accord.

La, il Accord du Ton , dit Parfait, eft alligné 4 d'autres No-
tes qua la Tonigue , comme a la Dominante ; (i ' Accord de Sixee,
qui n'eft que la repréfentation du Parfair, eft afligné & dautres
Notes qua la Mediante , comme au (ixieme degré en miontant ,
8 au fepticme en defcendant ; {i P Accord fenfible , fousle nom de
petite Sixte o eft afligné & d'autres degrés qu'au deuxi¢me , coms
me au fixi¢me en defcendant ; & fi par conféquent la Régle de
I'Octuve préfentée pour un feul 7oz, en comprend cependant
trois différens, celui de la Tonigue, celui de fa Dominante , & ce-
luide {a fous~-Dominante ; car la Dominante doit étre cenfée Toni-
que , lorfqu’elle porte I’ Accord parfair , lorfque faTierce , qui eft
le feptieme degré, porte le méme Accord fous le nom de Sixze,
&lorfque le degré qui y defcend porte fon Accord fenfible ; & la

Sous-Dominame doit €cre encore cenfée Tonigue , lorfque le fixie-

me degré porte fon Accord parfair fous le nom de Sixee : ici la
{eule Tanigﬁe a le privilége de porter fon Accord , dit Parfair ;
les différentes Notes de la Bafle ne peuvent pour-lors y diftraire
de cette Tonique totyjours indiquée par fa Lettre ;'8 ce que jap-
pelle les Cadences renferme tout ce que cette Régle de I'Oétave a
de bon pour le feul Tor dont il 8’y agit.

La, i la fucceflion des Accords demande a un Commencant
un mois d’éxercice pour un feul Toz ; ici elle ne lui demande
qunn jour pourune douzaine de Tons au moins. Voyez d’'un coté
la Kegle de 'Oétave dans le Traité de M. Campion, dans celui de
M. Dandrieux , ou dans le mien; & voyez de I'autre, ma troi-
(itme Régle fondamentale , puifque celle-ci feule comprend celle
de I'Odlave. |

Li, file méme Accord fe préfente tantét fous I'idée d’une Sep-
‘tiemze 5 tantot fous Vidée d’un Triton , enfin fous l'idée de fept
Accords différens , méme de douze, felon Pexpofé de la page 47,
8 fi les fucceffions sy multiplient & proportion «ici & le méme
Accord , & la méme fucceflion , fe: préfentent tolijours fous la
méme idée:

L2, files différentes faces des Accords ne font prefque jamais
¢galement familieres; ici elles font toutes égales , exce pté celles
de I’Accord de la Tonigue, qui peuvent y embarrafler un Coms-
mengant dans les denx ou trois premiers mois au plus,
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La, filattention qu’éxigeant les Accords pendant long-temps
elt d'un grand obftacle a 'éxécution de la Bafle ; ici ces Accords
n'y apportent plus d'obftacle au bout de trois mois , ou de fix
au plus. '

La, files Signes font tellement compliqués qu’il faut des an-
nces entieres pour en tirer Iintelligence néceffaire ; ici la pre-
miere explication vous met ay fait.

La, sil eft prefque impofiible de ne pas fe méprendre quel-
quefois aux chiffres , foit dans I'éxécution, foit quand on chif-
fre foi-mEme la Baffe ; ici il n’eft pas poffible de s’y tromper ; &
s'il en doit cofiter feulement 3 Auteur, c’eft pour qu’il en cotte
moins a celui 11.11 en doit tirer I'intelligence néceflaire.

La, (i Fambiguité , I'équivoque, & les contradictions qui
regnent dans les chiffres, obligent d’occuper un Commencant
d’une infinité de Régles qui I'embarraffent extrémement , fans
en Ctre plus clairé pour cela; ici le feul coup d’ceil fait porter
un jugement f{ubit & certain , & ce jugement fait partir les doigts
a l'inftant , quand une fois les routes données leur font familieres.

La, files Notes non chiffrées font cenfées devoir porter I'Ac-

cord de la Torigue , dit Parfait, & ficela forme contradiion

avec les Notes de goiit non chiffrées , qui ne doivent point por-

ter d'Accords ; ici les Notes non chiffrées porteront toujoiirs

L'Accord qu'on adéja fous les doigts ; ce que je n'avois pas encore
déclaré,

La, filon peut parvenir & accompagner fang chiffres une My-
fique tres-fimple , ce n’eft jamais que par le fecours de la rou-
tine & de Loreille : or je vous demande laquelle des deux Mé-
thodes doit le plutée fuffire 4 Pun 3 Pautre.

La, s%il ne sagit que de ’Accompagnement; il s’agit ici, & de
cet Accompagnement , & de la compofition ; de forte que I'Or-
ganifte en peut tirer toutes les connoiffances , & toutes les pratis
ques néceflaires de 'Harmonie, |

La, toutce qu’on appelle fcience, n’eft que routine : vous dit-
on qu’il faut faire tel Accord fur tel degré , on ne vous en donne
pas la raifon ; plufieurs deprés du méme Tor portent ce méme
Accord ; des ce moment le nuage s’obfcurcit , & la lumiere fe
diffipe ; mais biﬂnfplus s le Ton change , on ne le fcait , On ne
le voit, ni ne le fent; un mauvais chiffre empéche méme d'y
penfer : que devieanent pour-lorsle degré & Yon Accord 2ici ce
que  appelle routine eft une feience; en la communiquant aux.
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doigts , ,j’ﬂt:l laiffe entrevoir les fondemens A Pefprit; & jattends
que la pratique en foit bien formée , pour les développer entie-
rement. .

Loin que les Accords foient déterminés par les degrés'du Ton ;
c’eft au contraire la fucceflion donnée qui détermine i ces degrés
les Accords qu'ils doivent porter. |

N’accordez-vous que la petite Sixte au deuxiéme degré ; lui
accordez-vous , de plus , la Sepriéine ; lui accordez-vous de plus
encore , la Neuyiéme & Quarse ? je le veux bien : mais quand ju-
gez-vous a dpmpﬂs qu’il porte I'un de ces Accords, dans quelle
fucceflion de la Bafle, dans quel ordre de fucceflion entre ces
Accords? Tour autre degré que celui-ci , excepté le fixiéme, ne
pourra-t-il pas porter fous un autre nom ’Accord de perize Sixte
que vous lui déterminez , fans qu’il lait porté lui-méme aprés
avoir paru? Comment rendrez-vous compte de cela fans chiffres ¢
Comment ferez-vous connoitre quen pareil cas la Mediante , 3
laquelle vous n’accordez généralement que I’ Accord de la Sixte
pourra porter cet Accord de pesite Sixte , fous le nom de Neu-
vieme 5 ou de Quinte fuperflue , felon le genre du Ton ? Enfin ,
quand vous connoitriez le degré, vous ne connoitriez encore
rien, parce que fon Accord arbitraire dépend d’une fucceflion
commencée , ou a commencer , conféquement au plus ou au
moins d’étendue de la Phrafe , dans laquelle il fe trouve.

So1T donnée, pour cet effet , la fucceflion de Bafle,
‘ C x| C Gl ape Tl C Cll g 5] x2/C C
ou . ou . ou
| U: RE|Mi,  Ur|Ré RE |Mi Ut | Ré Ré'ﬂa’ Mi, Url
aj el o o e gl [ e, &
‘ ou encore g
Ré Ré | Mi M; , Ut Ré| Mi M ;

vous verrez que cette fucceflion a beau étre Diatonigue y con-
formément a celle de votre Régle; c’eft , ou la longueur de la
Phrafe, ou le moment déterminé pour la finde cette Phrafe,
qui décide des Accords que le deuxi¢me degré Re, & le troi-
fieme Mi , doivent porter : ce qui n'eft pas toujours aufli facile
a diftinguer dans la Mufique , qu'il eft ici; parce que les No-
tes répétées peuvent n’y Etre exprimées que par une feule Note ;
de forte qu’elles s’y préfenteront prefque par-tout, de méme que
dans la premiere fucceflion ; ot vous ne {caurez pour-lors s’il
faudra donner ' Accord fenfible an deuxi¢me degré, fous le nom

de
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de petite Sixte, ou au troifiéme , fous le nom de Neusiéme , ou
de Quinte fuperflue : quand méme vous viendriez' ¥ connoitre
PAccord de ce troifieme degré, fcavez-vous celui qui doit le
- préecder dans la fuccellion donnée ;- avez-vous une Régle qui
nous apprenne que ’Accord de la Seconde doit précéder le Sem
Jible ;. 81 Ajoute celui de la' Seconde, des que f’un de ces Ac-
cords ne peut plus 'étre de celui de la Torigue ? en avez-vous,
du moins , quelques-unes d’équivalentes ? -
Comment traiterez-vous d’ailleurs I'Harmonie de toutes ces
Syncopes qu'on pratique aujourd’hui entre le deflus & la Baffe ?
il 0y a jamais la que Suppofition, ou Sufpenfion;cet-a-dire, qu au
lieu de tel Accord qui devroit paroitre , il n’y eft encore queftion
que de celui d’auparavanc ; ou bien au lieu de deux Notes qui
aurolent dii defcendre , il n’en fauc faire defcendre quune. Or,
explignez-moi un peu quel Accord doit précéder un tel autre par
votre Régle ; le pourrez-vous fans entrer dans un déeail immen (e >
ni fans quelques omiflions ? Tous les différens degrés qui pour-
ront s’y fuccéder, les différentes manieres dont ils pourront s'y
fuccéder, & tous les différens Accords qu'il faudra vous rappel-
ler en conféquence , ne fe préfenteront-ils pas pour-lors en con-

fufion a votre e prit? Plus votre détail fera éxact , moins la mé-

moire de celui a qui vous I'expoferez y pourra fuffire ; jamais il
ne le concevra ; & s'il parvient une fois a le mettre en éxécution ,
ne croyez pas quiil le doive a.votre expofé , mais a la feule rou~
tine, & a l'oreille: aulieu que vous n'avez ici que trois Accords
apres celui duTorn ; 1’ Ajoiire , 1a Seconde , ou le Senfible : chacun
de ces Accords fe trouve prefqu’avec la méme facilité apres celui
du Tor; I'un n’eft pas plitde fous les doigts , que 'autre y coule
comme de fource ; le plus facile & trouver eft totijours celui qui
doit préceder Pautre : ne fut-il pas méme néceflaire y on peut
néanmoins 'employer, en paffant fubitement 2 autre , en forme
de Coulé ,en forme &’ Appui , comme 'exige & tour moment le
gotit du Chant : de cette facilité, que procure trés-promptement
la méchanique des doigts dans la fucceffion des Accords diffo-
nans, nait fous les doigts la Syncope obligée. Falloit-il faire ’'A c-
cord du Toz ¢ gardons le Senfible qui eft déja fous nos doigts ; fal-

ln:it-il faire le Senfible? gardons celui de la Seconde ; falloie-il
faire ce dernier ? gardons I’ Ajoiité ; ou bien employons I'Ajoksé

au lieu de 'Accord de la Seconde , celui-ci coulera enfuite com-
me de lui méme ; ainfi du refte ; ce n’eft qwavec ces Accords que

H
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la Suppofition a liew , finon la Syncope n’eft que dans les Notes ,
& non pas dans ’'Harmonie. <~ '
A T'égard de la Sufpenfion , un doigt & defeendre , an lieu de
deux, maisapres lequel marche todjours le deuxi¢me qui devoit
naturellement 'accompagner dans fa route : ce moyen d’obfer-
ver ce quil y a de plus compliqué dans vos Régles, eft trop fim-
ple, pour que nous devions nous y arréter davantage.

On a pa remarquer, fur ce que je viens d’appliquer I’ 4joize
FAccord de la Seconde, & le'Senfible , i différens degrés du Tor,
qu'effectivement chacun de ces Accords eftapplicable & différens
degrés ;qu’il y a méme tel degré qui peut les porter tous trois ,
Pun apres autre , & qu'il y a tel autre degré qui n’en peut por-
ter que deux ;a quoi je dois ajofiter que la Tonique peut y joindre
fon Accord ; de forte quelle pourra porter fucceflivement fon
Accord , celuidel’ djoiisé, celui de fa Seconde , fon Senfible, puis
{on premier Accord ; {ans parler des Sufpenfions dont la Seconde ,
le Seafible y & cet Accord de la Tonigue , peuvent éere encore en-
trelacés ; fond de tous les airs de Viéle & de Mufette , & de tous
les points d’Orgue qui n’excédent pas leurs bornes.

Je nedois point paffer ici fous filence , que de quelque maniere
que: les habiles Maitres faffent pratiquer la Régle de POdave ,
fous les noms de fimple , compofee;, figurée , &c. ils ne peuvent
jamais y faire employer que les Accords cités , celui de la Tozi-
que y V' Ajoiire , celui de la Seconde , le Senfible puis le premier ;
& cgfils n'y ont TPas plutor fait employer I'un: de ces Accords
apres celui du Tor , quwils font foreds de les y faire fuccéder
dans-I'ordre o ils fe trouvent préfentement expofés ; mais fous
des noms a tout moment différens , qui en déguifent les rapports
a Pefprit, aux doigts & a I'orcille : au lieu que cet ordre une
fois fourni dans la deuxiéme Régle fondamentale, fe réicere par
tout ot il eft queftion de fucceflion d’Accords Diffonans ; ordre
dailleurs purement méchanique : or ceux qui en font 4 cette
Régle de liOctave , ou qui {cavent ce qui en eft, devroient bien
¢xaminer quelledifférence il y a entre ce qu’on leur y enenfeigne ,
& ce que je leur enfeigne a préfent: 13 | c’eft toujours chofe nou-
velle 5 ici §. c'eft toujours la méme chofe , quelque degré qui pa-
roiffe dans la Bafle ; les Su/penfions mémes qu'on peut y ajofiter
n’y aménent rien de nouveau, L -

A} eft inutile de rappeller qu’au lieu de paffer 3 ' Accord fenfible
diabord aprés celui de la Seconde , on peu paffer 3 celui de la To-
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nigue; la troifitme Régle fondamentale en fait foi; & c’eft la fin
du fens qui en décide pour-lors; pourvu que la Baffe fourniffe
d’ailleurs une Note capable de porter cet Accord de la Tonigue ;
fcavoir , la Tonigue 4 fa Tierce', dite Meédiante y ou fa Qunre
dite Dominante. |

Si jamais il s’agit de I'Accord de Tierce-Quarte dans les deprés
fucceflifs d’'une Odfave, ce n’eft que lorfqu'on y fait porter deux
Accords a chaque Note en defcendant , ot pour lors I'enchaine-
ment des Accords Diffonans a lieu , felon ce que jen ai déja tou-
ché a I'occafion de cet Accord:

Il me refte deux Articles a juftifier ; felon ma promefle ; fca~
voir, l'exclufion du pouce dans les Accords , & les deux Ocaves ;

méme les deux Quintes de fuite y que ma Méthode femble auto-
rifer. |

DE LEXCLUSION DU POUCE. .-

Puifque les Accords fondamentaux contiennent y au plus,
quatre Notes diftantes chacune d’une Tierce ; puifque la tranf-
pofition d’ordre entre ces Notes n'y améne de différence que dans
deux qui peuvent y étre jointes , pendant que les autres font.
towjours par TZerces ; & puifque la fucceflion y eft toujours la
méme d’'une Note a fa voifine;; il doic paroitre abfolument nécef:
faire d'y employer ; pour-lors, quatre doigts également diftans
Pun de lautre, ou ilsaient égale liberté de s approcher & de
s’cloigner les uns des autres, & oivaucun ne s’y o pofe ; comme
cela arriveroit, fi 'on y employoit le ponce & ]i: petic doigt :
car un cinquiéme doigt qui fe trouveroit , en ce cas , au miliey
des autres , y feroit a tout moment un obftacle 3 I'égalité de
diftance ; il empEcheroit que deux nes’approchaflent facilement,
quand il le faudroit ; on ne pourroit méme le faire fans le {ub-
ftituer a la place de 1'un des deux ; cette fubfticution regarderoit
tantot un doigt, tantée l'autre ; enfin I'égalité d’éloignement,
de proximité, & d'extenfion feroit détruite entr'eux; on ne
fentiroit plus que c'eft au petit doigt 4 defcendre , lorfque la
main eft dans {a plus grande extenfion , puifqu'elle n’y eft pas
encore , en employant ici le pouce : d'ailleuts, ce pouce ne fe
place pas aifément fur un Dieze, quand les autres doigts fe pla-
cent fur des Touches naturelles , ceux-ci en font méme dérou-
tés ; le changement encore de ce pouce en un autre doigt ,
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dans le pallage d'un | Accord Diffonant 3 un Confonant , ‘qui n'é-
xige gucres le pouce, quelque petite que foit la main’, retarde
I'éxccurion. Ainfi tout bien éxaminé , ce ponce eft un obftacle
confidérable a la prompte acquifition des habitudes néceflaires.

§’il arrive qu’on ait la main fi petite , qu’on ne puifle embraf:
fer une Seprneme fur le Clavier fans.le pouce , ce qui eft trés-rare,
excepté dans les enfans , harpégez 'Accord , en commencant!
par le doigt d'en-bas, & quittez ce doigt dans le moment que le
petit doigt va fe placer fur fa Toucke : ce fecours m’a tohjours
réufli auprés des jeunes Perfonnes!, fans' que leur éxécution en
ait fouffert le moindrement. i | ' |

Si.ce défaut ne vient que de I'enfance ; comme cela ne peut
gucres &tre autrement ; queft-ce qui- vous prefle ici # On ne
pouvoit fe difpenfer, effettivement , de commencer I’Accom-
pagnement tres-jeune, lorfqu’avec les Régles, & les chiffres en
ufage , il falloit des dix ou quinze années.pour y'réuflivun peu
pallablement : mais & préfent que fix mois peuvent y fuffire ,
quand on fcait lire la -IEIuﬁque » & quon P'éxécute aifément fur
le Clavecin ; employez la Jeunefle a ces derniers exercices , &
attendez que la petiteffe des mains ne s’ﬂFpufe:plus aux progres
rapides qu'elle peut faire' dans U'Art dontil sagie.o ~+  © 0 7
»'Onverra dans la Méthode , (fijamais je la donne complette )
que mon doigter fournit un moyen d’éxécuter promptement les
Accords a la fuite les uns des autres y & méme d’y former du
chang parice moyemn Y3191l slugh 3nsis ali do  sus'] |

Necroyez pas , dailleurs ; que j’exclue tout-a-faic le pouce des:
Accords ; je le conferve pour en myltiplierles Notes ; en le plas
cant toljours a-1'Odave du petir doigr »mais je 'n’ai garde d’en
ayertir que lorfquon eft maitre du refte. by, e

DES OCT AV E S, ‘

. A Pégard des Odavesideduite 4 ;pourquoi woudriez-vous que
je changeafle mon Harmonie, lorfqu’élle ne fournit jamais deux
Odtaves de fuite dans une fucceflion fondamentale ? Eft-ce parce
que vous y changez la Bafle fondamentale en Bafle arbitraire ;
en Bale de gofit?-A:t'on jamais oui-dire qu'il fallie décruire le
fond ; en faveur d’un arbitraire qu’il fournit lui méme ? Quoi !
lorfque la fucceflion fondamentale eft une fois donnée , il fau-
dra la changer , parce qu'il vous aura plix &'y choifir pour Baffe
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la fucceflion de P'une de fes parties fupérieures ; avec laquelle
cette Bafle fera pour-lors deux Odaves de fuite # Si c'eft une faute,
elle vient donc de votre Baffe inventde 3 plaifir , & nullement
de la fucceflion fondamentale dont elle eft tirde ¢ Cleft bien 13
qu'il s'agit de deux Ocaves de fuite : laiffez ce foin % un Compo-
fiteur, qui, a téte repofée, peut varier i fon gré toutes les par-
ties de 'Harmonie : mais pour un Accompagnateur,qui doit tre
occupé de chofes bien pFus effentielles ; dont la main ne peut
embraffer qu'un certain efpace fur le Clavier ; dont les doigts ne
peuvent marcher aisément que d’une Touche 3 la plus voifine ,
quand il y en a plufieurs d’employés, & que ¢’eft au méme de
marcher; qui doit éxécuter dans Pinftant méme qu'il penfe , &
qui auroit a {fouhaiter que la feule Baffe fi Funique objet de fon
attenfion ; c’eft bien a Iui & s'occuper de pareilles minuties , dont
Pharmonie & fa plus parfaite fucceflion ne recoivent aucun dom-
Hlﬁgf‘*

Faut-il qu'au défaut du tronc, on sattache ainfi, non ) une
branche , ‘mais a une feuille , & une fleur s comne je l'ai déja dit
dans 'occafion ?

L'Accompagnement forme continuellement , & néceffaire-
ment des Odaves de fuite avec les différentes parties du Con-
cert :or quelle raifon y a-t’il pour que celles-ci foient bonnes :
pendant que celles-1a feront mauvaifes ¢ Il eft vrai que deux Oc-
taves de fuite ne font point harmonie ; mais fi c’eft-13 le feul dé-
faut qu'on y puifle trouver , pourquoi s’y arréter dans un cas o
cette harmonie eft déja com rf:tte fans la Baffe ; loin qu’elles en
détruifent la perfection , elles Paugmentent au contraire , en y
multipliant les fons & les confonances ; car d’une Tierce y I'Qc-
rave forme encore une Sixze ; d’une Quinte , elle forme encore une
Quarze , ainfidu refte. Voudriez vous priver ' Auditeur de pou-
voir €tre affecté de toutes les Confonances dans un Aceord , o
vous n'en fuppofez jamais que deux ou trois? Le priverez-vous
de cette fatisfaction , en faveur d'un refpet outré pour une Régle
mal appliquée, pour une Régle qui ne regarde que deux parties
détachées , qu’on veut rendre différentes entr’elles.

Au refte, les deux Ocfaves de fuite ne font fenfibles dans ’Ac-
compagnement , que lorfquon fe diftrait du refte du Concert ,
poury donner toute fon attention ; elles nele font méme quaux
Muficiens prévenus fur Iarticle ; encore le plus fouvent leur
oreille n'en eft elle frappée, qu’aprds que leurs yeux les en ont
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avertis ; les autres n’y penfent pas: on les pratique par tout , mé-
me dans les Concerto , ou la Bafle & le deflus éxécutent le méme
Chant.

Mais de quoi nous embarraflons nous ? Deux Ofaves de fuite
entre la partie inférieure des Accords, & la Bafle, font le méme
effet qu'une Bafle doublée , felon ufage ol I'on eft de la dou-
bler avec la Contre-baffe. Ces Oétaves font infenfibles, & fe fau-
vent méme dans le milieu des Accords , d’ol les plus fcrupu-
leux les permettent; Jors, difent-ils, gue /'Odave eﬁ enveloppee ,
ce font leurs termes:cela ne regarde donc plus que la partie fupé-
rieure des Accords ! Hé bien , retranchez pour-lors la deuxi¢me
Oclave , ou changez la face du deuxi¢me Accord par un mou-
vement contraire a celui de la Baffe , {i vous n’avez ph prévoir
quen pareil cas, il falloit éviter de prendre I’ Accord Confonant
dans la face ol le petie doige touche 'Odfave de la Bafle ; car c’en
eft-la tout le nocud. ,

Si le hazard faifoit encore naitre deux Quinzes de fuite entre
la partie fupérieure des Accords, & la Balle; faites a I'égard de
ces Quintes , ce qui vient d’écre prefcric i I'égard des Octaves.

L’Odlave de la Bafle que je fais employer dans les Accords, peut
tolyours en Etre retranchée : mais aufli quelle facilité & quel agré-
ment n'y apporte-t'elle pas ? Par fon moyen prefque tous les Ac-
cords & toutes leurs {ucceflions ne font qu’un pour Pefprit, pour
les doigts , & pour l'oreille ; mémes Régles & mémes Signes d’un
coté, mémes ordres , & mémes marches de l'autre. D7ailleurs,
ceux qui ne s'attachentqu’a la maniere y trouverontleur compte,

uifque Pharpégement de quatre Notes eft plus agréable que ce-
Fui de trois. Ainfi ne retranchons rien des Accords ; n’en chan-
geons pas méme les faces qui font une fois fous nos doigts, qu’au-
Faravant notre jugement , notre oreille , & ces doigts n'agiffent

ibrement de concert dans notre éxécution , & ne nous faflent
connoitre, par-la, quenous pouvons porter notre attention ail-
leurs.

Ce quiconcerne le gotit ne doit nous occuper que lorfque nous
pofiédons parfaitement le fond ; c’eft 2 quoi l'on devroit penfer
plus {érieufement qu’on ne le fait.

CONCLUSION.
J’ofe dire que la Méthode que je propofe , eft la feule qui puifle
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conduire aux connoiffances néceflaires pour 'accompagner fans
chiffres , & méme avec les chiffres en ufage ; car ¢'a totjours éeé
par un raifonnement , ou mes Signes font fous-entendus , que
jai conduit ceux qui, fur les chiffres en ufage , ont acquis la
pratique de '’Accompagnement en peu de tems , comme au bout
d’un an , ou de quelques mois de plus : n’y ayant pas i douter
que ces chiffres en ufage ne retardent beaucoup un Commencant;
encore y a-til tout lieu de craindre qu’il ne s’y rebute, s'il neft
pas capable d'application , ou ¢l n'a pas I'oreille extrémement
fenfible & ’harmonie.

Cette Méthode,qui eft direGtement tirée de la Baffe fondamen-
tale , nous la rend d’une maniere fi imple , qu’il n’y a pas moyen
de I'y méconnoitre ; & le Muficien devroit én faire d’autant plus
de cas, qu'elle lui préfente un précis de toutes les fucceﬂiPuns
de 'harmonie , auquel il ne paroit pas qu’il ait jamais fait atten-
tion : ceux méme qui conviennent avec moi qu’il n’y a que deux
Accords , n'en ont encore fcu tirer aucun avantage pour réduire
ace précis les différentes fucceflions que fourniffent les différentes
combinaifons de ces deux Accords;ils en reviennent tolyjours
audetail , & de chaque partie de ce détail , ce qui ne leur eft plus
pardonnable, ils en font autant d’objets différens : les treize Ac-
cords formés du Senfible , par exemple , font encore pour eux
autant d'Accords différens ;ils y diftinguent totijours la diffon