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MONSEIGNEUR,;

\

J E naurois ofe"’ me ﬂater que
dans Laccablante multiplicire .
de vos travaux , Vous anriez,
bien voulu jJetter les yeux fur
FOuvrage que j°az Lhonnenr de
vous prefenter, Mais vous la-



vez, vt dun wil philofophique §
vous en avez, embraffé tous les
rapports, & vous I'avez. hono-

re de vorre ﬁ/tﬁmgn Daignez,,
MONSEIGNEUR , me continuer

cette proteftion ; elle [era la
plus chere récompenfe de mes
veilles , & répandra fur le refle

de ma vie un calme & une dou-

ceur quil ne m'a pas encore ¢re
perimes de goiiter.

Je fuis avec le plus profond
refpelt
MONSEIGNEUR,

Votre trés-humble & trés-obéiffant
ferviteur, RAMEATU,
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PREFACE.

L'ovuvra G E que je donne
dujourd’hui eft le réfultat *4e
mhes méditations fiir Ia par..le
{cientifique d'un Art dont j je
in€ fuis occupé toute ma vie :
heureufement je ne me fuis
point rebuté dans mes recher-
Ches, & je {fuis enfin parvenu
a démortrer ce principe fon-
damental de Ia Mufique, que
julqu’a moi on avoit tAché vai-
hement,de découvrir* ; je I'a-

* Broflard, dans fon Di&ionnaire de Mufi que ;
cite plus de 800 Auteurs qui ont écrit fur la Mux
fique, parmi lefquels Pithagore, Platon, & plufieurs
autres Anciens aufli c€lébres ne font pas oubli€s 3

a



V] PREFACE.

vois entrevii dés mon Traité
de I'harmonie, & il n'y man-
quoit que cette derniere main
pour autorifer tout ce que ja-
vance dans ma Génération har-
monique.

C’eft dans la Mufique que la
nature {emble nous afligner le
principe Phifique de ces pre-
mieres notions purement Ma-
thématiques {ur lefquelles rou-
lent toutes les Sciences , je
veux dire, les proportions,
Harmonique, Arithmétique &
Géométrique, d’ou fuivent les

quant aux Mordernes, Zarlino, Kirker, & Merfen-
ne en ont donné€ des ##-folio immenfes, Delcartes en a
fait un petit Traité, apres lui Wallis, Hughens, &ec.



PREFACE. vij
progreflions de méme genre,
& quif{e manifeftent au premier
inftant que réfonne un corps
{onore, {oit dans {on tiers &
{fon cinquiéme qui réfonnent
avec lui, & qu’il fait frémir
dans d'autres corps {fonores ac-
cordés a I'Unzffon de ce tiers &
de ce cinquiéme, {oit dans {on
triple & fon quintuple, qu'’il
fait également frémir dans d’au-
tres corps {onores accordés a
I'Uniffon de ce triple & de ce
quintuple, fans parler de {fes
Oftaves, qui ne {ont que des
répliques. ™

* Voyez le Chap. 8.de ma Géencration H:;}Emonique.
d 1]



L

vij PREFACE.

Tout corps {onore , pris en
particulier, eft toujours {fenfé
porter avec lui la méme har-
monie quil fait réfonner, il en
elt le générateur, c’eft ainfi que
je le nomme par tout; & sil
s'en trouve plufieurs, jappel-
le chacun d’eux inditinéte-
ment , fon fondamental. Le
premier de tous, celui dont
les autres tirent leur origine
elt toujours indiqué par 'uni-
té, a moins que pour éviter
les fraGtions on ne foit forcé
de le porter a un nombre coms-
pofé; & cela une fois établi,
on voit tout d un coup naitre la



PREFACE. ix
proportion harmonique, 134,
du corps {fonore, de {on tiers,
& de fon cinquiéme, dont {e
forme la plus parfaite harmo-
nie ; on en voit naitre enfuite la
proportion arithmétique 1. 3.
5 > en le comparant a fon tri-
ple & a {on quintuple , dont {e
forme encore une harmonie
prefquaufli parfaite que la pré-
cédente; puis de fa comparai-
{fon avec fes Oftaves , 1. . §,
ou I. 2.4, nait la proportion
géométrique qui ne donne
point d’harmonie, parce que
IOcve n'eft quune réplis
- ques |

a u}



X PREFACE.

Ainfi, I'harmonie {e bor-
nant aux deux premieres pro- .
portions, on ne doit plus {on-
ger qua lut donner une {uc-
ceflion, & cela, en faifant {fuc-
céder les uns aux autres des
Jons fondamentaux , dont la
nature prefcrit le choix & les
limites par le produit qui en
réfulte, dans une proportion
géomérrique entre le généra-
teur & les deux termes corref-
pondans de chacune des deux
premieres proportions, 3. I.%3
d'un coté, & §. 1.+ de l'autre ;
mais pour éviter les fractions,
On exprime 3. 1.;par1.3.9,&
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§. I. 1 par 1. 5. 25, ou l'on
voit également le générateur
entre fon triple & fon tiers, &
entre {on quintuple & {fon cin-
quiéme ,; fansqu'on doive s'ems-
baraffer du lieu que les multi-
ples & fous-multiples y occu-
pent , parce que cela ne dé-
pend plus que de I'objet au-
quel on les appliqUG , loit
aux grandeurs , foit aux vi-
brations.

Chaque terme de la pro-
portion géométrique, eft tou-
jours le générateur de l'une
des deux premieres, de I'hai-
monique & de arithmétique,

a 11}
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dont on ne peut rien retran-
cher ; car bien qu'’il foit libre
de n'en faire entendre qu'une
partie, on ne peut empécher
que les autres n’y foient fous-
entendues ; ces parties {ont re~
gardées comme le produit du
générateur, ot fon Offave eft
toujours comprife ; & c’eft fur
l'ordre qu'obfervent entr’eux
les produits de chaque terme
de cette proportion géométri-
que quon reconnoit que la
triple, 1. 3. 9, doit avoir la
prétérence fur la quintuple 1,

5' 251
p?. .Ia PI OPQItiQn t;‘iPl@ ng’ig



PREF4cE  xiij
tout ce quil y a de plus par-
fait en Mufique, les Modes ,
& les moindres degrés naturels
a la voix, comme ur re mz
fa, e, {ous le titre de genre
dratonique ; de la proportion
quintuple naiffent des genres
moins parfaits, fous les titres
de Chromatique & d’ Enhar-
monique , par lefquels les Mo-
des différent entr'eux & s’en-
trelacent : de forte que toute
la Mufique théorique & prati-
que découle de ces trois pro-
portions,’harmonique, l'arith-
métique,& lagéométrique,fans
aucune rélerve ni pour la rai-
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{on, ni pour l'oreille.

Les bornes de ces propor-
tions font décidées en Mufi-
que, & pour le jugement, &
pour loreille, par la diffonan-
ce quun quatriéme terme y
introduit : non que ce quatrié-
me terme ne {oit néceflaire a
la proportion triple , pour
avoir 'Oftave diatonique com-
plette du générateur dun Mo-
de. Voyez, les Echelles C & F
a la fin du Livre, ou toutes les
lettres majufcules renvoyent ;
mais on y empiéte pour lors
{ur un autre Mode; & ce n’eft
quapres bien des conféquen-



PREFACE. XV
ces dautant plus curieufes
qu'elles {font tres - difhciles a
découvrir, quon parvient, en
pareil cas, a pouvoir confer-
ver I'impreflion dun meéme
Mode dans toute I'étendue de
cette Oftave diatonique.

Ce que jappelle Baffe fon-
damentale n’eft autre chofe
que la fucceflion des termes
de I'une des deux propgrtions
géométriques, fucceflion dont
on tire de nouvelles confé-
quences pour la varier enco-
re plus que ne le permettent
ces deux proportions ; chacun

des ﬁm.r de cette Baﬂe repré-
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fentant un générateur, {e fait
reconnoitre en meéme - tems
pour la caufe immédiate de
tous les effets muficaux, {on

produit n'y eft quaccefloire,
1l y améme tels rapports dans

la fucceflion des produits qui
ne peuvent {e pratiquer, par-
ce quils font inapprétiables a
Toreille, & dont cependant on
éprouve l'effet a la faveur de
leur Baffe fondamentale com-
me {i on les entendoit effecti-
vement; ce qui mérite atten-
tion, {urtout a I'égard de la
Mufique des Anciens , qui
nont fondé les grands effets
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qu'ils en racontent que fur ces
mémes produits.

Tous les Syftémes de Mulfi-
que , donnés julqu'a mon Trai-
té de ’harmonie n'ont encore
été fondés que fur ces mémes
produits , pendant que leurs
rapports y introduifent’a tout
moment des confonances al-
térées, que les uns ont affec-
t¢ de ne point appercevorir ;
& que d’autres {e font con-
tenté de citer fans en tirer la
moindre conféquence.

Cette derniere remarque
ajolite beaucoup au principe,
puiflque malgré laltération
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que je viens de citer entre les
produits, 1ls s'accordent néan-
moins toujours tres - parfaite-
ment avec leur Bafe ou Bajfe
fondamentale : toutes les pro-
portions s’y trouvent régulié-
rement obfervées.

Apres avoir rendu raifon de
tous ces faits, aufli - bien que‘h
des Modes , de leurs rapports,,
de leur entrelacement, & de
la Dzffonance ,je pafle au Tem-
peramment dont je démontre
la néceflité, & ou je prouve
aflez évidemment que celui
que jai propofé dans ma Ge-
neration harmonique , eft le feul
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que nous tenions de la nature.
Si les gens de lettres trou-
vent des {ecours dans les
Livres & dans les converfa-
tions, je n'y at trouvé, moi,
que des obftacles. Qu'on exa-
mine tous les {yftémes an-~
ciens & modernes, & les cal-
culs innombrables qui en dé-
coulent, qu'on les compare a
la fimplicité a laquelle je lesai
réduits, tant la vérité eft fim-
ple, & I'on verra combien ces
fyftémes devoient m'égarer
plutot que me conduire.
J a1 lieu de croire a préfent
quune théorie débaraflée de
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tous ces calculs, & ramende i
es vérités claires & fimples,
ne rebutera plus le Mulficien
de pratique, & que les heu-
reux génies fecondésd’un peu
d’expérience , {e trouveront
en état, par ce moyen, de fai-
re connoitre en peu de tems
ce dont 1ls {eront capables.
Un homme de lettres, entr’au-
tres, nullement initié dans la
Géométrie ,non plus que dans
I’Art mufical , a la premiere
leCture de ma Démonftration
I'a fi parfaitement comprife ,
que pour m’en convaincre, il
men a donné des preuves

dignes
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dignes d'admiration a tous
égards, comme on en pourra
juger, s1l en fait part un jour
au Public.

Au refte, le principe dont
1l s’agit, appliqué a {on pre-
mier objet, ne {e borne pas a
la feule compofition de la Mu-
{fique; on peut en tirer des fe-~
cours pour la fabrique des inf-
trumens, & meme pour lin-
vention de nouveaux inftru-
mens ; mais ce quil m'a fait
découvrir de plus eflentiel ,
-c’eft le moyen de faire don-
ner a la voix le plus beau fon

dont elle eft capable dans tou-
b
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te {on étendue, d’en augmen-
ter I'étendue a laquelle on la
croit bornée d'abord, de la
rendre flexible, tant pour les
Tremblemens , dits Cadences
que pour les Roulemens , de
former loreille , & furtout de
réformer les mauvailes habi-
tudes qui peuvent mettre obi-
tacle a toutes ces perfetions,
& qui paflent chez bien des
gens de I'Art pour des défauts
naturels & irréparables; jen
ai la Méthode prefque com-
plette, que mon peu de fanté
me forgat d’abandonner il y a
quelques années ; ce fut pour
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la méme raifon & a peu prés
dans le méme -tems qu'il me
fallut encore abandonner une
M¢éthode de compofition dé-
ja bien avancée ; mais je l'ai
remife a une perfonne tres-
capable d’'en faire fon profit &
" celui du Public. '

Fin de la Prcﬁce.
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DEMONSTRATION
DU PRINCIPE

DE I’HARMONIE,

Servant de bafé a tout ' Are Mzgﬁml

théorique & pratique.
LA mélodie & ’harmonie conf-

tituent toute la{cience muficale des
{ons. La mélodie eft I'art de les fai-

te {uccéder d'une maniere agréea-
 ble 2 l'oreille ; 'harmonie eft I'art

de plaire au méme organe en les

Je ne difpute point aux Anciens
le mérite d’avoir excellé dans la

A
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premiere de ces parties de la Mufi-
que ; je conviendrai, {i 'on veut,
qu'ils ont connu ’harmonie , quoi-
que ce fait {foit encore contefté.
Mais ce que je prétends, c’eft qu'ils
ont ignoré les vrais fondemens de
I'une & de l'autre : les vrais fonde-
mens de la mélodie , puilqu’ils n’é-
toient point en état de rendre rai-
{on pourquoi telle ou telle échelle
ou fucceflion de {ons étoit compo-
{ée de tels ou tels {ons, plutdt que

de tous autres ; pourquoi, par con-

{équent, tel fon pouvoit ou ne pou-
voit pas{uccéder a tel autre;ce que
c étoit qu'un Mode,& quels étoient
les rapports des Modes entre eux :
les vrais fondemens de I harmonie, puif-

quil n'eft pas concevable que des
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Muficiens qui n’étoient pas en état
de rendre raifon de la {ucceflion
d’'un {fon A un autre, fuflent plus
éclairés {fur la confonance de deux
ou de plufieurs {fons : aufli leur har-
monie f{e réduifoit-elle, {felon tou-
te apparence, a 1'Oélave, a la Quin-
te, & a la Quarte, puilqu’ils ont
toujours traité les Tierces & les Sixs
tes de diffonances. S’ils ont fait des
progrés étonnans du coté de la mé-
lodie, s’ils ont avancé avec quel-
que aflurance dans {es voies, ceft
quils étoient {ecretement guidés
par la nature : c’étoient des aveu~
gles qui croyoient marcher d'eux-
mémes, & qu’elle condut{oit, mais
a qui le rrianque de principes ren-

doit néceflairement bien des rou-
Ajj
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tes impraticables ou fermées. Ce
{feroit un miracle plus grand qu’au-
cun de ceux qu on raconte de leurs
comipofitions, {i n'étant point éclai-
rés{ur la nature de la fucceflion des
{ons qui compofoient leurs échel-
les, ils n’avoient rencontré aucune
difficulté infurmontable dans I'ufa-
ge qu'ils en faifoient.
L’expérience & les regles qu’el-
le diéte, voie longue & perplexe,
méthode qui ne donne les chofes
que trés-lentement, avec laquelle
on n’eft point {tr de les avoir tou-
tes, qui n’éclaire jamais que fur un
cas particulier a la fois, & dont on
ne peut guéres généralifer les in-
dications , fans donner beaucoup
au hafard, & s'expofer a des er-
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reurs, 'expérience, dis - je, tut la
reflource des Anciens.

" La condition des Modernes n’a
pas été meilleure. Les expériences
des Anciens ont été perdues pour
nous avec les ouvrages qui les con-
tenoilent.

Nos prédécefleurs ont été obli-
gés de travailler a la perfection de
U'Art, prefque comme sil elit été
tout neuf. Les prodiges qu’opéroit
I'ancienne Mufique , nous furent
tran{mis a la vérité ; mais il ne par-
vint julqu a nous aucune des regles
quobfervoient les Auteurs pour
opérer ces prodiges.

Que fit-on pour réparer cette
perte ! Chercha-t-on dans la nature

quelque point fixe & invariable
A iij
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d’ou l'on partit {trement , & qui
{fervit de bafe a la mélodie & &
I’harmonie. Nullement ! On {e mit
a faire des expériences, a tatonner,
3 compiler des faits, 2 multiplier
des fignes. L on eut,apres beaucoup
de tems & de peines, le recueil d'u~
ne certaine quantité de phénome-
nes{ans liaifon & {ans {uite, & 'on
s'en tint-la. Cependant la connoif~
{fance de ces phénomenes n’eft pref-
que d’aucune étendae : I'ufage en
eft tellement arbitraire , que celui
qui les pofléde le mieux , n’en eft
guéres plus inftruit,

Tel étoit I'état des chofes, lorf-
qu'¢tonné moi - méme , des peines
que j avois eues a apprendre ce que
je {¢avois , je {fongeai au moyen de
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les abréger aux autres, & de leur
rendre I'étude de la compofition
plus fure & moins longue. Je con-
Cus meEme que je ne pourrois gué-
res obtenir I'un de ces avantages,
{ans me promettre |'autre, & que
les progres dans la {cience des {ons
feroient affurément moins longs,
lor{que fes principes feroient plus
certains.

Je compris d’abord qu'il falloit
{fuivre dans mes recherches, le
méme ordre que les chofes avoient
entre-elles; & comme, {felon tou-
te apparence, on avoit et du chant
avant que d'avoir e de 'harmonie,
e me demandai comment on €toit
parvenu a obtenir du chant.

Eclaié par la Méthode de Del-
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cartes que j avois heureufement lGe,
& dont javois été frappé, je com-
mencai par defcendre en moi-mé-
me ; j eflayai des chants, a peu pres
comme un enfant qui s’exerceroit
a chanter; jexaminai ce qui {e paf-
{oit dans mon efprit & dans mon
organe, & il me {fembla toujours
quil n'y avoit rien du tout qui me
déterminit, quand j’avois entonné
un {on, a entonner, entre la multi-
tude des {fons que je pouvois lui
faire fuccéder, l'un plutdt que 1'au-
tre. Il y en avoit, a la vérité, cer-
tains pour lelquels 'organc de
la voix & mon oreille me paroif~
{foient avoir de la prédilection ; &
ce fut [a ma premiere perception ;
mais cette prédilection me paric



\

DE LLHARMONIE, 9
une pure affaire d’habitude. J'ima-
ginai que dans un autre {yftéme de
Mufique que le nétre, avec une
autre habitude de chant, la prédi-
lection de 'organe & du {ens au-
roit été pour un autre fon; & je
conclus que puilque je ne trouvois
en moi- méme aucune bonne rai-
{on pourjuftifier cette prédilection,
& la regarder comme naturelle, je
ne devois ni la prendre pour prin-
cipe de mes recherches, ni méme
la fuppofer dans un autre homme,
qui n‘auroit point l’habitude de
chanter ou d’entendre du chant. Je
me mis cependant a calculer & a
examiner quel écoit le rapport du
{on que j'avois entonné, avec ceux

que loreille & la voix me fuggé-
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roient immédiatement ; & je trou-
vai que ce rapport étoit aflez {im-
ple. Ce n’étoit , a la vérité, ni

TUniffon, comme 1 4 1, ni 'Ofa-

ve,comime I a 2, C ¢teit un de ceux
qui les fuivent prefque immédiate-
ment dans l'ordre de fimplicité , je
veux dire, le rapport du fonafa
Quinte, comme 2 2 3, ou a {a Trer-
¢c¢, comme 4 a 5. Mais cette {im-
plicité de rapport ett-elle enco-
re ¢té plus grande, elle n’eut fait
tout-au-plus qu'une efpece de con-
venance des fons a celui auquel
je les taifois {uccéder immédiate-
ment par prédile&tion ; elle n’eut
point expliqué cette prédile&tion,
ni donné le point fixe que je cher-
chois. Je vis donc que je ne le ren-
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contrerois point en moi-meme, &
jabandonnai les convenances, mal-
gré lautorité & la force qu’elles
ont dans les affaires de gotit, de
crainte qu’'elles ne m’entrainaffent
dans quelque {yftéme qui feroit
peut-étre le mien, mais qui ne {e-
roit point celui de la nature.

Je me placai donc le plus exac-
tement qu’il me fut poflible dans
I'état d'un homme qui n’auroit ni
chanté, ni entendu du chant, me
promettant bien de recourir a des
expériences étrangeres, toutes les

- foisque j'aurois le foupcon que | ha-

bitude d'un état contraire a celui
ou je me {uppofois m’entraineroit
malgré moi hors de la fuppofition.

Cela fait, je me mis a regarder
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autour de moi, & a chercher dans
la nature, ce que je ne pouvois ti-
rer de mon propre fond, ni auflt
nettement, ni auflt {irement que je
le défirois. Ma recherche ne fut pas
longue. Le premier {fon qui frappa
mon oreille fut un trait de lumie-
re. Je mappercus tout d'un coup
quil n’étoit pas un, ou que I'im-
preflion qu’il faifoit {fur moi étoit
compofée ; voila, me dis-je {ur le
champ, la diftérence du bruiz & du
fon*. Toute caufe qui produit {ur
mon oreille une impreflion une &
fimple, me fait entendre du brusz ;
toute caufe qui produit {fur mon
oreille une impreflion compofée
de plufieurs autres, me fait enten-~

* )’avois déja annoncé€ cette différence de ma généra-
tion harmonique, p. 29 & 30, imprimée en 1737«
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dre du fon. J'appellai le fon primi-

tif, ou générateur, [on fondamental

{es concomitans [ons harmoniques ,

& j'eustrois chofes tres-diftinguées
dans la nature, indépendantes de
mon organe, & treés-fenfiblement
différentes pour lui j du bruit, des

[ons fondamentaux, &: des fons har-

meniques.

Avant quede rechercher en quel
rapport de degrés les fons harmo-
niques ou concomitants étoient au
{on fondamental , ou quel rang ils
occuperoient dans notre Echelle
diatonique , je m’appercus que ces
{ons harmoniques étoient trés-ai-
gus & tres-fugitifs , & quil devoit
par conféquenty avoir telle oreille
quiles faifiroit moins diftinctement



14 DeMmonsT. pu PrincirE
qu'une autre , telle qui n’en apper<
cevroitque deux , telle qui ne fe-
roit affectée que d'un , & peut-
ctre méme telle qui ne recevroit
l'impreflion d’aucun. Je dis aufli-
tot ; voila une des fources de la
différence de la fenfibilité pour la
Mufique que I'on remarque entre
les hommes. Voild des hommes
pour qui la Mufique ne fera que
du bruit, ceux qui ne {eront frap-
pés que du {fon fondamental , ceux
pour qui tous les harmoniques fe-
ront perdus. Voild, ajotitai-je , des
bruits plus ou moins aigus ; voila
des échelles de bruits, ainf] que
des échelles de fons , ‘des interval-
les de bruits , comme des interval-
les de fons; & ceux, sl yen a
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d’aflez mal conformés, qui pren-
droient indiftinétement ['échelle
de {ons pour I'’échelle de bruits,
feroient totalement étrangers au
plaifir mufical.

Je paflai de 13 2 la confidéra-
tion relative du {fon fondamental
& de {es harmoniques , & je trou-
vai que c’étoit {a Douziéme & fa
Dix-[eptiéme c eft-a-dire , ’'Oétave
de {a Quinte & la double-Oétave de
{a Tierce,au lieu que j'avois éprouvé
en moi-méme que c étoit {a Quinze
& fa Tierce que je lui faifois fuccé-
der par préférence a tout autre.

Je me demandai la raifon de
cette différence , & je vis bien-tét
que l'organe n’étant point exercé,
il n'avoit pas, la premiere fois
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quon entend un {on, la faculté
de fe reprélenter des {ons aufli
¢loignés que {es concomitans ;
d’ailleurs je {cavois par expérience
que I'Oétave n’eft qu'une réplique,
combienily a d'identité entre les
fons & leurs répliques, & com-
bien il eft facile de prendre I'un
pour l'autre , ces {fons méme fe
confondant a l'oreille : quand ils
font entendus enfemble: je con-
clus donc que mon organe & mon
imagination ¢tant privés dexer-
cice& d’expérience , & ne fe pré-
tant & rien , je me trouvois force
de rabbaiffer les{ons a leurs moin-
dres degrés , c’eft-a-dire , que ma
préoccupation avoit di {e fixer fur

la Tierce & fur la-Quinte du {on
fondamental ,
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fondamental , & non fur leurs re-
pliques. Ce fait et commun 2 tous,
& {foit parefle ; foit foiblefle d'or-
gane, foit le peu d’étendue de la
Voix , nous {fommes tous portés 3
réduire lesintervalles a leurs moin-
dres degrés. Si nous voulons en-
tonner , par exemple , ur & ré,
celt toujours par l'interville du
don , oud'une Seconde, comme 8
a 9 , quoique 8 foitlatriple Oétave
du {on fondamental 1. qui a d’a-
bord donné ur, & duquel nait le
{entiment de »¢é. Ain{i nous con-
fondons naturellement toutes les
-répliques pour nous €n aider {felon
‘nos befoins.

Au refte 'Oétave {ert de bornes
aux intervalles , & par conféquent

B



‘38 DEMOSNT. DU PRINCIPE

3 I’harmonie , puifque tout ce qui
excéde fon étendue n'eft que la
réplique de ce quelle renterme
entre {es deux termes.

“Elle multiplie les intervalles ,
car lorfqu’on croit mentendre
qu'une Tierce , comme d'ur a mz,
on entend encore une Sixte entre
ce méme mi & I'Oétave au-deflus
de cet us.

En multipliant ainfi les inter-
valles , elle en indique le renver-
{fement poflible , puifque {1 l'on
retranche Luz grave de la Tierce
précédernte , reftera la Sixte mi-uz.
De-12 nair également un renverfe-
ment poflible dans I'’harmonie, qui
procure au compofiteur le moyen

‘de varier une Bafle a fon gré, & de
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1a rendre plus chantante que celle

que jappelle fondamentale,

Tout cela pofé, jentre en ma-
tiere , & comme j'ai Phonneur de
parler & des Mathématiciens, je vais
emprunter leur langage , Autant que
mon peu de lumieres me le per-~
mettra, pour qu’ils ne puiflent rien
révoquer en doute (*).

Le corps fonore, que jappelle ,
a jufte titre, fon fondamental , ce
principe unique , générateur & or-

donnateur de toute la Mufique,

cette caufe immédiate de tous fes
cffets, le corps fonore, dis-je, ne

(™) Le figne X fignifie un Dieze qui hauffe
{e fon d’un demsi-ton Mineur , & le figne b figni-
fie un Bémol qui diminue le fon d’autant ;le e
joint au nom d’un intervalle,, ou an chiffre qui
le repréfente y tient lieu du mot de Majeur, &
le b y tient lieu du mot de mineur,

B ij
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réfonne pas plutét quiil engen-
dre en méme tems toutes les pro-
portions continues, dou naiflent
I'harmonie , la Mélodie, les Mo-
des , les Genres, & julqu’aux
moindres regles néceflaires a la
pratique.

Sa réfonance fait entendre trois
fons différens,dont les rapportsfont

e N Y NN
Quinte au- deflus de
’O&ave, dite , double- || Sixte ¥
quinte, ou douzie¢me,
I... * - :
comines, ‘ ﬁil D lef:'

Tlerce XK. au-deflus de la double

O&ave , dite , triple tierce , ou
dix - femmme){(

B N i)

quels réduits a leurs moindres de-
grés par le moyen des O&aves qui
n'y ﬁ;)nt point comprifes pour les
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raifons déja alléguées , donnent

i T Y
| Quinte |

T |

— -

* 7 fgt

ﬂ‘r tierce X ;m tiercebl-
(P Ve N A | |
Si 'on accorde d’autres corps

{onotes, qui {oient avec ce princi-
pe en méme rapport que les {ons
qu’il fait entendre, non-feulement
comme {on tiers-& {on cianiéme 5
mais encore comme {on triple &
{on quintyple,il les feratous frémir,
avec cette différence, que les pre-
miers frémiflent dans leur totalité,
au lieu qu’il force les derniers a fe
divifer dans toutes les parties qui
en font I'Uniffon ; de {orte quen
ce cas, il a fur {fes multiples mé-
me puiflance que {ur {es {fous-mul~

tiples. Ces expériences {ont égale~
B ijj
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ment {enfibles a I'oreille , 3 I'ceil ,
& au tadt.

De cette derniere puiffance du
principe fur fes multiples, naiffent

] Dix-feptiéme ) |

§e 3 : -
cesrapports i 2 . » lel=

| fixte X[ | douzicme |

(S I %

quels réduits a leurs moindres de-
grés , & appliqués aux grandeurs,

O . A ™\
l Quinte
donnent gz 5 ¢

: ut
| tiereeh | | tterce XX
V) ) TN )

T, A
Quinte

Dans 1,5, 3, oul i
ltierce)m | tierceh |

\V a7e WY 2'5.Y4

o] =

{e reconnoit la proportion har-
monique , & dans §, 3, I, ou
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O N o N
l Quinte. l

6 5 4 fe reconnoit la
Itiercebl. ‘tierce))(q

N\ AN\
proportion arithmétique.

Quoique la Quinte & la Tierce
{oient, dans leur origine, une dou-
ble Quinte, & une triple Tierce, je
leur donnerai toujours les noms
de Quinte & de Tierce, par la rai-

{on que nous réduifons naturelle-

ment tous les intervalles a leurs

moindres degrés, comme il a déja
été dit,

La différence de ces deux pro-
portions confifte dans une tran{po-
fition d’ordre entre les deux Tier~
ces , dont la fucceflion forme de
chaque cé6té la Quinte ; d'ou il eft
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évident que la {feule Quinre confti-
tue ’harmonie, & que les Tierces
la varient.

Cette variété des Tierces {e dif-
tingue en deux genres,l'un Majeur,
lorfque la Tierce majeure eft au gra-
ve, ceft-a dire, la premiere , com-
me dans la proportion harmonique
réduite a {fes moindres dégrés; 'au-
tre Mineur, lorfque la Tierce mineu-
re eft au grave, comme dans la pro-
portion arithmétique également ré-
duite 3 de forte que [oreille pref:
que également prévenue en faveur
de ces Tierces , {aifit volontiers I'u-
ne ou lautre apres un premier [on
donné;non qu'elle ne fe {ente plus
de penchant pour la majeure , com-
me la {feule vraiment naturelle,
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De ces deux proportions sen
forme naturellement une Géomé-
trique , dont la néceflicé {e décou-
vrira bien-tot, {oit dans cet ordre

3 & Y fese  dad o
{ fa ut fol } {oit dans celui - ci

P
lah ut mi

La difhculté de pouvoir rédui-
re, {fous une méme dénomination,
les multiples & {ous-multiples, m’a
torcé, par tout, d’'employer des
nombres entiers, qui néanmoins
repré{enteront toujours des frac-
tions , dont ils feront les déno-
minateurs, & dont 'unité fera le
numérateur , excepté quon ne
veuille les appliquer aux vibra-
- tions des cordes, de {orte que je
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e3l 3 92 : 1 3 2
dis3, 2 2 %aulien de 3 ;a = f;t§

& { a3 m baulieude £ Jy i 3
ou le principe, qui {fe trouve de
chaque coté le terme moyen,
ordonne également de la pro-
portion 3 ce quil et bon de
remarquer , parce quen ce cas,
ne pouvant plus défigner le
principe par l'unité, il n'impor-
te par quel nombre il le foit,
pourvi que tout y réponde dail-
leurs 2 l'ordre des proportions

annoncées. Par exemple , dans

~ N
généra-
teur
1 L]

9. 3. 1. S '-'-'
ig 22 &z hon trouve le

méme ordre & les mémes rapports
N\

geénéra-
tcur

. 3. 9. 27. 8I.
que dans { o 2 O ) 9
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pris ici pour générateur ou l'on
{fuppofe la fraction, - eft le neu-
viéme d'1 ; de méme que dans le
premier ordre, I pris pour géné-
rateur eft le neuviéme de 9 : {i, au
contraire,, on ne {uppofe point de
fraltion dans le deuxiéme ordre,
on l'appliquera pour lors aux vi-
brations, & l'on verra que 9 donne
neuf vibrations , pendant que I
n'en donne qu’une : ainfi de quel-
que maniere que la chofe foit con~
{idérée, le tout revient au méme.

- De ces deux dernieres propor-
tions, la triple & la quintuple, fe
forment des progreflions, dont on
regoit tous les intervalles poflibles
en Mufique , en y joignant la dou-

ble, qui eft celle des Odaves, &
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qui {ert a rapprocher un terme
d’un autre autant quon en a be-
{oin. Voyez A dans les Tables. 1

Chaque terme de ces progref~
{ions eft toujours cen{é porter avec
lui fa proportion harmonique ; fa
Quinte s’y trouve immédiatement
au-deilous , & fa Trerce majeure eft
a coté dans la colomne voiline ,
de {orte qu'on découvre, par ce
moyen, & Porigine & le genre,
en un mot toutes les propriéeés de
chaque intervalle.

La proportion harmonique don-
ne la plus parfaite harmonie qu'on
puifle entendre,fon effet eft admira-
ble,quand on {cait la difpofer dans
lordre qu'indique la nature ; mais

la difficulté eft de fcavoir y pro-



pE L HARMONIE. 29
portionner les voix & les inftru-
mens, & celt dequoi le Compofi-
teur n'eft pas toujours le maitre
des qu'il ne I'eft pas du choix des
{ujets dont il a befoin. Cependant,
apres lavoir employée fouvent
{ans fucces, j'ai et le bonheur de
rencontrer a peu pres tout ce qu'il
talloit dans le cheeur de 'A&e de
Pigmalion, que jai donné I'Au-
tomne de 1748 , ou Pigmalion
chante avec le cheeur I’Amour
triomphe. Et méme encore dans la
hin de I'Ouverture de ce méme Ac-
te, ou il faudroil; {eulement quel-
ques inftrumens de plus pour cer-

taines parties.

Quoique dans la pratique on
donne également le titre de par-
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fait a ' Accord qui réfulte de la pro-
portion harmonique, & 2 celui qui
réfulte de la proportion arichméti-
qu—e,il s'en faut bien cependant que
le dernier affecte autant que le pre-
mier; & s’il a {fes agrémens particu-
liers, c’eft dans des fituations qui
marquent affez la {ubordination
de fon genre, comme on le verrd

quand il s’agira des Modes.

Produst de la Quinte, ou de la
Proportion triple.

A préfent que l'harmonie eft
tonnue, il ne sagit plus que de lui
donner une fucceflion ; fucceflion
qui ne peut s imaginer qu'entre les
fons quicompolent cette harmonie,
puilqu’on n’en connoit point d au-
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tres; de plus, chacun des [ons de
cette {ucceflion pris dans un corps
fonore particulier, fera , de méme
que le premier, principe de {on
harmonie.

Si le corps fonore ne fait ré-
{fonner que fa Quinte & {a Tier-
ce , on ne peut, par conféquent,
lui faire fuccéder que l'une de
ces deux confonances, entre lef-
quelles je choifirai dabord Ia
Quinte , qui donne {eule l'ordre
le plus parfait, ainfi qu'on va le
voir; & comme le principe en
fait frémir deux en méme - tems,
I'une au-deflus , I'autre au-deflous,
auxquelles jai donné partout ail-
leursle nom de Dominante , & de
Jous-dominante , elles forment pour
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lors avec lui cette proportion tris
ple, 1. 3. 9, 0u3.9.27,0uencore
9.27.81,ce qui elt toutun, ainfi

I O
Quinte au-del« Quinte au-def=
{ous, ou fous- fus, ou do-
dominante. : ~ minante;
3. g D4 ? oty 38
ﬁ‘l- #f. ' _{bli

. ) Générateur, ou fon principal ,S
Ot encore , note ronique,

R o e ;
Veut - on voir, aprés cela, ce

qui {e pafle fur le méme fujet dans
la progreflion triple, A, ony re-
marquera que le quatriéme terme
ne saccorde plus parfaitement
avec le 'premier, car ils forment
entre eux une Tzerce minenre dimi-
nuée d’'un Comma: dou il eft dé-
montré qu’au-dela de ces trois pre-
‘miers termes I. 3.9, il n'y a plus

rien d’abfolument parfait ( *).
( *) Pour juger cu rapport entre le premier

Pe
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De cette {eule proportion tri-
ple , naiflent le Mode naturel dic
majeur , les adjoints, ou Modes re-
latifs , le Genre Diatonique , c'eft-
a-dire , les moindres degrés natu-
rels a la voix , prelque toute la Mé-
lodie , les Repos ou Cadences , la Lias-

fén , le double emplot , & plufieurs

autres accidens naturels & nécef-
faires ;. ce que je vais expliquer.

Le Mode , en Mufique, n’eft au-

& le quatriéme termes de la progreflion triple,
il n’y a qu’a doubler 1. julqu’a 32, puis en com-
parant 27.a 32, & en les triplant enfuite, ce
qui fera 81. 96, on verra qulils diftérent de

1

— avec le rapport de 5. a 6. qui a donné la
Tierce mineure dans les proportions harmoni-
ques & arithmétiques ; car, en multipliant 5. &
6. par 16, onaura 80. 96 , de forte que la dif-
férence de ces deux rapports 81. 96, & 8o.
6 6. confifte dans 8o. 81, qui donnent le rap-
port d’a-peu-pres la dixiéme partie d’un Ton,

appellée Comma.
C
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tre chofe que 'ordre prefcrit en-
tre les fons, tant enfemble quen
particulier , c’eft-a-dire, tant en
harmonie qu'en mélodie, par la
proportion triple , comme cela fe
voit dans la premiere Echelle B.
Cet ordre eft plus étendu dans

_- I’Echelle C que dans I'Echelle B ;

mais on y excéde pour lors les
bornes de la proportion donnée,
& par conféquent celles du Mode,
puifquon y pafle 2 81; on y em-
piéte donc fur un autre Mode , &
celt ce que jai voulu faire enten-
dre par le mot d’adjoint , dont la
{uite inftruira plus a fond.

Le Genre diatonique confifte dans
la fucceflion immédiate des Tons

& demi - tons , répandus dans tou-
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tes les Echelles, il eft le {feul na-
turel, quant aux moindres dégrés.

La fucceflion poflible entre les
Jonsharmoniques & fondamentaux,
jointe a la Diatonique, donne pref~
que toute la Mélodie, puifquiln’y
manque plus que le produit de la
proportion quintuple , qui confifte
dans un feul demi-ton appellé Chro-
matique , & beaucoup moins natu-
rel que celui des Echelles, com-
me la {uite nous 'apprendra.

Toutes les marches fondamen-
tales par Quinte , forment autant
de Repos ou Cadences. Le premier
des deux fons de cette Quinte, an-
nonce le Repos, le deuxiéme le
termine , mais 'effet n’en eft bien

fenfible , que lorlqu’il {e termine
Cjj
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fur le générateur d'un Mode : I'Or-
dre diatonique, qui en eft produit,
fuit par conféquent la méme loi,
de {orte qu’il peut toujours y avoir
Repos d’un fon a lautre. |
Le plus parfait Repos, apres le-
quel on ne défire rien, eft celui
ou l'on defcend de Quinte {ur le
Générateur , comme de 27. a 9,
ceft-a-dire, de fol a uz, dans les
Echelles B. & C; on l'appelle
Repos abfolu , ou Cadence parfaite ;
Ceft pour lors la Quinre engendrée
par la réfonance du corps {ono-
re, principe & générateur du Mode,
qui retourne a ce générateur me-
me; au lieu qu'en montant de
Quinte , le produit qui pafle au.

générateur n'a pl tfrapper loreil-
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le dans fon origine, il frémit {im-
plement, ceft 3. qui pafle a 9,
ceft fz qui pafle 3 ur, de forte
que l'oreille qui ne fe guide que
fur la réfonance du corps {fono-
re, n'y prendroit jamais cette mar-
che que pour celle dun généra-
teur qui pafle a {fon produit, com~
me de 9. a 27, dur 2 fol, {1 elle
n'éroit déja préoccupée de ce gé-
nérateur ; aufli dans la pratique,
le Repos qui en eft formé, sap-
pelle-t-il Cadence imparfaite.

Iy a plus encore a I'égard du
Repos abfolu 5 le demi - ton majeur ,
produit de toute marche fonda-
mentale par Quinte, a tant d empi-
re {ur 'oreille, qu'on n’entend pas

plutot le premier des deux fone
C 1
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qui le forment en montant, com-
me Tierce majeure de la Quinte 277,
du générateur 9, ceft - a - dire,
comme Tierce de la dominante fol,
& qui sappelle [z, qu'on entone
de foi-meéme le deuxiéme fon
ou du moins quon le défire ; ce
deuxiéme [on étant juftement le
générateur, ou fon Oétave ur : auflt
donne-t-on a ce premier [on du
demi - ton majeur €n montant, le
titre de note fenfible en pareil cas.
C’eft donc une loi diltée par la
nature meme qu on ne peut mon-
ter diatoniquement au générateur
d’'un Mode qu’a la faveur de {a note
[enfible ; c’eft le produit du premier
pas que fait ce générateur en paf-
{fant a {a Quinte, & i 'on y mone
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toit d'un Ton, dés lors ’effet du
Repos n’y auroit plus lieu, ce ne
{eroit plus le générateur du Mode
le Mode changeroit.

De-la vient qu'on ne peut en-
tonner naturellement trois Tons de
{uite , non - feulement parce qu’il
n'y a aucun rapport confonant en-
tre le premier & le dernier forn de
ces trois Ions , rapport qui doit
toujours former naturellement la
Quarte, mais encore parce que le
Mode changeant , du moins au troi-
fiéme Ton, I'impreflion reciie du
Mode , qui exiftoit julques-la, ne
fuggére a loreille que le demi-ton
qui doit y {uivre les deux Tons 5
en un mot, ces trois Lons de {uite
ne peuvent étre produits par les
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fons fondamentaux du JMode , qui
donnent l’ordre diatonique ; ce
qui prouve aflez que leur fuccef-
fion immédiate n’eft pas naturel-
le ; il en {era queftion encore dans
un moment.

Voici le premier cas ou la
grande puiflance de la Bafle fon-
damentale commence a {fe décou-
vrir, a l'occafion des effets dont
elle eft I'unique caufe, & oufon
produit , auquel elle communique
cette puiffance, n’a de force qu'au-
tant qu’elle peut y étre fous-enten-
due.

Par exemple , {i 'on termine un
Chant diatonique de cette facon ,ré
ré ut ut , en faifant un tremblement,
dit, Cadence , {ur le deuxiéme ré,
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on y {entira I'eftet d'un Repos ab-
folu, {oit quon I'accompagne de
{a Bafle fondamentale fo! uz, {oit
qu'on ne l'en accompagne pas ,
parce qu'on la {ous-entend tou-
jours {ans y penfer 3 mais {i on lui
‘donne une autre Bafle, comme
fol la, appellée Cadence rompue ,
des-lors I'eftet du Repos abfolu s'é-
vanouit, & on lui défire une {ui-
te , quoique ce foit toujours le mé-
- me Chant.

S’il faut un peu d’expérience
en Mufique pour juger de ce fait,
on en verra bien-t6t naitre d’au-
tres, ou le feul jugement fuffit
pour s en convaincre.,

La liaifon confifte en ce qulil y

ait au moins un fos commun dans
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I'harmonie fucceflive de deux fons
fondamentaux ; par exemple, [o!
qui exifte dans {fon harmonie , exif-

te encore dans celle d'uz, dont il
fait la Quinte.

Si 'on étend la proportion don-
née en une progreflion, comme,
par exemple, 1. 3. 9. 27. 81. on
trouvera dans ces cing termes de
quoi former trois Modes pareils
a celui que je viens d’annoncer,

NN,

premier
géncrateur,

anlt { gy 2 L3 LR L A3
w [ 1y dont toute la diffé-

re
rence confifte en ce que les Mo-
des des extrémes font a la Quinte
au - deflous ou au - deflus de celut
du moyen. Or, les deux ﬁam fon-
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damentaux communs, entre cha-
cun de ces extréemes & le moyen,
les lient tellement & ce moyen,
quiils peuvent sentrelacer, fans
diftraire beaucoup de la prédilec-
tion qu'on pourroit avoir plutoe
pour lun que pour lautre; en ef-
fet, aprés que 3 & 9 auront été
employés, 1 aufli-bien que 27,
peut en achever la proportion, de
meéme quapres que 9 & 27 au-
ront été employés, 81 aufli-bien
que 3 peut en achever la propor-
tion : & ceft, fans doute, pour {e
conferver cette prédilection que
le générateur 9, dans les échelles,
pafle tantét a 277, tantdt a 3, qui
font les extrémes de f{a propor-
tion, ceft-a-dire, fes deux Quin-
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tes, pour que le défaut de rap-
port entre 3 & 27 rebute l'oreille,
& la prévienne d’autant plus en
{a faveur, qu'il s’accorde parfaite-
ment avec l'un & l'autre; ce qui
va {e vérifier.

On ne peut faire réfonner en-
femble 3 & 27, fans que 81 n’y
{foit {ous - entendu , puifqu’il ré-
{onne naturellement avec 27. Or,
ilen eft de 3 & 81, comme d’x1 3
27, qui font le premier & le qua-
triéme termes de la progreflion tri-
ple, & qui forment entre eux cette
Tierce mineure diminuée d’'un Com-
ma , dont il a déja été queftion; ce
qui prouve évidemment le défaut
de rapport entre 3 & 27, puilque
31 réfonne avec 27.
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Cette derniere liaifon, dont je
viens de parler, eft juftement la
fource du rapport des Modes, &
ce {font ces mémes Modes donnés
par les extrémes, que jappelle
adjoints , d’autant que 3 & 27,
qui {ont les extrémes du premier
générateur 9 , n'exiltant que par
lui, ne peuvent devenir a leur tour
générateurs, que pour {e preter a
toutes les variétés dont il eft capa~
‘ble; n’y ayant point de doute,
qu'aprés que 9 a paflé a 27,27
ne puifle pafler 2 81, qui ré'onne
avec lui, de méme que lorfqu’il
apafléd 3, 3 ne puille paflera 1,
puifqu’il fait frémir 1 par fa ré{o-
nance : en remarquant né¢anmoins
que loreille panche teujours du

f
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c6té des {ous-multiples, dont la
rélonance , caufée par celle du
corps fonore , I'emporte fur le
{imple frémiflement des multiples:
aufli voyons-nous dans l'échelle
C, le générateur 9 emprunter 81
de fon {ous-multiple 27, pour en
- obtenir un ordre diatonique dans
toute {on Oéave.

A l'égard du défaut de rapport
entre les extrémes de la propor-
tion triple, j'ai jugé a propos, pour
en donner une idée bien diftinéte,
de divifer I'échelle diatonique,
comme les Grecs, en deux Térra-
cordes conjoints 3 B, qui font les
{feuls naturels, & en deux disjoints
a C, ot 'on trouve toujours, d’un
Térracorde a Lautre , une altération
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entre les Tierces formées du pro-
duit de chaque extréme. '

Au refte, cette altération n’a
rien qui doive {urprendre : 1°. par-
ce qu’elle n’a lieu que dans le pro-
duit d’une {ucceflion qui n’eft pas
immédiate , comme on le voit par
les Tierces altérées dans les échel-
les B & C. 2° Parce que l'oreille
uniquement occupée de la fuc-
ceflion fondamentale & de la per-
feCtion de {on harmonie, eft for-
cée de s’y {foumettre dans tous fes
produits.

On doit s’attendre d’ailleurs 2
une pareille altération dans tout
pallage de Modes a la Quinte I'un
de l'autre, comme {eroient ceux
que donnent ces deux proportions
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1.3.9, 3.9.27, ou elle eft bien
marquée d I a 27, ce qui prouve
changement de Mode, méme d’un
Tétracorde a Lautre,, d'un extréme
a lautre : car 27 réfonne avec 9
dans la proportion 1. 3. 9, de mé-
me que 3I réfonne avec 277 dans
la proportion 3. 9. 27. |

Cette altération d'un Comma ,

dans le produit des extrémes, eft
pour nous un ordre bien pofitif,
de ne les pas faire {fuccéder im-
médiatement , d’autant plus enco-
re que n'ayant dans leur harmonie
aucuns termes communs, ils ne
{font nullement liés entre eux par
cette harmonie; & c’eft de-1a que,
{fans le {cavoir, & par le feul fe-

cours de I'expérience,on a deften-

du
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du les deux accords parfaits , mé-
mes les deux Tierces majeures de
{fuite dans une Bafle diatonique,
comme eft celle de ces deux ex-

trémes fa & [ol , tirés de cette pro-
portion { £ 4 7 J-

- Ne foyons donc pas étonnés {i
le principe , dans {on premier or-
dre de génération, le feul qui foit
véritablement parfait, retufe la

fucceflion diatonique de /z a [z,
puifqu’ils font harmoniques de {es

extrémes } & 77, comme on le

voit dans I'échelle B; cela auroit
introduit, d’ailleurs , dans 1’ordre
diatonique de fz a f1, trois Tons de
{uite , qu'on n’entonne pas naturel-

~lement, (Voyez H dans I'échelle
' - D
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C ) & qui ont fait le fujet de plu-
fieurs queftions qu'on n'a jamais
pt réfoudre : mais on doit voir a
préfent, outre les raifons déja an-
noncées , que le Mode change en
pareil cas ;3 non quon ne puifle
y conferver le {entiment du pre-
mier Mode , dans toute 1'étendue
de I'Odlave de {fon générateur ,
d’autant que les fons diatoniques
qu'elle renferme, e trouvent étre
les harmoniques de {es fondamen-
taux 3 mais il faut au moins y {ous-
entendre un Repos , 2 la faveur du-
quel, oubliant ce qui le précede,
on peut aifément {e livrer  ce qui
le {uit, comme a une chofe toute
nouvelle : & c’eft ce que les Grecs
ont bien fenti, sils ne l'ont pas



DE LHARMONIE.  §r
connu, en indiquant ce Repos, ou
du moins le lieu ou I'on doit le pra-
tiquer, par une parentéfe entre les
deux fons qui forment le premier
Ton dans leurs Tétracordes disjoints ,
dont l'ordre diationique de I'Oé4-
ve eft compofé, (Voyez H dans
I’échelle C ) ou le premier ordre
de la nature établi dans I'échelle B
fouffre une altération bien mar-
quée a I, par la Tierce majeure trop
torte d'un Comma qu’y introduit
la nouvelle origine du /z comparé
a fa, parce quil n’y eft plus har-
monique de ce f¢, comme dans
I'échelle B, ne pouvant plus I'étre
effetivement, dés qu'on veut le
faire monter a [z, puifqu’en ce cas,

les deux extrémes fa & (ol fe fuc-
Dij



§2 DEMONST. DU PRINCIPE

céderoient immédiatement ; aufli
n'eft-ce plus le meme /a, 11 {ur-
pafle l'autre dun Comma ; mais
on verra dans un moment que
cette différence eft de nulle con-
{équence dans le fond; elle y in-
troduit méme une des plus belles
variétés dont I’harmonie {oit {uf-
ceptible , je veux dire le Double
emploi , inconnu julqu'a ma géné-
ration harmonique, ou jen ai ren-
du un compte aflez exact, furtout
pour ce qui regarde le Mode porté

julqua I'Oétave dans un ordre dia-

tonique; c’eft pourquoi je n'en di-
rai, dans la {uite, que ce qui fera
néceflaire pour mettre le Lelteur
fur les voyes.

Pour revenir aux trois Tom de
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fuite, on voit dans l'échelle C,
qu'apres le Repos {uppofé de 3 a
9, {ur le premier Ton qui y répond
de fa a fol, on recommence un
nouveau 1étracorde, pareil au pre-
mier dans fes rapports, ou tes deux

Tons qu’il renferme, s’entonnent
avec la méme facilité que s’ils n’a-
‘voient été précédés d’'aucun autre;

c’eft poar loreille une nouvelle
phrafe harmonique , dont le rap-
port avec ce qui précede ne I'oc-
cupe plus j le Mode change , en ef-
fet, dans cette nouvelle phrafe,

‘on le voit aflez par le paflage forcé

de 27 a 81, pour pouvoir tirer de
I’harmonie de ré 81 un la qui puil~
{e monter diatoniquement a /.

81 qui réfonne avec 27, peut
D 1
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naturellement lui fuccéder, & fi
le Repos abfolu formé par le retour
de 81 3 27, n'a pas {on plein ef-
fet, c’eft que 3, qui, auparavant,

a fuivi & précédé 9, en détruit I'a-

grément , d’autant que 3 & 3r
produit de 27 ne s’accordent pas :

ainfi chaque extréme contrebalan-
cant naturellement I'effet de I'au-
tre, porte toute notre prédiletion
‘du coté de {on générateur, comme

on a da le reconnoitre {fur ce que
j’en ai déja dit.

Il y a d’autres moyens de préve-
nir loreille en faveur du généra-

teur, comme la Tierce mineure di-

reéle & la Diffonance, ce qui {e véri-

fiera dans la {uite.
On trouve ici la folution d’une



pE L'HarMoNIE. §§
queftion d’autant plus curieufe
qu’elle renverfe tous les {yftémes
de Mufique qui ont paru julqu’a
préfent ; {cavoir, pourquoi tels in-
tervalles diatoniques, défignés par
les mémes noms, ont différents
rapports dans les échelles B. C.
& F, & pourquoi telles confo-
nances font juftes d’un c6té, & al-
térées de lautre ? |
Pour réfoudre la queftion, il
fufit de {e reprélenter quel doit
étre notre guide, ou de la Bafle
fondamentale qui comporte I'har-
monie, ou des intervalles diato-
niques qui n'en {font que le pro-
duit.
Les Tons {font des produits. qui
conduifent, & la vérité, a4 des con-
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{onances , mais a quelles confo-
nances ! A celles, fans doute,
qu'exige la Bafle fondamentale.
Ici ces produits, quoique fous les
mémes noms, appartiennent a cer-
tains fondamentaux, la, ils appar-
tiennent 3 d’autres, comme on le

voit a I, dans les échelles B & C,
& 2 G dans les échelles B& D ;
jci le méme Mode {ubfifte dans le
meéme Tétracorde, comme 3 I de
I'échelle B la, il change, en paf-
{ant d’un Tvétracorde a 'autre, com-
me a I de I'échelle C; mais par
tout , les confonances attachées
a la Bafle fondamentale font juf-
tes 3 & pour lors les différens rap-
ports entre les degrés qui y con-
duifent importent peu a loreille ,
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d’autant qu'elle y eft infenfible :
qui que ce {oit ne {cait encore s'il
exécute , {oit avec la voix, {oit {fur
I'inftrument , plutdt un Ton majeur
quun mineur , & la confonance al-
térée qui en peut naitre n'eft
point du tout celle qui occupe 'o-
reille ; toujours dirigée par la Bafle
fondamentale , c’eft {fur le rapport
des confonances appartenant 2 cet-
te Bafle fondamentale qu'elle dé-
termine celui des degrés quiy con-
duifent. Au refte, cette altération
des confonances paroitra forcée
dans les échelles diatoniques, par
~tout ou, contre I'ordre de la natu-
re, il {e trouvera des Quinzes tirées
d’une autre progreflion que de la
triple , & des Tierces tirées de
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cette {eule progreflion.

Si nos Auteurs en théorie euf-
{ent ofé approfondir cette quef~
tion, eux qui ne jugeoient du rap-
port des confonances que {ur une
comparaifon entre les produits "
bien-tot ils auroient vl tous leurs
édifices s’écrouler par-1a, puifqu’il
eft impoflible d’écablir aucun {yi-
téme diatonique dans l'étendue
d’une Oélave, {ans qu’il ne s’y ren-
contre des confonances altérées:;
mais ils ont fermé les yeux la-def=
fus, & {1 quelques-uns ont cité les
rapports de ces confonances alté-
rées, ¢a été {ans s’y arréter, {ans
en tirer la moindre conféquence.

On doit juger 4 préfent, fur cet

expofé , de la poflibilité du double
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emploi, cité il n'y a qu'un moment,
puifqu’il importe peu a loreille
que le la, dont il y eft queftion, ap-
partienne a fa 3,comme Tierce, ou
a ré 81, comme Quinte, & qu’il
{foit le méme de part & d'autre,
dés qu’il forme, de chaque coté,
une confonance jufte avec {a Bafle
fondamentale. |
Que de Principes émanés d'un
feul ! faut-il vous les rappeller,
Meflieurs ¢ De la feule réfonance
du ‘corps {onore, vous venez de
voir naitre I'harmonie , la Baffe fon-
damentale, le Mode , {es rapports
dans {es adjoints, l'ordre, ou le
genre diatonique dont {e forment
les moindres degrés naturels a la
voix, le genre majeur , & le mineur ,
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prelque toute la Mélodie, le dow=
ble emploi , {ource téconde d'une
des plus belles variétés, les Re-
pos , ou Cadences, la Liaifon qui,
feule , peut mettre fur les voyes
dune infinité de rapports & de
{ucceflions , méme la néceflité
d’un Tempérament , dont, 2 la véri-
té, il n’eft pas encore queftion.,
parce que tout ce qui doity con-
duire n’eft pas encore établi, mais
dont on doit avoir déja quelques
foupcons {ur l'accident des con-
{fonances altérées, qui n’eft d’au-
cune conféquence dans le fond;
{ans parler du Mode mineur , ni de
la Diffonance toujours émanés du
meme principe , non plus que du
produit de la proportion quintu-
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ple, qui feront le fujet des articles
{fuivans.

D’un autre coté , avec '’harmo-
nie naiflent les proportions , & avec
la mélodie les progreffions , de {orte
que ces premiers principes Mathé-
matiques, trouvent eux-meéme ici
leur principe Phyfique dans la na-
ture.

Ainfl, cet ordre conftant, qu'on
n'avoit reconnu tel qu'en confé-
quence d'une infinité d' opérations
& de combinaifons, précede ici
toute combinaifon, & toute opé-
ration humaine, & {fe préfente, dés
la premiere réfonnance du corps’
{onore, tel que la nature 'exige :
ainfi, ce qui n'étoit qu’indication
devient principe, & 'organe, fans
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le fecours de lefprit, éprouve ici
ce que l'efprit avoit découvert
{fans 'entremife de 'organe ; & ce
doit étre, a mon avis, une décou-
verte agréable aux Scavans, qui
fe conduifent par des lumieres
Métaphifiques, quun phénomene
ou la nature juftifie & fonde plei-
nement des principes abftraits.
Tout Mode participe du genre
de la Tierce directe au générateur,
c’eft pourquoi celui - ci s’appelle
majeur , & celui dont je vais par-
ler s'appellera mineur.

Du Mode mineur.

Le principe ut, qui, dans la pu-
re & {imple opération de la nature,
produit immédiatement le Mode
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majeur , indique en meme - tems 3
I’Art le moyen d’en former un m;-
neur.

Cette différence, du propre ou-
vrage de la nature a celui qu’elle
fe contente d’indiquer, eft bien
marquée , en ce qu’il y a ré{fonnan-
ce du genre majeur dans le corps
fonore d'ut, au lieu quil n’y a
qu'un {imple frémiflement par ef-
fet de fa puiflance fur des corps
étrangers capables de donner le
genre mineur , comme on 'a v par
la maniere dont fe forme la pro-
portion arithmétique.

Mais cette indication une fois
donnée , la nature rentre dans fes
droits ; elle veut , & nous ne pou-

~vons faire autrement, que I'Art
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adopte, dans le nouvel ouvrage
quelle lui laifle 3 faire, tout ce
quelle a déja créé, elle veut que
le générateur, comme fondateur
de toute harmonie, & de toute
fucceflion, donne également la
loi dans ce nouvel Ouvrage , que
tout ce quil a produit puifle y en-
trer , & qu'il en foit fait ufage de la
méme maniere quil en a d’abord
ordonné.

Au refte, pour former un accord
parfait ou le genre mineur ait lieu ,
il faut {fuppofer que les multiples
rélonnent, & qu’ils rélonnent dans
leur totalité, au lieu, qu'en fui-
vant I'expérience que jai rappor-
tée, ils ne font que frémir, & fe

divifent, en frémiflant, dans les
parties
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parties qui conftituent I'Uniffon du
corps {onore qui les met en mou-
vement, de {orte que {1, dans cet
état de divifion, on {uppofoit qu'ils
vinflent 3 réfonner , on n’enten-
droit que cet Umﬂbm .

On ne peut donc fuppofer la ré-
fonnance des multiples dans leur
totalité, pour en former un tout
harmonieux, quen s’écartant des
premieres loix de la nature; fid’un
coté elle indique la poflibilité de
ce tout harmonieux , par la pro-
portion qui {fe forme d’elle-méme
entre le corps {fonore & fes multi-
ples confidérés dans leur totalité ,
de l'autre elle prouve que ce n’eft
pas-la {a premiere intention, puif~
qu'elle force ces multiples a {e di-

E
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vifer, de maniere que leur réfon-
nance, dans cette difpofition ac-
tuelle, ne peut rendre que des Unif-

fons , comme je viens de le dire;

mais ne {ufht-il pasde trouver dans
cette proportion lindication de
Vaccord parfait qu’on en peut for-
mer ! La nature n’offre rien d’'inuti-
le , & nous voyons le plus fouvent
qu'elle fe contente de donner a
I’Art de fimples indications, qui le
mettent {ur les voyes. Profitons-
en donc, mais n'en n’abufons pas :
n’allons pas imaginer que ces mul-

tiples puiflent donner la loi dans

leur totalité, contentons-nous des
indications qu'on en peut tirer; &

‘loin d’en vouloir franchir les limi-
“tes, rapprochons-nous, au contrai-
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fe; du principe qui nous guide , &
voyons ce que prétend la nature
par cette divifion forcée des mul-
tiples.

Ce que prétend la nature 2 Elle
veut que le principe qu'elle a une
fois établi, donne par tout la loi
que tout s’y rapporte , tout lui {oit
{foumis , tout lui {oit fubordonné,
harmonie, mélodie, ordre, mode,
genre , eftet, tout enfin : car, par
ces Uniffons des multiples, on ne
peut conclure autre chofe , {inon
que le principe les forgant, par-la,
de fe réunira lui, fe réferve encore,
pour ainfi-dire , le droit d’ordonner
de la variété que peut apporter le
nouveau genre quils indiquent,dans
ce quil a déja produit.

E ij
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Le Mode eft donné. Tous, juf-
qua Zarlin, & {es Sectateurs en
théorie , n’ont connu quun Mode;
car , pour les variétés qu’ils y 1n-
diquent, ce n'en eft quen appa-
rence , & nullement en effet; la
différence des Tierces n’y a jamais
lieu, {i ce n'eft par hafard, {elon
que la modulation les améne dans
leur premier Mode annoncé ; on
ny voit que des Quintes & des
Quartes pour modeles, Quintes &
Quartes qui {ont partout les mé-
mes ; moduler 3 la Quinte, 2 la
Quarte , a 'Oétave, il n’y ala de
variété que dans I'étendue d’une
méme modulation , & nullement

dans le fond.
Le Mode eft donné;il n'eft done
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plus en notre pouvoir dy rien
changer , on le voit aflez par le
produit déja épuifé de la fuccef-
fion fondamentale par Quinse ;

s'il eft cependant poflible de le va-

rier par le nouveau genre en quef-

tion, fans doute que ce fera {ans
rien innover d'atlleurs a ce qui eft
établi , finon toutes nos recher-
ches {eroient vaines.

Cette variété va devenir la cau-
{e des différens effets entre les Mo~
des, qui en {eront fulceptibles. Elle
exifte dans la Tierce direCte du gé-
nérateur. Ce générateur a déja dé-
terminé le genre de {fon Mode , par
{a Tierce majeure, qu’il faic réfon-
ner, il va pareillement déterminer
celui d’'un nouveau Mode , en fog-

E 1
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mant , lui- méme, une Tierce wi-
neure direCte, {ans cefler d’étre
principe ; je dis, fans cefler d’étre
principe , parce que, dans ce cas,
le produit, ou {enfé tel, eft la feu-
le caufe de l’eﬁet ‘ la preuve en
eft certaine,

La feule Tierce majeure directe
réfonne avec le fon fondamental ,
il eft conféquemment la caufe de
{fon effet : conféquemment encere
il ne peut plus I'étre d'une Tierce
mineure direCte quon lui {uppofe ;
ce {fera donc néceflairement de
cette lierce mineure méme, que nai-
tra la différence de leffet entre
elle & la majeure.

Aufli l'oreille indique -t -elle

clairement les opérations du prin-
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cipe générateur u¢ dans cette cir-
conftance ; il s’y choifit, lui-mé-
me, un fon fondamental, qui lui
devient {fubordonné, & comme
propre , & auquel il diftribue tout
ce dont il a befoin pour paroitre
comme géneérateur.

En formant la Trerce minesure,de ce
nouveau fon fondamental,qu’on ju-
ge bien devoir étre le fon la, le prin-
cipe ut lui donne encore {a Tierce
majeure mipour Quinte, Quinte qui ,
comme on le {¢ait a préfent, conf~
ftitue I’harmonie, & ordonne de la
proportion fur laquelle doit rouler
toute la fucceflion fondamentale
du Mode : ainfi ce nouveau for fon-
damental , quon peut regarder,
pour lors, comme générateur de
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fon Mode, ne I'eft plus que par fu-=
bordination; il eft forcé d'y fuivre,
en tout point, la loi du premies
générateur, qui lui céde feulement
{a place dans cette feconde créa-
tion, pour y occuper celle qui eft
la plus importante. £E i,
De-la {uit une grande commu=
nauté de fons entre les harmonies
des fondamentaux de ces deux
Modes ; car, des que le générateup
du majeur , & {a Tierce , forment la
Tierce & la Quinte du générateur
du mineur , il en doit étre de méme
entre les adjoints , comme il eft aif&
de le vérifier. De cette commus-
nauté de fons , {uit un méme ordre
diatonique dans P'étendue de I'Oc-
tave de I'un & de Lautre Mode , du
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moins en defcendant, excepté que
chaque générateur y commence &
finit fon ordre: & s’il varie dans
le deuxiéme Téracorde de 'échelle
E en montant, c'eft pour {e con-
former de point en point aux loix
du principe dans tous les Repos
abfolus , dont la néceflité indif~

penfable a di {e reconnoitre par

~ ce que jen ai déja dit, & neotams-

ment fur ce qui regarde la nore

fenfible ; ce deuxiéme Tétracorde

étant en mémes rapports que celui
de I'échelle C; d’ou fuit une loi
pour la Quinte au - deflus de tout
générateur ; {cavoir, que {a Tier-
ce doit toujours étre majeure, des
qu'elle pafle a fon générateur, au
licu que dans tout autre cas elle
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recoit la Tierce qui convient au
genre du Mode dont elle fait par-
tie. .
On peut remarquer de plus,
que la meilleure partie des mar-
ches diatoniques, dans I'un & l'au-
tre Mode , appartient également
aux fons fondamentaux de cha-
que Mode, Voyez les échelles B &
D, depuis [; julqua fa, ce qui
prouve de nouveau que la caufe
des diftérens effets qu'on doit
éprouver entre ces deux €chelles,
nait direétement de leur Bafle fon-
damentale ; on pourroit aller plus
loin, & faire voir qu'une partie de
ces mémes marches diatoniques
appartient encore a d autres Modes
pris dans les adjoints de ceux-ci,
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Au refte , ces deux Modes, dans
leur premier établiffement qui elt
le {feul naturel, c’eft-a-dire, 3 B &
a D, font également parfaits, dés
que la Tierce mineure direte eft une
fois rectie,, & qu’on {cait la nécef-
{ité de donner la majeure a la Quin-
te au-deflus du génératéur , dans le
cas prefcrit; mais dés quil sy agi-
ra de V'Oétave diatonique , le mineur
y fera fulceptible d’'une bien plus
grande variété que le majeur ; je dis
variété, & non imperfe&ion, par-
ce que le tout n'y confifte que dans
le plus ou le moins, entre le nom-
bre des différens Modes qui peu-
vent y concourir.
Par exemple , fi 'on defcend
dans le Mode migeur par la , ﬁ)l ) fa -
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&c. on entre d’'abord aprés la dans
le Mode majeur , dont ce mineur dé-
rive ; car, toute la différence dia-
tonique de ces deux Modes, con-
{ite dans le fol naturel ou diéze,
non que dans la pratique on n’ait
Tart &’y conferver I'impreffion du
Mode mineur avec le ﬁ)l naturel ,
mais par le fecours d'une diffonan-
ce qu’on ne peut y éviter, & 2 la
faveur d'un Repos qui vient imme-
diatement enfuite : d’'un autre co-
té, {i 'on defcend par la, fol fa
diéze, ce fa-diéze, apres fol, donne
un nouveau Mode : d’un autre co-
té encore, {i 'on defcend par [ol-
dieze & fa-dieze, on annonce le
Mode majeur , puilque le Tétracor-
de y eft pareil au deuxi¢me de 1'é-
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chelle C, excepté que fa-dieze n’y
{oit pour le gotit du chant. Il n’y a
donc qu’un feul moyen de confer-
ver, en defcendant, I'impreflion
du Mode mineur ; {¢avoir , d'y ex-
clure [o! de ’harmonie, & de I'em-
ployer {implement pour le gotit du
chant, comme cela fe peut; &
pour lors tout y eft {foumis a la {uc-
ceflion obligée des trois fons fon-
damentaux du Mode ; il fufhit, pour
en juger, de prendre I'échelle D
en rétrogradant, ou l'on ajottera
la au-deflus de fa, pour commen-
cer cette échelle, avec un autre /g
dans la Balle fondamentale, & le
refte marchera dans le méme ordre
ou il {fe trouve.

D’ailleurs, la fucceflion de faa
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[ol - dieze n’eft point diatonique ;

quoique ce foit la feule naturelle
a la voix, quant a {es moindres
degrés; de {orte que pour la lui
procurer en ce cas, & contribuer
en méme -tems a la beauté du
chant, il faut, ou ajotiter le diéze
au fa, comme dans l'échelle E;
ou le retrancher au (ol ; mais ce
n’eft qu'une affaire de fimple mélo-
die , 'harmonie n'en {ouftre point
& la variété des Modes qui en peut
naitre , eft un moyen fur de plaire
quand on {cait eén profiter : de-la
nous eft venu, {fans doute, le fen-
timent du chromatigue avant de le
connoitre , & celui d’'une diffonan-
ce entre [ol-dié¢ze & fa, qu’on n'au-
roit jamais foupconnée poflible, fi
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'on s’en fat toujours tenu aux ré-
gles de nos premiers Maitres.

Revenons a l'origine du Mode
mineur direCtement engendré par
le majeur , & concluons de-12, non-
{feulement de I'étroite liaifon qu'il
doit y avoir entre eux , mais enco-
re de I'adoption que celui-ci doit
en faire au rang de fes adjoints les
plus intimes ; de {orte que le mi-
neur ayant {es deux adjoints aufli-
bien que le majeur, cela fait fix
Modes pour un {eul, trois majeurs ,
& trois mineurs.

Quoique le Mode mineur, dans
{on origine, {oit {ubordonné au ma-
7eur , cette {ubordination eft {en-
{ée réciproque dans la pratique,
de {orte que chacun y étant traité
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comme premier dans {on genre j
tous les autres lui prétent mutuel-
lement du fecours, en y confervant
leur droit de prétérence , fondé fur
leur plus ou moins de rapport ; {ur
leur plus ou moins de liaifon ; d’ou
{uit une loi pour la longueur des
phrafes de chaque Mode ; car ,
moins ils ont de rapport au pre-
mier donné, plus leurs phrafes doi-

vent étre courtes.

Je n’'ai pas cri devoir paﬂ%r fous
filence le Mode mineur , comme
ont fait tous les Auteurs en Mufi-
que théorique, non - feulement a
caufe de la grande variété qu'il in-
troduit dans cet Art, mais encore
parce quil fert 2 adoucir la dure-
té de certains genres dont il fera

bien-tot
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bien - tét queftion, & a perpétuer
un méme Mode dans {on ordre dia-
tonique plus long - tems qu’on ne

~ le pourroit fans {on fecours ; puif-

qu'a préfent on peut donner la
Tierce mineure au [on fondamental
ré, qui {e trouve dans I'échelle C
a 81, pour y entretenir toujours
I'impreflion du Mode d'ur ; mais 2
condition d'une diflonance , qui
fera le fujet de Ilarticle {uivant.
De plus, il étoit trés-important de
reconnoitre partout le principe
pour la caule immédiate des ef-
fets , comme on en doit juger fur
ce qui a paru julqu'a préfent.

Ici la fucceflion fondamentale

par Lierces mineures prend {a {our-
ce.

K



\
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Pour juger de l'eftet de ces deux
Modes , il {uffit d’en connoitre l'o-
rigine.

Le Mode majeur , ce premier jet
de la nature,a une force, un bril-
lant, {1 yofois dire , une virilité, élui
I'emportent fur le mineur , & qui le
font reconnoitre pour le maitre de
harmonie.

Le mineur , au contraire , exif-
tant moins par la feule & fimple
nature, recoit de I'Art dont il eft
en partie formé, une foiblefle qui
caraltérife fon émanation & f{a {u-~
bordination ; aufli, dans la prati-
que, le golit conduit-il naturelle-
ment & employer ces deux Modes

aux caracteres d’expreflions qui

leur conviennent.
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La génération de ces deux Mo-
des, ou le majeur conftitue le gen-~
re du mineur , leur analogie, que je
puis regarder comme une filiation
dans leurs adjoints , & le fecours
mutuel qu’ils {e prétent, femblent
préfenter certaines idées de com-
paraifon dont, on pourroit peut-
etre tirer quelques indu@ions pour
expliquer d’autres phénomenes de
la nature.

Quoiqu’il en foit, la feule pro-
portion triple a ordonné julques
ici de toutes les fucceflions; & la
{eule proportion harmonique en a
tormé tous les produits; car la pro-
portion arithmétique n’y ajodte
de nouveau que fon genre ; Ces

trols proportions naiflant direc-
F 1)
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tement de la réfonance du corps
{fonore, principe & générateur uz.

Ce n’eft pas-la tout, & nous al-
lons voir naitre encore toutes les
difflonances de cette méme pro-
portion triple. |

De la ﬁptié’me quz' r‘enﬁrme en elle
[eule toutes les Diffonances.

Seroit-ce {eulement pour les af-
focier a {a marche, & pour en for-
mer de nouveaux genérateurs, que
le principe ar 9 auroit fait frémir
{fes deux Quintes fa & fol, 3, 271
Ne {eroit-ce pas encore pour les
engager a {e réunir dans une mé-
me harmonie , qui les forgat pous
lors de retourner a lui ? Tout con-
court a faire adopter cette idée.
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D’un coté, la réduétion naturelle
des intervalles a leurs moindres
degrés, ou la Tierce eft le moindre
degré-harmonique; de l'autre, le
vuide qui fe trouve entre la Quinte
& 1'Oétave de [ol, ou I'on peut in-
{érer une nouvelle Trerce dans cet
ordre, (o, [i, vé, fa, & ou juite-
ment la Quinte fa engendrée {our-
dement s’unit 2 ’harmonie de la
Quinte (ol fenfiblement engendrée :
avec cela, 'expérience qui ne to-
1ére pour toute diflonance , qu’une

union femblable a celle de ces

deux Quintes , formant entre-elles
un intervalle de fepriéme dans un
accord compofé de trois Trerces 3
qui plus eft, la grande variéeé
Ja . B - .
qu’introduit une pareille diflonan-

¥ i
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ce, dont I'addition détruit 1’arbi-
traire entre les [ons fondamentaux,
en forgant les extrémes 3 & 27
de retourner 3 leur générateur 9 ;
voila bien des raifons en {a faveur:
mais comme elle ne touche point
au principe, & que fans elle, com-
me avec elle, I'’harmonie marche
toujours de meéme, je puis me paf-
fer ici d’en dire davantage, finon
que {on introduction dans I’har-
monie devient commune a la Baf~
{e fondamentale; ce qui fert a por-
ter la variété a {on dernier pério-
de.

Sur cet accord de [eptiéme, on
en a formé de toute efpece, au-
tant que la {uceflfion fondamenta-

le, & la Liaifon I'ont pt permet-
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tre , principes que le fentiment &
le gott ont toujours dictés: le Ren-
wrﬁmcnt ;14 ﬁtﬁ)enﬁon & la ﬁtppa-
fition, ce que je vais expliquer, ont
encore fourni les moyens de va-
rier ce méme accord, d’ou l'on a
cri jufquici quil y avoit une infi-
nité de diffonances ; toutes les ré-
gles qui les regardent {e tirent des
{ucceflions fondamentales & dia-
toniques , de la Liaifon & du com-
plément de l'harmonie, fi bien
que cette nouveauté n'introduit
que de lavariété, fans rien chan-
ger au fond.

Jai déja dit en quoi confifte le
Renverfement, Quant a la fufpenfion ,
ce n'eft qu'une {uite de la Liaifon ,
& pour la fuppofirion , ou il sagit
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{feulement d’ajotter une Tierce ou
une Quinte au-deflous de la Bafle
fondamentale , elle {emble indi-
quée par le corps {onore méme,
qui fait frémir {a Tierce & {a Quin-
te au-deflous , pendant que {on har-
monie ré{onne,

1l y a encore la Cadence rompue ,
qui ne confifte qu'a changer la Baf-
{e fondamentale d’un Repos abfolu
en une autre qui monte de feconde ,
ou defcend de feptiéme, fans en
changer le produit; ce qui détruit
{'effet de ce repos, comme on en
a déja pt juger {ur I'expérience
propofée a ce fujet. On voit af-
{ez que cette Cadence rompue tire
{fon origine de la diflonance mé-
me, puifquelle confifte dans une
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marche fondamentale en montant
de feconde, ce qui eft la méme cho-
{e que defcendre de /2 f ptzeme.

Ici, ladiffonance ajotitée a I'har-
monie de ré 81 de 'échelle C join-
te & la Tierce mineure citée dans 'ar-
ticle précédent, achéve de mettre
{ur les voyes, tant pour y confer-

- ver I'impreflion du premier Mode

donné, que pour le double emploi
dontjai déja parle ony trouve, ré,
fa, la, ut, ouré regoit I'accord de
fa & ou ce fa peut recevoir, de
{fon c6té, le méme ré dans {fon har-
monie, ainf1, fa , la, ut, vé; car,
des que 'accord eft fupportable
dun cété, il doit I'étre de 1’au-

‘tre , & la faveur du Renverfe-

ment,
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Produit de la Tierce majeure ou de la
proportion quintuple , d’on naiffent
les genres Chromatiques & Euhar-

mMOnIGuUes.

Dés que la proportion quintu-
ple entre en marche, elle donne
dans fon produit un demi-ton mi-
neur entre 24 & 25, ( VoyezK )
qui n’eft pas a beaucoup pres auflt
naturel que le majeur tiré de la
proportion triple; & pour en ju-
ger , il {fufit d’entonner de {uite ,
ut, v¢é,mi, fa, fax, ou le demi-
ton mineur de fa 3 fax embaraf-
{e ceux qui n'ont pas une expé-
rience bien confommée ; en un
mot , on ne I'entonnera pas avec
1a méme facilité , {ans y Penfcr; nt
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{ans biaifer , comme celui de i 3

fa

Ce demi - ton mineur sappelle
Chromatique , de meéme que le ma-~
jeur s appelle Diatonique, il eft tou-
jours défigné par un dieze ou un
bémol joint A une note qui ne chan-
ge point de nom; il n’arrive ja-
mais que pour changer de Mode ;
& c’eft juftement ce qui empéche

les perfonnes peu expérimentées ,

d'en avoir le {fentiment préfent 3
loreille ; il nait de la différence de
la Tierce majeure a la mineure , dont
on ufe fouvent dans I’harmonie
d’un méme générateur, pour chan-
ger {fon Mode de majeur en mineur ,
ou de mineur en majeur.

Sil’on pafle d’'un extréme & l'au-
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tre dans la proportion quintuple
leur produit donnera le guar: de
ton 125. 128, dit Enharmonique,
& qui fait la différence du demi-ron
majeur au mineur. Voyez L.
Comme ce quart de ron n’a point
lieu dans nos inftrumens, parce
que l'oreille ne peut l'appreétier ,
on trouve le moyen de le prati-
quer 2 la faveur d’'un accord de

{feptiéme , tout compofé de Tierces

mineures , celui-la méme que yai
cité a la page 78, entre fol x & fa,
& a la faveur de I'emprunt d'une
Bafle fondamentale qui marche
par Tierce mineure ; ce qul le rend
{upportable ; mais I'explication en
{eroit trop longue : qu'il me {oit
permis feulement de citer a ce {u-
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jet, le premier monologue du qua-
triéme Acdte de mon Opéra de
Dardanus, ou ce genre Enharmoni-
que eft employé avec aflez de fuc-
ces, quoique le quart de ton n’y
ait point lieu.

La fucceflion alternative &’une
Quinte & d'une Tierce majeure,,ou la
proportion triple s’entrelace avec
la quintuple, (Voyez M) donne un

genre compofé , qu'on appelle dia-

~ tonique Enharmonique , d’ autant que

les demi-tons qui en {ont produits
{font toujours majeurs, & que deux
demi-tons majeurs forment un ion
trop grand d'un guart de ton, {i bien
que les demi-tons toujours diatoni-
gues aménent néceflairement I'En-
harmonique dans le zon qui en eft
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formé ; ce qui en rend la pratiqué
difiicile aux voix , mais non pag
impoflible.

Je regrette a ce {fujet, le Trio
des Parques de mon Opéra d’Hyp-
polite & Aricie, dont l'eflai m’a-
voit réufli avec d’habiles Muficiens
de bonne volonté, & dont l'effet
pafle I'idée qu'on peut s’en faire
et égard 2 la fituation. Il me I'a
fallu cependant abandonner pour
I’exécution théatrale. Ainfi I'Art
reftera toujours dans des bornes
étroites , tant quil manquera de
protecteurs accrédités.

Si l'on pafle alternativement
d'une Tierce mineure en defcendant
a une majeure en montant, pendant
que chaque fon fondamental por-
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tera de fuite la T7erce mineure & la
majeure , il en réfultera un genre
compofé, appellé Chromatique En-
harmonique , d’autant que le produit
donnera deux demi-tons mineurs de
{uite , qui forment un zon trop foi-
ble d’un guart de ton. Voyez N.

Je ne {cai {i ce genre convien-
droit aux voix, on peut 'éprouver
du moins {ur des inftrumens dans
une {ituation convenable , comme
je I'avois voulu faire dans un trem-
blement de terre de mon Ballet
des Indes galantes ; mais j'y fus fi
mal recti, & fi mal fervi, qu’il me
fallut le changer en une Mufique
commune.

Tous ces nouveaux genres naif~
{ent , comme on le voit, des pre-
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mieres fucceflions fondamentales
établies {ur les proportions triples
& quintuples, mais le produit de
ces {ucceflions n’a aucun pouvoir
dans I'expreffion.

A mefure que le principe s'éloi-
gne de fes premieres routes, il
perd fes droits fur l'oreille, & des
quelle ne peut plus le {fous-enten~
dre dans fon produit, tout {enti-
ment harmonique lui eft interdit:
le diatonique lui rappelle la propot-
tion triple ; le Chromatique lui rap-
pelle la proportion quintuple , &
comme déja celle-ci eft moins {im-
ple que la triple, aufli I'oreille n'en
faifit - elle pas le produit avec la
méme facilité. Pour ce qui eft de

I’ Enharmonique , il ne rappelle rien.
(eft
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Cleft le produit de deux extrémes
tres-diflonans entre-eux, auxquels
meme la nature a d’abord refufg 1a
{ucceflion immédiate , d’ou il n’eft
pas ctonnant que loreille ne puif-
fe apprétier.
Dans le monologue, Trifles ap-
préts, de mon Opéra de Caftor &

Pollux, il {fe trouve a tout moment
des changemens de Mode, ot 'on

eprouve l'effet du Chromarique , &
oucependant le demi-zon mineur, qui

en eft le produit, n’a jamais lieu,
Alégardde I'Enharmonigue, il n’eft
jamais queftion de fon produit : on
ne le connoit pas méme fur nos
inftrumens.

Le produit n'exiftant que par
lon générateur, donc la caufe de

G

I;.-h..-—i. = e e . )
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I'effet eft dans ce générateur, com=
me je I'ai déja fait preflentir au {ujet
d’'un Repos abfolu. Si ce produit,
dés quil eft apprériable, peut y

ajotter de la force, il la tient tou-~

jours de ce meéme ge’nérateur : ain-~
{i quand la fucceflion fondamenta-=

le conduit d’'un Mode a un autre,
“Teffet de leur différence vient de

cette {fucceflion, & n’a point d’au-
tre caufe, en y comprenant la dif-
férence des genres majeurs & mi-
neurs, qui font toujours partie de
I’harmonie de cette méme {uccel-
{10n.

C’eft du plus ou moins de rap-
port entre les Modes fucceflifs que
naiflent les impreffions plus ou
moins {enfibles, & ce n'eft que par
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ce moyen que {e produifent les
grands eftets. Le diatonique a I'a-
gréable en partage ; le Chromatique
le varie , & dans le Mode mineur il

tient du tendre & plus encore du
trifte ; ' Enharmonique déroute I'o-
reille, porte I'exces dans toutes les
paflions , effraye, épouvante, &
met partout le défordre, quand on
{cait le compofer a propos de dia-
toniquei& de chromatique , & le {fou-~
tenir d'un mouvement convenable
a I'expreflion.

Je cite ici les produits au lieu
de leurs générateurs, defquels feuls
j aurois di faire mention, puifquiils
{ont I'unique caufe des effets qu'on
éprouve également fans ces pro-
duits , comme avec eux.

G j
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Outre que le quart de ton eft in=
apprétiable, fon expreflion, {i elle
étoit poflible , dérouteroit encore
plus l'oreille qu’elle ne I'aideroit 3
aufli eft-il exclu de nos inftrumens
a Touches,on ne penfe méme ja-
mais & ’exprimer {ur les inftru-
mens {ans Touches, ou cela {e
pourroit cependant, en gliffant le
doigt : la méme Touche, le méme

ﬁm exprime partout ces deux diffé-

rens fons donnés pour exemple 2
{ % v 35 dou il eft bien évi-
dent que {i nous éprouvons l'ef-
fet du guar: de ton pendant que

r24§ 128

{ 1y ou j, } exilte toujours, cet
effet n’a d’autre caufe que le chan-
gement de JMode occalionné par Iz
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fucceflion fondamentale , dont
I'harmonie éxige un pareil pro-
duit. .
- Que doit-on penfer, a préfent ,
des Anciens, qui n'ont puilé ces
différens genres que dans les pro-
duits ¥ Lor{que les eftéts quils en
racontent n'en dépendent point,
lors ‘méme que ces produits , je

veux dire le guart de ton,{ont in~

apprétiables a l'oreille.

Peut - on révoquer en doute ;
aprés ce qui vient de paroitre que
la caufe des effets ne réfide unique-
ment dans le plus ou le moins de
rapport entre les Modes, dont la

Bafle fondamentale ordonne tou-

jours ¢ En faut-il davantage que ce

que j'ai déja fait remarquer au {ujet,
| G 1



!
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du Repos abfolu, & que ce quon
doit reconnoitre a préfent dans le
Chrohmtique , & {urtout dans I'En-
harmonigue , dont le produit n’exif-
te point.

Tout cela joint a la génération
des Genresy des Modes, & de ce
qui en émane, Repos, Liaifons , &c.
uniquement dépendans d'une pro-
portion triple, 2 laquelle {e joint,
a la fin, la quintuple, tout cela,
dis-je , prouve bien l'exiftence du
principe dans un {eul fon, qui, par
{a rélonnance, a engendré ce tout.

A voir la Mufique donnée par
1a nature d’'une maniere aufli com-
plette; d'un co6té, ces qualités, ces
puiflances que nous ne pouvons
plus méconnoitre dans les corps

i
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{onores, d’un autre la conformation
de nos organes difpofés a recevair
les effets de ces corps {onores, &
a nous en faire jouir, ne pourroit-
on pas croire quun tel Art, réduit
en apparence au pur agrément, eft
deftiné par la nature a nous étre
d’'une utilité mieux proportionnée
‘2 {es intentions. Pardonnez , Mef~
fieurs, cette.réflexion , que j’avoue
étre bien plus de votre reffort que
du mien, & dont vous {euls étes
capables de fentir toutes les conié-
quences.

Au refte, vous voyez aflez, Mef-
{fieurs, combien il eft facile de tirer
de mon principe, des méthodes
claires & précifes, {oit pour trou-
ver tous les chants poflibles fur une
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Bafle fondamentale donnée , f{oit
pour trouver la Bafle fondamentale
de tous les chants. Ceft un dérail
dans lequel il eft d’autant plus inu-
tile dentrer, qu'on le trouve en
partic dans les Ouvrages que jai
donnés au Public, & qu’il ne fait
rien a 'objet préfent.

Je n'ajotiterai plus qu'un mot fur
la néceflité du Tempéramment
c’elt encore une des chofes {uggé-
rées par la nature.

Du Tempé’mmmmr.

Toute différence qui confifte
dans des inapprétiables , eft par
conféquent inapprétiable ; on ne
fent point la différence du guart de
tonn entre le demi - ton majenr & le
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mineur , {1 ce n’eft par la difficulcé
d’entonner le mineur , quand il {uit
immédiatement le majeur ; aufl1 eft-
ce {ur cette remarque qu’on a fabri-
qué les inftrumens a Touches, ou
les demi-tons font égaux, du moins
prefque égaux : on {ent encore
moins la différence du Comma en-

- tre le Ton majeur & le mineur, on

ne sen appercot pas méme dans
des confonances données par des
produits qui {ervent a conduire aux
confonances juftes qu'exige la Baf-
{e fondamentale; ainfi le tout bien
confidéré , on voit combien il im-
porte peu a l'oreille que ces Tons ,
quarts de Tons , & demi - tons {oient”
dans leur jufte proportion; on s’en
eft toujours douté, mais la raifon
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en feroit encore inconnue, fi 'on
n’étoit pasa préfent convaincu que
de pareils produits n'ont de force
dans la mélodie qu'autant qu’ils s’y
trouvent difpofés dans 'ordre qu’e-
xige 'harmonie. Et qu’importent
a l'oreille les rapports de ces pro-
duits? Lorlque toutl'eftetqu’elleen
éprouve nait direCtement de la Baf-
{e fondamentale , de la perfection
de fon harmonie, de la différence
des genres majeurs & mineurs dans

- cette harmonie, & du plus oumoins

de rapport entre les Jdodes fuccef=
{ifs.

Voila déja un fait éclairci ; {ca-
voir, l'inutilité de reétifier des dif-
férences inapprétiables, & qui, par
13, doivent étre réputées infenfi-
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bles. Mais comme nous avons dou-
ze quintes, & par conféquent douze
demi-tons , tant diatoniques que chro-
matiques , pour arriver a I'Odtave ;
( Voyez les Progr. A ) les fons de
chacun de ces demi - tons pouvant
devenir a leur tour générateurs
d’un Mode,il nepourra fe-faire qu’il
ne tombe quelques confonancesal-
térées dans ’harmonie méme ; il
faudra bien, par exemple , que le
méme ré falle la Tierce majeure de
iy, & la quinte de [ol, pendant qu’il
eftay d'un coté, & ad1de lautre;
mais la nature n’y auroit - elle pas
remédi¢ par la préoccupatidn ou
elle nous tient en faveur des fons
fondamentaux , feule & unique

caule des effets , & dont 'harmo-
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nie , toujours {ous-eentendue dans
la perfeétion qu'exigent leur Liai-

fon & le rapport des Modes {uccef~

{ifs, reGtifie a ’oreille quelques 1é-
géres altérations qui n’ont lieu que
dans des produits paflagers, mais

i 4 /
étrangers aux corps {onores repré-

{fentés par ces [ons fondamentaux.
11 faut bien que cela {oit ainfi, {ur-
tout{il'on {e rappelle ce qui ef} ex-
preflément annoncé dans ma géné-
ration harmonique au {ujet des Or-
gues (pages 13 & 14 ), & au {ujet
des voix accompagnées de difté-
rens inftrumens,dontle Tempéram-
mentelt différent (cinquiéme Pro-
polition, page 87* ), ce qui porte

avec {oi une conviction fans répli-

* Ces expériences {ont expliquées dans le rapport fait a
PAcadémie Royale des Sciences, & qui fe trouve a la fuite
de cet OQuvrage,
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que en faveur de la Bafle fonda-
mentale, dont la parfaite harmo-
nie , toujours préfente, nous fait
tolérer de petites altérations qui lui
{font étrangeres.

Ainfi la néceflité d'un Tempéram-
ment une fois reconnue, & la pro-
portion triple qui doit s’étendre i
prélent en progreflion , pour arri-
ver d'une Quinte a 'autre julqu'a
I'Oétave du premier terme, conte-
nant en elle {feule tous les interval-
les diatoniques & chromatiques , mais
pre{que tous altérés, & devant étre,
par conféquent, ici notre guide,
comme elle I'a été dans la généra-
tion des Modes ; il ne s’agit plus que
de {¢cavoir comment s’y prendre,
& je ne crois pas quil y ait un meil-
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leur moyen que celui que jai pro-~
pofé dans ma génération harmoni-
que; il eft le feul qu'indique la na-
ture, I'expérience y {oufcrit d’ail-
leurs , & fi'on n’en fait point ufa-
ge , on ne doit s'en prendre qu’aux
habitudes recties, dont onadg la
peine a fe départir : mais conduit ,
dés ma plus tendre jeunefle, par un
inftin mathématique dans 1'étude
d’'un Art pour lequel je me trouvois
deftiné, & qui m’a toute ma vie
uniquement occupé , jen ai voulu
connoitre le vrai principe, comme
{eul capable de me guider avec
certitude, {ans égard pour les ha-
bitudes ni les regles recties.

Je ne parlerai point de ma prati-
que , quoiquelle {oit aflez confi-
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dérable pour former un effai fufhi-
{ant de l'application de mes régles;
je {fens route l'infufhfance d'une pa-
reille preuve, lorfqu’il s’agit de vé-
rités philofophiques , & furtout
pour des efprits comme les votres,
quon ne peut, & quon ne doit .
convaincre que par des démonftra-
tions, ce que je compte avoir- fait.
Je vous dirai feulement, Meflieurs,
a I'égard de la pratique , que lorf~
que je m’y livrai en travaillant pour
le Théatre, {i je tus entrainé par le
plaifir &'y faire, comme Artifte,
beaucoup de peintures dont j’avois
conct l'idée, chofe qui flate infini-
ment le gott & l'imagination, je
le fus encore davantage par celui
de voir, comme Philofophe, le jeu
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de tous ces phénoménes, dont le
principe ne m’étoit plus inconnu,
& de donner lieu a une infinité
d’effets dont je m’étois mis en état
de connoitre les caufes.

Comblé des bontés du Public
par les fucces de mes Ouvrages de
Mufique - pratique , {ufhifamment
{atisfait , & content moi- méme,
jole le dire, de mes découvertes
dans la théorie, je ne défire plus
que d’obtenir du plus refpectable
Tribunal de I'Europe Scavante, le
{ceau de fon approbation fur la
partie de mon Art, dans laquelle
jai toujours le plus gmbitionné de
réuflir,

£ 1 N,



EXTRAIT des Regiftres deé
I Académie Royale des Sciences.

Du 10 Décembre 1749.

N O US, Commlﬁa1res norhmes

par lAcadeﬁne 4vons examiné
un Mémoire ott M. RAMEAU ex-=
pofe les foridemens de fon Syfté-
me de Mufique théorique & prau—
, que.

Tout ce Syﬁeme eft fondé fur
les deux expériences fuivantes.

b o Si on fait réfonner un corps
fonore , que nous appellerons ut
pour le déﬁgner plus facilement >
on entend outre le forn principal,
deux autres fons tres-aigus, dont
I'un eft la douziéme au-deflus du fon

@
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principal c’eft-a-dire, 'Oétave de
{a Quinte en montant ; & l'autre la
dix -feptiéme majeure au-deflus de
ce méme [on , c eft-a-dire, la dou-
ble O&ave de {a Tierce majéure en
montant.

2°. Si on accorde avec le corps
u? quatre autres Corps, dont le pre-
mier foit a {a douziéme au-deflus,,
le fecond a {a dix-feptiéme majeure
au-deflus, le troifiéme 2 fa douzié-
me- au-deflous, le quatriéme a fa
dix-{eptiéme majeure au - deflous ;
alors, en faifant réfonner le corps

ut , on verra frémir dans leur tota-

lité, le premier & le fecond des
deux corps. A I’égard du troifiéme

& du quatriéme, ils frémiront auf-

fi ; mais en frémiflant, ils {e divife-
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ront par une efpece d’ondulation,
I'un en trois, l’autre en cinq par-
ties égales, (circonftance eflentiel-
le pour ce que hous avons a dire
dans la fuite , & de laquelle nous
avons été témoins. ) Au relte, ces
deux expériences étoient con<
R e

Cela pofé, {1 on appelle 1 la cor-& Wallis.
de qtii rend le {on uz , ON ﬁ_,;ait que
la corde qui rendoit la douziéme
au-deflus ; feroit £ de la corde 1, &
que celle qui rendroit la dix-
feptiéme au - deflus , enr {feroic
3. On peut donc défigrier le [on
principal’ & - les deux autres fons
harmoniques qui l'accompagnent
par ces nombres 1, 5, %, qui for~
ment une proportion que l'on a

. 4 ij
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en effet appellée harmanique.

Il n'eft pas néceffaire d'étre Mu-
ficien pour s’appercevoir de la ref-
{emblance quil y a entze un fon
quelconque , & fon Ofdlauve , ces
deux fons {e confondant preique
entiérement 3 Loreille, larfqu ils
{ont entendus enfemble ; d’otr M.
Ramrav conclut qu'a un for quel-
conque , on. peut toujours indiffé-

remment {ubftituer fon, Qétave fim-

ple , double , ou tsiple, en mon-
tant, ou en delcendant. On{cait,
de plus, que deux cordgs qui {onc
a I'Oélave T'une de l'autre , font
entre. elles. com.me T a2:ainfi les
trois, faus ¥ , §, +, étant rappro~
chés 'un de Lautse le plus qu'il eft

poflible, par le moyen de leurs
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Odtaves , I'Auteur forme la nou-
velle proportion harmonique 1,2,
$, quil {ubltitue & la premiere.
Dans cette proportion 1, %, 4, les
deux prethiers termes 1, &, for-
ment une Tierce majeure , ou, ce
qui revient au meme, cette pro-
portion reprélente le chant ur, mi,

fol, auquel fi I'on joint 1'Offave

d’'us en montant, ont aura le chant
ut, mi, [ol,ut,que I'on peut regar-
der comme doéhné immédiateément
par la nature méme. En effet, fi
nous eritonnens la Trerce aulieu de
la dix-[eptiéme , & la Quinte aulieu
de la douziéme ; Ceft que le peu d'é+
tendue de notre voix, & la facilité
gue hous avons A confondre les fons
avec leurs Offaves ; nous portent na-
a 11
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turellement a réduire tous les inter-
valles a leurs moindres degrés.
- L’accord formé de la douziéme
& de la dix - {eptiéme majeure
unies avec le [on fondamental, eft
par cette mémeraifonextrémement
agréable,furtout lor{que le Compo-
fiteur peut proportionner enfemble
les voix & les inftrumens, d’une
maniere propre a donner a cet ac-
cord tout {on effet, ce qui n'arrive
pas toujours : M. RamEau l'a exé-
cuté avec {ucces dans un Cheeur
tres-connu de I'A&te de Pigmalion.
L’Auteur {e {ert encore de la
premiere des deux expériences,
pour afligner la différence du bruss
& du fon, & la raifon du plus ou
du moins de fenfibilité des hom-~
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mes au plaifir mufical: Tout brui eft
un:tout fon, au contraire, eft nécef
fairement compofé, étant toujours
accompagné de {es [ons harmoni-
ques; & le plaifir mufical, dit I’ Au-
teur,{era plus ou moins grand,{elon
que l'oreille fera plus ou moins af-
te&tée de ces fons. Cette maniere
d’expliquer le fentiment de Phar-
monie, avoit déja été donnée par
M. de Mairan, dans les Mem. Acad.
1737 . , '

M. Rameau palfe enfuite 3 la fe-
conde expérience,& il obferve d’a-
bord que le fon fondamental étant
1, fa douziéme & fa dixHeptié-
me majeure en defcendant , font
repréfentées par 3 & par §. Ainfi

e frémifement de cette douzidma
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& de cette dix-feptiéme , produit
par le fon principal, donne 3 M.
RaMmEeau la proportion arithméti-
que I, 3, §,dont les trois termes
¢tant rapprochés les uns des au-
tres le plus quiil eft poflible, par
le moyen de leurs Oéfaves, il en ré-
{fulte la nouvelle proportion arith-
métique 6, §, 45 qui répond au
chant fa, lab, ur, & ou la Tierce
mineure 6, 5 , {e trouve la premie-
re , & la Tierce majeure 5345 la fe-
conde , ce qui eft le contraire de
la proportion %, 3, %, -qui a été
donnée par la premiere expérien-
ce, & dans laquelle la Tierce ma-
j&ure {e trouve la pr-emiere , & la
Tierce mineure la feconde. La diffé-
yence de cet arrangement des Tier-
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ces conftitue toute la différence
des deux genres ou modes, que I'on
a appellés I'un majeur & |'autre mi-
neur : nous y reviendrons dans la
fuite de cet Extrajt; mais il faut
confidérer d’abord d’apres M. Ra-
MEAU, ce que l'on tire des deux
proportions I,3,%, & §,3, ¥,
I'une harmonique, Uautre arithméri-
gue , immédiatement données par
les deux expériences.

Ces deux proportions combi-
nées entre elles fourniflent a I'Au-
teur deux nouvelles proportions ,
qui {font géométriques; {cavoir, 3,
1,4, &5, 1, La premiere, coms-
me l'on voit, renferme les deux
douziémes du fer fondamental,
I'yne aw-deflus, autre au-deffous,




% - ExTRAIT DEs REGISTRES

au milieu defquelles fe trouve le
[on fondamental méme. La {econ-
de eft formée du fon fondamental ,
& de fes deux dix-feptiémes majeu-
res - M. RamEeau s’attache d’abord
a la premiere.

1l obferve que les termes 3, %,
quoiqu’ils repréfentent les douzié-
mes du fon 1, peuvent €tre regar-
dés comme {es Quintes , puilque la
douziéme n'eft que 'Oétave de la
Quinte ; de {orte qu’il repréfente 3,
I, } pour fa,ut, [ol, quoique fa.,
ut, [ol, a parler exactement, {oient
1,1, De plus, pour éviter 'em-
barras des fra&ions, il {ubftitue a
3, I, +,les nombres entiers 9, 3,
I, qui {font dans le méme rapport,
enforte que le corps {fonore n'eft
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Pfus indiqué par 1 , mais par 3, ce
qui eft indifférent, l'ordre de la
proportion étant d’ailleurs confer-
vé. Tt

L’on {cait de plus, que le nom-
bre des vibrations que des cordes
de méme grofleur, de méme ma-
tiere,; & également tendues, font
dans le méme tems, eft en raifon
renver{fée de la longueur des cor-
des ; ainfi les nombres de vibra-
tions que les cordes g, 3, 1, font
dans le méme tems, {eront repré-
{fentés par 1, 3, 9; on peut donc,
dit M. RamEau, {e fervir de ces
trois derniers nombres pour défi-
gner les {ons fa, uz, [ol ; par cette
raifon,que 9,-3, 1, déﬁghent {eu-
lement les longueurs des cordes
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qui produifent ces [ons ; aulieu que
les nombres 1, 3, 9, reprélentant
le nombre des \{ibrations , lui pa~
roiffent plus propres & défigner le
fon. '
. Ainfi I'Auteur exprime fa, uz,
fol, par les nombres 1, 3,9, & la
proportion quils forment, eft ce
que M. Rameav appelle Baffe fon-
damentale d'ut en proportion tri+
ple, ou fimplement Baffe fonda-
mentale, Les trois fons qui formene
cette, Bafle, & les harmoniques de
chacun de ces trois fons , compo~
{fent ce qu'on appelle le Mode ma-=
jeur d'us. |
St on fubftitue aux trois termes
1,3,9,lestrois termes 3, 9,27,
qui font en meme proportion , en-~
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forte que le fon générateur ou fon--
damental foit repréfenté par g,
& quon étende la proportion en
une progreflion de cette forme
{iy, b & 30 vl &0 3 M. Ra-
MEAU remarque dabord que les
deux termes { ;i 7' 3} ainfi que
leurs termes { 2* ;° } étant rappro-~
- chés I'un de l'autre le plus qu'il eft
poflible, par le moyen de leurs Oc-
taves , forment entre eux cette Trer-
ce mineure 33, ou, ce qui eft la mé«
me chofe , 12 Or, cette Tierce mi~
neure eft plus foible d'un Comma*
* On appelle Comma-la- différence du Ton majeur
au Ton minesr: on {cait que le Ton majeur, par exem-
ple, d'unare, eft §, & que le Ton mineur , par exem-
ple, de ré a mi, eft % ; or ces deux fractions font en=

tre-elles, comme 802 81, ainfi le rapport de 80 & 81,
déligne ce qu'on appelle Comma: '
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que la Tierce mineure harmomque 33
car 22 eft 2 £, comme 80 i 81
D’ou I’Auteur conclut : 1°; que {1
dans la progfefTon 53y 93273
&c. on prend plus de trois termes
il fe trouve déja des le quatrié-

‘me terme , une altération entre

les Tierces: 2°. Qu'on ne {cauroit
faire fuccéder immédiatement

dans l'harmonie les termesf;’ &
«»non plus que les termes #5 &
# » puifque les fons que ces nom-
bres repréfentent, ne peuvent étre
harmoniquesl'un de I'autre.3°.Qu’on
ne {cauroit non plus faire fuccéder
immediatement les termes 3 & 273
car g étant la Quinte au - deflus

de %', il s’enfuit de la premiere.
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expérience , que le [on ; emporte
néceflairement avec lui le fon 1, &

qu’ainfi la fucceflion immédiate de
ﬁ' & de ﬁ’l , » emporteroit celle de

ﬁ’ & de ¢ qu'on vient de rejetter.

. M. RAMEAU tire de 13 cette con-
{équence, que de quelque maniere
quon entrelace les fons dans la
progreﬁion iy 6.t o :e’,gi ¥
il eft néceflaire que deux [ons voi-
Iins, pris dans cette progreflion,
{e fuccédent toujours immédiate-
ment. Ce principe pofé,il imagi-
ne d’abord une Bafle fondamentale
d’ut en difpofant les fém ﬁ , ut, fol

Ut , ﬁ}l Hf:r
17: 9y 275 9 >

de cette maniere, { /*

f:’ T 1;“: 3 ou l'on voit que la con-
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dition prefcrite eft obfervée : il
mmet au - deflus de chacun des fons
qui compofent cette Bafle;, un de
leurs fons harmoniques ; {cavoir , ou
I'Uniffon , ou I'Oétave; ou la Tierce
majenre, od la Quinte ; & choifit
ces [ans hasmoniques, de maniere
qu’ils fotemt féparés les ufis des au-
tres par les plus petits intervalles
poflibles, €’eft-a-dire ,qu'ils aillent
en montant par les moindres de-
grés naturels , d’ou il tire léchelle

f ut, 1ré, mz,ﬁz ﬁ)l la* ,qu1

contient pr601{ément Ie§ meémes

fons que la Gamme ordinaire , &

dans laqueﬂe il eft facile de trou-
ver, par le calcul, le rapport de
deux [ons pris & volonté , puilque
chaque fon v e harmonique d’uz 5

ou
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ou harmonique de 'une des Quintes

d ut.

Voici ce que I’Auteur obferve
dans cette échelle: 1°.Elle eft com-
pofée de deux T¢étracordes corjoints

& parfaitement {emblables, /i, uz,
ré, mi, fa, fol, la, & ces deux

Tétracordes {ont précifément ceux

des anciens Grecs. 2°. La Tierce
mineure de r¢é A fa eft altérée d’un
Comma par la raifon que nousavons
dite. Or, comme 7€ {e trouve dans
le premier Tétracorde , & fa dans le
{econd, M. Rameau en conclut

qu’il {e trouve dans I'étendue de

I’échelle une altération d’un Tésra-
torde 3 lautre, & qu’ainfi il y a
dans cette échelle, quoique for-

mée du {eul Mode d’uz, une imper-
b
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fection néceflaire. 3°. 1l eft facile
d’expliquer dans les principes de
I’ Auteur, pourquoi I'échelle /7, uz,
vé,mi, fa, [ol,la, ne va pas jul-
quau f2 en haut; car ce nouveau
[t ne pouvant ctre le produit que
du fol , exigeroit fol au-deflous de
lui dans la Bafle fondamentale ; &
comme le dernier terme de cette
Bafle eft fa, on auroit les deux fons
fa & fol de {uite dans la Baffe fon-
damentale, ce que ' Auteur rejette
pour les raifons que nous avons di-
tes. Ce font ces mémes raifons,
ajoiite M. RaMEAU, qui rendent
défagréables les deux accords par-
faits, & méme les deux Tierces ma-
Jjeures de {uite dansun ordre diatoni-

que, tel que celui de fa a fol. Enfin
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il explique encore par les mémes
principes pourquoi on ne {gauroit
entonner naturellement trois Tons
de {uite fz, fol, la, fi, du moins
en reftant dans I'étendue d’un f{eul
Mode ; car on voit que la Bafle n’é-
tant compoiée que des fons fa, uz,

[ol,I'échelle, qui en eft le produit,

ne peut aller jufqu’au /s en haut.
M. RaMEau, apres avoir obfer-
vé que l'on peut pafler indifférem-
ment d'un terme a 'autre dans la
proportion 3,9, 27, pourvi que les
deux termes voifins {e {uccédent
toujours immédiatement , conclut
qu’on pourra de méme dans la pro-
greflion 1, 3, 9, 27, 81, pafler
d’un terme a l'autre {ous une pa-

reille condition. Mais dans cette
bi
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progreflion, il faut diftinguer trois
Modes , celui d'ut, { A
qui eft le Mode du premier généra-
teur, & quon appelle par cette

raifon Mode principal , & deux au-
tres Modes qui {ont les adjoints de

celui - ci; {¢avoir, le Mode de (ol
{20 & celol dé fs .,

ut, fol, vé,
{0 i 3. 1 eft prefque in-
différent a 'oreille , continue I’Au-
teur , de pafler du Mode principal a
I'un ou a l'autre de ces adjoints : elle
doit cependant avoir un peu plus

de prédilection pour le Mode de

{ol; car [ol rélonne avec uz, & fa

ne fait que frémir. Ainfi Poreille
affeCtée du Mode d'ur eft un peu
plus prévenue en faveur du Mode
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de fol; & ceft en effet ce que l'ex-
périence nous apprend, rien n’'étant

plus naturel & plus ordinaire , que
de -paffer du Mode d'ut au Mode de

fol. On peut de méme,pafler du Mo-

de de folau Mode deré,{ [}’ oFy 243s7%

f'.OIj ré: ld,

comme du Mode de fa au Mode de

remarque que les phrafes de ces
Modes doivent étre d’autant plus
courtes , qu'ils s'¢loignent davan-
tage du Mode principal, auquel
oreille s’emprefle toujours de re-
venir.

M. Rameau imagine donc une
nouvelle Bafle fondamentale com-

pofée du Mode d'ur & du Mode de

b 11

ﬁb{ m-ét;,j;b,fi' } ) mais I,AUteur |

Voyes
I’Echel~

fal,en cette forte;ur fol ut fa ug“
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fol ré [ol ur. Il met enfuite au-deflus

de chacun de ces ﬁms un de leurs

fons harmoniques, de maniere que

les nouveaux fons aillent en mon-
tant par les plus petits degrés natu-
rels; cequi produit I'échelle uz ré mi

fa fol, folla fi ut,qui n’eft autre chofe

que la Gamme ordinaire ,avec cet-
te {feule différence que le fon [0l sy
trouve deux fois de {uite, la pre-
miére comme Quinte du fon ur de
la Bafle fondamentale , la {feconde
comme Oétave du fon fol qui fuit
immédiatement u# dans cette Baf-~
{e ; mais ces deux [ols confécutifs ,
{font d’ailleurs parfaitement a I'U-

niffon.

L’ Auteur obferve d’abord dans
cette nouvelle échelle I'altération
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de la Tierce mineure du ¢ au fa,
comme dans la premiere échelle,
& par les mémes raifons: il faic
voir de plus, que le zon ou inter-
valle du fo/ au la qui étoit mineur
dans la premiere échelle eft ici ma-
jeur, C'eft que dans la premiere
échelle , la éroit Tizrce du fon fa de
ka Baffe fondamentale, & quici
il eft Quinte du fon ré de la nou-
velle Bafle., Ainfi la différence du

la dans les deux échelles, vient
uniquement de la différence des
Bafles fondamentales. M. RamEeau
tire de cette obfervation ce qu’il
appelle le double emploi, expliqué
plus en détail dans {a Générarion
harmonique.

Le paffage de la Ba(le fondaﬂ
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mentale dans le Mode de fol, pro-
duit les Tierces altérées fa, la, &
la, ut dans lanouvelle échelle; mais
les diftérens fons qui compofent les
Tierces altérées dans cette échelle,
& dans la premiere, forment des
confonances parfaitement juftes
avec les fons qui leur répondent
dans la Bafle fondamentale : aufli,
remarque I'Auteur, l'oreille prin-
cipalement attentive a la Bafle
fondamentale , qui eft 'origine du
chant diatonique , & uniquement
occupée de saccorder avec cette
Bafle,, demeure abfolument infen~
fible aux altérations qui naiflent
de cet accord dans l'échelle ordis
naire.

Le Mode de fol introduit dans I3



pE .’ Acap.RoyvaLe pEs Se. xxv
nouvelle Bafle, fait encore que les
trois sons fa, fol, la, fi,{e fuccédent
immédiatement dans la {econde
échelle, ce qui ne pouvoit avoir
lieu dans la premiere ; mais cette
{fucceflion immédiate éxige que le

fon fol {oit regardé comme apparte-

nant 3 deux Modes 2 la fois , & {é-
parant, pour ainfi dire,]'un de l'au-
tre les deux Tétracordes ut , vé, mi,

fas fol,la, f1, ur. La meilleure manie-

re d'indiquer ici le paflage dans un
nouveau Mode, {eroit, {ans doute ,
de repéter deux fois le fon [ol : ceft
ce que les Grecs ont bien fenti,
{felon M. RamEeav, puilquiils ont
indiqué entre les deux fo!, une dif-
jonétion ou repos. Dans la pratique

- du chant on fe contente d’un _[al >
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mais en ce cas, il y a toujours

{oit apres le fon fa, {oit aprés le [on

ﬁl, un Repos exprimeé, ou {ous-en-

tendu : c’eft dequoi I'on peut s'ap-
percevoir en entonnant {oi-méme
la Gamme. ' '

Toutes les marches fondamen-
tales par Quintes, forment aatant
de Repos quon a nommés Caden-
ces , enforte quil y a toujours Re-
pos d’un [on a l'autre dans la Bafle
fondamentale , & par conféquent
aufli dans les échelles qui en font le
le produit; Lor{qu’un fon de la Baf>
{fe fondamentale pafle a {fa Quinte
au-deflus, la Cadence eft appellée
imparfaire : 1a raifon de cette déno-
mination donnée par M. Rameav,
eft que tout fon portant avec lui
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fa Quinte au - deflus, la marche
dun fon a fa Quinte en montant
eft toujours prife par l'oreille pour
celle d'un générateur qui pafle a
{fon produit, ceft-a-dire, a I'un
de fes harmoniques, au lieu que
quand on defcend de Quinze, c'eft
le produit qui retourne au généra-
teur; aufli cette derniere Cadence
eft-elle nommée Cadence parfaite,
ou Repos abfolu. M. RamEau a
prouvé a I'Académie par une ex-
périence fort fimple, qu'un chant
qui paroit fini quand il eft feul, ou
accompagné de {a Bafle fondamen-
tale, ne paroit plus fini, dés qu'on
lui donne une autre Bafle; d’ou
il conclut que 'effet du Repos eft
uniquement dans la Bafle fonda-
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mentale exprimée ou {ous-enten-

due.
Le plus parfait de tous les Repos

eft celui ou I'on defcend de Quinze
fur le fon principal : ainfi quoiqu’il
y ait Repos ablolu de r¢ a fol dans
Ia Bafle fondamentale de 1a {fecon-
raez de échelle, cependant loreille dé-

’Echel-
C ja préoccupée du Mode d'ut par

I'impreflion multipliée du fon [,

qui a précédé , défire d'y revenir,
& ceft ce qu'elle fait par le nou-
veau Repos abfolu [ol, ur : ce Repos
abfolu [ol, ut, produit dans les deux
échelles le demi-ton majeur ﬁ , Ut 3
& par la I'Auteur explique pour-
quoi,lorfqu’on veut monter diato-
niquement au générateur d’un Me-
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de,on ne le peut qu'a la faveur d'un
demi-ton dont le premier fon eft le
produit de la Quinte du genéra-
teur ; enforte quapres avoir en-
tonné la premiere note i de ce de-
mi-ton, on entonne naturellement
la {feconde qui eft ce générateur
méme : aufli la note [i a-t-elle écé
nommeée note ﬁnﬁélej comme an-
noncant le générateur, & prépa-
parant le plus parfait de tous les
Repos.

Nous avons vi, d'apres M. Ra-
MEAU , que la nature donne immé-
diatement le genre ou..Mode majeur
par la réfonance du corps {onore ;
ce méme corps {onore, ajotite-t-it,
en faifant fremir {fes multiples, in-
dique le Mode mineur : c’eftal’ Arca
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perfectionner I'ouvrage ; mais tou-

~ jours en s'écartant, le moins qu’il

lui eft poflible, des routes que la na-
ture lui montre. Or I’ Auteur ob{er-
ve que ces routes {ont marquées par
la maniere dont nous avons vi
que les multiples frémiflent; car
en frémiflant, ils {e divifent dans
les Uniffons du fon principal , enfor-
te que sils venoient A réfonner,
ils ne rendroient que cet Uniffon.
C’eft donc, conclut M. RamEeau,
au fon fondamental que la nature
nous ramene , autant qu'il eft pofii-
ble, pour former le genre ou Mode
mineur. A la vérité, ce fon ne pour-
ra étre fondamental dans le nou-
veau genre, puilqu’il ne fait réfon-
ner que {a Tierce majeure 5 mais au
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défaut de cette place , M. Ramravu
lui donne celle qui eft ici en quel-
que maniere la principale, en ce
quelle caraltérife le genre mineur
& en fait la différence d'avec le
majeur. Le fon principal uz devien-
dra donc la Tierce mineure du fou
fondamental qui {fera par confé-
quent /a. De plus, le générateur uz
donne au [on fondamental /z, {a
Tierce majeure mi pour Quinte ; &
ceft la Quinte, comme nous ['a-
vons dit d’apres I’ Auteur , qui don-
ne la loi dans toute 'harmonie , &
dans la fucceflion fondamentale ;
d'ou M. RamEeau conclut que le
principe uz a toute la part quiil
peut avoir a la formation du nou-
veau genre : il remarque , de plus,
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qu’entre les deux Modes ut mi fol 5
& la ut mi, 'un majeur , autre
mineur , il {e trouve deux fons cori-
muns , {cavoit, uz & mi : la méme
chofe s'obferve entre les adjoints de
ces deux Modes ; car les adjoints
d'ut , {cavoir, fa & [ol, donnent
fayla,ut, & fol, fi,7é; & les ad-
joints de la ; {cavoir ré & mi, don+
nent r¢, fa,la, & mi, [ol, [i; ce
qui fait fix Modes pour un feul;
{cavoir, trois majeurs & trois mi-
neurs.

On a vi plus haut comment 14

BafJe fondamentale fa , ut ; fol ,a pro-

i Fige duit 3 M. RaMmeau I’échelle diato-
B nique, i, ut, ré, mi, fa, fol, la;
fi on difpofe dans le méme ordre

les fons de la Baffe fondamentale r¢,

la,
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la , mi, en cette forte , mi, la, mi,
la,vé, la, ré, on en tirera avec
I’Auteur,ﬁl»(( la , ﬁ, ut., 1é, mi,
* fa, dans laquelle il a obfervé de
faire mineures les deux Trerces la ut
& ré fa, qui répondent aux [ons la
& ré de la BafJe fondamentale ; &
{i la Tierce mi [ol % eft majeure, C’eft
par la raifon que le fon fondamen-
tal /z doit toujours étre précédé de
la nore {fenfible fol % , ainfi que nous
I’avons déja remarqué d’aprés lui.
L’Auteur forme enfuite par le
moyen des deux Modes rvé la mi,
la mi [1, une nouvelle Bafle fonda-
mentale du Mode mineur {femblable

a la BafJe fondamentale de la {fecon-
de échelle diatonique ; {cavoir ,

la, mi,la,mi, i, mi,la:cequilui
€
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donne la nouvelle échelle diatoni-
que du Mode mineur, la, [i, ut,ré,
mi, fa,%X fol,%!la, ou I'on voit
que le fa qui- étoit naturel dans la
premiere échelle du Mode mineur ,
eft ici diéze , parce qu'il eft la Quin-

te du ﬁ qui lui répond dans la Baffe

ﬁndammmle :alégard du fol, il eft

di¢ze par la méme raifon que dans
la premiere échelle. Le Mode mi-
neur , conclut M. Rameauv, eft
donc plus fufceptible de variétés
que le majeur ; mais le Mode majeur
plus immédiatement donné par la
nature , a reci d'elle en récom-
penfe une force que le mineur n'a

pas.

L’Auteurrevient enfuite a la pro-

greflion géoméerique { 77 . fil 4



pE L’Ac. RovAaLEDES Sc. xxxv
& remarque que des trois fons qui
conftituent le Mode d’ut, il y en a
deux qui lui {font communs avec le
Mode de [ol, {cavoir, ut, fol , &
deux qui lui font communs avec
le Mode de fa, {cavoir, fa, ut,
d’ou il conclut que lorfque dans
la Baffe ﬁ;ndamenmle on paﬂ% d us
a fol, ou & fa, on ne {gait point en-
core dans quel Mode on eft. Pour
déterminer donc le Mode, on joint
2 I’harmonie de (0! le fon fa par les
moindres intervalles harmoniques
en cette maniere, fol, [i,1¢,fa, ce
qu’on appelle diffonance , ou accord
de [eptiéme ; & a I'harmonie de fa,
on joint le fon ré, tiré de I’harmo-
nie|de fo/, en cette {orte, 7¢, fa,
la,ut,oufa,la, ur,ré,cequon

1.
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nomme accord de grande ﬁxte. Par-
13 on voit que fi le principe uz paf-
{fe a fol, il pafle en méme-tems a

fa; & que sl pafle a fa, il pafle

en méme-tems a un des harmoni-
ques de ﬁ:l ; enforte que le Mode
d'ut {fe trouve par ce moyen ab-
{folument déterminé. Telle eft,
dans les Principes de M. RaMmEau,
I'origine de la diflonance, & des
regles auxquelles elle eft affujé-
tie.

Apresavoir épuifé le produit de
la proportion triple , I’Auteur
vient a celui de la proportion quin-
tuple, ceft-a - dire, des Tierces
majeures ( proportion qui fournit
de nouvelles BafJes fondamentales. )
Il ptend d’abord les premiers ter-
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mes [z,b , ré, de cette progreflion , ez K.
& au-deflus de chacun il metun de
{es [ons harmoniques , enforte que
les nouveaux [ons {oient les plus
proches I'un de I'autre qu’il eft'pof-
fible : il en réfulte le demi-ton fa,
fax,quon appelle mineur, parce
que les deux fons qui le forment,
font dans le rapport de 24225,
aulieu que le majeur , tiré de la pro-
portion triple, donne le rapport de
15 a 16 entre les deux fons qui le
compofent. De-la nait un nouveau
genre appellé Chromatique. Si on
continue la progreflion julqua
trois termes fth,ré, fa X, les deux vz
extrémes [ b & fax donneront
les deux fons fib, lax, dans le

rapport de 128 a 125. Ces deux
c.uj_
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fons forment le quart de ton enhar-
*manique qui eft la différence du de-
mi-ton majeur au demi-ton mineur,
Perfonne, que nous fachions, n’a-
voit encore trouvé {on origine

dans la proportion quintuple.
Si on forme maintenant, avec
M. RaMEAU, une nouvelle Baffe
ﬁmdamemale par la combinaifon de
la proportion triple avec la quinty-
ple, on aura un nouveau genre ap-
rues M. pellé D:atonique enharmonigue , &
dans lequel tous les demi-tons font
majeurs, Enfin fi on forme une Ba/-
Je fondamentale qui defcende de
Lierce mineure, & monte enfuite
de Tierce majeure , on aura un
PoeN. nouveau genre appellé Chromatique

enharmonique , & ou tous les demi-
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tons {font mineurs, M. RAMEAU
conclut de la que l'effer de tous
ces différens genres de Mufique,
et uniquement dé a laBaffe fon-
damentale ; car il ne fgauroit ve-
nir de la différence des demi - tons
majeurs & mineurs , puilque cette
diftérence , dit I'Auteur, eft par
elle-méme inapprétiable 3 I'oreil-
le. M. RamEavu cite dans fon Mé-
moire des exemples de ces diffé-
rens genres, tirés de quelques mor-
ceaux tres - connus de fes Opé-
ras. |

La propriété qu'ont les petits
intervalles d’étre inapprétiables ,
ou du moins de ne pouvoir étre
appretiés que difficilement, eft le
fondement des réflexions de M.
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Rameau {ur le tempéramment :
Nous avons déja remarqué d’aprés
lui, que le quatriéme terme 27,
de la progreflion triple, formoit
avec le premier 1, une Tierce mio
neure altérée d'un Comma ; il en
eft de méme de la Tierce majeu-
re que forment le premier ter-
me & le cinquiéme, {cavoir, [i b
& ré, rapprochés par le moyen
de leurs Oétaves. Enfin {i on étend
la proportion triple, jufqu'a trei-
ze termes en cette forte, fib ,
WJGZA-ﬁ:I ur , ﬁl: ré 5 la , mi, ﬁ:
fax, urx, folX, véx ., lax,
le dernier de ces termes {cavoir,
lax ou §31441 étant rapproché
du premier 1 ou fib par le moyen
des O¢tques , on aura les nombres
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§24288, 531441 qui différent
entr'eux d'un Comma appellé Com-
ma de Pythagore , quoique dans les
inftrumens a touches {urtout, le
fit & le lax {oient confondus.
De-la on voit la néceflité abfolue
d’altérer un peu les intervalles des
Quintes dans les inftrumens a tou-
ches, pour faire coincider enfem-
ble les deux termes de I'Oétave ,
qui doivent &tre parfaitement juf-
tes. C’eft principalement a cet
égard que M. RamEau juge le
tempéramment néceflaire; & la
régle qu'il prefcrit pour y parve-
nir , confifte & rendre tous les de-
mi-tons le plus égaux qu'il eft pol-
fible : par - I3 toutes les Quinzcs
{font aufli également altérées; de
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plus, elle ne le font chacune que .
trés-peu , & 2 peu pres comme les
Quintes des inftrumens {ans tou-
ches, (avantages qui n'ont pas
lieu dans le Tempéramment or-
dinaire. ) Du refte, ces altérations
ne {eront que peu, ou point {enfi-
bles a l'oreille , qui uniquement
occupée de 'harmonie fondamen-
tale , les tolere fans peine, ou
plutét n'y fait aucune attention.
M. RamErau fortifie cette réflé-
Xlon par une experience rappor-
tée dans {a Génération harmonigue.
Enfoncez les trois touches de
I'Orgue mi, fol, fi, vous n’enten-
drez que laccord parfait, quoi-
que l'oreille {oit affeétée a la fois

des fons mi, folX, fi; fol, fi, vé;
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ﬁ, 7€ X fa»((. Cesﬁmﬁ)lx, ré 5
1€ X, faX, produiroient, dit M.
RaMEAU, une cacophonie infup-
portable, fi I'oreille venoit a les '
diftinguer; & comme elle n’en-
tend que l'accord parfai, il s'en-
{uit qu’elle ne les diftingue pas. 1l
en eft de méme du chant de la voix
accompagnée de plufieurs inftru-
mens, dont le Tempéramment eft
différent ; car |'altération que cet-
te différence produit dans 'harmo-
nie, n'eft point appergtie par l'o-
reille, Enfin, indépendamment de
toutes ‘ces raifons, M, RamEeav af-
{ure que I'expérience n'eft pas con-
traire au Tempéramment qu’il pro-
pole; & a cet égard, il a acquis le
droit d’en étre crd fur fa Parole.,
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Tel eft le Syftéme de M. Ra-
MEAU , que julqua préfent nous
nous {fommes contentés dexpo-
fer le plus clairement qu’il nous a
été poflible : Nous croyons pou-
voir en conclure que la Baffe fon-
damentale trouvée par |'Auteur, &
puifée dans la nature méme, eft le
principe de 'harmonie & de la mé-
lodie; que M. Rameau explique
avec {ucces, par le moyen de ce
principe , les différens faits dont
nous avons parlé, & que perfon-
ne, avant lui, n'avoit réduit en un
Syftéme aufli lié , & aufli étendu;
{cavoir, les deux Téracordes des
Grecs, la formation de I'échelle
diatonique , la diftérence de va-
leur qu'un méme fon y peut avoir ,
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l'altération qu'on remarque dans
cette échelle , & l'infen{ibilité to-
tale de l'oreille a cette altération,
les régles du Mode majenr , la dif-
ficulté d’entonner trois Tons con-
{écutifs, la raifon pour laquelle les
deux Tierces majeures , ou les deux
accords parfaits d€ {uite , font prof
crits dans un ordre diatonique , I'o-
rigine 'du Mode mineur , {a {fubor-
dination au majeur, & {es variéeés,
I'ufage de la diffonance, la cau-
{e des effets que produifent les dif-
térens genres de Mulique , Diatoni-
que , Chromatique & Enharmonique ,
le principe & les loix du Tem-
péramment. Ainfi 'harmonie af-
{fujétie communément a des loix
affez arbitraires, ou {uggérées par
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une expérience aveugle , eft deve-
nue , par le travail de M. RamEAU p
une Science plus géométrique , &
a laquelle les Principes Mathéma-
tiques peuvent sappliquer avec
une utilité plus réelle & plus fen-
fible, quils ne I'ont été julquici.
Ce dernier jugement eft 3 peu prés
le méme que I’Académie avoit dé-
ja porté en 1737 ,de la Génération
harmonique de I’ Auteur. Les princi-
pes établis dans ce dernier Ouvra-=
ge , {ont fortifiés dans le Mémoire
dont nous rendons compte, par
de nouvelles preuves, & de nou-
velles obfervations, & {urtout ex-
polés avec beauccmp dordre, &
de clarté. C’eft pourquoi M. Ra-

'MEAU, aprés avoir acquis une gran-
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de réputation par {es Ouvrages de
mufique pratique, mérite encore
d’obtenir par fes recherches dans
& {es découvertes la Théorie de
{on Art, I'approbation & I'é¢loge
des Philofophes.

A Paris ce 10 Décembre 1749.

Signé, DORTOUS DE MAIRAN,
NICOLE, D’ALEMBERT.

Je certifie le préfent Extrait con-
forme a loriginal , & au jugement de
I Académie. A Paris, ce 22 Décem-

bre 1749.

GRANDJEAN DE FOUCHY.
Sec. perp. del’ Ac. Royale, des Sciences.

De PImprimerie de J. CHARDON.
"3 ¢/
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N e I W T F

PRIVILEGE DU ROY.

O U IS, par la grace de Dieu, Roi de France &

de Navarre : A nos Amés & Féaux Confeillers,

les Gens tenans nos Cours de Parlement , Maitres des
Requétes ordinaires de notre Hotel, Grand-Confeil,
Prevér de Paris, Baillifs, Sénéchaux, leurs Lieutenans
Civils & autres nos Jufticiersqu’il appartiendra, SALUT.
Notre- AcAbEMIE RoYALE DEs SciENcEs, Nous a
trés- humblement fait expofer, que depuis qu'il Nous
a pltt lui donner, par un Réglement nouveau, de nou-
velles marques de notre affeGtion, elle ’eft appliquee
avec plus de foin, a cultiver les Sciences, qui font
Yobjet de fes exercices; enfarte qu’outre les Ouvrages
qu’clle a donnés au Puyblic, elle feroit en état d’en
produire encore d’autres, s'il Nous plaifoit lui accor-
der nos Lettres de Privilége, attendu que celles que
nous lui avons accordées en date du 6 Avril 1693,
n’ayant point eu de terme limité, celles de 1716 ¢tant
aufh expirées : & défirant donner 3 notredite Acadé-
mie en corps & en particylier, & a chacun de ceux
qui la compofent; toutes les facilités & les moyens qut
euvent contribuer a rendre leurs travaux utiles au
%ublic, Nous avons permis & permettons, par ces

- Préfentes , 2 notredite Académie , de faire vendre ou

débiter par tout les lieux de notre obéiflance, par tel
Imprimeur ou Libraire qu’elle voudra chotfir , teutes
les Recherches on obfervations journaiieres , os Relations
annuelles de ce qui aura é't?“a:'t dans les AlJemblées de
notiedite Académie Royale des Sciences ; comme auffi les
QOuvrages , Mémosves , ou Traicés de chacun des Parti-
culters qui la cempofent, & généralement tout ce que la~
dite Académie voudra faire parottre, aprés avoir fait exa=
miney le(dits Quurages, & jugé qu'ils (ont dignes de V'im-
preffion; & ce,pendant letems & 'e(pace dequinzeanncées
confCcutives,a compter du jour de la date defdites Prée



fentes : Faifons défenfes 3 toutes fortes de perfonned
de quelque qualit¢ & condition qu’elles foient , d’en
introduire d’impreffion étrangere dans aucun lieu de
notre obéiflance, comme aufl1 2 tous Libraires, Im=
primeurs & autres,d’imprimer ou faire imprimer, ven-
dre, faire vendre, débiter , n1 contrefaire aucun def=
dits Ouvrages ci-deflus fpécifiés , en tout, ni en partie,
ni d’en faire aucuns extraits, fous quelque prétexte
que ce foit , d’augmentation, corre&ion, changement
de titres , feuilles mémes féparées , ou autrement, fans
la permiffion exprefle & par écrit de notredite Acadé-
mie, ou de ceux qui auront droit d’elle, & fes ayans
caufe, i peine de confifcation des Exemplaires impri-
mes, contrefaits, de dix mille livres d’amende con=
tre chacun des contrevenans , dont un tiers 2 Nous, un
tiers a I’Hotel-Dieu de Paris, & l'autre tiers au Dé=
nonciateur, & de tous dépens, dommages & intéréts;
a la charge que ces Préfentes feront enregiftrées tout
au long fur le Regiftre de la Communauté des Impri-
meurs & Libraires de Paris, dans trois mois de la date
d’icelles : que I'impreflion defdits Ouvrages fera faite
dans notre Royaume & non ailleurs, & que notredite
Académie fe conformera en tout aux Réglemens de
1a Librairie, & notamment a celut du 10 Avril 17254.
& qu’avant que de I’expofer en vente, les Manufcrits
ou Imprimés qui auront fervi de copie a I'impreflion
defdits Ouvrages, feront remis dans le méme état,avec
lesApprobations & les Certificats qui en auront été don-
nées,es'mains de Notre tres-cher & féal Chevalier Gar-
de des Sceaux de France,le fieur Chauvelin; & qu’il en
fera enfuiteremis deux Exemplaires de chacundansno-
tre Bibliothéque publique, un dans celle de notre Cha-
teau du Louvre,& unldans celle de notre trés=cher & féal
Chevalier Garde des Sceaux de France, le fieur Chau-
velin; le tout 3 peine de nullité¢ des Préfentes; du
contenu defquelles vous mandons & enjoignons de
faire jouir notredite Académie, ou ceux qui auront
droit d’elle & fes Ayans caufes, pleinement & paifi-



blement, fans fouffrir qu'il leur foit fait aucun trou-
ble ou empéchement : Voulons que. la Copie defdites
Préfentes qui fera imprimée tout au long au com-
mencement ou a la fin defdits Ouvrages, foit tenue
pour duement fignifiée, & qu'aux Copies collation-
nées par 'un de nos Amés & Féaux Confeillers & Se-
cretaires, foi foit ajoitée comme a I’Original : Com-
mandons au premier notre Huiflier, ou Sergent, de
faire, pour I'exécution d’icelles, tous Ates requis &
néceflaires, fans demander autre permiflion, & non-
obftant clameur de Haro , Charte Normande & Lettres
a ce contraires : Car tel eft notre plaifir. DonNNE’2
Fontainebleau le douziéme jour de Novembre, I’An
de grace mil fept cens trente-quatre , & de notre Re~
gne le vingtiéme. Par le Roi en fon Confeil,

SAINSON.

 Regifivé [ur le Regifire V1II. de la Chambre Royale
& Syndicale des Libraires & Imprimeurs de Paris »
N°, 792. Fol. 775. conformément au Réglement de1723.
qui fait défenfes, Art. 1V. a toutes pcrfonnes de quel-
que qualite qu’elles feient , autres que les Libvaives &
dmprimeurs , de vendre, débiter & faive afficher aucuns
Livres pour les vendre en leurs noms, [otent qu’ils s'en
difent les Auteurs ou autvement , & & la charge de four-
nir les huit Exemplaires prefcrits par I Article CVIIL.
du méme Réglement. A Paris le 15 Novembre 1734,

G, MARTIN, Syndic.
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ERRATA

PAge 12, & la note , il y a y'avois déja annonce cette
différence de ma , &c. lifex, dans ma, &c.
page 22, ligne 8 , il y a donnent 6. §. 6, lifez , don-
nent 6. 5. 4.
page 46, ligne 9 5 il y a toute fon Qllave , lifez, toute
I’étendue de fon Oéfavs.
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B.
E DIATONIQUE DU MODE
naturel dit Majeur.

ACORDE TETRACORDE
162. 180. 192. 26. 240.
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% L'OCTAVE DIATONIQUE
du Mode precédent
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E.ouF.
DE LOCTAVE DIATONIQUE

du Mode mimeur.
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